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Lédo Ivo

A escrita foi, em sua origem, a voz de uma pesssarde.

Sigmund Freud



RESUMO

O presente trabalho investiga os possiveis engnglagtos entre a vida e a obra de
escritores literarios, através do pensamento paiitEo. A conexdo da psicanalise com a
literatura, inaugurada e mantida por Sigmund Fraodlongo de sua obra, tem se
sustentado ainda hoje como um campo proficuo dpuses Aqui, trata-se de aproximar o
saber psicanalitico da arte literéria, especific#mealas interrelacdes ‘vida — obra’, no
intuito de compreender as contribuicbes que a p&iis® pode oferecer a questdo. Esta
dissertacédo estabelece um recorte da interfacatlite/psicanalise, a partir da perspectiva
freudiana e de alguns desdobramentos desenvolpao$acques Lacan na abordagem do
tema. Intenta-se ainda, situar os avancos da defisicanalitica sobre o fazer literario,
cotejando as teorias freudiana e lacaniana, e ap@st consequéncias para a propria

psicanalise desta interlocu¢cdo com a literatura.

Palavras-Chave Literatura, Psicanalise, Interrelacéo ‘Vida — ®hiteraria’.



ABSTRACT

The present work investigates the possible linkvbet life and work of literary
writers as the way the psychoanalytical thoughtcgiges it. The connection between
psychoanalysis and literature as conceived by Sigivfereud in his writings is still a
prolific field for research. Here, the aim is topamximate the psychoanalytical knowledge
to the literary art, specifically in the intercomtien of ‘life — work’ in order to understand
the contributions psychoanalysis can offer to thiatter. This thesis establishes an
interpretation of the interface literature/psychalgsis, through a freudian perspective, and
later on, through some concepts developed by Jachjaean on the same matter. The
objective is to situate the development of the pegoalytical thought about literary
writing, comparing both freudian and lacanian apphes to this issue and therefore

pointing the consequences of this dialogue to psacalysis.

Keywords: Literature, Psycoanalysis, Interconnection ‘Lifeiterary Work’.
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INTRODUCAO

Nenhuma péagina
jamais foi limpa.
Mesmo a mais Saara,
artica, significa.
Nunca houve isso,
uma pagina em branco.
No fundo, todas gritam,
palidas de tanto.

Paulo LeminsKi

A proposta do presente trabalho éstigar, através do pensamento psicanalitico,
em gque medida a vida e a obra literaria podem selagar na existéncia de um escritor
criativo, as articulagcdes e consequéncias destasatao. Nosso problema de pesquisa
aborda a contribuicdo que a psicanalise pode @ferar entendimento do enlace ‘vida —
escrita literaria’. Procuramos investigar tambéemtob de uma leitura psicanalitica, se a
criacdo literdria poderia acarretar consequénciasvidla daqueles sujeitos que a

empreendem.

No primeiro semestre de 2007 deferadem monografi®®imbaud: o poeta sem
palavras trabalho apresentado ao Curso de Especializagideoria Psicanalitica da
Universidade Federal de Minas Gerais como requisitcial & obtencdo do titulo de
especialista em teoria psicanalitica. Na citada agrafia, procuramos articular o
silenciamento literario do escritor francés ArtRimbaud, que abandonou definitivamente
a poesia aos dezenove anos de idade, com as pe@ssineeqUéncias que esse ato possa
ter causado em sua vida. A partir desse estudcegeodinteresse em pesquisar mais
profundamente sobre a relacdo de um sujeito conestréa e o elo entre a vida e a obra
de um escritor, jA que em Rimbaud encontramosssiaato da intersecéo da vida na obra

quanto da obra na vida.

' Excerto do poema “Plena pausa”, presente no Distraidos venceremdseminski, 1995, p.29).



Este € um tema que diz respeito &x@m da psicanalise com outro campo de
saber, a literatura. Tal interlocugdo ndo é es&ranproducdo tedrica freudiana, podemos
mesmo afirmar que o didlogo com a literatura estsedhinado em toda a obra de Freud —
para ilustrar ou validar determinado ponto da seqrara compreender algo deste processo

de criacdo artistica, para interpretar psicanahtiente uma obra especifica.

No capitulo 1 — Freud, a literatura e a psicaaaligprocuramos apresentar 0 uso
que Freud fez da literatura em seus escritos eafim¢do disto. Nosso objetivo aqui é
expor e elucidar algumas questdes iniciais refeser@o tema, explicitando ainda a

importancia que o autor conferia a arte literaria.

O capitulo 2 — Interrelacdes ‘vida — obra’: Eses criativos e Leonardo da Vinci
— se ocupa de aprofundar as consideracdes fregdsme os entrelacamentos ‘vida —
obra artistica’. Para tanto, recorremos principal®@os seus estudos “Escritores criativos
e devaneio” (1908/1996) e “Leonardo da Vinci e ulembranca de sua infancia”
(1910/1996). Buscamos destacar a funcédo da famagiealizacdo da obra artistica, ponto
em comum nestes textos freudianos, e também apaeses algumas consideracdes de

Lacan sobre o trabalho de Freud acerca de Leonardo.

No capitulo 3 — Interrelagbes ‘vida — obra litexdrDostoiévski e Rimbaud —
pretendemos discutir especificamente as contrilegi¢ie Freud para pensarmos a questéo
da intersecdo ‘vida — obra literaria’. “Dostoieveko parricidio” (1928/1996) € um estudo
freudiano especialmente significativo para nosssggea, pois toma por objeto de
investigacdo, como o titulo mesmo ja o indica, weritor. Langcamos mao igualmente da
pesquisa que realizamos anteriormente sobre o podtar Rimbaud, na qual o nosso

foco de interesse era efetivamente perscrutarosseglire a sua vida e a sua obra.

O capitulo 4 — Lacan, Hamlet e Joyce — visa add#gem de algumas formulacdes
do ensino de Lacan sobre o nosso tema de pesduisg&lmente, utilizamos certos
fragmentos da analise que o psicanalista empreeddepeca de Shakespeare, com a
intencdo de nos aproximarmos de sua leitura deabraliteraria e as consequéncias que
dela extrai. Posteriormente, recorremos tambémterrdmadas consideracdes de Lacan

sobre o escritor irlandés James Joyce.

Certo avanco promovido por Lacan na abordagem zhy faerario parece ser o de

atentar que o processo de escrita ndo é algouddstidle consequiéncias para o sujeito. Se



em Freud encontramos uma leitura que privilegiaeasonancias da vida do escritor em
sua obra, a partir da leitura lacaniana podemosrsyye também a producéo literaria sera

capaz de influir na vida do escritor, acarretanmltseqiéncias em seu psiquismo.

Nas consideracdes finais, empreendemos alinhagaraurso de nossa pesquisa, e
explicitar os efeitos que delimitamos dos possigrtselacamentos ‘vida — obra literaria’ a

partir do pensamento psicanalitico.



CAPITULO 1

Freud, a literatura e a psicanalise

Um poema sem outra angustia que a sua misteriosicéo de poema.

Mario Quintana

Sofocles, Shakespeare, Goethe, Dostoiévski, Iddeime, Schiller... Todo aquele
que ja se debrucou sobre o texto freudiano naaragadrequéncia com a qual o pai da
psicanalise cita estes, e muitos outros, autaiesiios. Isto acontece ao longo de toda a
sua obra, ou seja, ndo se trata de uma caradaréspecifica de determinado momento de
construcédo tedrica, mas antes de uma constantaa@praducéo psicanalitica. Se podemos
afirmar que Freud foi um pensador ousado, disppséver alguns de seus pontos de vista,
reelaborar conceitos e noc¢bes, romper com colabmadpor divergéncias técnicas e
tedricas, mais significativa parece ser esta inmopta interlocucdo com 0s escritores
criativos. Freud nunca deixou de qualificar o canento que os autores literarios tém da
mente. Neste primeiro capitulo, procuraremos petacra maneira pela qual Freud se

utiliza da literatura em seus escritos e qual g&ordisto’.

O interesse de Freud pela arte literaria € antanasurgimento da psicanalise, fato
ilustrativo é sua obstinacdo em estudar espanhallpaMiguel de Cervantes no original,
“quando era um jovem estudante, meu desejo deiteodal Dom Quixoteno original de
Cervantes levou-me a aprender, sem mestre, a adcaatlingua castelhana” (Freud,
1923, p.322), além de considerar os escritoregsegl e escoceses como seus verdadeiros
mentores, conforme relata Mannoni (1994). Tal etataanto permaneceu em sua vida

adulta e psicanalitica, € o que podemos depreaudkar estas palavras “as obras de arte

?Verso de “O poema”, extraido detologia poéticgQuintana, 1997, p.30).

® Nesta dissertacdo ndo daremos énfase a relacdaedd Eom algum escritor em particular. Mas é
importante mencionar que, para Alberti, foi justateeum autor literario quem mais sustentou o psiésta
em suas teorias: “N&@o ha autor literario, e ndgparece que errariamos ao afirmar que ndo ha outon a
gualquer, que mais tenha sustentado Freud em saadobque Johann Wolfgang Goethe” (Alberti, 2007,
p.15).



exercem sobre mim um poderoso efeito, especialneetiteratura e a escultura e, com
menos frequéncia, a pintura” (Freud, 1914a/199&17). Entretanto, ndo nos interessa
para o presente estudo uma possivel discussdo cqageel da literatura na formacao do
homem que deixaria uma inegavel contribuicdo athecimento do psiquismo humdéno

antes, focaremos nossa atencédo na aproximacaatdditerario e da psicandlise tal como

empreendida por Freud.

O uso da literatura por parte de Freud se desdohraés modalidades, por assim
dizer. Inicialmente podemos nota-la nos inUmeraeess de poemas, romances e pecas
teatrais de que ele lancava mao, ndo apenas panaildeterminado ponto da teoria, mas
também para validar suas proposicdes sobre osdivaisos aspectos da vida animica
Uma segunda modalidade de uso do material lites@i@ aquele empregado em textos
nos quais Freud vai discutir analiticamente a @eegeral da producao artistica; tomemos
como exemplo “Escritores criativos e devaneio” @2996). Finalmente é possivel vé-lo
empregando o texto literario quando analisa uma ebpecifica; tomemos como exemplo
“Delirios e sonhos n&radiva de Jensen” (1907/1996). Obviamente esta distingéo g

apresentamos, das trés modalidades de uso daitarteid em Freud, é meramente

didatica, ja que o mais comum € encontra-las amadas em seus escritos psicanaliticos.

Sobre o terceiro ponto que destacamos, quandocanadista se propde a analisar
uma determinada obra literaria, € importante ndsawoos para Freud no sentido de
compreender sua concepcao desta aplicacdo da @&ean outro campo do saber, a
literatura. A sexta e Ultima parte de seu traballhm estudo autobiografico” (1925/1996)
é reveladora de como ele entendia esta conexdaefdddo artigo, Freud afirma que
desde a publicacdo de “A interpretacdo de sonH®@30/1996), a psicanalise extrapolou o

interesse unicamente medico. Na Franca, por exerfgoslam os homens de letras quem

* Embora este ndo seja o nosso problema de pesgaisalembrar que Freud considerava legitima esta
influéncia. Respondendo a um questionario sobtar&ino qual era solicitada uma relacao de des bon
livros, Freud afirma que iria indicar “aqueles tisrque se assemelham a ‘bons’ amigos, aos quasndev
uma parcela do nosso conhecimento da vida e de mizE® do mundo” (Freud, 1906/1996, p.225).

> A comentadora da edicdo brasileira das correspmiai® de Freud e Ferenczi, Marialzira Perestrello,
observa que: “Freud considerava de grande impdaé@s ideias serem confirmadas por escritores ou
cientistas de outras areas. Cada confirmacéo araote grande satisfacdo” (Perestrello, 1994, §).14



primeiro se interessaram pela doutrina do incongei& desta forma, a histéria da
psicanélise na Franca, e também na Alemanha, astada pelas “numerosas aplicaédes

a departamentos de literatura e estética, a lastiés religides e a pré-historia, a mitologia,
ao folclore, a educacao, e assim por diante” (Frd@25/1996, p.65). Tais conexdes
seriam prova do valor e da extensdo do saber @dittan. Freud pontua, entretanto, que
estas aplicac6es da psicandlise ndo se iniciaraoreal mas em seus préprios escritos,
apenas depois outros (médicos e especialistasrids @fieas) seguiram 0S Seus passos e se

aprofundaram em diferentes temas.

De certo modo, Freud parece estabelecer suasrinfasédas tragédias de Edipo e
Hamlet (da autoria de Sofocles e Shakespeare,ateéspaente) como marcos da aplicacao
da psicanélise as obras de arte. Sobre Edipo Reiomsidera que apenas a partir da
leitura psicanalitica foi possivel desvendar a lascdo poeta por um tema téao terrivel,
“isso se tornou inteligivel quando se compreendes yma lei universal da vida mental
havia sido captada aqui em todo seu significadocemal” (Freud, 1925/1996, p.66);
sendo assim, o papel desempenhado na peca palwdesielo oraculo eram na realidade
substitutos de uma necessidade interna, e o destiordnto do herdi de seu pecado seria
ilustrativo da “natureza inconsciente de suas tecidé criminosas” (Freud, 1925/1996,
p.66). Esta leitura de Edipo, acredita Freud, ifaciltambém o entendimento de Hamlet,
tragédia admirada por tanto tempo sem que seufisagio e 0os motivos de seu autor
fossem conhecidos: “Hamlet viu-se defrontado comtarafa de tirar vinganga de outro
pelos dois feitos que sdo o tema dos desejos gmEeidiante daquela tarefa seu braco

ficou paralisado pelo seu proprio obscuro sentimdetculpa” (Freud, 1925/1996, p.66).

®No Brasil, a melhor acolhida da psicandlise se piémeiramente entre os intelectuais e artistass mai
especificamente entre representantes do moderniarmaomo Mario e Oswald de Andrade, segundo afirm
Maurano (Maurano, 2007, pp.31e 33).

" A expresséo “psicanalise aplicada” ndo é consense os comentadores e tedricos psicanaliticasatBe
Mezan, por exemplo, nota o seguinte: “A teoria sabpsiquismo individual é necessariamente e aonmes
tempo uma teoria sobre a cultura e sobre as madi@#dpelas quais a psique se culturaliza, istoriéa-se
humana. Portanto, a investigacdo psicanalitica ultwra ndo somente é legitima, mas é também parte
integrante da prépria psicandlise, razao pela oqueaparece inadmissivel falar-se em ‘psicandliseags’
para designar esse tipo de trabalho” (Mezan, 1982). Francois Regnault, meditando diretamenteesab
conexdo da psicanalise com a arte, pondera quath&emos a inversao operada por Lacan em relacdo a
perspectiva freudiana: nédo existe psicandlise agdi@s obras de arte. Lacan (...) ndo aplicaricangdise a
arte nem ao artista. Mas aplicara a arte a psisenflensando que, porquanto o artista precedadlqgo,

sua arte deve fazer avancar a teoria psicanalftidalsso, porém, ndo interdita um diagnostidoicb sobre

0 autor, sobre sua posicdo subjetiva, ainda quaaiteeira alusiva” (Regnault, 2001, pp. 19-20). Qi

por manter os termos “psicandlise aplicada” parmee fiéis a expresséo tal como a encontramosxto te
estabelecido pela traducdo da edicdo standarddirasias obras completas de Freud.



Mais do que nos determos nestas interpretacdedidreas, queremos sublinhar o
pioneirismo de Freud em aproximar o saber psidicwlia arte literaria. Ainda em “Um
estudo autobiografico” (1925/1996), o psicanaligieesenta sua hipétese sobre o processo
de producdo artistica, ou uma ‘tentativa de aridsste processo, conforme suas proprias
palavras. Eis agui um exemplo da segunda modalidedemprego da literatura que
destacamos acima. Freud postula que a imaginagaousea ‘reserva’ construida durante
a passagem do principio do prazer para o prindi@iealidade (principios estes que regem
o funcionamento mental) com o propésito de viabilimma satisfacdo substituta para
aquelas pulsdes que teriam que ser sacrificadagdaareal. O artista, assim como o
neurotico, se refugia neste dominio da imaginagfastando-se de uma realidade
insatisfatoria, porem o homem dotado de génio,amtré&rio do neurdtico, sabe retornar

desse dominio e se apoiar novamente na realidade.

Suas criacdes, obras de arte, eram as satisfapdgiarias de desejos
inconscientes, da mesma forma que os sonhosMas) diferiam dos

produtos a-sociais, narcisicos do sonhar, na medidaque eram

calculados para despertar interesse compreensivouttas pessoas, e
eram capazes de evocar e satisfazer os mesmossosgntonscientes
repletos de desejos também nelas (Freud, 1925/h998,

O artista e 0 neurdtico sédo aproximados por Frdugiie ambos empreendem certo
percurso de fuga da realidade hostil e se voltam panundo da imaginacéo; a diferenca
entre eles reside no fato de que o artista seriautida imaginacao para realizar sua obra, e
esta é forjada de tal forma que incita a atenc&oatros. Sendo a producédo artistica a
satisfacdo imaginaria de desejos inconscienteguda@ustor, ela ainda é capaz de satisfazer
indiretamente os desejos das outras pessoas. Desi® a obra de arte possui um valor
social, ou dito de outra maneira, ao contrario idtosa neurético, a producéo artistica é
valorizada e usada socialméhte

Também neste texto Freud ird apontar os limitas possibilidades de uma leitura
psicanalitica da vida e da obra do artista. Elesiclena que a interpretacdo psicanalitica
perpassara pelas interrelagdes entre a vida epasi@xcias do artista e suas obras. “O que
a psicanalise era capaz de fazer era tomamtiaisrelacdesentre as impressdes da vida
do artista, suas experiéncias fortuitas e suas gbm a partir delas interpretar a

constituicdo [mental] dele e os impulsos instirgiean acao nelgFreud, 1925/1996, p.67,

8 Em “O mal-estar na civilizagdo” (1930a/1996), kreafirma que a arte e a ciéncia sdo as mais altas
realizacdes do homem (p.82) e as descreve comdaates psiquicas superiores (p.103).



grifo nosso). Gostariamos de dar énfase as insefes$ ‘vida — experiéncias — obra’, pois
no préximo capitulo iremos explorar esta idéia. Batro lado, Freud destaca dois
problemas que sua teoria ndo podera iluminar: aremd do dom artistico e a técnica
artistica (o modo pelo qual o artista trabalha)nge assim que néo era pretensédo de Freud
esgotar os enigmas da arte, além disso, paraielestigacdo psicanalitica de uma obra
artistica ndo estragaria a fruicdo que a mesma pag@rcionar.

Freud ja havia tratado destas mesmas questfesegmtigo precedente, publicado
treze anos antes, nomeado “O interesse cientifcopsicanalise” (1913a/1996). Na
segunda parte deste trabalho encontraremos umesubittitulado “O interesse da
psicanalise do ponto de vista da ciéncia da eatétmuito significativo para a discussao
que ora apresentamos. De especial importanciacélmamos que suas ideias sobre este
tema ndo sofreram alteracdes em mais de uma ddeadal afirma que a psicanalise pode
desvendar alguns problemas referentes as artes artegias, no entanto alguns outros lhe
escapam totalmente. Para ele, o exercicio artiétiona atividade que visa aplacar desejos
nao gratificados, primeiramente do proprio artisteas também dos espectadores; deste
modo, a arte estaria situada entre “uma realidagefgustra os desejos e o0 mundo de
desejos realizados da imaginacao” (Freud, 19136/192989). J& neste artigo de 1913, ele
torna proximo o artista do neurotico, uma vez quesitlera as for¢as impulsionadoras dos
homens de génio da mesma natureza que os corglimdevaram o homem comum a
neurose. Também neste texto, Freud estabelecealagda entre a infancia do artista, sua
histéria de vida, e suas obras como reacdes asdsfEs que aquelas causaram; ele
considera o estudo desta conexdo um dos topicos m#ressantes da pesquisa
psicanalitica.

Sobre a aplicacdo da psicanalise a uma obrariderdsando sua interpretacéo, é
necessario ainda explicitar algumas outras refexi@eFreud. Também no quinto capitulo
de “A interpretacdo de sonhos” (1900/1996), elateeluma breve andlise psicanalitica
sobre Hamlet. Novamente, para além da leitura famaddeste texto de Shakespeare,
vamos aqui enfatizar suas explicacbes sobre assiigies da prépria interpretacao

psicanalitica. Diz o autor:

Assim como todos os sintomas neuréticos (...) too®ssonhos sao
passiveis de ser “superinterpretados”, e na vergaeeisam sé-lo, se
pretendermos compreendé-los na integra, tambéms tado textos



genuinamente criativos sdo o produto de mais denativo Unico e mais
de um Unico impulso na mente do poeta, e sdo pessig mais de uma
interpretacdo. No que escrevi, tentei apenas imenpa camada mais
profunda dos impulsos animicos do escritor criaffmeud, 1900/1996,
p.292).

O trecho supracitado possui informacdes valioses @atendermos a maneira pela
qual Freud trabalhava psicanaliticamente os tdirarios. Sendo vejamos, notamos que
ele ndo concebe a interpretacdo — de um sintom@tie®y de um sonho ou de um texto
poético — como algo simples e facilmente realiza&gtes, todas estas produ¢des mentais
— sintoma, sonho, literatura — estdo sujeitas @&nsefsuperinterpretadas”, e para
compreendé-las o melhor possivel é preciso qugams®utra ideia que aqui podemos
entrever € a de que nao existe uma relacdo dioetipal “isto quer dizer aquilo”, ja que os
escritos criativos sao resultantes de mais de urivon@ mais de um impulso no
psiquismo do escritor, por isso também varias pnétacdes sdo possiveis para 0 mesmo
material literario. Freud acrescenta que sua aberdade Hamlet foi uma tentativa de se
aprofundar ao maximo nos impulsos mentais de Spakes, uma tentativa, como de resto
talvez toda interpretacéo o seja.

Também em “O Moisés de Michelangelo” (1914a/19%8¢ud tece alguns
comentarios sobre o tema da interpretacdo das oleraste. O autor inicia seu artigo
relatando o grande impacto que as obras artiséoasobre ele. A partir desta constatacao,
ele busca erigir uma explicagdo plausivel parasoiféo que a arte exerce sobre 0s seres
humanos. Sua resposta para esta indagacao éncgainteo artista e seu poder de transmiti-
la. Fique claro que nao se trata em absoluto dettanamissao racional dos motivos que
impeliram o artista a criar sua obra, mas uma cdentificacdo emocional, por parte do
expectador, com o impulso mental que levou aquiégado. Para adivinhar a intencdo do
artista é necessario antes perceber o significamlcantetdo do que esta representado na
obra, ou seja, devemos ser capazes de interprefaia Freud parece demonstrar um
maior interesse em interpretar a obra e ndo aarégsmesmo assim ele pondera que “o
efeito da obra n&o sofrera qualquer diminuigdo a@dsos conseguido analiséa-la” (Freud,
1914a/1996, p.218). Podemos assim inferir, queédtisenpsicanalitica de uma dada obra
artistica nao teria o proposito de destitui-la xlzeeéncia de fruicdo estética que a mesma
pode nos proporcionar; o intuito de abordar amalitiente certa obra de arte seria o de

aumentar nosso conhecimento sobre ela.



Dentro desta mesma perspectiva encontramos FrautP80, quando redigiu “O
prémio Goethe” (1930b/1996). Neste ano o pai deapsiise foi agraciado com o prémio
que levava o nome do famoso escritor aleméo. Tralahnia era concedida anualmente pela
cidade de Frankfurt para uma personalidade cuja bibesse jus a memoria de Goethe.
Este texto foi preparado para ser lido na cerimdeigremiacdo, mas como sabemos, por
motivos de saude Freud ndo péde comparecer elsaafina o representou na ocasiao.
Vérias vezes tem sido lembrado que este prémio fmico recebido em vida por Freud
pelo conjunto de sua obra; podemos supor o gragdéicado que o0 mesmo teve para o
psicanalista, pois alguns anos mais tarde refera-sée como o climax de sua vida
enquanto cidadao (Freud, 1935a/1996, p.76).

No referido artigo, Freud declara sua crenca de @oethe nao teria refutado
inamistosamente a psicanalise como tantos outzesafn, uma vez que através de seus
insights o escritor identificou varios pontos que a tedreudiana viria confirmar, por
exemplo, “a forca incomparavel dos primeiros lagdstivos das criaturas humanas”
(Freud, 1930b/1996, p.213), algo levado as Uultimassequéncias na teorizacdo do
complexo de Edipo. Outra ideia aqui defendida éeaqde Goethe ter sido alvo de
investigacdes psicanaliticas ndo se traduz em gfeste ou degradacdo para com ele.
Freud alega que sua teoria pode contribuir na @goisle algumas informacgdes que nao
lograriamos éxito em alcancar por outras viasyravés dela é possivel demonstrar elos
entre o dom artistico, as experiéncias de vida e®kbaas de um artista. Novamente
sublinhamos o entrelagcamento ‘vida — obra’ estaimepelo psicanalista. No Ultimo

paragrafo deste texto podemos ler:

Parece-me que agradecimentos sdo devidos a pseasal quando
aplicada a um grande homem, ela contribui paran@oeenséo de sua
grande realizacdo. Omito, entretanto, que no casoGdethe ndo

avangamos muito longe, porque Goethe, como poetdonapenas um

grande revelador de si mesmo, mas também, a desfre@bundancia
de registros autobiogréaficos, um cuidadoso ocuitadi® si mesmo

(Freud, 1930b/1996, p.217).

Ora, uma vez mais Freud sugere que as vantagemsndeleitura psicanalitica é sua
colaboragcdo na compreensdo da obra de um artisi@o euma tentativa simplista de
“patologizar” o autor através de seu escrito liiefamesmo porque o poeta pode tanto
revelar-se quanto ocultar-se pela sua obra. Sesglmaa interpretacdo psicanalitica do

texto literario exige sensibilidade e sutileza parte daquele que a realiza.



Em 1933 Freud prefaciou o livrA vida e as obras de Edgar Allan Poe: uma
interpretacdo psicanaliticade autoria de sua discipula Marie Bonaparte. &pe®
referido prefacio ndo passar de um paragrafo, elgormos interessa, pois retoma e
reafirma as posicdes do psicanalista no tocantetérrelacdo ‘vida — obra’ e a

interpretacdo psicanalitica de um trabalho litecari

Gracas ao trabalho de interpretacdo realizado aelara, podemos
compreender agora em que medida as caracteristicagbra desse
escritor foram determinadas pela natureza espaciaiesmo. Contudo,
também verificamos que isto foi conseqiiéncia deepmbs lacos
afetivos e de experiéncias dolorosas do inicio uke adolescéncia.
InvestigagBes como esta ndo se destinam a exmic@rater de um
autor, porém mostram quais as forcas motrizes queldaram e qual o
material que lhe foi oferecido pelo destino (Frel@33/1996, p.252).

Cabe sublinhar que a interpretacédo psicanalitigagesstou a elucidar certas relacdes entre
a natureza de um escritor, seus investimentos emasi e vivéncias, e a sua obra literaria.
Mesmo em um texto tdo sucinto como este, Freudhafique pesquisas deste teor nao
objetivam dissecar o carater de um autor criativo.

Todas essas assertivas de Freud sobre a integugiaicanalitica do texto literario
sao essenciais para bem entendermos o que elenpeopasta conexdo da psicanalise com
a literatura, ndo podemos ignora-las sob o riscomdginar que sua ideia era a de uma
andlise pouco cuidadosa ou mesmo selvagem da @odiecum escritor imaginativo.

Recapitulando, afirmamos que Freud manteve urogbatom a literatura ao longo
de sua obra. Esta interlocucédo, quer nos parecele ger notada em trés situagdes
(lembrando que geralmente as mesmas encontramrsdadas): 1) quando ele queria
exemplificar algo de sua teoria ou mesmo valid&)aguando procurava compreender
algo do processo da criacdo artistica; 3) quandteBricava sobre uma obra especifica a
fim de interpreta-la.

Do terceiro item, ja enfatizamos a questdo daprééacdo psicanalitica do texto
literario, a maneira como Freud a concebia e agic®o segundo item vale a pena
destacar que nédo era seu intento produzir em saauaia estética. Mannoni afirma que os
problemas da estética, a rigor, ndo interessavama; 0 que o0 interessava era a criacao
artistica enquanto possibilidade de um outro camingara o conhecimento do
inconsciente. Acrescentariamos aqui, por tudo guspjesentamos, que a curiosidade de

Freud se estendia a compreensdo psicanalitica rdaastistica e a alguns mecanismos



psiquicos envolvidos na sua producgdo. Entretamo¢cardamos totalmente com o autor
guando ele pondera que as pesquisas de Freud npo cht@rario ndo devem ser
examinadas do ponto de vista da estética ou deacliteraria (Mannoni, 1994, p.124), ja
gue ndo visava a elas e sim a um didlogo ou umexiapacao entre a literatura e a

psicanalise. Isto posto, resta-nos ainda discudiiraeiro item.

O modo freudiano de recorrer a exemplos litergrars ilustrar algum ponto de sua
teoria € 0 mais frequente uso que o pai da psisantilz das belas-letras. Basta folhear
muitos de seus escritos e o leitor irh se depanar fcases de romances, trechos de pecas
teatrais, versos poéticos. Tao disseminados tammpos estdo que quase seria
desnecessario aponta-los aqui, entretanto remetemasteressados a trés trabalhos de
Freud, a saber, “A interpretacdo de sonhos” (193%), “Psicopatologia da vida
cotidiana” (1901/1996] e “Os chistes e sua relacdo com o inconscien@05/1.996)™.
Apesar da aproximagdo cronoldgica destes estuaddtamos a asseverar que em toda a
obra freudiana encontramos citacoes literariagllesmos os livros supracitados porque
neles estes exemplos sdo bastante recorrentes.

Mas por que Freud se ocuparia desta profusdoeata@as e citagcdes provenientes
da literatura? Tentaremos a seguir responder ajes&ao.

Como vimos anteriormente, Freud fez alguns comiestéaobre Edipo Rei e
Hamlet em “A interpretacdo de sonhos” (1900/19963s € em seu artigo “Delirios e
sonhos naGradiva de Jensen” (1907/1996) que encontraremos a panievestigacao
psicanalitica completa de uma obra literaria. Fraugdimenta que para efetivar a analise
de alguns sonhos que séo descritos neste romawdlaggm Jensen, sendo esta analise o
objetivo principal do seu proprio texto, foi necess se deter longamente em toda a
historia e nas atividades mentais dos dois pergmsagrincipais — o jovem arquedélogo
Norbert Hanold e Zoe Bertgang, sua amiga de indaneencontrada em uma situacdo
supostamente inusitada. Ele ainda considera quelsiores poderdo se surpreender ao

° Ao gue parece, apenas dois trabalhos de Freud gruossitacdes em seus frontispicios. Sdo eles,
precisamente, “A interpretacdo dos sonhos” (19@B1L@ “Psicopatologia da vida cotidiana” (1901/1996
Trata-se de citacdes literarias: no livro sobreathos temos um verso de Virgilio — “Se nao pudérat os
deuses de cima, comoverei o Aqueronte”; no outabatho o escritor escolhido foi Goethe — “Desses
fantasmas tanto se enche o ar/ Que ninguém salea@oavitar”.

19 Estas trés obras s&do consideradas por Lacan omsniivfos que podemos dizer candnicos em matéria de
inconsciente” (Lacan, 1957a/1998, p.526).



perceber que as manifestacbes psiquicas destesnggess foram tratadas como se
fossem de seres humanos e ndo como frutos da iata@girde um escritor. Em sua defesa,
Freud alega que as descri¢cGes do livro sdo bagdetaisea realidade. Em 1909 ele chegou a

acrescentar esta nota de rodapé em “A interpretég&onhos” (1900/1996):

Encontrei por acaso ei@radiva, uma histéria escrita por Wilhelm
Jensen, diversos sonhos artificiais construidamnaleeira perfeitamente
correta e que poderiam ser interpretados exatameon® se ndo
tivessem sido inventados, mas sonhados por pessaias Em resposta
a uma indagacdo, o autor confirmou o fato de n&onenhum

conhecimento acerca de minha teoria dos som@gimentei que a
concordancia entre minhas pesquisas e as criacGestedescritor

constitui prova a favor da correcdo de minha arglidos sonhos
(Freud, 1900/1996, p.132, grifo nosso).

Pela leitura desta nota, parece claro que pamdRrma criacéo literaria poderia
corroborar sua teoria dos sonhos. E possivel eatezsia sua disposicdo se levarmos em
consideracdo o que ele nos ensina sobre os aiutmagsativos em “Delirios e sonhos na
Gradivade Jensen” (1907/1996). Para ele os escritoceesgrecursores na descricdo da
mente humana, sendo este seu campo mais legitiassim se adiantaram a ciéncia e a
psicologia neste terreno. Freud entende que aggeedominam a arte de escrever “estéao
bem adiante de nds, gente comum, no conhecimenteoedée” (Freud, 1907/1996, p.20).
Ele ressalta também que tanto o psicanalista quaeszritor bebem na mesma fonte e se
ocupam do mesmo objeto, mas com metodos distiEoguanto o analista se debruca
sobre o inconsciente das outras pessoas, 0 aubaupa do seu proprio, chegando ambos,
por caminhos diversos, ao conhecimento das leis gaeernam as atividades
inconscientes. Sendo assim, Freud expressa umacdedgue |he parece Obvia:
psicanalista e escritor ou compreendem 0 incorn&ciedm 0 mesmo acerto ou com 0
mesmo erro. Ele ainda chama os autores literares'atiados muito valiosos, cujo

testemunho deve ser levado em alta conta” (FreQ@;/1996, p.20).

Temos outro exemplo de Freud recorrendo a um aigoério para validar sua
teoria, também contido em “A interpretacdo de sehlitB00/1996), quando ele apresenta
uma ideia que tera fundamental importancia parasemolvimento futuro da psicanalise
e que sera formalizada posteriormente como o Cowptie Edipo. Basicamente, a
hipotese proposta ai € a de que os pais ocupampeb gentral na mente da crianga, sendo
gue enamorar-se por um deles e nutrir 6dio pelmagtdo entre 0os impulsos psiquicos



comuns que se formam neste periodo da vida e q@® fgrande importancia na

determinacéo dos sintomas neuraticos. Para Freud

Essa descoberta é confirmada por uma lenda da ulddige classica
que chegou até nés: uma lenda cujo poder profundoiersal de

comover s6 pode ser compreendido se a hipotesepmmis com

respeito a psicologia infantil tiver validade igunainte universal. O que
tenho em mente é a lenda do Rei Edipo e a tragéd8dfocles que traz
0 seu nome (Freud, 1900/1996, p.287).

Ou seja, o0 psicanalista explicitamente busca rdsgadra sua descoberta em uma obra de
ficcao.

Em “Sobre a psicopatologia da vida cotidiana” (/2096) temos ainda mais
exemplos deste tipo. Com este livro, Freud objetivd@discutir os esquecimentos de nomes
e palavras, os lapsos de leitura e escrita, osvecps na acdo — fenbmenos até entéo
negligenciados pela psicologia e pela ciéncia. ddéende que todos estes processos
animicos ndo sédo arbitrarios ou frutos do acassasdo causados pelo determinismo
psiquico e possuidores de multiplos sentidos. Eatelho contém inimeras ilustracdes
para comprovar a tese de Freud, entre eles excieo®ios e o conhecimento dos
escritores sobre a mente. Em um dado momento, questd empenhado em demonstrar
gue um equivoco da fala esconde motivos outrossaddo um simples “erro”, mas uma
manifestacéo do inconsciente, ele observa quearsadurgos estéo familiarizados com o
mecanismo destes lapsos e muitas vezes valemesemh dar algo a entender a plateia.
Para Freud, os escritores sabem utilizar os aliogsfano sentido psicanalitico, atribuindo-
Ilhes outro sentido, sendo assim, eles conferemaspécie de apoio para sua teoria dos
lapsos da fald’. Freud anota sua impresséo de que “é dificil papaicanalista descobrir
algo novo que antes ja nao fosse conhecido pomaégeritor” (Freud, 1901/1996, p.205).
Neste mesmo texto ainda declara: “Também no carmpa@tbs sintomaticos a observacao
psicanalitica tem de conceder prioridade aos autderarios. Ela s6 consegue repetir o

que eles j& disseram ha muito tempo” (Freud, 1995,1p.212).

' Entre os escritores brasileiros, Maurano ressalta“tylachado de Assis, mesmo sem ter lido Freud, em
suas obras ja explorava certos elementos de liegunagmo lapsos, chistes e configurava condensacdes
deslocamentos, que vieram a ser reconhecidos comoansmos proprios ao funcionamento do

inconsciente” (Maurano, 2007, p.31).



Consideramos que agora esta claro o motivo dasiaceis excertos literarios e do
dialogo com os escritores criativos ao longo daat® Freud. Os autores literarios sédo
para ele interlocutores privilegiados, pois a umtempo precederam os demais no
testemunho e expressdo de seus conhecimentos giee gsimana e, de certa maneira,
legitimam com este conhecimento as teorias de Freud

Da mesma forma € possivel notar, através desksapacdo que fizemos da
conexdo da literatura e da psicanalise freudiana,v@rias sdo as portas de entrada para
um aprofundamento na instigante pesquisa da iceerda@sses campos. Acreditamos que
uma explanagdo do tipo que realizamos neste capdtulalida no sentido de elucidar
algumas questdes iniciais referentes ao tema,tentoetemos conhecimento de que para
avancarmos em nosso trabalho € necessario reafizegcorte neste universo.

No desenvolvimento deste primeiro capitulo, chaosm atencéo do leitor para
agquelas passagens nas quais Freud propbe um e eemida e a obra dos autores
literarios. Podemos situar esta questdo (o entnelagto ‘vida — obra literaria’) naquela
segunda modalidade do interesse de Freud pelaatlitar — compreender
psicanaliticamente algo da producédo artistica, reaecificamente da criacao literaria.
Esta dltima, bem como a delimitacdo que agora aptasios, foi pouco discutida nas
paginas anteriores. A explicacdo para isto € guetrincamento ‘vida — obra’ seré

justamente o objeto de nossa reflexdo no proxirpdua.



CAPITULO 2

Interrelagdes ‘vida — obra’: Escritores criativos eLeonardo da Vinci

Quando sobre o papel a pena escreve,
a qualquer hora solitaria,
guem a guia?
A quem escreve 0 que escreve por mim,
margem feita de labios e de sonho,
colina quieta, golfo,

ombro para esquecer o mundo para sempre?

Alguém escreve em mim, move-me a mao,
escolhe uma palavra, se detém,
pende entre mar azul e monte verde.
Com um ardor gelado
contempla o que escrevo.
A tudo queima, fogo justiceiro.
Mas o juiz é também justicado
e ao condenar-me, se condena:
nao escreve a ninguém, a ninguém chama,
escreve a si mesmo, em si se esquece,
e se resgata, e volta a ser eu mesmo.

Octavio Pa?

O presente capitulo objetiva aprofundar a leifteadiana do entrelagamento ‘vida
— obra literdria’. Para tanto, langcaremos méo dis d@balhos deste autor que séo
fundamentais para pensarmos esta questao, a ‘4ad@rtores criativos e devaneio”, texto
de 1908, e “Leonardo da Vinci e uma lembranca ddrdancia”, escrito dois anos depois.
Do primeiro trabalho citado, podemos afirmar quierma da obra literaria € abordado e
discutido; sobre o segundo, ainda que definitivamenatividade artistica principal de

Leonardo ndo tenha sido a literatura (apesar deelgue@lém de pintor e escultor, também

2 “Escritura”, poema extraido do livitransblanco(Paz, 1994, pp.227-228).



escreveu fabulas), trata-se de um escrito que meressa atencdo para a discussdo que
propomos nesta pesquisa. Um ponto de intersecdesdiestos € a questdo da fantasia e

sua funcéo na concepcédo da obra de arte, como @g@sEeguUIr.

2.1 — Esse estranho ser: o escritor criativo

No texto “Escritores criativos e devaneio” (19@®@), Freud se ocupa
prioritariamente do exame da fantasia. Entretaaligyns aspectos da producéo literaria
sdo aqui desvelados. Freud se refere ao escritiivorcomo “esse estranho ser” que
estimula nossa curiosidade em conhecer a origeseulenaterial, sua capacidade de nos
comover e suscitar emocfes que nao nos sabiamazesage sentir. O autor se pergunta
se seria possivel encontrar em nés mesmos, horoanms, uma atividade semelhante a
criacdo literaria e afirma que uma pesquisa dest@lade traria beneficios no sentido de

adquirirmos as explicacdes incipientes do trabdthescritor.

Buscando na infancia os indicios da atividade inasiya, Freud aproxima o
brincar da crianca a criacdo poética, j& que emaaraB situacées um mundo préprio de
fantasia é inventado e um grande investimento étieogé a ele dedicado. As brincadeiras
infantis ndo sdo simplesmente abandonadas na medidgue as pessoas crescem, pois

nao é facil para o homem desistir de um prazergégulo.

Na realidade, nunca renunciamos a nada; apenasrtogcuma coisa por
outra. O que parece ser uma rendncia é, na verdaidemacao de um
substituto ou sub-rogado. Da mesma forma, a cri@ngacrescimento,
quando para de brincar, sé abdica do elo com abjetais; em vez de
brincar, ela agorafantasia Constr6i castelos no ar e cria o que
chamamos ddevaneiogFreud, 1908/1996, p.136, grifos no original).

As diferencas entre o brincar e o fantasiar dizespeito ao fato de que a crianga
nao se preocupa em camuflar ou esconder sua beingalbs outros, ao passo que o adulto
oculta suas fantasias dos demais, ja que se emvexrgtelas. Freud entende que o ato de

brincar é causado pelo desejo do infante em sdtoadutal desejo contribui para o seu



desenvolvimento, estando a criangca sempre a imiteida dos mais velhos em seus
folguedos. O adulto por sua vez compreende qu@eérato dele uma atuagdo no mundo
real sem brincadeiras ou bizarras imaginacdesteete pudor de revelar suas fantasias
justamente por serem infantis e proibiffas
Freud postula algumas caracteristicas do fanta&igrimeira delas seria que 0s

impulsos motivadores das fantasias sdo os des@ossatisfeitos, desta forma “toda

fantasia é a realizagdo de um desejo, uma correéga®alidade insatisfatoria” (Freud,

1908/1996, p.137). Outra propriedade das atividadeginativas (fantasias e devaneios) é
serem elas flexiveis e mutaveis, acompanhando \@naias e experiéncias do sujeito.
Freud sublinha a importancia da relacdo entre @dema fantasia, e propde um certo

itinerario de concepcéo desta ultima.

O trabalho mental vincula-se a uma impressao atualguma ocasido
motivadora no presente que foi capaz de despertardos desejos
principais do sujeito. Dali, retrocede a lembradgauma experiéncia
anterior (geralmente da infancia) na qual essejaefe realizado,
criando uma situagéo referente ao futuro que reptasa realizacdo do
desejo. O que se cria entdo € um devaneio ou flantage encerra tragos
de sua origem a partir da ocasido que o provoepagtir da lembranca.
Dessa forma o passado, o presente e o futuro $&dagados pelo fio do
desejo que os une (Freud, 1908/1996, p.138).

Ou mais sucintamente: “o desejo utiliza uma ocad@@resente para construir, segundo
moldes do passado, um quadro do futuro” (Freud8/M9®6, p.139). Este segundo
atributo é importante para pensarmos o entrelac@meéda — obra literaria’, veremos isso
adiante. A Ultima caracteristica apontada por Fresthbelece que os sonhos noturnos sao
também fantasias, sdo realizacbes de desejos. ésggehhos cujo significado parece
confuso séo tributarios de desejos inconfessawaia @ proprio sujeito, por isso foram
reprimidos e seus derivados s6 conseguem se ntanifds um modo distorcido — tal
mecanismo € denominado de “distor¢éo onirica”.

Apos estas consideracdes sobre a fantasia, Feeqdestiona sobre a validade da
comparacao entre o escritor criativo com aquelgstss que “sonham acordados”, e de
suas obras com os devaneios. Antes de avancar anexosicdo, ele propde uma
distincdo entre aqueles escritores que aparentenceiaim o proprio tema daqueles que

Y Qutra alternativa apontada por Freud para o hoagutto lidar com as demandas impostas pela vida é o
humor. Remetemos o leitor interessado ao textathr gustamente intitulado “O humor” (1927/1996).



trabalham com materiais ja existentes, “como og@spoetas egipcios e tragicos” (Freud,
1908/1996, p.139). Feita esta separacdo, o ausiaae que do primeiro grupo ainda
recortara 0os escritores que sao estimados pela@naiblico, e ndo os incensados pela
critica especializada. Na obra daqueles podemas noe ha sempre um herdi em torno
do qual a histéria orbita e para quem o escritoidoa nossa estima; também é digno de
nota que este personagem parece imune as vicssitladdestino, salvaguardado por uma
protecao especial. Freud entende que “através desalerevelador de invulnerabilidade,
podemos reconhecer de imediato Sua Majestade coHgpi de todo devaneio e de todas
as histérias” (Freud, 1908/1996, p.140). Dois autiracos recorrentes dessas “histérias
egocéntricas” ilustram a assertiva anterior, a Isabdato de que todas as personagens
femininas se enamoram pelo herdi e o fato de qurutes personagens do romance séo
repartidos inflexivelmente entre bons e maus, sersprimeiros aliados do ego (o herdi
da histéria) e os ultimos seus inimigos. E mesmekas obras literarias que se distanciam
do esteredtipo do “devaneio ingénuo” poderiam darah forma ser ligadas a ele através
de casos transicionais.

Freud observa que a comparacao do escritor @iatm o homem que devaneia, e
a equiparacdo da obra literaria com o proprio deiearso tera sentido caso seja de algum
modo fértil para pensarmos esta questdo. Ele prepté® aplicar as obras imaginativas
sua tese ja descrita anteriormente sobre a reldgdantasia e os trés periodos de tempo
(passado, presente, futuro) entrelacados peloajgsmja estudar as conexdes entre a vida

e a obra do escritor.

Uma poderosa experiéncia no presente despertacnitoesriativo uma
lembranga de uma experiéncia anterior (geralmeatsud infancia), da
qual se origina entdo um desejo que encontra agdlivna obra criativa.
A proépria obra revela elementos da ocasido motizado presente e da
lembranca antiga (Freud, 1908/1996, p.141).

Freud pede para que seu leitor ndo fique alarmaattedda complexidade da férmula

supracitada, e acredita mesmo que ela pode sesumase bastante insuficiente, porém
talvez véalida para uma aproximacao inicial do teamaquestdo. Ele ainda realca que a
énfase posta nas recordacdes infantis do esceitor,proprio autor reconhece que esta
énfase pode ser desconcertante, decorre da hipigepee a criacao literaria, e também o

devaneio, € da ordem de uma continuidade ou suigétitdo brincar infantil.



Sobre o segundo grupo de escritores, qual sej@®®m suas obras contemplam
um tema preexistente, Freud argumenta que aindia &ssta autonomia do escritor é
conservada, seja pela eleicdo de determinado rmlateja pelas modificacdes inseridas no
mesmo. De todo modo, ainda que ndo se trate deeama tautoral ou inédito, sua
procedéncia € “o tesouro popular dos mitos, leedasntos de fadas (...) € muito provavel
que os mitos (...) sejam vestigios distorcidos algakias plenas de desejos de nacdes
inteiras, ossonhos seculareda humanidade jovem” (Freud, 1908/1996, p.14Zp gro
original).

A partir da andlise da fantasia, Freud pode lerasugestdes sobre o problema da
eleicdo de determinado material literario por padeescritor criativo. E também através
desta analise que ele discute, ainda que brevepmnigroblemas do efeito poético nas
obras literarias. O autor ja havia afirmado queomém comum esconde seus devaneios
dos outros, pois tem motivos para deles se envRagoisdo egoistas e infantis), porém
acaso alguém compartilhasse conosco suas fanths@tmos indiferentes ou seriamos
tomados pela repulsa. Entretanto, quando acessasnidsvaneios dos escritores — atraves
de suas pecas, contos e romances — temos uma&epsazerosa. Freud considera que tal
prazer é oriundo de vérias fontes e a maneiraquetao escritor consegue este efeito é o
amago de seu segredo. A técnica utilizada pelat@séaz com que nossa aversao seja
subjugada, o autor considera que “a verdadgesgoeticaesta na técnica de superar esse
nosso sentimento de repulsa, sem duvida ligadoaagitas que separam cada ego dos
demais” (Freud, 1908/1996, p.142, grifo no origindfreud assinala dois métodos
aplicados neste procedimento técnico. O primeitesdseria a capacidade do escritor em
abrandar as caracteristicas egoistas de seus dmvateavés de alteracbes e assim
conseguir nos atrair com o prazer estético, coorrad pela qual apresenta suas fantasias.
O autor nomeia este tipo de prazer de “prémio tienak” ou “prazer preliminar”, que
nos € ofertado para viabilizar a liberacdo de umzer maior, originario de fontes
psiquicas mais intensas. Na leitura freudiana, todprazer estético propiciado pelo
escritor criativo € da ordem deste “prazer prelariine a fruicdo de uma obra literaria
provem “de uma libertacdo de tensdes em nossassigireud, 1908/1996, p.143). O
segundo método aplicado pelo escritor criativo, grande parte relacionado com o
primeiro, seria o de possibilitar que a partir dealexperiéncia estética, nés ndo tenhamos

mais pudor ou autoacusacdes de sentir grande pr@e0s NOSSOS proprios devaneios.



Nosso interesse primordial, conforme ja sublinhgnéoinvestigar as interrelacdes
‘vida — obra literaria’, através do pensamento qsititico. Neste texto Freud apresenta
este entrelacamento a partir de um percurso, gque dapcrevemos novamente: uma
experiéncia atual remeteria 0 escritor a uma lengarade uma experiéncia passada
(provavelmente da infancia), esta gera um desegosgurealiza na obra artistica. O autor
considera ainda que a propria obra apresenta asdita experiéncia do presente e da
lembranca remota.

Sendo assim, podemos afirmar que dentro de utu@ddreudiana, as vivéncias do
artista (especialmente aquelas que enlacam umai@xga atual com uma lembranca
passada) poderdo influenciar sua obra. Seria vaéidficar se estas concepc¢des freudianas
foram abandonadas ou mantidas em outro texto gquepte objeto um artista maior, um

“génio universal”. E o que faremos agora.

2.2 — Leonardo da Vinci e umdantasiade sua infancia

Um escrito de Freud que também sustenta a hipdeesaportancia da vivéncia do
artista na concepcéo de sua obra é “Leonardo dei ¥ioma lembranca de sua infancia”
(1910/1996). Este texto possui diversos pontonntirdsse, por exemplo, nele aparece o
conceito de narcisismo pela primeira vez. Entretambssa leitura privilegiara o que James
Strachey, na nota que introduz o supracitado artgama de “uma discussao mais geral
da natureza e do trabalho da mente de um artistdoct (p.72). Procuraremos investigar

através da analise freudiana as interrelaces @wnida e a obra de Leonardo.

Logo de inicio, Freud assevera que todos, mesmsogénios (“expoentes da
humanidade”), estdo sujeitos as leis que governanat@&idades mentais normais e
patolégicas; sendo assim, um estudo sobre LeordadWinci ndo teria o objetivo de

diminui-lo ou desonra-lo.

O autor esclarece que ao lado da admiracdo queal@m despertou em seus
contemporaneos, sua faceta enigmatica também Vgutasde entdo. Freud argumenta

que a pluralidade dos talentos e a magnitude der < Leonardo ndo poderiam ser a



causa da incompreensdo de sua personalidade - jaogperiodo da renascenca italiana
estas caracteristicas ndo eram incomuns, ressalviaviéamente que Leonardo foi um caso
excepcional. Freud considera que o crescente gsterde Leonardo pela ciéncia em

detrimento de sua consagracao as artes, especialmeue diz respeito as suas pinturas
(muitas delas inacabadas e ndo merecedoras daipagdo do artista no tocante a que fim
levariam), fez dele “um solitario entre seus comeraneos (...) para eles, sua atitude em
face de sua arte foi sempre incompreensivel” (Fr&@t0/1996, p.75). O autor descreve a
trajetéria artistica de Leonardo da seguinte manéa mesma luta penosa frente a um
trabalho, a fuga final e a indiferenca quanto aodsstino futuro, tudo isso pode acontecer
a muitos outros artistas, mas ndo ha duivida de epse comportamento ocorre em

Leonardo em grau muito mais elevado” (Freud, 199981 p.76).

Parece-nos adequado relatar a lembranca de Leoaardida no titulo do texto
freudiano para avancarmos em nossa exposicao.etatdacdo, tudo indica ser a Unica
lembranca infantil relatada por Leonardo, foi pte mserida em um de seus escritos
cientificos sobre o voo dos abutrés

Parece que ja era meu destino preocupar-me tadonglaiente com
abutres; pois guardo como uma das minhas primes@zdacdes que,
estando em meu berco, um abutre desceu sobre foifo;rae a boca

com sua cauda e fustigou-me repetidas vezes asléhitado por Freud,
1910/1996, p.90).

A partir deste relato aparentemente despropositdeud extrai consideracdes
importantes para compreendermos as sutilezas destaranca do artista italiano.
Inicialmente o autor assinala a dupla estranhegt decordacéo: é estranha tanto pelo que
descreve, quando pela idade em que teria ocotdith@ saida possivel para a questdo seria
a de que na realidade nao se trataria de uma sg@wdnfantil, mas de uma fantasia criada
e posteriormente transposta para a infancia. Cowfdfreud, as lembrancas infantis sao
originadas comumente desta forma; ao contrariorelaadacdes conscientes dos adultos
(que se estabelecem no ato da experiéncia), no dmsofante as memorias surgeam
posteriori depois que a propria infancia ja terminou, sea&m, “nesse processo, sofrem

alteracOes e falsificacbes de acordo com os irgesede tendéncias ulteriores, de maneira

* Sabe-se que em seu estudo Freud utilizou a tracleéhd deHerzfelddo original italiano, este cometeu
um erro ao traduzir “nibio” por “abutre”, o correseria “milhafre”, entretanto, tal equivoco naoaida a
esséncia da analise freudiana da lembranca de tdmna



gue, de um modo geral, ndo poderdo ser claramdéetertiadas de fantasias” (Freud,
1910/1996, p.91). Porém, nada disso diminui a itpoia da recordacdo de Leonardo,
pois de acordo com Freud, aquilo que se acreddardar da infancia ndo pode ser
menosprezado, ja que estes refugos de lembranicala (Que incompreensiveis para o
préprio sujeito) dao indicios preciosos do seu mledgimento psiquico.

Freud entdo propde uma analise psicanaliticardadia de Leonardo:

A cauda, ‘coda’, € um dos simbolos mais familiaeessubstitui
expressfes referentes ao 6rgdo masculino, tantitalieno como em
outras linguas; a situacéo, na fantasia, de unrealalrindo a boca da
crianca e fustigando-a vigorosamente por dentro cara cauda,
corresponde a ideia de um atofelatio, um ato sexual no qual o pénis é
introduzido na boca da pessoa envolvida (Freud)/1996, p.93).

Avancando em sua analise, Freud questiona qual sesentido desta fantasia, ja
que para o psicanalista as cria¢cdes psiquicag¢iast sonhos, visdes, delirios) tem algum
significado. Basicamente, o0 autor postula que datdasia reproduz uma situacao
corrigueira, o fato de Leonardo ter sido amamentaxiseio de sua méae, mas que deixou
marcas profundas, “a impressao organica dessaiénpier— a primeira fonte de prazer em
nossa vida — permanece (...) indelevelmente mareadaos” (Freud, 1910/1996, p.94).
Seguindo este raciocinio, Freud acredita que aggifaclara a associacdo desta lembranca
de Leonardo com seu periodo de lactancia, a ess@adantasia seria uma rememoracao
do ato de sugar o seio da méae. O autor tambémguetd.eonardo, como varios artistas,
representou esta cena em seus quadros nas figunsisiel de Deus e seu Menino. Esta
altima observacao nos remete a uma obra de Leoaeleera objeto de uma investigacao
detalhada de Freud, a saber, ‘Sant’Ana com a MadonaVienino’ (também conhecida

como ‘Sant’Ana com Dois Outros’), adiante nos daterss sobre ela.

Lacan considera que “Leonardo da Vinci e uma lamfa de sua infancia” € um
escrito freudiano “muito singular” e “profundamentnigmatico” (Lacan, 1956-
1957/1995, p.398 e 433). Para o autor, o interness@sta obra de Freud cresce ao longo
do tempo e guarda uma contradicdo, € um dos tédodianos que mais sofreu criticas
(provavelmente pelo engano da utilizagéo do terabmtre” e ndo “milhafre”, ver nota de
rodapé acima) e ao mesmo tempo era um dos trabd¢hgse Freud mais se orgulhava.
Sobre os equivocos contidos na analise de Freug $@wonardo, Lacan afirma que “ha

erros, mas isso ndo faz mal” (Lacan, 1956-1957/1p&98), provavelmente aludindo ao



fato de que a troca abutre/milhafre ndo joga pomate primordial da interpretacao
freudiana, que versa sobre a relacéo de Leonardesua mée. Sobre ser este um trabalho
que seu autor tinha em alta conta, € curioso rapocot leitor interessado as
correspondéncias que Freud trocou com Ferenczidguastava redigindo este esttido
Lacan ainda chama a atencéo para o fato de queatadalise que Freud faz de Leonardo

tem como ponto axial o quadro ‘Sant’Ana com a Madem Menino'.

Antes de acompanharmos a abordagem freudiana adrajsupracitado, e até
mesmo para que possamos melhor compreendé-lee fazesssario conhecer alguns dados
da biografia do artista. Leonardo nasceu em 1452irem pequena cidade chamada Vinci
(localizada entre Florenca e Empoli). Filho ilagiti de Ser Piero da Vinci (tabelido) e de
Caterina (camponesa); consta que aos cinco anadade residia com o pai e Donna
Albiera (sua madrasta) — j& que da relacdo dedéesouve filhos. Antes disso, acredita-se
gue tenha vivido apenas em companhia da mae. NSabgeao certo até quando morou na

casa paterna, saindo dali para ingressar no estédimdrea del Venocchio.

Em um dado momento de seu estudo, Freud nos @awsdgui-lo em seu interesse
pela ‘SantAna com a Madona e o Menino’ (obra quoelusive esta estampada no
frontispicio do volume Xl da Edicdo Standard Brisdl, volume que contém o texto que
aqui nos debrucamos). A primeira observacdo doraderca do referido quadro é da

ordem de certo ineditismo do tema em questado, gdogmnesmo ndo era comum entre 0S

" Sandor Ferenczi (1873-1933), médico hlngaro, ertenetiscipulo e amigo de Freud. Eles

corresponderam-se regularmente entre 1908 e 1983em que o0 pioneiro psicanalista hingaro faleceu.
Através destas missivas temos acesso a histonastmmento de trabalhos significativos de Freudiédlise

de uma fobia em um menino de cinco anos” (“O pequeans”), “Notas sobre um caso de neurose
obsessiva” (“O homem dos ratos”), “Notas psicaitalét sobre um relato autobiografico de um caso de
paranoia” (“O caso de Schreber”), e também “Leomatd Vinci e uma lembranga de sua infancia”. Nas
cartas enviadas entre novembro de 1909 e abril9d€, IFreud menciona varias vezes o Ultimo trabalho
citado. J& na primeira alusdo que faz de Leonaeta perenczi, refere-se aquele como “nobre objeto!”
(Freud, 1908-1911/1994, p.160). Nas outras misseiasa seu interesse pelo artista italiano, asutifades

em redigir este estudo, contabiliza as linhas énp&gjue conseguiu escrever. Vejamos: “Meus pentasie
dirigem-se, na medida em que ainda consigo pefoshé& Leonardo da Vinci e a mitologia” (ibidem,
p.170); “De resto, estou preguicoso, estou remoend@onardo, sem ter obtido ainda uma Unica linha”
(ibidem, p.180); “Muito raramente tenho escritowei@s linhas do Leonardo, que tem me dado aindamuit
trabalho” (ibidem, p.186); “Depois de um dia deébaitho, estou escrevendo o Leonardo e ja estouciamaé
pagina’ (ibidem, p.195); “Estou hoje de mau humgostaria de refugiar-me no Leonardo, se isso rs&efo
possivel ainda hoje” (ibidem, p.200); “Estou eserelo (quero revelar o incégnito) em todas as minhas
horas livres, isto é, a cada trés dias, 0 meu lrdona ja cheguei a pagina 40” (ibidem, p.211); #&tou
corrigindo o Leonardo e nao fago nada mais alésotigbidem, p. 226).



pintores italianos e a maneira de Leonardo reptéderfoi bastante particular. “Sant’Ana

com sua filha e o neto é assunto que raramenteatado na pintura italiana. De qualquer
modo a composicao de Leonardo difere enormemengeagquer outra versao conhecida”
(Freud, 1910/1996, p.118). A cena representadaiadrq retrata Maria sentada no colo de

sua mae estendendo os bragos para o Menino, aquea loom um cordeirinho.

Freud afirma que ap0s um estudo mais detalhada dbsa, € possivel considerar
gue apenas Leonardo poderia ter pintado este testa tbrma, pois “o quadro contém a
sintese da historia de sua infancia: os seus @stalevem ser explicados relembrando as
impressdes mais pessoais da vida de Leonardo” dF10/1996, p.119). E isto pelo
seguinte, ao ir morar na casa do pai, provavelmamite os trés e os cinco anos de idade,
ele passou a conviver com a madrasta e com a detnpagque podemos supor, sugere
Freud, era tdo carinhosa como geralmente sdo @ @udo isso contribuiria para que o
pintor reproduzisse em uma tela a cena de umacerians cuidados da mée e da avo.
Prosseguindo em sua analise, Freud aponta pam aspecto que Ihe parece ainda mais
expressivo que o descrito acima, o fato de que’/Ssnt que deveria ser representada
como uma matrona (ja que é a mae de Maria e a @Methino), foi pintada como uma
bela e ainda jovem mulher, apenas com o semblam@miente mais maduro que o da
Virgem Maria. Sendo assim, o autor considera queal@ade Leonardo apresenta em seu
guadro um menino que possui duas maes. E conclui:
A infancia de Leonardo teve caracteristica iguglié o quadro reproduz.
Teve duas mées: primeiro, sua verdadeira mde Gatede quem o
separaram quando tinha entre trés e cinco anosp@siuma madrasta
moca e carinhosa. Donna Albiera, esposa de selWPphi. combinacao
dessa situacdo de sua infancia com a outra queionans acima (a
presenca da mae e da avl) e pela composicdo queuiendo os trés
personagens numa unidade, o desenho de ‘Sant’AmaDmns Outros’
veio a concretizar-se para ele. A figura maternaismafastada do
Menino — a avé — corresponde a primeira e verdadeifie, Caterina,
tanto em sua aparéncia quanto em sua relacdo a&speei 0 menino. O
artista parece ter usado o sorriso bem-aventuraddadt'Ana para negar
e encobrir a inveja que sentiu a pobre mulher qu&od obrigada a

entregar o filho a sua rival nascida em berco makwe, assim como ja
Ihe havia outrora entregado o pai (Freud, 1910/199€0).

Em uma nota adicionada a este texto, em 1919dFreserva que as duas mulheres
estdo como que fundidas no quadro, sendo dificitai o contorno de cada uma delas se
NOS propuséssemos a separa-las. Elas parecem smamgetensadas, como as dos sonhos,

nao havendo um limite claro onde uma comeca e @ datmina. Porém, antes de se



configurar como um defeito esta composi¢do traz semtido oculto que pode ser
elucidado pela analise: Leonardo teria incorpoagis duas maes em uma mesma forma.
Outra observacéao inserida por Freud neste eststibdatada de 1923, mostrando que este
foi um texto revisitado pelo autor mais de uma wempara ‘Sant’Ana com a Madona e o
Menino’, que pertence ao museu do Louvre, com user® de Leonardo que se encontra
em Londres. Este desenho também retrata a Virgemsaa Mae e o Menino, além de Séo
Joao, e nele pode-se perceber do mesmo modo, temrais claramente, que Leonardo
amalgamou as figuras femininas de tal forma queritgos, destituidos de capacidade
interpretativa, declaram que elas parecem um seéfdbd. Ndo ha concordancia entre os
estudiosos sobre qual das duas obras teria sidiaadsn primeiro — Freud supfe mais
interessante a ideia de que o desenho foi antadaguadro, existiria neste dltimo uma
tentativa de Leonardo em dissolver a fusdo onttcaAna e Maria, tentativa fracassada
(conforme a andlise freudiana do quadro). De toddanpodemos notar certa insisténcia
do artista em representar este tema tanto no desgrimto no quadro.

Outra obra de Leonardo investigada por FreudMama Lisa del Giocondo’. Aqui
também temos elementos que confirmam as ressosateidda no trabalho de um artista.
Retomando a fantasia do abutre, que remeteria @osetual, Freud observa que a
descricdo da lembranca feita por Leonardo, “e dostimuitas vezes a cauda em meus
labios”, denuncia uma intensa relagéo erética enfie e filho. Sendo a zona bucal o que
estda em jogo tanto na fantasia quanto no ato densementado pela méae, o autor propde
entdo que a fantasia possui ainda mais uma lendrgme poderia ser traduzida deste
modo: ‘Minha mée beijou-me apaixonada e repetidéne boca’. Sendo assim, a
fantasia do abutre teria se originado ndo de unes de duas lembrangas: ter sido
amamentado e ter sido beijado pela méae.

Antes de avancar em sua andlise sobre a ‘Mong, lksaud faz uma ressalva
importante que ilustra novamente sua posicdo smhbnterpretacdo psicanalitica de uma
obra de arte, esta requer certa prudéncia, evitmodclusdes faceis para um objeto

demasiado complexo. Afirma o autor:

A natureza generosa deu ao artista a capacidadexpiemir seus
impulsos mais secretos, desconhecidos até por@bei@, por meio dos
trabalhos que cria; e estas obras impressionammemnoente outras
pessoas estranhas ao artista e que desconhecsnmarl@m, a origem
da emocao que sentem. Sera que nada existe nal®lmonardo para
testemunhar aquilo que sua memdria conservou coma was



impressBes mais fortes de sua infancia? Deveriaredamente poder
encontrar alguma coisa. Porém, se considerarmosarsfarmacao

enorme que tera de sofrer qualquer impressao vpadaim artista antes
que ela venha a ser transformada em uma contribpigéa uma obra de
arte, teremos de observar um grande comedimenfraaamarmos a

nossa certeza quanto aos resultados que chegamosssas pesquisas;
sobretudo com referéncia a Leonardo (Freud, 1996/19113).

Apols estas consideragBes 0 autor retoma a qudsi@inturas de Leonardo,
destacando nelas o sorriso inconfundivel que staritnprimia em suas personagens, cujo
maior expoente €, com efeito, o da ‘Mona Lisa’.riSorque, para Freud, apesar de ter sido
alvo de muitas explicagbes, ainda ndo havia reoelnda interpretacdo que desvelasse o
seu inquietante mistério. O encantamento que tssambiguo da ‘Mona Lisa’ despertou
e ainda desperta naqueles que o contemplam éd&idm Mas este quadro, considerado
como uma obra maior do mestre italiano, néo tegérdediferente de suas outras pinturas.
Consta que Leonardo néo aprovou o resultado fim@uddro, considerando-o incompleto

nao o entregou para quem o havia encomendado.

Freud, entretanto, prefere investigar o efeito ge& sorriso causou, hao nos
outros, mas no proprio Leonardo. O argumento femabaseia-se no fato de que a partir
desta obra este sorriso passou a figurar em talasmauras do artista, e também nas de
seus alunos. Importante é recordar que a ‘Mond &isan retrato, ou seja, nao foi fruto da
imaginacdo do artista, que contou com um modela paaliza-lo. Um bidgrafo citado por
Freud, Vasari, registrou que Leonardo utilizavataios os recursos que dispunha para
entreter e manter o sorriso desta mulher enquamotava. Freud acredita que apos
encontrar este sorriso em seu modelo, Leonardoogesel fascinado de tal maneira que
em todas as suas obras posteriores, criadas liateragartir de sua fantasia, ele o repetiu,
inclusive na ‘Sant’Ana com a Madona e o Menino'que é notado por seus criticos e
biografos. E neste contexto que o autor introdazesyplicacao:

Poderia ser que Leonardo tivesse ficado fascinato gorriso da Mona
Lisa, por Ihe ter despertado alguma coisa que hidonmabitava sua
mente — provavelmente uma antiga lembranca. Esthrénca era de
suficiente importancia pois, uma vez despertadacaumais dela se

libertou; sentia-se sempre forcado a dar-lhe ndvanas de expresséo
(Freud, 1910/1996, p.117).

Um dado bastante significativo recolhido por FreledSchorn (outro biégrafo de
Leonardo) é o de que os primeiros trabalhos detastainda na juventude, foram cabecas



sorridentes de mulheres e cabecas de criancas,ladagdeem barro e posteriormente
reproduzidas em gesso. Para Freud esta passaggmfioe pode ter desdobramentos
elucidativos. Os objetos que Leonardo reproduziunfm@mo de suas atividades artisticas
remetem aos objetos sexuais que o autor deduzauaeandlise da fantasia do abutre.
Freud pondera que se as cabecas de crianca eraneprmoducao do proprio Leonardo em
sua infancia, as mulheres sorridentes seriam adapéo de sua méae (Caterina), e aventa a
possibilidade de que o enigmatico sorriso fosse suh mée — “sorriso que ele perdera e
que muito o fascinou, quando novamente o encontrdudama florentina” (Freud,
1910/1996, p.118).

Cabe acrescentar que o trabalho de Leonardo oginaimente mais proximo da
‘Mona Lisa’ é justamente ‘Sant’Ana com a Madona KElenino’; obra na qual o sorriso
que se tornou algo como uma marca caracteristideedeardo surge explicitamente no

semblante das duas mulheres.

Entretanto, se podemos considerar que Leonargdddt em sua arte, reproduzindo
na ‘Mona Lisa’ e em seus trabalhos posteriorexras® que tanto o encantou, e que o
remetia a figura materna, Freud conjectura comelacdo do artista com sua mée foi
determinante em um fracasso ou inibicdo de suaeriatica. Para o autor, podemos extrair
da fantasia do abutre a evidéncia de que as caruiLeonardo recebia de sua mae eram
da ordem de certa violéncia. A jovem mulher desgmtazxprimia no amor por sua crianca
todas as lembrancas das caricias que ja recetb@nsbém sua aflicdo por caricias futuras.
Isto ocorria por duas razbes: a consolava de n@ojutgo a si um marido e
concomitantemente era um modo de reparar juntoamdrdo a falta de um pai que
pudesse acarinha-lo. A explanacdo de Freud sobaes#gacdo € bastante interessante,
Lacan considerava (veremos adiante) ser este urno @o do texto de Freud sobre
Leonardo:
Assim, como todas as maées frustradas, substituiaddm pelo filho
pequeno, e pelo precoce amadurecimento de sesreoofirivou-o de
uma parte de sua masculinidade. O amor da méecgelsza que ela
mesma amamenta e cuida é muito mais profundo ques sente, mais
tarde, pela crianca em seu periodo de crescim8ni@.natureza é a de
uma relagdo amorosa plenamente satisfatéria, quesar@iente gratifica
todos os desejos mentais mas também todas as idadessfisicas; e se
isto representa uma das formas possiveis da ffieithumana, em parte
sera devido a possibilidade que oferece de satisfaem reprovacao,

desejos impulsivos ha muito reprimidos e que podemconsiderados
como perversos (Freud, 1910/1996, p.123).



Sendo assim, ainda segundo o autor, toda estg&duluminaria o fato da rejeicao
da sexualidade por parte de Leonardo. Tanto tenepes¢éeve subjugado por esta inibicéo
que em sua juventude ja ndo poderia desejar athoarde outras mulheres. Mas sendo ele
pintor, houve um esforco em repetir o célebre sorem todas as suas obras, por exemplo,
‘Leda’, ‘Jodo Batista’ e ‘Baco’. Os dois ultimos agiros citados apresentam figuras
andrdginas, belos jovens de semblantes e formasifeas. Para Freud estes personagens
parecem nos contemplar com um sorriso nos labiosocquem possui uma grande

felicidade proveniente de um segredo de amor.
E possivel que nestas figuras Leonardo tenha negddtelicidade de
sua vida erética e que tenha triunfado sobre elawenarte, proclamando
os desejos do menino apaixonado pela sua mae, cosentimento de

realizacdo nessa unido bem-aventurada das natureassulina e
feminina (Freud, 1910/1996, p.124).

Apesar de ndo nos determos nas consideracdesadaaansobre este estudo de
Freud, o que extrapolaria nosso objetivo de ingasibs possiveis entrelacamentos ‘vida —
obra’, parece-nos oportuno indicar que para Lacagramde contribuicdo deste texto
freudiano é precisamente apresentar a questdoala demulher falica. Vejamos:

O que é que introduz de novidade o ensaio sobredrdo da Vinci? Ele

introduz, muito precisamente, em maio de 1910,@ortAncia da funcéo

da mae féalica e da mulher falica. Nao para aqustaéqo seu sujeito, mas
para a crianca que depende desse sujeito. Ai esmtdsta do que Freud
nos traz nesta ocasido (Lacan, 1956-1957/19951 .44

Freud havia alertado para as transformacfes daendrada experiéncia do artista
deveria sofrer para figurar ou contribuir na resjizo de uma obra de arte. O que agora
parece evidente depois de acompanharmos o autsuaranalise de Leonardo: a histéria
de seu complexo familiar (inicialmente cuidado &®epela mae, sem a presenca paterna,
posteriormente residindo com o pai e duas figuratkemas); a fantasia do abutre; seus
trabalhos de juventude (as cabecas sorridentevuuthteeres e as cabecgas de criangas); seus
quadros onde encontramos o0 notavel sorriso “ledaaotl sua obra que funde a imagem
de duas mées. Deste modo, quer nos parecer quee éda de uma mera transposicéo do
que € vivido para o ambito do que é artisticamenigdo, existe, além do tratamento
estético deste material, uma importancia signifieatiaquela vivéncia para o sujeito, caso
contrario uma determinada experiéncia ndo preeisser “reeditada” em uma obra

artistica.



Freud ndo pretendia com sua andlise de Leonagi@ud@gar totalmente os enigmas
do artista e de suas obras, mas apresentar uméaogéo legitima que a psicanalise pode
oferecer ao tema. O proprio autor relata os limdessua investigacao: “Gostariamos
enormemente de descrever o modo pelo qual a aliddistica se origina nos instintos
primitivos da mente, se nao fosse aqui, justamenie, falham nossas capacidades”
(Freud, 1910/1996, p.137). E apresenta o intuigbedgeu trabalho:

Nosso objetivo continua a ser demonstrar a relgg@&oexiste, seguindo
o0 caminho da atividade instintiva, entre as exper& externas de um
individuo e suas rea¢c6es. Mesmo que a psicandsesclareca o poder
artistico de Leonardo, pelo menos torna, para mass compreensiveis
suas manifestacfes e suas limitacfes. Parece dentdso, que somente
um homem que tivesse passado pelas experiéncatintie Leonardo

poderia ter pintado a Mona Lisa e a Sant'Ana, tar@tado um destino
tdo melancdlico para suas obras e ter embarcada ruareira téo

extraordinaria de cientista, como se a chave padast as suas
realizagBes e fracassos estivesse escondida rfargaaia infantil sobre

0 abutre (Freud, 1910/1996, p.140).

Até aqui abordamos o papel da mée de Leonardeerdesenvolvimento psiquico
e no desdobramento que esta relacdo pode ter tadarrem suas obras, mas Freud
escreveu também algumas linhas sobre a influénatarma nestas searas. O autor
considera que a influéncia exercida pelo pai denhstp no seu desenvolvimento
psicossexual se deu de duas maneiras: de modoivee@at que na primeira infancia
Leonardo ndo contava com a presenca paterna) eode direto (quando a convivéncia
entre eles foi estabelecida). Freud entende quejeites na infancia, quando deseja a
prépria mae, ndo escapara a vontade de ocupaaodogpai (identificando-se com ele na
imaginac¢ao) e de postular o objetivo de super8ltocaso de Leonardo, quando foi residir
na casa paterna, o mais provavel é que tenhadraitsh afeicdo que sentia pela méae para
a madrasta, “e ele tera sentido o que pode seradtane relagcdes normais de rivalidade
com seu pai” (Freud, 1910/1996, p.126). Porém, gdeatificacdo de Leonardo com a
figura paterna nado foi significativa para sua vikxual, podemos nota-la em outras

esferas, inclusive na relacédo do artista com as @nias. Escreve Freud:

Nao ha duvida de que o artista criador se considereno o pai de sua
obra. Para Leonardo, o reflexo de sua identificacdo aprpai foi

prejudicial para sua pintura. Criava a obra de artdepois dela se
desinteressava, do mesmo modo que seu pai sealess#ra por ele. O
cuidado que seu pai demonstrou, mais tarde, em c@teguiu alterar



esta compulsdo; porque a compulsdo derivada dased$sfes dos
primeiros anos de infancia, e o que foi reprimidose tornou
inconsciente, ndo pode ser corrigido pelas expadérfuturas (Freud,
1910/1996, p.127, grifo nosso).

Esta formulacdo € especialmente oportuna para peosaomo a relacdo de um
sujeito com sua figura paterna poderia engendrasemuéncias na maneira pela qual o
artista lidaria com a sua obra. O artista (pai lif@)reeditaria com os produtos de sua arte
algo da relacdo que vivenciou com sua figura pa®mMao poderiamos generalizar tal
coisa a partir unicamente de Leonardo.

O caso do precoce poeta francés Arthur Rimbaud, apsdonou a literatura
definitivamente aos dezenove anos de idade, padristiativo neste sentido; sabe-se que
o pai militar, que raramente estava junto da fampiassando a maior parte do tempo
vigjando a trabalho, abandonou a esposa e os fjjhasdo Rimbaud tinha cerca de seis
anos de idade.

Lacan também indaga a relacdo de James Joyce copaispara explicar algo do
processo de criacéo do escritor irflandés, comanesedianté®.

Deixaremos por agora a questdo em aberto, masasgoanece equivocado afirmar
que, de certa forma, ela parece corroborar a lpdeeudiana de que as experiéncias
externas do artista poderdo causar efeito em shi@s.oNo proximo capitulo iremos
perscrutar todos estes temas a partir de outralh@lale Freud intitulado, ndo sem razéo,
“Dostoievski e o parricidio” (1928a/1996).

'8 | embramos igualmente que, na investigacdo empigepor Freud de Daniel Paul Schreber, baseada em
seu livro “Memdrias de um doente dos nervos”, mesam sendo esta uma obra com pretensdes literarias,
guestdo paterna é uma constante. Freud afirma gomplexo paterno foi o “elemento dominante no a#so
Schreber” (Freud, 1911/1996, p.67)



CAPITULO 3

Interrelacdes ‘vida — obra literaria’: Dostoiévski e Rimbaud

3.1 — Dostoiévski @s parricidios

Da casa dos meus pais levei apenas as lembrangapme@Eosas,
porque para um homem nao ha lembrancas mais pascios
que aquelas da primeira infancia em casa dos pais,
e é isso que acontece quase sempre, mesmo seamiftia f
existe apenas um pouquinho de amor e unido.

Dostoiévskt’

Quase duas décadas apos redigir a monografia selreardo da Vinci, Freud
volta a produzir um texto sobre um artista de piangrandeza, desta vez um escrifor
“Dostoievski® e o parricidio” (1928a/1996), como esclarece JaBtexchey, foi escrito a
partir do pedido dos organizadores de uma sérievigaga complementar a edicdo alema
das obras completas do escritor russo. A soliaitéei#ia a Freud era uma introducéo para
o volume que traria 0s rascunhos e esbocos do i@ irmdos Karamazownde o
psicanalista poderia abordar a psicologia do levoe seu autdf.

Procuraremos realizar uma leitura deste texto mp® ofereca elementos para
verificar a interrelagéo ‘vida — obra literaria’'sté trabalho nos é expressivo exatamente
por ter um escritor como objeto de pesquisa, aptasdo o pensamento freudiano sobre o

mesmo. Se no capitulo anterior tivemos a oportuleidde nos ocupar de um texto que

' Os irmaos Karaméazo{Dostoiévski, 2008, p.398).
18 Fiodor Mikhailovitch Dostoiévski (1821-1881), retwecido como um dos maiores escritores russos.

 No texto estabelecido pela tradugéo da edicéo atdrtasileira das obras completas de Freud, o mome
escritor russo encontra-se sem o acento graficDostoievski’. Solucdo diferente constatamos nos doi
tradutores do romancista que usamos em nossatdgg®rBoris Schnaiderman (que verteu para o pagtig

o0 romanceUm jogador: apontamentos de um homem mecPaulo Bezerra (responsavel pela traducéo de
Os irmdos Karamazgwptaram por ‘Dostoiévski’. Utilizamos em nossabtlho esta Gltima grafia, exceto
quando citamos diretamente o escrito de Freud.

% parece que o texto de Freud n&o ficou pronto gdede compor o volume, mas os organizadores
insistiram para que o finalizasse mesmo assim.



abordava os escritores criativos em geral e deoogtre investigava um artista em
particular (mas que a rigor ndo era escritor), @agomamos como ponto de reflexdo

“Dostoievski e o parricidio”, escrito fundamentar@ nossa pesquisa.

Freud destaca quatro aspectos da complexa peda®lde Dostoiévski: o artista
criador, 0 neurdtico, o moralista e o pecador (@minoso). Para o leitor ndo familiarizado
com este trabalho freudiano, somos obrigados areselr desde agora que ele ndo se
detém longamente na faceta do ‘artista criadorgapde que ao longo do texto podemos
pincar elementos que a compdem), ao que parecepesta a caracteristica mais 6bvia do
escritor russo. O autor afirma que Dostoiévski edid longe de Shakespeare e considera
Os irméos Karamazow mais elevado romance ja escrito. A posicdo eéed-sobre uma
abordagem psicanalitica da criacdo artistica € aguitida, “diante do artista criador, a
analise, ai de nos, tem de depor suas armas” (Fi®28a/1996, p.183). Sendo assim, nédo
€ proposito do autor explicar inequivocamente @gsso da producéo literaria, o que nao
o impede de lancar alguma luz sobre a questaajitores que suas contribuicdes neste

sentido vao na trilha do entrelagamento ‘vida -adiperaria’.

Dos outros aspectos destacados por Freud da pidsoie de Dostoiévski, parece
gue tanto ‘o moralista’ quanto ‘o criminoso’ conyem para ‘0 neurdtico’. Sobre o
moralismo no escritor (perceptivel em sua reveeéaoiczar e ao Deus dos cristaos, além
do seu nacionalismo russo limitado), o autor carsidue € um aspecto menor no homem
genial, provavelmente provocado por sua neuroséreSo fato de se considerar
Dostoiévski como ‘pecador’ ou ‘criminoso’ Freudrafa que isso pode despertar uma
forte oposicdo. Esta reacdo se deve ao fato deoguwacos indispensaveis de um
criminoso — um egoismo ilimitado e um intenso ingputiestrutivo, o que levaria em
dltima instancia a incapacidade de amar — ndo s@on&rados no escritor em questao.
Porém, a justificativa para classifica-lo comontnoso’ se pautaria pela escolha de seu
material literario, “que isola de todas as outrasparsonagens violentas, homicidas e
egoistas, indicando assim a existéncia de tend€seimelhantes dentro dele proprio” e
também devido a certas passagens da vida do escommo sua paixao pelo jogo e sua
possivel confissdo de um ataque sexual a uma gaadtiFreud, 1928a/1996, p.184).
Freud esclarece que a forte pulsdo destrutiva dstoiwski, que poderia té-lo
transformado em criminoso, foi veiculada para sudgna pessoa, para dentro e nao para

fora, manifestando-se através do seu masoquisneatenento de culpa. Entretanto, sua



personalidade também conservou muitos tracos sgdiiveis em sua instabilidade, sua
disposicéo para atormentar e sua intolerancia mgsreocom aqueles que amava, 0 que
poderia ser atestado também na forma pela qualiaenm escritor, ele trata seus leitores.
Seria para nés bastante instrutivo se Freud hoendessenvolvido esta questdo do sadismo
de Dostoiévski em relacdo aos leitores, infelizmeh ndo se atém a isso. Antes, pondera
que nas pequenas coisas 0 escritor russo era uco g&aa com 0S outros e, nas grandes
coisas um sadico consigo préprio, ou seja, “um opssta, vale dizer, a pessoa mais

branda, bondosa e prestimosa possivel” (Freud,al9286, p.184).

Finalmente, ao explanar sobre ‘o0 neurdtico’ emt@iésski, o autor afirma que
selecionou da personalidade do escritor trés fatdeeextraordinéria intensidade de sua
vida emocional, sua disposicéao instintual inatemertida, que inevitavelmente o marcava
para ser um sadomasoquista ou um criminossewes dotes artisticos inanalisaveis
(Freud, 1928a/1996, p.185, grifo nosso). Esta cw@da de fatores nédo levaria por si so a
existéncia de uma neurose, Freud observa que gai@ ¢ essencial € a complexidade
daquilo que o ego precisa dominar, ja que “a ney@@al de contas, é apenas um indicio
de que o ego ndo conseguiu fazer uma sintese,geiajeao tentar fazé-la, perdeu sua
unidade” (Freud, 1928a/1996, p.185).

O autor erige entdo uma hipétese sobre a fornmedase se apresentar no escritor
russo. Este acreditava ser epiléptico e assimarsiderado também pelos outros, devido
suas fortes crises que eram seguidas de perdandei@acia, convulsdes e depressao. Para
Freud este quadro muito provavelmente constituira sintoma neurético, sendo mais
apropriado classifica-lo como histeria grave do gpédepsia. Ele expde uma distincao
entre o que seria a epilepsia organica (onde exisi@ moléstia cerebral) e a epilepsia
‘afetiva’ (onde existe uma neurose), sendo quean@itna o disturbio é uma expressédo da
vida mental do sujeito. Apesar de nao poder presta sua tese, Freud considera legitimo
pensar a epilepsia de Dostoiévski como fazende pplaxtipo ‘afetiva’. Para afirma-lo com
certeza seria necessario todo um conhecimento ddo irdas crises e do seu
desenvolvimento ou relagdo com a vida mental doitescEntretanto, as informacdes
disponiveis sobre isso sado insuficientes e cornaaé; mesmo os relatos das crises feitos
pelo proprio Dostoiévski ndo sdo fidedignos, poisass memorias poderiam estar

distorcidas em decorréncia de sua neurose. Dentod@, Freud entende que:



A suposigdo mais provavel é a de que as crisesmt@vam muito atras
em sua infancia, que seu lugar foi ocupado, déoinpor sintomas mais
brandos e que ndo assumiriam a forma epiléptica dafgois da

experiéncia dilaceradora de seu décimo oitavo anaidh: 0 assassinato
de seu pai (Freud, 1928a/1996, p.187).

Este € um ponto fundamental do estudo, podemagaavgue o titulo do mesmo —
“Dostoievski e o parricidio” — faz referéncia tardo assassinato real do pai do escritor
guanto ao assassinato do pai no romdbgermaos Karamazowreud se diz tentando a
encarar o assassinato do pai de Dostoiévski cotremima mais significativo, e os efeitos

deste fato no escritor como o eixo determinantsudeneurose.

O autor parte do principio de que é possivel ceemer o significado das crises
que acometiam Dostoiévski na infancia, antes daoeapaento de sua ‘epilepsia’. As
mesmas se figuravam por um medo e sensagédo de, mdiddos a um quadro de
sonoléncia e letargia. Assim sendo, Freud not@joise:

Conhecemos o significado e a intencdo dessas csmelhantes a
morte. Significam uma identificacdo com uma pessmata, seja com
alguém que esta realmente morto ou com alguém igde asta vivo e

que o individuo deseja que morra. O Ultimo casomais significativo. A

crise possui entdo o valor de uma puni¢do. Quisequesoutra pessoa
morresse; agoraomosnds essa outra pessoa e estamos mortos. Nesse
ponto, a teoria psicanalitica introduz a afirmagho que, para um
menino, essa outra pessoa geralmente € o0 pai, guédea crise

(denominada de histérica) constitui assim uma auigdo por um
desejo de morte contra um pai odiado (Freud, 19288/ p.188).

Esta situacdo é elucidada pelo autor remetendaoosomplexo de Edipo e ao
parricidio como a principal origem do sentimentadipa. Sabe-se que durante a vivéncia
do complexo familiar, a crianga que até entdo aeemvolta com seu primeiro objeto de
amor (a mée), ter4 agora que se posicionar frent® &erceiro que vem triangular esta
relacdo (o pai). O que dificulta a questao € gsemimento para com este adversario nao é
exclusivamente de 6dio, mas também de amor. Destaaf Freud denomina como
ambivalente a relagdo do menino com o pai. Se @ €&tid presente na tentativa de livrar-
se do pai (enquanto rival), determinada quantidbdeernura € comumente dispensada a
ele. A combinacdo destas duas disposicdes mentadsizria a identificacdo ao pai: o
menino deseja ser como 0 pai e estar em seu lugaadmira-lo, mas simultaneamente
para colocé-lo fora de cena. Tal equacdo esbarrfatoode que a criangca em um dado

momento do percurso edipico entende que o livratespai acarretaria uma punigdo, a



saber, a castracdo. E € justamente pelo medo tlagéas e no intuito de manter sua
masculinidade, que o menino abdica do desejo drupas mée e eliminar o pai. Todavia,
tal desejo continua a existir no inconsciente dante do sentimento de culpa Este seria

o destino esperado do complexo de Edipo, Freuthafijue neste complexo esta “a chave
para toda neurose. E nessa chave, entdo, que denapdicar & chamada epilepsia de nosso
autor” (Freud, 1928a/1996, p.190).

O recalcamento do 6dio ao pai, na situacdo edigea, outras consequéncias no
sujeito crianca. A identificacdo com o pai, que etebida no interior do ego, constroi
para si um lugar permanente e instala-se como entagndependente do restante do
conteudo do ego. Freud nomeia esse herdeiro daéimfla parental como superego e
atribui a ele importantes funcdes. Tratando-se mepai violento e cruel, o superego
tomaria para si esses atributos e em suas relagde® ego restabeleceria a passividade
que julgava ter sido reprimida. Este é o0 mecanigeio qual o superego se torna sadico e

0 ego masoquista.

Uma grande necessidade de punicao se desenvokgongue em parte
se oferece como vitima ao destino e em parte ercaeatisfacdo nos
maus tratos que lhe sdo dados pelo superego (isto géentimento de
culpa), pois toda punicdo é, em Ultima analise, easracao, e, como
tal, realizacdo da antiga atitude passiva para ocompai. Mesmo o
Destino, em ultima instancia, ndo passa de umag#oj tardia do pai
(Freud, 1928a/1996, p.190).

No caso de Dostoiévski, que teve um pai violentgue ficou 6rfao de pai aos
dezoito anos de idade, Freud aponta as razGesntimesto de culpa exacerbado neste
escritor. O autor afirma que os sintomas apresestads crises dos primeiros anos de
Dostoiévski podem ser entendidos pela via de ureatiittacdo paterna pelo seu ego,
viabilizada pelo superego enquanto punicdo. Exdivgudios pelas seguintes formulas:
‘Vocé queria matar seu pai, a fim de ser vocé mesmai. Agora vocé é seu pai, mas um
pai morto’ e ‘Agora, seu pai esta matando vocéraRa ego haveria satisfacoes neste

sintoma de morte, uma do desejo masculino e outsoquista; para 0 superego a

2l Talvez seja relevante destacar que a relacdo cqmai cma vivéncia edipica, e sua importancia na
constituicdo do sujeito, atualiza para cada um amicoular o mito freudiano do assassinato do “pai
primevo”, e sua importancia na formacéo da cultlied.mito é apresentado pelo autor em “Totem e”tabu
(1913b/1996), remetemos o leitor interessando & testo de Freud, mais especificamente o capitjo |
secao 4.



satisfacdo seria sadica, da ordem de uma puni¢ggimAa relacdo entre o sujeito e seu
objeto paterno foi transposta para a relacdo erggo (masoquista) e o superego (sadico).

O autor ressalva que as reacées infantis procesidnteomplexo de Edipo, como
as acima descritas, podem deixar de existir, desgea realidade ndo forneca novos
elementos para sustenta-las. Em Dostoiévski o édiodesejo de morte contra a figura
paterna foram mantidos em decorréncia da detedéiordg carater de seu pai. A constancia
desses afetos, aliada ao assassinato real deisgarpa desdobramentos:

Ora, é algo perigoso a realidade atender a taigjaeseprimidos. A
fantasia tornou-se realidade e todas as medidagnglefs s&o
imediatamente reforcadas. As crises de Dostoiesddamiram entdo um
carater epiléptico; ainda, indubitavelmente, sigaifam uma
identificacdo com o pai como puni¢do, mas se tinteimado terriveis,
tais como a prépria morte assustadora do pai (F€Ba/1996, p.191).

Para Freud, Dostoiévski nunca se desligou dosmsentos de culpa originados do
desejo de matar seu pai, 0 que também moldou stcigmmento em outros ambitos nos
quais a relacdo com a figura paterna é determinanmtdacédo com a autoridade do Estado

e com a crengca em Deus — 0 que remete a sua faoedésta.

Outra caracteristica do escritor russo que o awéatita ao sentimento de culpa é o
vicio do jogo, que funcionava como um modo de aui@g@o. Consta que Dostoiévski ndo
interrompia essa atividade até o instante em qudigpudo. Fato interessante € que sua
producdao literaria ganhava félego exatamente nestesentos de privacado e humilhacéo
diante da esposa, a quem prometia reiteradas gaeasio voltaria a jogar, rompendo com
0 juramento em seguida. Freud estabelece uma corga estes eventos: a partir do
momento em que o sentimento de culpa de Dostoiéeskaciava pelas punicdes que ele
se aplicava, o bloqueio que se impunha sobre aballro se amenizava e ele se permitia

produzir novamenté.

22 vale aqui lembrar o romance de Dostoiéuski jogador: apontamentos de um homem mobea na qual

a paixao pelo jogo e a descricdo da mente de uadfgsdo bastante exploradas, através do protégonis
Aleksiéi Ivanovitch. O tradutor Boris Schnaidermantretanto, chama a atengéo para o fato de gweop |
considerado por muitos como prioritariamente awaigigifico, ndo deve ser entendido como um meroxefle
das experiéncias e vivéncias do escritor russqukése ter a sensatez de ndo tomar o autor peloragem,
ainda que este Ultimo possa expressar algo dadtsthes consideracdes parecem de acordo com alditsr
entrelacamentos ‘vida — obra’ que propomos, enteodeque estes possiveis entrelagamentos ndo se
traduzem por simples transposicéo da vida na &miare este livro, escrito admiravelmente em mepasal

més (de 04 a 29 de outubro de 1866), afirma Schma@h: “Este romance me suscita fascinio e mat-esta
Dostoiévski conseguiu a proeza de dar vida a ursopagem que ndo é ele, quem tem caracteristicas
préprias e inconfundiveis, mas, ao mesmo tempagssp as suas tribulacées de jogador, seus préosnce



Ainda sobre a questdo do parricidio, o autor shhligque seria muito pouco
provavel tratar-se de mera coincidéncia que tré&sadsas-primas da literatura mundial
abordem o mesmo tema, o assassinato do pai, eniédodas elas um mesmo motivo para
esta acao, qual seja, a rivalidade pela posse demuither. As obras a que se refere sao:

Edipo Rej de SofoclesHamlet de ShakespeareGs irmaos Karaméazowe Dostoiévski.

A obra que apresenta 0 assunto de modo mais égpdic tragédia grega. Nela o
préprio heréi é o autor do assassinato. Entretamtsatamento estético dado ao tema
cuidou para que a motivacao do parricidio fossecamla como externa ao heroi; ndo um
imperativo inconsciente, mas nos moldes de umrdesfiie lhe € imposto. Porém, apds a
situacdo ser desvelada e a culpa do heréi se toorsciente, 0 mesmo ndo intenta
desvencilhar-se dela alegando que estava predésthnpela situacdo, o crime € encarado
e punido como algo completo e consciente. Freudrehsjue isto pode se figurar como

injusto a nossa razao, mas psicologicamente éadcert

No drama de Shakespeare o tema nao é apresentatimdea tdo direta. Nao € o
herdi quem realiza o parricidio, em compensacas@uth por uma mulher esta as claras.
Freud considera que nesta peca podemos vislumtamplexo de Edipo de uma forma
refletida, observando no herdi os efeitos do cimagicado por outro. Hamlet é incapaz de
vingar o assassinato de seu pai, paralisado edta gemtimento de culpa. Para o
psicanalista, isto esta bem de acordo com o menanigurotico de deslocar a culpa para

a sensacao de inaptidao em realizar uma misséao.

Também no romance russo, o parricidio é praticamooptra pessoa que nao o
herdéi — Dmitri. Contudo, se ndo € este o parricadaste uma rivalidade sexual evidente
entre ele e o0 pai. O assassino por sua vez, Sakerdialém de ser irméo de Dmitri, filho
de Fiédor Pavlovitch Karamazov, apresenta a mesitwggia que Dostoiévski acreditava
possuir, a epilepsia. Freud vé ai mais que um ssngtaso, “constitui fato digno de nota
que Dostoievski lhe tenha atribuido sua propriandag a suposta epilepsia, como se
estivesse procurando confessar que o epilépticmewurdtico nele proprio, era um
parricida” (Freud, 1928a/1996, p.194).

e idiossincrasias, suas posi¢cdes chauvinistas euorepldio a penetragdo na RuUssia do modo de vida
ocidental. Além de fazé-lo viver angustias de aeguivalentes as suas, mas sem que haja propriamente
reproducado de sua experiéncia pessoal. O que s@sé&druir o livro como ficgdo, pois nisso corsiatsua
realizacdo como obra” (Schnaiderman, 2004, p.225).



Duas cenas d®s irmdos Karamazosao destacadas por Freud. Uma delas é a
passagem do discurso de defesa do advogado nmpida de Dmitri, acusado de matar o
pai — no romance por diversas vezes ele afirmaodada. Aqui, 0 advogado assegura em
tom trocista que “a psicologia, senhores, emboja @&a coisa profunda, ainda assim
parece uma faca de dois gumes” (Dostoiévski, 2p@87). Em defesa do seu cliente, o
advogado intenta demonstrar que motivacdes psical®godem ser alegadas tanto para
incriminar quanto para inocentar Dmitri. Freud tama leitura desta cena que desloca a
problematica para as implicacdes subjetivas dcsas&HO:

N&o € a psicologia que merece zombaria, mas o gsoake investigacao
judicial. E indiferente saber quem realmente comete crime; a
psicologia se interessa apenas em saber quem jouleseocionalmente

e quem o recebeu com alegria quando foi cometideu¢r; 1928a/1996,
p.194).

Desta forma, pondera o autor, todos os irmaos,osalvwacula Alieksiéi (de
personalidade pura e mistica), sdo culpados: Diffirisensual impulsivo”), Ivan (“o

cinico cético”) e Smierdiakdv (“o criminoso epiligat’).

Antes de passarmos para a proxima cena do romayoentada por Freud,
citaremos uma outra fala do advogado de defesalgde a j& mencionada:
Senhores jurados, eu mesmo recorri deliberadanEepsEcologia para
evidenciar que a partir dela podemos concluir o quisermos. Tudo
depende das méos em que ela esteja. A psicologiadeoao romance
até os homens mais sérios, e isso de modo inteitanisvoluntario.

Estou falando de excesso de psicologia, senhoradgs, de certo abuso
dela (Dostoiévski, 2008, p.940).

Incluimos aqui o trecho supracitado apenas pasaltas, de um modo derrisério,
como que para replicar a observacdo da personagental critica, por tudo o que ja
demonstramos do enfoque psicanalitico da obra e @rais especificamente da obra

literaria, ndo poderia ser dirigida a Freud.

A segunda passagem do romance russo destacaéfaepdré considerada por ele
como especialmente reveladora. Trata-se de umaamnque Dmitri esta conversando
com o padre Zossima (guia espiritual de Alieksi2irante o dialogo, o padre percebe que
0 primogénito Karaméazov estaria pronto e dispostwatar o proprio pai, neste momento
Zossima se ajoelha aos pés de Dmitri. Freud comguéatal atitude ndo pode ser
entendida como manifestacdo de admiracdo, madisgggue o padre estaria refutando a



tentacdo de odiar um assassino, e assim humillitas¢ée dele. O autor deduz que a
simpatia de Dostoiévski pelo criminoso ultrapasseétora mera piedade. Em sua andlise,
ele pontua que para o escritor russo um criminesapsoxima de um Redentor — alguém
gque toma para si a culpa que os outros deveriaragaar Nao é preciso que alguém mate,
pois o0 criminoso ja o fez, e devemos ser-lhe grgtoss ndo fosse o seu ato nos nos
veriamos obrigados a matar. Freud afirma queviasalém de uma benévola piedade, diz
de uma identificacdo baseada em impulsos assassinidares, um narcisismo levemente

deslocado.

O autor conecta esta capacidade de empatia coapal gda culpa na escolha de

material de Dostoiévski, e observa uma gradacderda do criminoso em sua obra:

Este pode talvez ser, de modo bastante geral, amseeo da simpatia
benigna por outras pessoas, mecanismo passivet dkssernir com

facilidade especial no caso extremo de um romanadsminado pela
culpa. Nao ha davida de que essa empatia por fidaghio constituiu

fator decisivo na determinacdo da escolha de rahtsgiDostoievski. Ele

tratou primeiramente do criminoso comum (cujos wuisdo egoistas) e
do criminoso politico e religioso, sendo somentdimode sua vida que
retornou ao criminoso primevo, ao parricida, eiagii-o numa obra de
arte para efetuar sua confisséo (Freud, 1928a/1pO894-195).

Através deste trabalho freudiano, podemos infepure em Dostoiévski, a
interrelacd@o ‘vida — obra literaria’ pode ser mearamente notada, especialmente@sn
irmaos Karamazagvpela questdo do parricidio, desdobrada primeinéenea vivéncia
edipica do escritor russo (quando surge o0 sentondatculpa e as primeiras crises na
infancia) e posteriormente no assassinato realalqt@uma mais significativo e eixo
central de sua neurose). A combinacéo destas dituas0es, aliadas as vicissitudes do
exacerbado sentimento de culpa do escritor, oeuaih a uma simpatia para com a figura
do criminoso, possibilitaram que o parricidio cdogtse o tema central de seu ultimo

livro.

Freud (1931/1996) volta a comentar sobre este moenam seu pequeno texto “O

parecer do perito no caso Halsmann”:

No grande romance de Dostoievsis irmdos Karamazowa situagdo

edipiana se situa no ponto focal de interesse.|l@u€aramazov fez-se
detestar pelos filhos através de uma opressao: aasl olhos de um
deles, é, além disso, um poderoso rival quanto laengue deseja. Esse
filho, Dmitri, ndo faz segredo de sua intencdo thgar-se do pai pela
forca. E, portanto, natural que depois de o paisido assassinado e
roubado, ele seja acusado como seu homicida earapestodos os



protestos de inocéncia, condenado. Contudo, Déittocente; foi outro
irmdo seu quem cometeu o ato (Freud, 1931/19960p.2

Podemos agora assegurar que Freud mantém sual@miterrelacao ‘vida — obra
literaria’ na andlise que empreendeu de Dostoiévskie entrelacamento ndo é algo
simples, ou Obvio, dai a contribuicdo de uma laitpsicanalitica do texto literario, da

maneira como Freud a praticava e defendia.

Se o trabalho de Freud sobre Leonardo estava estseus favoritos, conforme
notou Lacan, ndo podemos dizer o mesmo acerca elesa#o sobre Dostoiévski. Poucos
meses depois de sua publicacdo, Theodor Reik lamgoartigo no qual examinava este
texto freudiano e expunha algumas criticas ao meprmipalmente no tocante a andlise
do autor sobre a moral do escritor russo. Freu@loegmviou uma carta resposta para Reik
onde afirma ter recebido como apropriadas as obgeqée ele havia apresentado sobre o
estudo, diz que poderia argumentar algo em defégai@, mas que a questdo ndo era a de
saber com quem estaria a razdo. Nesta carta podemos

Acho que vocé esta aplicando um padrdo excessitanmio a essa
trivialidade. Foi escrita como um favor a outragues e escrita com
relutancia. Atualmente sempre escrevo com reluamdio ha ddvida de
que vocé percebeu isso. Naturalmente, ndo vai @tger intencéo de
desculpar juizos apressados ou falsos, mas simphtena descuidada
arquitetura do ensaio como um todo. (...) Como vsggere, inclui

Dostoievski psicélogo sob o artista criador.(..9c® tem razdo, também
em desconfiar de que, a despeito de toda minha rachioi pela

intensidade e preeminéncia de Dostoievski, de riatw gosto dele. Isso
se deve a que minha paciéncia com as naturezdégiess estd exaurida
na analise. Na arte e na vida, ndo as tolero. -Beatale tracos

caracterologicos que me sao pessoais e ndo obmgantros (Freud,
1928b/1996, pp.199-200).

Os trechos que destacamos da missiva merecemsatgumentarios. O primeiro
deles é que ndo podemos concordar com a visdoedd Ee que este estudo configura-se
como uma trivialidade, talvez o fato de ndo té4odpzido por vontade propria e sua
impaciéncia para com a natureza patoldgica dotesexpliquem isso, mas qualquer um
que se debruce sobre “Dostoievski e o parricidioida que possa levantar objecdes sobre
0 mesmo, percebe em uma primeira leitura que eBbteénum trabalho banal. Mais
significativo parece ser a inclusdo do “Dostoieyskicologo sob o artista criador”, apesar

de Freud ndo se deter neste ponto, ficamos prediagspca ver aqui novamente a



consideragao do psicanalista pelo conhecimentopade do artista, da psique humana,

algo que ja discutimos nos capitulos anteriores.

3.2 — Rimbaud e o siléncio literario

A principio era apenas um estudo. Escrevia sil@ncioites,
anotava o inexprimivel. Fixava vertigens.

Rimbaud®

No final do capitulo 2 citamosn passanb poeta Arthur Rimbaud®. Em outro
trabalho pesquisamos o entrelacamento ‘vida — diieséria’ neste escritor?.
Apresentaremos aqui brevemente algo do estudoegligamos sobre o poeta francés, ja
que também ele precisou lidar com o desaparecingmtgeu pai (do mesmo modo que
Dostoiévski) e abandonou a escrita literaria denforadical (o que de certa forma o
aproxima de Leonardo da Vinci, qgue como vimos regpreocupava com o destino final de
suas pinturas, deixando muitas inacabadas). Ndgstvo sera entdo o de cotejar alguns
pontos da interrelacdo ‘vida — obra’ em Rimbaud apoue ja vimos sobre Leonardo e

Dostoiévski.

O que primeiro chama a atencdo em Rimbaud € a@dacle com a qual sua obra
poética foi escrita, aproximadamente dos quinzedaasnove anos de idade. Por ser uma
obra que deixou marcas inquestionaveis na liteaaatoonsidera-se Rimbaud um caso
enigmatico: o que levaria um escritor de géniodica seu projeto literario e romper com

a poesia?

%3 Excerto de “Delirios II, Alquimia do Verbo”, prege na obrdma estadia no infern@xtraido do livro
Prosa poéticadRimbaud, 1998, p.161).

2% Jean-Nicholas Arthur Rimbaud (1854-1891), eminoieta francés.

® Rimbaud: o poeta sem palavraslonografia do Curso de Especializacdo em Teosi@aRalitica da
Universidade Federal de Minas Gerais, 2007.



Da histéria familiar do poeta, conhecemos o faajde quando ele tinha seis ou
sete anos de idade seu pai, Frédéric Rimbaud Aocaghét infantaria, abandonou a esposa e
os filhos, suspeita-se que ndo tiveram mais netiée. Na adolescéncia Rimbaud inicia
uma série de fugas e retornos a casa maternandeiyzara tras a postura de estudante
aplicado e filho submisso. Paris, Bruxelas, Londfesam alguns lugares em que esteve
enguanto ainda escrevia poesia; apos abandortaraudra e depois de empreender alguns
outros trabalhos, se estabeleceu como comercianédrita, onde permaneceu de 1880 a
1891, quando voltou para a Franca em busca denegata para um cancer que o havia

acometido e veio a falecer neste mesmo ano.

Um dos primeiros poemas que Rimbaud teve publicgdando contava com
dezesseis anos de idade, “A consoada dos orfagsdeauma tematica sentimental: duas
criancas despertam no dia do Ano Novo e se veedis ¢ mée e sem a presenca paterna
no lar, 0 que seria uma data comemorativa congertem um momento de luto e dor.

Alguns trechos do poema:

Sente-se, em tudo ali, que falta alguma coisa...

— Onde estaria a mée dessas pobres criancinhas,
Mé&e de sorriso aberto e de olhares triunfantes?

Voss'alma compreendeu: — essas criangas sao orfas,
Falta mae nesse lar! — e o pai esta bem longe! ...

(..)

Ja ndo ha pais, nem lar, nem chaves escondidas;
Acabaram, por isso, 0s beijos e as surpresas!

Oh! Como o dia de ano ha de ser triste agora!

— Pensativos estéo; de seus olhos azuis

Cai silenciosamente uma lagrima amarga,

E murmuram: “Quando é que volta a nossa méae?”

(Rimbaud, 1995, pp. 33, 35 e 37).

Talvez seja factivel aproximarmos este poema, da faicial de Rimbaud, aos
primeiros trabalhos de Leonardo, as esculturas a®roabecas de criancas e cabecas de
mulheres. Estariam ambos de alguma forma mobilggula historia familiar a que
estavam inscritos. Na poesia supracitada a auséa@ai € explicita, algo que realmente o
poeta vivenciou, a morte da mae poderia signifisara queixa subliminar contra a
severidade e rispidez com que Vitalie Cuif tratagafilhos (ap6s ser abandonada pelo
marido, ela declarou-se vilva e morta para o muod@ relacdo conturbada com a mae

foi constante na vida de Rimbaud).



Em seu artigo sobre Dostoiévski, Freud sublinhquestio do complexo de Edipo,
enfocando a identificacdo ao pai e a questdo dacfuho, tudo isso enlacado ao
assassinato real do pai do escritor russo. Em nesgmlo sobre Rimbaud, abordamos
também algo da identificacdo do poeta com suadigaterna, no intuito de investigar sua
ruptura com a literatura. Aqui, é importante rassafjue nossas consideracdes sobre o
poeta francés estardo pautadas pela leitura laamia complexo edipico. Para tanto,
lancaremos méao dos estudos de dois psicanalistasegarientam pelo ensino de Lacan, a

saber, Hugo Bleichmar (1984) e Antonio Godino C4Bag5).

Lacan, retomando o Edipo freudiano, conforme assiBleichmar, propde este
complexo como uma estrutura intersubjetiva, umauesa que se caracteriza “por
posicdes ou lugares vagos que podem ser ocupadpensonagens distintos” (Bleichmar,
1984, p.18). Necessario € destacar que tais pasg@eefinem pela relacdo de cada um
em funcdo do outro personagem, sendo assim, “ooHdianiano é a descricdo de uma
estrutura e dos efeitos de representacdo que sBs@E produz nos que a integram”
(Bleichmar, 1984, p.20). Oportuno é também elucigae na exposicado lacaniana do
Edipo, quando os termos ‘pai’ e ‘méae’ sdo empregad@ue esta em jogo s&o as posicdes
e as funcdes ocupadas por estes personagens.f@estaLacan estabelece as expressoes
Desejo-da-Mae e Nome-do-Pai para dizer, respecéatande uma posicao de sujeicao da
criangca na relagdo materna, e de uma separacdonoootte entre a méae e o filho

(castracdo simbdlica) — a seguir veremos um pouais detalhadamente estas questdes.

Godino Cabas, a partir da leitura lacaniana, recma que examinemos o
complexo de Edipo dentro de dois registros, o imé@igp e o simbolico. O primeiro
contém o desejo incestuoso relativo a mée e o so@agressivo relativo ao pai. O segundo
abrange trés dilemas: o da identificacéo, o dddilei o do modelo Ideal/Superego. O autor
entende que estes dilemas além de serem condizeotesa espécie humana, dao
testemunho dos préprios limites desta espécie. Maites estdo ancorados em trés
necessidades: necessidade de todo humano ser fibessidade de ser sexual,
necessidade de estar inserido em um grupo paramiex dessa sexualidade. Assim
sendo, o complexo de Edipo realiza uma operacabdtica que viabiliza a travessia do
bioldgico ao erégeno, a passagem da natureza @aud amor a mée e o 6dio ao pai



devem ser vistos através deste registro simbolicaual possibilita compreender a
constituicdo no sujeito da identidade, da sexudédado modelo para o seu exercicio.

Refletindo acerca das fung¢des parentais no corm@édipico tal como proposto por
Lacan, Godino Cabas sublinha que elas ndo se dgmivaecessariamente as figuras da
mae e do pai, podendo inclusive ser realizadaopwwos que ndo os pais bioldgicos. A
funcdo seria a realizacdo de determinadas operadoRsicdo materna seria a de fazer
com que um amontoado de 6rgaos torne-se um coogerezizado. Ao nascer, e em seus
primeiros anos de vida, a crianca € indefesa endiepmtalmente da mae, a qual ocupa a
funcdo referencial estavel para o infante. Estaemi@gncia ndo é sO bioldgica
(alimentacao, cuidados fisicos), mas também simédlhscrigdes libidinais presentes no
processo de maternagem); a consequéncia de ungdadi@ proxima € que a mae se
configura como um modelo de OWftoA funcéo paterna seria entdo a de interceder no
Desejo-da-Mae, na relacdo mée-crianca, atravéastauracdo de uma lei, chamada por
Lacan, como vimos acima, de Nome-do-Pai. A castragéde ser traduzida pela

simbolizacdo da ruptura que a funcdo paterna premawiade mée-crianca.

O pai, para ocupar o lugar de agente da castrag@essita de trés prerrogativas:
figurar no desejo e no discurso materno; ocupaespaco no discurso do grupo familiar;
oferecer certos atributos de sua personalidade quagaa crianca possa, através deles, se
apoiar para construir uma identificacdo. As carétieas da personalidade paterna que
servem de apoio para que o sujeito construa unmtifidacéo, sdo justamente aquelas que
se mostram evidentes nas intervencdes feitas pydatex paterno no grupo familiar.
Godino Cabas, utilizando uma terminologia lacaniamameia estas caracteristicas de
“emblemas do pai”:

Entendendo por “emblemas” aquelas propriedadesagxgie tém um
valor. Deste modo, podemos ver — no crepusculoodmplexo de Edipo
— 0 menino adotar 0s mesmos tiques, gestos e psspaculiares ao pai.
(...) O sentido deste jogo é sabido, consiste adoeh¢cdo de uma

identificagdo com o adulto. Seria bom notar qua efsntificagdo é uma
identificacdo contracose que esses tragcos sdo os emblemas que definem

%8 Hugo Bleichmar explica de modo bastante claro@sgria para Lacan este Outro, vejamos: “Lacarrsuge
que, para o menino, na relagdo primordial com a esta € o Outro. Que significa 0 Outro com mailagu

O lugar onde se origina o codigo, quer dizer, gdagem, as palavras, que vao captar e moldar,nporta
suas necessidades. A expresséo pode parecer engrf@tOutro como o lugar do cddigo’. Significaega
menino tem uma necessidade, mas a Unica maneitaptier esta necessidade é em termos de linguagem,
linguagem que néo é dele, que Ihe é trazida de éonaste sentido que se diz que o Outro constitugar

do cédigo, ou seja, a partir de onde Ihe é ocadmadinguagem” (Bleichmar, 1984, pp. 27-28).



0 agente concreto, o0 sujeito que esta ocupandgas la fungdo do pai
(Godino Cabas, 2005, p.166, grifo no original).

Em nosso estudo sobre Rimbaud levantamos a hgpdeegue o emblema paterno
principal para ele tenha sido o abandono: o patandjue foi desertor em relagéo ao filho.
Se for assim, sua identificagdo ao pai estariadasprimordialmente neste emblema.

O autor ainda considera que a captura dos embldmautra pessoa no processo
de identificacéo é relativa, pois os emblemas dooatéo possuem valor por si sO, mas
dependem do lugar ocupado pelo outro — como no greta figura paterna. Ponderamos
entdo, em nossa pesquisa sobre o poeta francétlger ai esteja a problematica de sua
identificacdo paterna: o emblema do abandono &oistnitido por um pai que se furtou a

ocupar esta funcao.

As consideracdes de Godino Cabas sobre a idagfiftcnos auxiliam a avangar em

nossa leitura sobre o silenciamento literario daliiud.

A identificacdo € o modo pelo qual o simbdlico sscreve no sujeito.
(...) Insistiremos que o sujeito € um texto, um@ime escrita pelo

simbdlico através do punho e letra dos pais (podsanever tanto em
letra de forma, como em gética, como em cursiviesa) e que devera
definir-se num estilo... Por isso é que “o estilo @omem”. (Godino

Cabas, 2005, pp.213-214, aspas no original).

Estando a identificagdo, o simbdlico e o estilobredacados, quer nos parecer que
em Rimbaud o estilo acabou se definindo pelo sbéecpelo abandono. O que ficaria
evidente em suas constantes fugas, seu exilio tanlarda Franca e sua ruptura com a

literatura.

E instigante observar que nos estudos de Freude sbeonardo da Vinci e
Dostoiévski a questdo da figura paterna tenha amwdada. Do artista italiano, Freud
destacou como a auséncia do pai em sua primeiadiaf poderia ter ressoado em seu
desinteresse por suas pinturas. Assim, Leonarddgepsua obra, repetiu com suas pinturas
0 que seu proprio pai fez com ele em um determimaolmento de sua vida. Ja o escritor
russo, precisou lidar com o assassinato de seuopajue segundo o psicanalista,

intensificou seu sentimento de culpa e acaboufaredo na escolha de seu material



literario. Em Rimbaud, como vimos, estas duas Gites se conjugam: o desaparecimento
real do pai e o desinteresse por sua obra artistioacapitulo anterior, elaboramos a
questao se a relacdo de um sujeito com sua figuesna poderia engendrar consequéncias
na forma pela qual o artista lidaria com sua oBlaviamente nédo se trata de estabelecer
uma férmula rigida, mas é interessante observarocankeitura singular que cada um
desses artistas realizou de sua vivéncia com @pde ter ecoado em suas criagdes ou no
modo como lidava com elas. Ndo responderemos agQesstionamento, mas iremos

investiga-lo por um outro angulo.

No capitulo seguinte, voltaremos nosso interesse gdguns pontos do estudo que
Lacan realizou sobre o escritor irlandés Jameseldge em Freud encontramos uma
leitura que privilegia as ressonancias da vida siter em sua obra, iremos agora
investigar, a partir da leitura lacaniana, se tamlaéproducao literaria podera influir na

vida do escritor, acarretando consequéncias erpssquismo.



CAPITULO 4

Lacan, Hamlet e Joyce

Para iniciar este topico, poderiamos fazer um dipgastiche do primeiro capitulo
desta dissertacdo nos seguintes termos: “Poe, Gides, Wedekind, Joyte.. Todo
aquele que ja se debrucou sobre o texto lacaniaadgmora a frequéncia com a qual o
psicanalista francés cita estes, e muitos outtdsyes literarios. Isto acontece ao longo de
toda a sua obra, ou seja, ndo se trata de umaterdstca especifica de determinado
momento de construcdo tedrica, mas antes de umataobm em sua producao
psicanalitica”. Assim demonstrariamos que Lacanméwmpeu com a tradicdo freudiana
de, em seu ensino, manter um didlogo com os auttmesios.

Extrapolaria nosso objetivo determo-nos demorad&neas escritos lacanianos
buscando um certo panorama de sua interlocucao ecditeratura, tal como tentamos
realizar com Freud nos capitulos anteriores. Diestaa, nosso intuito aqui € o de fazer
um recorte da seguinte maneira: inicialmente nagp@emos de parte da analise de
Hamlet empreendida por Lacan, ainda que este esta@docontribua diretamente com
nosso problema de pesquisa, ele € ilustrativo madae Lacan abordar uma obra literaria,
obra esta que também mereceu o comentario de Hveatériormente, voltaremos nossa
atencdo para algumas consideracdes de Lacan sabes Joyce, tentando alinhava-las

com as indagacdes que fizemos no final do tercaipdtulo.

4.1 — Hamlet, uma leitura lacaniana

Oh, Hamlet, nao fala mais;
Vocé vira meus olhos para minha prépria alma.

Shakespeaf@

% Referéncia aos escritores abordados por Lacgreatsgamente, nos trabalhos: “O seminario séboarta
roubadd (1957b/1998), “Juventude de Gide ou a letra eesefb” (1958/1998), “Homenagem a Marguerite
Duras pelo arrebatamento de Lol V. Stein” (196580@Prefacio a0 despertar da primavetd1974/2003),

O seminario, livro 23: o sinthom@975-1976/2007) e “Joyce, o Sintoma” (1979/2003).

% Hamlet Ato IIl, Cena IV (Shakespeare, 1997, p.87).



No SeminéricO desejo e sua interpretacdh958-1959), Lacan apresentou varias
consideragOes sobre Hamlet. Em nosso estudo, optporoutilizar o livroHamlet por
Lacan(1958-1959/1986), compilacédo das sete licbes quarh dedicou ao personagem e a

peca de Shakespeare no referido semirfario

Lacan destaca que Hamlet foi colocado por Freuthe®mo patamar que o tema do
Edipo, lembrando que o complexo edipico era paa astor o lugar onde a posi¢do do
desejo se organiza. A analise freudiana destaipglgsa se configura, para Lacan, como
“a primeira ponte estendida sobre o abismo de Hamle que “até entdo, Hamlet
permaneceu como um total enigma literario” (Lace958-1959/1986, p.4), mas isto ndo
destitui totalmente o carater enigmatico da obbagova o autor, o que esta de acordo com

a abordagem de Freud dos escritos literarios, coef@assinalamos anteriormente.

Uma passagem biografica de Shakespeare, menciggmdéacan, é bastante
significativa para uma vez mais aludirmos a quedtifigura paterna na producéo literaria
de um escritor, e mesmo nos possiveis entrelacaméemida — obra literaria’ que

buscamos compreender dentro de uma perspectivdidnzu

Georg Brandes indica quiamlet foi escrito por Shakespeare logo
depois da morte de seu pai em 1601. Se pudermogiradoe neste
momento, as impressdes de infancia que se relagonmaom o defunto
estavam particularmente vivas — sabemos de outta fue o filho de
Shakespeare, morto precocemente, se chamava Hampégece-me que
0 poeta expressou em sua obra seus proprios setdsn@acan, 1958-
1959/1986, pp.4-5).

Iniciando sua analise da peca, Lacan nos lembraate da mesma. A historia se
passa apds o falecimento do rei da Dinamarca, denddamlet é filho, e que era tido
como o ideal de soberano e de pai. Sua morte se&f@ causada pela picada de uma
serpente, enquanto 0 monarca descansava no pooumo EEmpo apos este ocorrido, a
méae de Hamlet contrai ndpcias com o irmdo do riEudius. Hamlet execra o seu tio,
motivado pela rivalidade ndo apenas de ter sidood&m do trono, mas principalmente
pelo o que percebe de escandaloso nesta situa¢iado Aa isso, o pai aparece como
fantasma e anuncia para Hamlet que foi assassp@dmeio de um veneno que verteram

em seu ouvido quando dormia.

O leitor brasileiro pode contar ainda com outelticdo dessas licdes que abordam Hamlet, contida no
livro Shakespeare, Duras, Wedekind, Jail@&89), publicado pela editora portuguesa Assirialgim.



Lacan marca entdo que se o que temos diante deuma obra, é valida a tentativa
de separar suas fibras; € o que se propde a faziéado, diz o autor, pelos aparelhos que
inventou. Um primeiro dado destacado é o conhedinéo pai que esta morto, foi
envenenado pelo irmdo que queria ocupar o0 seu;lugssalta-se que o crime nao é
conhecido pelos outros personagens da trama (exxcEilHamlet). Lacan nota aqui uma
diferenca entre Hamlet e o drama de Edipo:

Eis uma primeira diferenca (...) em relacdo a fatAd fundamental do
drama de Edipo. Pois Edipo, ele, ndo sabe. E qudeskobre, o drama
se desencadeia, até sua autopunicdo. E na incociscigue o crime
edipiano é cometido por Edipo, enquanto que aqaiire edipiano é
conhecido. E por quem? Pelo outro, por aquele qaevélima, e que

aparece para trazé-lo ao conhecimento do sujeitacafl, 1958-
1959/1986, p.7).

Um ponto problematico sublinhado por Lacan em Heanél a dificuldade do
personagem em agir, em vingar a morte do rei ardeéassassinato de Claudius, ordem
gue recebeu do espectro de seu pai. Afora dissulddéeria motivos outros para desejar o
desaparecimento do tio, um rival que usurpou otrig e tomou a rainha como esposa.
Tudo o impeliria a agir e, ainda assim, ele ndazo Para o autor isto € ilustrativo de algo
além de uma identificacdo de Hamlet com o tio,asenesmo precipitado acolher a
explicagdo de que o principe ndo realiza o assdesitie Claudius movido por uma
identificacdo do tipo “ele fez 0 que eu mesmo néseofazer”. Para compreender esta
posicdo de Hamlet, faz-se necessario abordar adguesr um outro viés, trata-se de
investigar o que ocorre com o seu desejo, “digacnas Freud que ha no desejo de Hamlet

alguma coisa que esta mal” (Lacan,1958-1959/198%, p

Avancando na diferenciacdo entre Hamlet e Edimmah nota que o ato do
personagem inglés ndo é o ato edipiano, de ingéiora&iontra o pai. Edipo nada sabia, ao
passo que Hamlet é culpado de ser.

O ato de Hamlet nfo é o ato de Edipo, na medidgueno ato de Edipo
sustenta a vida de Edipo, e faz dele este heroietpue& antes de sua
queda, enquanto ele nada sabe. Hamlet, ele, é desdeio do jogo
culpado de ser. Para ele é insuportavel ser. Olgmah o crime de
existir, se coloca para ele nos seus préprios ®row sejato be or not
to be que o engaja irremediavelmente no ser, como atéicula tdo bem
(Lacan, 1958-1959/1986, p.9, grifo no original).



Em Hamlet o drama edipiano € colocado no inici@e no término, por isso sua
escolha se apresenta nos termos de ser ou nabasan entende que por este “ou...”
Hamlet demonstra que esta atado a cadeia sigrigicanque desta escolha ele € de
qualquer maneira a vitima. Para Lacan, entdo, msta de Shakespeare é genial, ndo
existindo outra em toda a dramaturgia que a supere.

Refletindo sobre as criacbes literdrias, Lacarinalss ao mesmo tempo seu
posicionamento frente a elas e sua filiacdo aogmesto freudiano sobre a arte antecipar

0 saber da psicologia:

O que sdo, entdo, estes grandes temas miticos ssbrguais se
exercitam, no decorrer dos anos, as criagbes desmgosendo longas
aproximacdes pelas quais eles acabam entrando bjetigdade, na
psicologia?Sustento sem ambiguidade — e, assim fazendo, pstessmna
linha de Freud — que as criagcbes poéticas engendnais do que
refletem, as criacBes psicolégicélsacan, 1958-1959/1986, p.11, grifo
Nnosso).

O trecho supracitado pode ser lido como um exerappecialmente significativo
de como um representante de envergadura da prgigeEnplitica compreendia a relacéo,
inaugurada e mantida por Freud ao longo de sua ebit@ a literatura e a psicandlise.

Voltando a leitura lacaniana da peca de Shakespeapsicanalista considera
Hamlet como a tragédia do desejo. Fazendo umaaebibliografica do que ja havia sido
produzido sobre Hamlet, Lacan afirma que podemstnduir trés vertentes criticas. A
primeira seria aquela que se questionou sobrecalpgia de Hamlet, dois representantes
desta vertente sdo Goethe e Coleridge. A segundentes representada pelos criticos
alemées Klein e Werder, focou sua discussédo nosasaxternos que dificultariam o ato
de Hamlet. O terceiro ponto de vista seria 0 psitaco, aqui Lacan cita um artigo de
Ernest Jones, publicado em 1910, “O complexo dpdEdnquanto explicacéo do mistério
de Hamlet: um estudo de motivacado”. O valor destbatho, para Lacan, consiste em
abordar a questédo por um angulo que se distingsiewteas vertentes acima citadas. Se o
sujeito tem uma tarefa a realizar, e dela ndo duyvidhs ao mesmo tempo por alguma
razao que nao conhece resiste em executa-la, ks Ja causa disso precisa ser procurada
na tarefa em si, ndo no sujeito ou nos motivosreagea ele. A conclusédo a que chega
Jones em seu artigo € a de que a profunda emogaoetim e também dos expectadores €
oriunda de sentimentos de um conflito que ndo édaente. Lacan comenta que o

instrutivo desta deducéo é notar uma certa ordermadica que teria um sentido igual para



todo e qualquer ser humano, para ele nesta peeanpsdver articulados o desejo ao Edipo
e a castragéo.

Hamlet pde em jogo o proprio plano ao qual estatatelo introduzi-los

aqui, o plano no qual se situa o desejo. E poraie kigar esta

excepcionalmente bem articulado, que todos e cadavem para se

reconhecer nele, e se encontra. A peca Hamlet éeap#ie de aparelho,
de rede, de arapuca, onde esta articulado o dekejllomem, e

precisamente nas coordenadas que Freud nos deseensiga, o Edipo

e a castracdo (Lacan, 1958-1959/1986, p.18).

Retomando uma cena em que o fantasma do pai eppega Hamlet, Lacan
sublinha que o rei ordena ao filho que cesse sombigsa luxdria da rainha, e também para
gue “ndo se deixe levar a ndo se sabe que excpasmom sua mae” (Lacan, 1958-
1959/1986, p.20). O autor observa que ha ai unmr@amrepda por parte do espectro para
que Hamlet se salvaguarde da relacdo com sua ni@ndS a passagem em que O
fantasma do pai faz esta adverténcia ao filho -eanma se encontra no Primeiro Ato da

peca, Cena V:

FANTASMA : Se vocé tem sentimentos naturais ndo deve tplRéo
deve tolerar que o leito real da Dinamarca

Sirva de palco a devassidéo e ao incesto.

Mas, seja qual for a tua forma de agir,

Nao contamina tua alma deixando teu espirito

Engendrar coisa alguma contra tua mae (Shakesd€&e, pp.32-33).

Este € um ponto importante nas consideracoesida@ansobre Hamlet, pois para
ele o que ha de essencial em toda a trama, e ndea afio havia sido notado, é a questéao
do Desejo-da-Méae, como veremos um pouco adiante.

Lacan afirma que a estrutura de Hamlet se equizatie Edipo, residindo ai a
relevancia da peca. Para o autor, € justamentdiculagdo da obra que Ihe confere
profundidade, que pode ilustrar “a dimensao progaigubjetividade humana, o problema
do desejo” (Lacan, 1958-1959/1986, p.30). Hamletré divisor de aguas na producao
literaria de Shakespeare, até aqui o dramaturga masligido com perfeicdo comédias e
dramas histéricos; mas depois de Hamlet “King Lear, e muitas outras coisas, que
desembocam n@iempest- € 0 Shakespeare joia da histéria humana, queuwaba nova
dimenséo sobre o homem” (Lacan, 1958-1959/1986, gr&#os no original). Importante &

assinalarmos aqui o valor conferido por Lacan a abma literaria e a possibilidade de que



a mesma inaugure uma perspectiva inédita sobre buseano; refletindo sobre o que
poderia ter ocasionado este giro na criacdo adide Shakespeare, ele diz o seguinte:

O aprofundamento do oficio do autor ndo basta @gphicar esta virada.
Portanto, algo se passou na vida de Shakespeamatelar concepcao de
Hamlet. O que podemos dizer a respeito? — sendcati@ta da morte
de seu pai. Podemos supor outros acontecimentas ma alargaram
sua experiéncia de vida — tudo nos indica que sl#afui atravessada por
todas as tentagOes, todas as paix8es. Mas corsent@m isto seria
contentar-se com pouco. Hamlet é sem duvida a guegaentre todas, se
apresenta como a mais enigmatica, mas nem todaquegaoloca um
problema é uma boa pe¢a. Numa peca ruim, ha umsoEnte tédo
presente, ainda mais presente, do que numa boaosSemocionamos
com uma pega de teatro, ndo é pelo que ela repaederesforco, nem
pelo que, sem se dar conta, seu autor deixou pdSgaor causa, eu o
repito, do lugar a ocupar que ela oferece aquitbsguesconde em nos de
problematico na nossa prépria relacdo com nosspriprdesejo. Estas
dimensbes de desdobramento, de repercussao, nofesécidas por esta
peca de uma maneira eminente, ao maximo (Lacar8§-1959/1986,
p.30).

A citacdo acima merece a nossa atencao por maimdeazao. Podemos ler aqui
uma concordancia de Lacan com a concepc¢ao freudegae as experiéncias de vida do
escritor poderdo ocasionar ressonancias em sualigmdria. Inevitdvel ndo destacar
novamente o fato de o pai de Shakespeare ter desajmalogo antes que o dramaturgo se
colocasse a escrever Hamlet. Entretanto, Lacanresupee ndo sado as ressonancias do
inconsciente do escritor em uma obra 0 que podecoo®ver com a mesma, mas sim
aquilo que ela revela em nos de problematico dadiel que cada um estabelece com seu
préprio desejo.

Dando seguimento a sua analise, 0 autor prop@&@segévar do que poderia estar
por tras de Hamlet e se ater a composicéo da f@ga.haja o drama de Shakespeare por
tras de Hamlet € secundario em relacéo ao que empétrutura de Hamlet. E a estrutura
gue responde pelo efeito de Hamlet” (Lacan, 193811986, p.31). Lacan ndo nega o
interesse de uma abordagem propriamente psicoldgicana peca como esta, 0 que seria
uma psicanalise aplicada, contudo, para ele o guiesa trata € de psicanalise tedrica. Esta
consideracdo parece nos autorizar a conclusdo detajnbém Lacan via nas obras

literarias uma possibilidade de validacdo das asopisicanaliticd tal como o préprio

*® Vladimir Safatle, conjecturando sobre a conceplg@aniana do final da analise como travessia do
fantasma, observa que Lacan fazia uso das artaspamplificar procedimentos clinicos: “Infelizmeméo
h& em Lacan, casos clinicos que possam expor eathegtcomo se daria tal movimento de travessia do



7

Freud. Lacan assevera que Hamlet € “uma compoait@olada com o rigor necessario
para que todos os desejos, ou mais exatamentes tdproblemas da relacdo entre o
sujeito e o desejo possam se projetar” (Lacan,-1958/1986, p.31).

Buscando desvendar a estrutura que causa o efeitdamlet, Lacan recorre a
alguns pontos sobre o personagem, a saber: Hamlguém que ndo sabe o que quer;
Hamlet ndo age, o desejo nele parece estar susfgarsoo autor, estas caracteristicas do
herdi se explicam pelo fato de que Hamlet estal@ixa sua méae. Diz o autor: “Percebam
que aquilo com que Hamlet se enfrenta o tempo tomho,que se debate, € um desejo. Este
desejo deve ser considerado ali onde esta na Bstgdesejo esta bem longe do seu. Nao
€ seu desejo por sua mée, é o desejo de sua naelh(L1958-1959/1986, p.34).

Existe uma cena emblematica na peca que demashafixidez de Hamlet ao
Desejo-da-Mae. Trata-se do célebre dialogo queiripe trava com a rainha (Ato I,
Cena IV) na intencdo de sensibiliza-la quantowas#o torpe na qual se envolveu, de ter-
se unido ao assassino de seu primeiro marido. Lemasidera que esta passagem € “um
ponto alto do teatro, e sua leitura esta no liddesuportavel” (Lacan, 1958-1959/1986,
p.35). Hamlet repreende a mae para que ela seientize do estado em que se encontra,
refere-se a idade da rainha, exortando que, namdestna juventude, ela deveria ter o
desejo domado. Ele também compara o pai com aatiayés de dois retratos que se
encontram nos aposentos da rainha, onde a ceress®, @firmando que seu pai foi pelos
deuses forjado com perfei¢cdo, ao passo que Claadchusm rei de retalhos, um dejeto com
guem a rainha rolava no lixo. Lacan afirma que dtyata-se apenas disto, e é oportuno
articula-lo — trata-se do desejo da mae” (LacabB1P059/1986, p.35). Hamlet pede a sua
mae que se contenha e abandone o leito do tioseguehabito foi quem a levou a este
excesso, pelo mesmo caminho podera abdicar-se deleena ganha ainda mais
dramaticidade com a entrada do fantasma do rea paitar Hamlet a continuar sua

conversa com a rainha,

mas também para lembra-lo do que deve fazer, patager a mée de
um néo-sei-qual transbordamento agressivo frentuaba prépria mée,
num determinado momento tremeu — Vocé quer me fhateF onde

vocé quer ir? O pai vem lembrar a Hamldhterpfe-te entre ela e sua
alma que esta cedendbacan, 1957-1958/1986, p.35, grifo no original).

fantasma. No entanto, ha um recurso frequentetas, @m especial a literatura, ao teatro e a gintyue
acaba por descrever e, muitas vezes, até induegsos que podem operar na clinica” (Safatle,,2069).



Lacan observa que apo0s este momento relevanter#da ocorre uma inesperada
recaida em Hamlet. Depois de tudo o que dissenhaakele volta atras e afirma que ela
faca o0 que quiser, que conte tudo ao tio, que i@ deduzir novamente por Claudius. O
autor entende que se o apelo de Hamlet junto ahaamhesaparece, é devido ao
assentimento ao desejo da mae. “Ele entrega as dremte a este desejo que lhe parece
inelutavel, impossivel de sublevar” (Lacan, 195899986, p.36).

Citaremos um excerto do didlogo de Hamlet comirhaa quando a recaida do

principe ocorre:

RAINHA : Oh Hamlet, vocé partiu meu coracdo em dois.
HAMLET : Pois joga fora a pior parte dele,

E vive mais pura com a outra metade.

Boa noite. Mas nao va pra cama de meu tio;

Simula uma virtude, ja que ndo a possui.

O costume, esse monstro que devora qualquer semtime
Demonio dos habitos, nisto, porém, é um anjo

Pois também empresta habito, ou libré,

As nossas acdes justas e nobres —

E que elas vestem prazenteiras. Abstenha-se asta no
Isso tornara mais facil a préxima abstinéncia;

A seguinte sera ainda mais facil.

O costume quase pode mudar o timbre da natureza,
Dominando o deménio, ou expulsando-o

Com violéncia irresistivel. Mais uma vez, boa noite

E quando sentir necessidade de ser abencoado

Eu lhe pedirei que me abencoe.

(...)

Tenho que ser cruel para ser justo;

Aqui comeca 0 mal, o pior ainda vem.

Uma palavra a mais, boa senhora.

RAINHA : O que devo fazer?

HAMLET : De forma alguma nada que eu lhe diga:
Deixe que o rei balofo a atraia outra vez ao leito,

Que belisque suas bochechas de maneira lasciva;

Que a chame de minha ratinha.

Depois que ele lhe der alguns beijos nojentos,

E Ihe acariciar o colo com seus dedos malditos,

Deve ter a impressao de que lhe arrancou a reeetigéiudo:
Ou seja: eu ndo estou louco de verdade;

Estou louco somente por astlcia. Seria bom que ele
soubesse assim;

Pois, se uma verdadeira rainha, justa sébria @,sé#o
fosse capaz de revelar

Segredos tdo preciosos a um sapo, um vampiro, ton ga
Quem o faria?

N&o, contra todo o bom senso e a prudéncia,

Abra a gaiola no alto do telhado,

Deixe 0s passaros voarem e, como 0 macaco da fabula
Entre depois na gaiola, s6 pra ver o que acontece;

E quebre o pescoco saltando |4 de cima (Shakesd&@g, pp.89-90).



A cena de Hamlet frente a rainha ilustra de modm®cional, segundo Lacan, a
férmula ‘o desejo do homem é o desejo do Outro’

N&o ha momento em que, de mais maneira mais campldbrmulao
desejo do homem é o desejo do Qutesteja mais sensivel, mais
realizada, anulando completamente o sujeito. Hasdedlirige aqui ao
Outro, sua mae, mas para além dela mesma — nadosoanprépria
vontade, mas com aquela da qual ele é, neste moneestporte, ou seja
a do pai, e também a da ordem, da decéncia, da fudoEle mantém
frente a sua mée este discurso mais além dela mespais ele recai,
quer dizer ele recai ao nivel do Outro frente aal @ pode curvar-se
(Lacan, 1958-1959/1986, p.37, grifo no original).

Na medida em que estd preso ao desejo do Outsajedo ndo alcanca o seu
proprio desejo. Este seria 0 drama de Hamlet. Emasidlise da peca, Lacan avanca
utilizando ainda as noc¢des de objeto, luto, fadsiracdo. Entendemos que seria ir além do
objetivo do presente trabalho nos deter em todasoasideracdes deste proficuo texto
lacaniano. Consideramos que foi possivel demons#iar o nosso leitor a forma pela qual
Lacan trabalhou um texto literario e o tipo de rimeucao que o autor propde entre a
literatura e a psicanalise.

Pensamos, entretanto, ser de interesse acresgerdaronsideracéo de Lacan sobre
a suposta histeria ou obsessédo de Hamlet, ja qpeetindela, é vidvel depreender que nédo
se trataria de uma aplicacédo selvagem da psicaradipersonagem, mas antes de, através

de sua analise, apreender algo sobre a localizigdesejo neurotico:

Do desejo de Hamlet, disseram que era o desejondeisiérico — pode
ser isso mesmo. Pode-se dizer também que é o dksejom obsessivo —
€ um fato de que ele estd cheio de sintomas p&itess graves. Na
verdade, Hamlet é os dois. Ele é pura e simplegmeniugar deste
desejo. Hamlet ndo é um caso clinico. Nao é umeséré um drama que
apresenta como uma placa giratoria onde se sustentalesejo. Na
medida em que o problema de Hamlet é de reencosdraidesejo, de
construi-lo, de se criar um desejo insatisfeit@tatise antes do desejo do
histérico. Mas € também verdade que se trata dessiy®, na medida
gue seu problema é de se sustentar sobre um deggssivel, o que
ndo é exatamente igual. Vocés verdo que podereamsr fgirar a
interpretacdo das palavras e dos atos de Hamigt denum lado como
do outro, e que teremos que apreender algo maatath que o desejo
de tal ou qual, do que o desejo com o qual vodéara um histérico ou
um obsessivo. Quando leio que todos sabem que stéribo € incapaz
de amar, tenho sempre vontade de dizer ao autovec& é capaz de
amar? Ele diz que um histérico vive no irreal, €?eD médico fala
sempre como se ele estivesse bem dentro de sysspelpele do amor,
do desejo, da vontade e de tudo que se segue. Epasigdio muito
curiosa, e deveriamos saber que ha um certo tempa@sta posicdo €
perigosa, gracas a qual nos engajamos nesta cansfaréncia que nos



impede de compreender qualquer coisa do paciemejoem lidamos. E
por isto que é essencial ao analista de articuldesejo, de situar seu
lugar (Lacan, 1958-1959/1986, pp.39-40).

Além de certo manejo da abordagem psicanaliticand obra literaria, podemos
também ler no trecho supracitado algo que nos a&nsobre a funcdo e o uso do
diagndstico em psicanalise. Ndo € nosso intuitoutiistal tema, mas é valido mencionar
que se Lacan nos pede cautela antes de rotulaersaragem literario, em se tratando de

um sujeito em analise a questao exige um cuidadtaanaior.

Demos destaque, na andlise de Lacan sobre Hanakgfuns breves comentarios do
autor sobre a questdo das ressonancias ‘vida -itdyéaia’, mas principalmente ao tema
do Desejo-da-Mae, entendido como ponto axial da tottama da peca. Neste seu estudo
de Hamlet, Lacan privilegia ndo os entrelacamemida — obra literaria’, mas sim o que
este drama pode nos ensinar da relacdo de cadi@® s seu proprio desejo. A seguir,
buscaremos investigar, a partir de algumas coresides lacanianas sobre o escritor James
Joyce algo que retome nosso problema de pesquisaesEecificamente, as implicacdes

ou desdobramentos do processo de criacao litgrarsaum sujeito.

4.2 — Joyce: os efeitos da obra literaria para o gito

Eu penso que uma crianca, a medida que vai
ficando mais velha, deveria poder escolher o
nome de seu pai ou de sua mée. A paternidade

€ uma ficcédo legal.

Joycé*

Lacan dedicou um de seus ultimos seminarios,ulatb O sinthoma(1975-
1976/2007), ao escritor irlandés James Joyce (1882). Trata-se de um trabalho

31 Trecho de uma carta de James Joyce a seu irmais|8us, de 18 de setembro de 1905, citado por Mand
(2003, p.179).



bastante complexo e que ainda hoje tem despertaddegyinteresse de psicanalistas que se
debrugam sobre a questdo da conexado da psicao@tisa literatura, ou mais diretamente
sobre a abordagem lacaniana de Joyce e sua adn@idit— utilizaremos aqui, além do
texto lacaniano, os estudos de trés psicanalisiassg ocuparam deste tema, a saber:
Sérgio Laia (2001), Roberto Harari (2002) e Ram dllgi2003).

Neste segundo toépico de nosso quarto capitulemi@s mais propriamente alguns
apontamentos a partir do citado seminario, cot@asimesmos com 0 que vimos até o
momento sobre a leitura psicanalitica da obraaliter Mais especificamente, pretendemos
aqui demonstrar, ainda que brevemente, dois pat@osabordagem lacaniana sobre a
literatura de Joyce: sua relacdo com algo da fupederna e o efeito que o fazer literario

pode ter para um sujeito.

Consideramos pertinente assinalar uma vez mais) eoinvestigagdo psicanalitica
de um escritor e sua obra, esbarra, por assim, diaeruestao da funcao paterna. Foi o que
constatamos nas analises freudianas de Leonard¥Wirda Dostoiévski e em seus
comentarios sobre as pecas de Sofocles e Shakespaean enfatizou em sua leitura de
Hamlet a questdo do Desejo-da-Mée — vale lembmanquexto de Freud sobre Leonardo,
a relacdo do artista com a sua figura maternaafob&ém contemplada — mas em Joyce o

gue se destaca novamente € o tema do pai.

Algumas formulag¢des de Lacan nos indicam a reldaé&teste tema para o escritor
irlandés na tessitura de sua obra. Nao seria &gondgario ou periférico, mas um ponto
essencial e revelaria a funcdo que a escrita ex@ar@ Joyce. O autor afirma que, através
de sua literatura Joyce deu consisténcia ao nonsia@damilia, legando a mesma uma

certa distincdo. E mais, tal feito seria uma migg#®o escritor se colocou.

Joyce (...) no final das contas é sobrecarregag@mid&la medida em que
esse pai, como se verifica éflisses para subsistir, deve ser sustentado,
Joyce, através de sua arte — essa arte que, desdénalito dos tempos,
aparece-nos sempre como nhascida do artesdo —, pgi@asafaz sua
familia subsistir, como vai torna-la ilustre. Eberta ilustre, nesse mesmo
viés, 0 que chama em alguma partemde country ou, melhor,a alma
incriada de minha ragatal como encontramos no final den retrato do
artista. E essa a missdo que Joyce se da (Lacan, 19750976 p.23,
grifos no original).



Avancgando em sua investigacéo, considerando quigoe haveria uma pretensao
de erigir um nome que viesse compensar a caréatggna, nome estabelecido pelo viés

de sua obra literaria, o autor diz:

Evocarei para vocés, casualmente, o que penseamfa que quiserem
do meu pensamento. Pensei que ai estava a chaygedacontece com
Joyce. Joyce tem um sintoma que parte do fato @esgu pai era

carente, radicalmente carente — ele s fala di&sotrei a coisa em torno
do nome préprio, e pensei que — fagcam o que quisdesse pensamento
—, ao se pretender um nome, Joyce fez a compensiamaréncia

paterna (Lacan, 1975-1976/2007, p.91).

N&o pretendemos nos aprofundar nas consideragfesidnas supracitadas, e nem
entrar em seus muitos desdobramentos para a fggiganalitica, mas parece legitimo
assinalar, e aqui estamos tocando também nossfpiouma obra literaria pode produzir
na vida psiquica do sujeito, que ha um dambra pelo escritor, uso este que retorna para
sua propria pessoa; como bem observa Laia, “Joga@esua obra para fazer frente a falta
simbdlica do pai em sua vida” (Laia, 2001, p.134).

Haviamos enfatizado, dentro de uma concepcaoifieaidcomo a vida do escritor
poderia ressoar em sua obra. Lacan parece nao mesmesta leitura, pois, comentando
uma passagem do livro de Joydm retrato do artista quando joverafirma “o que ele
escreve € a consequéncia do que ele é” (Lacan; 19752007, p.77). Entretanto, a partir
das formulagBes lacanianas sobre Joyce, podemerd igfie também o fazer literario é
passivel de acarretar desdobramentos para o sweiszrever tem assim um significado e

uma funcéo.

O que vou lhes sugerir hoje diz respeito, muitocigeanente, ao que
escrever significa para Joyce. Dando tratos a bdiala que esta longe
de ser esférica nesse caso, posto que se vintuthb@ que sabemos —,
me veio a ideia de que alguma coisa aconteceu @ Juyr uma via da
qual creio poder dar conta. Alguma coisa lhe acentee faz com que,
nele, o que chamamos correntemente de ego tenhpapel muito
diferente do simples papel — que imaginamos simplgse ele tem para
0 mais comum dos que chamamos, de modo aproprnaaitais. O ego
cumpre nele uma funcdo da qual s6 posso dar ceftanpeu modo de
escrita. O que me colocou nessa via vale a penasseralado. E que a
escrita é essencial a seu ego (Lacan, 1975-1976/p043).

Seguindo esta trilha, Laia esclarece que a irgessdio lacaniana do entrelagcamento
‘vida — obra literaria’ em Joyce, preconizaria @uebra se tece, desde a vida do escritor,

como um tipo de resposta a partir de sua existéhoias também produz efeitos sobre



essa vida e nao se limita a ser um simples reflexautor que a viveu” (Laia, 2001, p.95).
Segundo Laia, ndo é possivel desconsiderar a @axéea e obra; pensamos que o termo
‘parceria’ identifica bem que se trata de algo gueplica tanto 0s possiveis
desdobramentos da vida na obra, quanto da obralaaRefletindo sobre a questao do ego

de Joyce, dentro do pensamento lacaniano, o dutoaa

Na obra joyceana, o ego comportaria, segundo Lagaa,outra funcéo,
evidenciando que “a relagédo imaginaria” — essa@el@&m que um corpo
€ limitado a sua imagem no espelho ou a sua repees® feita por um
outro — “ndo acontece”. (...) Esegq essaidentidade textuah&o séo,
pura e simplesmente, outros nomes para um Corpgindro — trata-se
de Joyce tecido no exercicio mesmo de sua obta;seada obra como
essa tessitura onde Joyce organiza sua propriacsigdp. Assimo ego
de Joyce a identidade-textual-James-Joyc& um modo pelo qual esse
escritor, na sua singularidade subjetiva, “se apedse concerne como
um nd, como algo que amarra, enlaca e ndo se afaespenas como
uma referéncia corporal imaginaria (Laia, 2001,p, Iifos no original).

Vida e obra se enlacam em Joyce, mas € imporsailenhar, como parece claro,
gue néo se trata de entender a obra como um singflleso, mecéanico, da vida do escritor
ou de justificar suas vivéncias pela obra que priodu

Como bem nota Harari (2002), a incursdo de Lacamgtrita literaria de Joyce
intenta investigar o modo como a obra se desdolgusaksua funcdo na vida do escritor;
antes de utilizar o texto joyceano para exemplifig@a suposta patologia, o interesse de
Lacan foi o de focar o que do fazer literario iropii o0 proprio autor.

Neste sentido, seria valido refletirmos os possiaggancos que esta interlocucéo
com a literatura promoveria para a psicanalise.dMassevera que a abordagem lacaniana
de Joyce busca principalmente um sustentaculo “paranovacdo da pratica e da teoria
psicanaliticas” (Mandil, 2003, p.22), segundo ele:

A rigueza da leitura que Lacan faz da obra de Jmgide, a meu ver, no
fato de sua orientagdo da psicandlise ser também am work in
progress 0 que permite pensar seus conceitos e sua psitje#os a
constantes reelaborag¢des diante dos impasses odifttagdades que
estdo em seu caminho. Sabemos como é empobrecestangir os
avancos da psicanalise sobre as obras literanmsaailustragdo de seus
conceitos. Quando Lacan se aproxima da obra de Jogo o faz como
mero “adorno” a suas elabora¢ces, mas como algugrtem a plena
consciéncia, transmitida por Freud, de que a amteyeral e a literatura
em particular (...), participam darganizacdo dos conceitos da
psicandlise (Mandil, 2003, pp.19-20, grifos no imad).



Desta forma, € verdadeiro sublinharmos quanale manter uma interlocucéo
com o0s autores literarios, seguindo o caminho abgor Freud, Lacan sustentou um
dialogo que pudesse ser proficuo para a praxiampaliticae, talvez ainda, para a teoria da
literatura. Podemos assim pensar, através dosapentos de Mandil, que a aproximacéao
de Freud e de Lacan da arte literaria almeja mmiis que meramente empolar seus
escritos psicanaliticos com exemplos decorativogstriégs. Trata-se talvez do
reconhecimento do fazer artistico, e também dar@équea de fruicdo estética, como um
espaco privilegiado da experiéncia humana e sg&ssitudes; entendendo como fidedigno
o conhecimento com o qual o artista tece o seibcfitmnesmo que este conhecimento ndo
seja destituido de enigmas para o proprio sujeftara aqueles que se aventuram pela sua
arte. Entendendo, enfim, que assim como a artsjcaralise poderia ser descrita como

uma obra aberta, disponivel ao inesperado e a@dréd

A seguir, apresentaremos as consideracfes figaisogdso trabalho. Buscaremos
descrever o percurso que realizamos na abordagemosd® problema de pesquisa, e a
concepcdo a que chegamos do entrelacamento ‘violara-literaria’ — iluminados pela
teoria psicanalitica.

%2 Neste sentido, é oportuno lembrar Giancarlo Ri28D6) quando este observa que os textos de Freud sa
repletos de citacGes de Goethe, o autor considezata recurso ndo é usado gratuitamente, maszsinal
como o saber poético pode auxiliar os avancosciesirDiz Ricci: “Os escritos freudianos séo, do egmao

fim, constelados por numerosas citacbes de GoelBe. citacdes particulares, bizarras, que surgem
inesperadamente. Muitas vezes aparecem naquelegntasmdo texto em que Freud esbarra em algo de
enigmatico: trata-se de uma espécie de suspensicegie lugar a um trecho de Goethe, quase para
distinguir nas facetas do enigma uma via poéticagoase para encontrar uma trégua, um andamento
diferente. O modo como Freud cita Goethe ndo éilite assemelha-se antes a uma pausa, a uma @éeoca
dirigida aos recursos da sabedoria poética. Mugaes, néo é dificil entrever no eco das palawasakthe
apresentadas naquela ocasido qual serd o movirsegtonte de Freud. A teoria avanca também por via
poética” (Ricci, 2005, p.199).



CONSIDERACOES FINAIS

Remexa na memodria, na infancia, nos sonhos, ndasstesos fracassos, nas magoas, nos delirios mais
alucinados, nas esperancas mais descabidas, asidamiais desgalopada, nas vontades mais homioilas,
mais aparentemente inconfessavel, nas culpas eneigis, nos lirismos mais idiotas, na confusa@sma
generalizada, no fundo do pogo sem fundo do in¢emis € I que esta o seu texto.
Caio Fernando Abréti

O poeta canta a si mesmo

Porque de si mesmo é diverso.

Mario Quintand*

Freud considerava o tema da interrelacdo ‘vidara @tistica’ como um tépico
especialmente interessante para a pesquisa emgsea Concordamos com ele, e
entendemos que um aprofundamento da abordagemnalfica da literatura, e
diretamente dos entrelacamentos ‘vida — obra ligr&e desdobra em mais questbes que
propriamente respostas. Sendo ambas fundadas gaadiem, literatura e psicanalise
permanecem vivas, ndo engessadas. Talvez residasdinio de aproximar o pensamento
psicanalitico da vida e da obra dos grandes esgsite seu rico conhecimento da mente”
(Freud, 1916/1996, p.333). Nesta dissertacao paowos avancar em uma questdo que ja
haviamos estudado em um trabalho prévio, conforregin@lamos anteriormente.
Consideramos que foi possivel escrever mais umiagp&gn nossa trajetéria de pesquisa,
certamente ndo a ultima, nem a conclusiva. Enti@tgara encerrar este n0sso percurso,

destacaremos a seguir o que nele avaliamos sifinic

Nossa investigacdo dos possiveis entrelacamentizs— obra literaria’, a partir de
uma perspectiva psicanalitica, pautou-se principatm pelo pensamento de Freud.
Procuramos perscrutar os textos deste autor gdererassem ou nos dessem pistas sobre
0 nosso problema de pesquisa. Para tanto, nos aketeagueles escritos que foram
explicitamente consagrados a questdo da arte eah geda literatura em particular, e
também em alguns trabalhos freudianos que naocopeiminam diretamente a discutir esta
guestdo, mas que contribuiram para o entendimentbjéto que elegemos para estudo.

* Trecho de uma carta do escritor para o jornalissg Marcio Penido, (Abreu, 2002, pp.518-519).

** Ultimos versos do poema “O poeta canta a si mes(@uiintana, 1997, p.117).



Inicialmente intentamos demonstrar o interessa-ideid pela arte literaria e o
emprego que ele fez da mesma ao longo da constde;doa obra. Foi possivel destacar
trés situacdes em que o autor lancava méao datlitargpara exemplificar e mesmo validar
algum ponto da teoria psicanalitica, para investaigo do processo de criacdo artistica,

para analisar ou interpretar uma obra especifica.

Procuramos enfatizar em nossa dissertagdo, enagoparece essencial, que a
abordagem freudiana da literatura ndo se configaao uma tentativa de elucidar
inequivocamente todos os enigmas que uma obrdicatisode apresentar. O proprio
Freud nos alerta para os alcances e os limitesuuee pesquisa psicanalitica deste tipo
pode encontrar. Vale lembrar, ainda uma vez, qaead-reconhecia a precedéncia da arte

sobre as teorias cientificas e psicolégicas quesaneisobre o psiquico.

Delimitando nosso foco a segunda modalidade doregopque o autor fazia da
literatura (investigar algo do processo de criagdistica), especificamos a criagdo literaria
e as interrelacbes ‘vida — obra’ apontadas por d-rem suas consideracdes sobre 0s

escritores criativos.

Recorremos, sobretudo, aos trabalhos de Freudities criativos e devaneio”
(1908/1996), “Leonardo da Vinci e uma lembrancast@ infancia” (1910/1996) e
“Dostoievski e o parricidio” (1928/1996), no intitde indagar a maneira pela qual os
entrelacamentos ‘vida — obra literaria’ (no casd_denardo, ‘vida — obra artistica’) eram
entendidos pelo autor; ndo um mero reflexo, ou Espansposicao, da vida na obra, mas
algo que exige uma leitura fina, e também cuidadpasa aquele que se dispde a se
enveredar pelos caminhos onde psicandlise e litarate tocam. Neste sentido, Ruth
Silviano Brandao (1995) nos alerta sobre os risigoema leitura psicanalitica equivocada

de um escrito literario, que néo diferencia o adepersonagem:

Como a psicandlise pode enriquecer a leitura detexto literario?
Tornar esta leitura mais rica, em vez de tornarriseco, um lugar de
equivocos? E ndo se esquecendo das diferencas @ntexto do
analisando e o texto literario, € buscando mapsdugares da leitura,
conforme o trajeto do sujeito da escritura, quega texto, mas néo se
confunde com o autor, ndo coincide necessariantameuma entidade
pessoal, mas é uma categoria, um lugar. E ndogse@ndo de que a
personagem & uma construgdo, e uma construcad@rddedessa que
cada sujeito falante faz de si proprio, ele prég&rsonagem, mas
também pessoa, cuja identidade se constréi emwuarta vida palpavel
e datada, apesar também de perpassada pelo iniagifar) A
psicandlise com suas descobertas e sua atencaa dimguagem, sua
escuta dessa linguagem, sua nova concepcao deosdeidesejo, dos



mecanismos metaféricos e metonimicos — enfim, comavolucionario
conceito de inconsciente e autonomia do signifecant abre novas
dimensbes para a leitura do texto literario, detiice as velhas nogbes
de centro e de verdade da velha hermenéutica d8dviBrandao, 1995,
pp. 23-24).

Sendo assim, entendemos que a leitura psicanaligiaana obra literaria, ndo se
define por uma sobreposi¢cdo da vida a obra, ouversn, tomando uma pela outra.
Pensamos, entretanto, ser admissivel existir cpants privilegiados de intersecdo entre
a vida e a obra, uma certa continuidade, no sentetonimico de deslocamento do desejo.
Em nossa pesquisa, conjecturamos sobre a figurgatloser um destes pontos de
intersecao, retomaremos esta questéo adiante,dnaserirata de defender que este seria 0
anico (recordamos que no estudo de Freud sobreak@ora figura da mae foi bastante
destacada); talvez os elementos estruturais datesigeja 0 que permite oS possiveis

entrelagamentos ‘vida — obra’.

Através de nossas leituras acerca das interreddgiiia — obra literaria’, dentro de
uma perspectiva freudiana, algo pareceu recormntéeonardo, Dostoiévski e Rimbaud,
a saber, a questado das figuras parentais, maisigsp@ente da figura paterna, como de
alguma forma ressoando na producédo artistica deggesos e/ou no modo com que eles
lidaram com suas obras. Trata-se de uma questéantesuriosa, mas ndo nos dispomos a
respondé-la, apenas a formulamos e refletimos sdaré\ maneira que encontramos para
prosseguir em nossa pesquisa foi abordar a refquéstdo por um outro viés, e em nosso

auxilio contamos com algumas consideracfes de Lsudae James Joyce.

N&o constituia objetivo do presente trabalho psefandar na abordagem lacaniana
das obras literarias ou das possiveis intersegdida - obra’, talvez o facamos em
pesquisas futurdd Entretanto, julgamos valido apresentar a leigura este autor realizou
de Hamlet (peca que também foi alvo das considesagé Freud e na qual Lacan enfatiza
o tema do Desejo-da-Mé&e) e nos deter, mesmo queseomente, em alguns apontamentos

* Uma pesquisa das interrelagbes ‘vida — obra fisrdou mesmo da conexdo da literatura com a
psicanalise, que se fundamente essencialmenteepsioo de Lacan, devera abordar alguns conceitos e
noc¢des cunhadas por este autor, tais como: “esciigra”, “sinthoma”. Em nossa dissertacdo reafios

um recorte muito especifico da teoria lacaniangu® ndo nos permitiu explorar todas as contribsiglie
Lacan para o tema que aqui buscamos desenvolver.



que ele formulou sobre a relagcéo de Joyce e sudaes@artir da questao da figura paterna
do escritor irlandés.

Em nossas reflexdes, chegamos a sugerir que sEremd podemos notar uma
leitura que privilegia a ressonancia da vida naoarpartir da leitura lacaniana da funcao
da escrita para Joyce, é possivel afirmar que tambéfazer literario pode ndo ser
destituido de consequéncias para a vida psiquaaetasujeito que o realiza. Lacan segue
a linha de Freud, no entendimento de que o adestantecipa ao psicanalista, destacamos
iISSO anteriormente e encontramos aqui hovamentespaco para reafirma-lo:

A Unica vantagem que um psicanalista tem o dirdéotirar de sua
posicdo, sendo-lhe esta reconhecida como tal, € sedembrar, com
Freud, que em sua matéria o artista sempre o pagqubrtanto, ele ndo

tem que bancar o psicélogo quando o artista lhérdea o caminho
(Lacan, 1965/2003, p.200).

Ainda ha tempo de, antes de finalizarmos nosdualtna, acenar para um ponto
também instigante da relagdo entre a literaturgpsianalise. Tanto discutimos sobre os
usos, e mesmo 0s ganhos, que a teoria inauguradargued obteve desta conexao, que
entendemos ser legitimo apontar ao menos um exdnpl@so desta aproximacao para a
literatura.

E significativo recordar que Thomas Mafhnem 1925, afirmara que
“pelo menos um trabalho, o breve romariderte em Venezafoi
composto sob a influéncia direta de Freud”. Maimraté, em 1936, ira

declarar que “a psicandlise representou a maiotribaitdo a arte do
romance” (Ricci, 2005, p.160, grifos e aspas ngioal).

N&o se trata de um exemplo qualquer, pois sabeat@y,es da carta que Freud redigiu
para o escritor alemdo em homenagem ao seu sexagasiversario, que o psicanalista

era um seu grande admirador. Citamos alguns tretdhasssiva:

Meu caro Thomas Mann, Aceite como amigo minhas iaisrd
felicitagdes por seu sexagésimo aniversario. Euusoudos seus ‘mais
velhos' leitores e admiradores (...). Em nome dendmero incontavel
de contemporaneos seus, posso expressar-lhe acoossanca em que o
senhor jamais fara ou dird — pois as palavras desgritor sdo acdes —

** Thomas Mann (1875-1955), considerado um romanaistior da lingua alema, foi agraciado com os
prémios Nobel, Feltrinelli e Goethe — este Ultinmmnbém foi concedido a Freud, conforme destacamos
anteriormente.



alguma coisa covarde ou indigna. Mesmo em époeas ercunstancias
gue confundem o raciocinio, 0 senhor seguird o m@aonicorreto e o
assinalara aos demais (Freud, 1935b/1996, pp.258-25

De resto, talvez ndo seja excessivo recordar t tdg Freud “A histéria do
movimento psicanalitico” (1914b/1996), temos dodivos para isto. Este trabalho possui
uma citacao literaria, bastante peculiar, que adesua terceira e Ultima parte. Trata-se
do excerto de uns versos satiricos de Goethe: t8ejee! No Dia do Juizo isso ndo passa
de um peido”. James Strachey, em uma nota nesgje,ddz a seguinte observacao sobre
os versos: “Neles Satanas faz uma série de acissagdapoledo, e as palavras citadas por
Freud séo a réplica de Deus Pai” (p.51). Segundaci8ty, Freud pode ter utilizado a
citacdo para responder as criticas dos adversdeosua teoria, mas também pode ter
aplicado estas palavras ironicamente a si mesma@egvder seu tempo com tal banalidade.
Nossa segunda motivacdo para aqui recorrer a redtallto de 1914, € que nele Freud
elegeu justamente um personagem literario pararrstea si préprio, quando afirma que a
descoberta da funcdo da sexualidade na origemed@ssses o colocou em uma posicao de

isolamento e criticas entre os colegas cientistas:

Considerava minhas descobertas contribuicbes nsrraaiciéncia e
esperava que fossem recebidas com esse mesmaoedpas o siléncio
provocado pelas minhas comunicacdes, 0 vazio qfes®u em torno
de mim, as insinuacbes que me foram dirigidas, @oaigpouco me
fizeram compreender que as afirmac6es sobre o papstxualidade na
etiologia das neuroses ndo podem contar com o me§mo de
tratamento dado ao comum das comunicac¢fes. (spuPime a acreditar
que tinha tido a sorte de descobrir fatos e ligacparticularmente
importantes, e resolvi aceitar o destino que agsyerompanha essas
descobertas. (..Bnquanto isso, como Robinson Crusoé, eu me instalav
com o maior conforto possivel em minha ilha deséptaando lango um
olhar retrospectivo aqueles anos solitarios, lordges pressdes e
confusbes de hoje, parece-me uma gloriosa épodwembésmo (Freud,
1914b/1996, p.31, grifo nosso).

Trata-se, como provavelmente o leitor se recordirdamigerado personagem de
Daniel Defoé’, o her6i deAs aventuras de Robinson Crusgée passou “vinte oito anos,
dois meses e dezenove dias” (Defoe, 1997, p.29)reailha deserta e que assim anotou

em seu diario “eu, pobre e misero Robinson Crudepois de naufragar durante uma

*” Daniel Defoe (1660-1731), prolifero escritor irgyléonsiderado pelos especialistas como um dosesuto
de maior influéncia no desenvolvimento da novelingéaterra.



terrivel tempestade em alto mar, vim dar a teresaériste e desventurada ilha, que batizei
de Ilha da Desolacao” (Defoe, 1997, p.78). SabeqesFreud n&o ficou por tanto tempo
isolado em sua “ilha deserta”, e que a mesma naer{@o receber o epiteto de
“desventurada”. De nossa parte, ficamos inclinaa@creditar que a comparacdo que o
psicanalista fez de si com o personagem literaiia $ambém valida se entendermos que,
da mesma forma que Robinson Crusoé tornou-se ume ica literatura mundial,
despertando ainda em nossos dias o0 entusiasmioteresse de inameros leitores, Freud e
sua obra permanecem atuais para lermos as vemtarasr humano e suas producoes,

entre elas, a literatura.
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