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Resumo

O principal objetivo desta dissertacdo € demonstrar, por meio de leituras do romance
Nossos Ossos (2013), do escritor brasileiro contemporaneo pernambucano Marcelino
Freire, relacOes entre construcdes hegemonicas, violéncias, literaturas, subversoes e
homossexualidades masculinas. Procuramos também averiguar em textos literarios
narrativos em prosa considerados candnicos e/ou icOnicos, que abordem as
homossexualidades masculinas, dentre eles O Ateneu (1888), de Raul Pompéia; O
cortico (1890), de Aluisio Azevedo, O retrato de Dorian Gray (1891), de Oscar Wilde;
Bom-Crioulo (1895), de Adolfo Caminha; Querelle de Brest (1947) de Jean Genet;
Teorema, escrito por Pier Paolo Pasolini (1968); o conto Terca-feira gorda (publicado
no livro Morangos Mofados, 1982) de Caio Fernando Abreu, o conto When | fall in
love, componente do livro Keith Jarrett no Blue Note, escrito por Silviano Santiago
(1996) e o conto O segredo de Brokeback Mountain (1997) de Annie Proulx,
ambiguidades que possam demonstrar a interdependéncia entre as construcdes de
discursos heteronormativos e de outros discursos que pretendem se opor ao
heteronormativo hegemdnico, assim como mostrar relagcdes entre elementos acerca das
homossexualidades masculinas e do espaco biografico no romance Nossos Ossos. Pela
articulacdo entre esses textos literarios e as obras tedricas de autores como lvete Huppes
(2000), Silviano Santiago (2008), Leonor Arfuch (2010), Michel Foucault (2015, 2017),
Guacira Lopes Louro (2008, 2016), Judith Butler (2017), Gayatri Spivak (2014) e Karl
Erik Schollhammer (2009), organizadas em quatro eixos tedricos tematicos — Literatura,
Espaco biografico, Sexualidade e Violéncia — foi possivel pensar os discursos
heteronormativos hegemdnicos em suas facetas variadas e as estratégias de subversédo a
esses discursos, assim como 0S ecos heteronormativos que alcancam o agora,
reverberando discursos hegemdénicos acerca da literatura e das homossexualidades

masculinas.

Palavras-chave: literaturas, homossexualidades masculinas, heteronormatividades,

subversoes, violéncias.



Abstract

The main objective of this dissertation is to reveal the relations between hegemonic
constructions, violence, literatures, subversions and male homosexualities, through
readings of the book Nosso Ossos (2013), by the Brazilian contemporary writer
Marcelino Freire. We also seek to find in canonical and/or iconic prose narrative literary
texts that address male homosexuality, like O Ateneu (1888), by Raul Pompéia; O
cortico (1890), by Aluisio Azevedo, O retrato de Dorian Gray (1891), by Oscar Wilde;
Bom-Crioulo (1895), by Adolfo Caminha; Querelle de Brest (1947) by Jean Genet;
Teorema, written by Pier Paolo Pasolini (1968); the short story Terca-feira gorda (from
the book Morangos Mofados, 1982) by Caio Fernando Abreu, the short story When |
fall in love, from the book Keith Jarrett no Blue Note, written by Silviano Santiago
(1996) and the short story O segredo de Brokeback Mountain (1997) by Annie Proulx,
ambiguities that can demonstrate the interdependence between some constructions of
heteronormative discourses and other discourses that intend to oppose to hegemonic
heteronormativity, as well as to show relations between elements about male
homosexualities and biographical space in Marcelino Freire’s novel. Through the
articulation between these literary texts and the theory texts organized in four thematic
theoretical areas — Literature, Biographical Space, Sexuality and Violence — it was
possible to think the hegemonic heteronormative discourses in their varied facets and
the strategies of subversion to these discourses, as well as the heteronormative echoes
that reach the now, reverberating hegemonic discourses about literature and male

homosexuality.

Keywords: literatures, male homosexualities, heteronormativities, subversive actions,

violence.
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1- Antel6quio ou A ““obediéncia’® como potencialidade subversiva

Ao por tanto, que se ia, conjuntamente, Diadorim e eu, nos dois, como ja
disse. Homem com homem, de médos dadas, s6 se a valentia deles for
enorme.

(Jodo Guimardes Rosa, Grande Sertdo: Veredas)

Vislumbrei de soslaio, um caos imanente. E isto, meu bem. Veio-me assim
uma dor aguda no ombro esquerdo que se espalhou pelo brago direito e
pescogo. Imagino que seja porque tentei mesmo abracar o mundo e houve,
pela dilatagdo com o movimento, o estiramento dos meus nervos. Ontem,
por exemplo, percebi novamente uma crueldade naturalizada nos outros e
pensei: “até que ponto nao tenho também eu, naturalizado...” Existe sim esse
jogo social do descontente que mente. E claro que me lembrei de ti e das
vezes varias em que jogando para ndo ficares so, afastaste-me e, por
conseguinte, deixaste-me cada vez mais na minha prépria companhia. Sabes,
meu querido... tenho tido visdes do futuro e ansias de vomito... Os anos tém
me vindo acelerados e ndo tenho tido tempo de dissipar a fumaca, ai fica
tudo assim... tu, envolto de ti, e eu na minha prépria bruma, tudo
condensado. Eu soube de ti que magoaste um bocado de gente, névoa pura.
Eu ndo tenho (res)sentimentos. Perscrutar, perscrutar, perscrutar. Observei
demais as coisas e tudo tem me vindo em perspectiva, o foco no ponto de
fuga e, assim, ndo tenho cometido exageros, tudo tem tomado a exata
proporcao da proposi¢cdo, uma firula em espaco real. Gentleman, tu és um
gentleman. Um pseudoblasé pseudorroméntico que, ao exercer um
pseudoamor incute no outro a pseudoculpa e, assim, pensas que estas a te
alimentar. Meu bem, tenho visto 0s 0ssos das tuas costelas e tenho visto a
inanicdo em ti. E esse também um jogo, ndo!? Percebes!? Quando eu tinha
guatorze anos e meus olhos no horizonte longinquo, tu me fizeste assim, um
qué de algo adulterado. Eu soube transcender tua esséncia, tornando-me
assim, essencial pra mim. Eu me lembro dos jogos e me lembro também de
gue todos 0s momentos me eram delimitados pelo pseudogozo. Vés como o
pseudo € recorrente aqui onde a polpa carnuda e suculenta da fruta em
combustdo pulsa e pulsa e se contorce e se refaz da carne queimada da
fénix? Pensei que se eu perguntasse pra mim gquem eu sou, eu somente
saberia dizer que sou carne da fénix queimada. Meu bem, estou em carne
viva, em carne vivissima, eu diria, e descobri que pessoas respeitadas e
admiradas ndo sdo acarinhadas. Pousa nesse tipo de gente uma aura de
insurrei¢do individual e por tudo agora me parecer coletivo, 0 espaco para o
enfrentamento do que é subjetivo tem ganhado um halo de ndo-lugar, como
se ndo existisse a esfera particularizada ou como se ela pudesse apenas
orbitar... Meu querido, o ritmo das inovagdes estd lento e, visto quadro a
guadro, 0 mundo me adormece, deixando-me antes dormente. Nos meus
sonhos, eu te vejo no meio de um bosque, tudo muito bucoélico... Tu estéas
cercado de vagalumes, iluminado... mas, meu bem, cadé a tua propria luz?
(S/Cem cartas para Romeu — Texto autoral ndo publicado)

O que importa sdo as rupturas significativas — em que velhas correntes de
pensamento sdo rompidas, velhas constelagcbes deslocadas, e elementos
novos e velhos sdo reagrupados ao redor de uma nova gama de premissas e
temas.

(Stuart Hall)
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A rede de relag@es entre os discursos heteronormativos canonizados® e as instituicdes
que reverberam esses discursos parece colocar os profissionais da area de educacao em xeque,
uma vez que parte da responsabilidade da formacdo social dos aprendizes recai sobre esses
profissionais. Dessa forma, como profissionais nas veredas da literatura, é possivel que
estabelecamos dialogos proficuos na tentativa de desconfigurar discursos cuja hegemonia se
apresenta como forma de subjugacdo, de silenciamento, de violéncia. As dindmicas sociais
deste momento apresentam percursos a partir dos quais 0s embates entre 0 que se apregoa
como normal e exemplar entra em conflito com existéncias relegadas ao estranho e a margem,
por ndo se coadunarem estas, aquelas formas normativizadas de sentir, pensar e viver o
mundo. Por meio das sexualidades dissidentes, podem ser pensadas, portanto, possibilidades
de se perceber a fragilidade do controle social que se tenta conseguir a partir de discursos que
pretendem uma homogeneizacdo por meio da ideia de normalidade construida e propagada
pela heterossexualidade compulsoéria no contexto social ocidental e, consequentemente, no

contexto do Brasil atual?.

Associados aos estudos acerca da literatura, os chamados “Estudos Queer” * oferecem
uma gama de caminhos para que nos seja possivel repensar as nossas formas de nos
constituirmos no mundo e entender, por outros vieses, como certos mecanismos e estratégias
sociais sdo e foram aplicados com o intuito de rasurar heterogeneidades. Como formas de

sexualidades dissidentes, as homossexualidades masculinas, denotam fissuras no discurso

! Optaremos aqui por utilizar os vocabulos “canonizado” ao invés de candnico, “subalternizado” ao
invés de subalterno, “hegemonizado” ao invés de hegemonico e suas flexdes, quando necessario; uma
vez que 0 acréscimo do sufixo “ado” ja nos permitiria questionar os lugares de fala privilegiados a
partir dos quais certos termos sdo cunhados, trazendo com eles, a tentativa de manutencdo de
ideologias de normalizacdo que se pretendem naturais e ndo ‘“naturalizadas” pelos dispositivos
ideoldgicos de poder, aspecto esse que é colocado aqui como elemento basilar da construgdo da nossa
argumentacéo.

2 Aqui, consideramos os processos de colonizacdo do Brasil na construcdo de uma percepcdo que
prevé as ocidentalidades, a partir do carater plural e diverso que as compdem, reafirmando, assim, a
argumentacdo que pretendemos desenvolver, ou seja, uma argumentacdo que parte da subversdo de
construcdes que se pautem em universalismos e hegemonias.

8 Acerca dos chamados “Estudos Queer”, Guacira Lopes Louro sumariza: “A politica queer esta
estreitamente articulada a producdo de um grupo de intelectuais que, ao redor dos anos de 1990, passa
a utilizar esse termo para descrever seu trabalho e sua perspectiva tedrica. Ainda que seja um grupo
internamente bastante diversificado, capaz de expressar divergéncias e de manter debates acalorados,
h& entre seus integrantes algumas aproximagdes significativas (LOURO, 2008, p. 39). Sobre essas
aproximagdes, a autora continua: “A construgdo discursiva das sexualidades, exposta por Foucault, vai
se mostrar fundamental para a teoria queer. Da mesma forma, a operacdo de desconstrucdo proposta
por Jacques Derrida, parecerd, para muitos tedricos e tedricas, o procedimento metodoldgico mais
produtivo.” (LOURO, 2008, p. 42).
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heteronormativo*. Reside nessas sexualidades, certa ambiguidade que talvez nos deixe
entrever a interdependéncia entre esses discursos pretensamente opostos. Tais fissuras podem
ser pensadas como estratégias de autopreservacdo, de adequacdo ao modus vivendi
heteronormativo ou como forma de insurreicdo, de subversdo da heteronormatividade, em
certa ordem. A literatura canonizada e 0 que se pretende opor a essa literatura, quando fala
sobre, por, para e por meio do homossexual masculino nos ofereceria, sob esse viés de
analise, possibilidades de (re)pensarmos nédo soé a literatura em si, mas também os contextos a

partir dos quais essas literaturas s@o escritas e lidas.

Assim, as palavras movedico, fluido, cambiante e transversal, quando associadas ao
periodo atual, compdem um momento histérico em que formas de pensamento estaveis e
estanques ndo podem prescindir de uma reavaliagdo. Tais noc¢des sedimentadas carecem de
leituras capazes de trazerem a tona discursos que, até entdo, por parametros fixos constitutivos

desses pensares, tém sido silenciados ou subalternizados®.

4 Sobre a questéo assinalada, Judith Butler, na introducéo do livro Bodies that matter, traduzida para o
livro O corpo educado, organizado por Guacira Lopes Louro, escreve “[...] a construgdo ndo é nenhum
marco singular, nem um processo causal iniciado por um sujeito, culminando em um conjunto de
efeitos fixos. A construcdo ndo apenas ocorre no tempo, mas &, ela prépria, um processo temporal que
atua atraves da reiteracdo de normas; o sexo € produzido e, a0 mesmo tempo, desestabilizado no curso
dessa reiteracdo. Como um efeito sedimentado de uma pratica reiterativa ou ritual, o sexo adquire seu
efeito naturalizado e, contudo, é também, em virtude dessa reiteracdo, que fossos e fissuras sdo
abertos, fossos e fissuras que podem ser vistos como as instabilidades constitutivas dessas construcdes,
como aquilo que escapa ou excede a norma, como aquilo que ndo pode ser totalmente definido ou
fixado pelo trabalho repetitivo daquela norma. Esta instabilidade é a possibilidade desconstitutiva no
préprio processo de repeticdo, o poder que desfaz os préprios efeitos pelos quais 0 ‘sexo’ é
estabilizado, a possibilidade de colocar a consolidacdo das normas do ‘sexo’ em uma crise
potencialmente produtiva.” (BUTLER, 2016, p.163-164).

5 Conforme Judith Butler tem-se que: “[...] ‘referir-se’ ingenuamente ou diretamente a um tal objeto
extradiscursivo sempre exigira a delimitagdo prévia do extradiscursivo. E, na medida em que o
extradiscursivo é delimitado, ele é formado pelo prdprio discurso do qual ele busca se libertar. Essa
delimitacéo, que frequentemente é efetuada como uma pressuposi¢do pouco teorizada em qualquer ato
de descri¢do, marca uma fronteira que inclui e exclui, que decide, por assim dizer, 0 que sera e o0 que
ndo sera o conteido do objeto ao qual n6s entdo nos referimos. Esse processo de distingdo tera alguma
forca normativa e, de fato, alguma violéncia, pois ele pode construir apenas através do apagamento;
ele pode limitar uma coisa apenas através da imposicdo de um certo critério, de um principio de
seletividade.

O que sera e 0 que ndo sera incluido no interior das fronteiras do ‘sexo’ sera estabelecido por uma
operacdo mais ou menos tacita de exclusdo. Se nds questionamos a fixidez da lei estruturalista que
divide e limita os ‘sexos’ em virtude de sua diferenciacdo di&dica no interior da matriz heterossexual,
sera a partir das regides exteriores daquela fronteira (ndo de uma ‘posicdo’, mas das possibilidades
discursivas abertas pelo exterior constitutivo das posi¢cGes hegemonicas), e isso constituird o retorno
perturbador do excluido a partir do interior da prdpria l6gica do simbolico heterossexual.” (BUTLER,
2016, p.165-166).
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No a&mbito das praticas sexuais sociais plurais contemporaneas, a emergéncia de
grupos sociais tidos como minoritarios® — cujos exercicios sociais sio pensados como
destoantes da normatizacao heterossexual — é um fato irrefutavel cuja importancia é relegada
a um plano secundario, devido a imposicao de construcdes discursivas que se instauram como
hegemdnicas, condicionando tais grupos a margem e destituindo-os do direito aos exercicios
subjetivos de autonomia; autonomia esta que, quando ocorre, é pensada e imposta ainda a

partir de um pardmetro unilateral homogeneizador heteronormativo’, baseado, por exemplo,

® Nesse sentido, sobre as chamadas “minorias”, temos: “A denominagdo que lhes é atribuida parece,
contudo, bastante imprépria. Como afirma em seu editorial a revista La Gandhi Argentina (1998), ‘as
minorias nunca poderiam se traduzir como uma inferioridade numérica mas sim como maiorias
silenciosas que, ao se politizar (sic), convertem o gueto em territorio e o estigma em orgulho — gay,
étnico, de género’. Sua visibilidade tem efeitos contraditorios: por um lado, alguns setores sociais
passam a demonstrar crescente aceitacdo da pluralidade sexual e, até mesmo, passam a consumir
alguns de seus produtos culturais; por outro, setores tradicionais renovam (e recrudescem) seus
ataques, realizando desde campanhas de retomada dos valores tradicionais da familia até
manifesta¢des de extrema agressdo e violéncia fisica.” (LOURO, 2008, p. 28).

7 Judith Butler escreve sobre como as heteronorrmatividades se impdem na materialidade dos corpos e
na performatividade de género no seguinte trecho: “Existe alguma forma de vincular a questdo da
materialidade do corpo com a performance do género? E como a categoria do ‘sexo’ figura no interior
de tal relagdo? Consideremos, primeiramente que a diferenca sexual é frequentemente evocada como
uma questdo referente a diferengas materiais. A diferenca sexual, entretanto, ndo €, nunca,
simplesmente, uma fungdo de diferengas materiais que ndo sejam, de alguma forma, simultaneamente
marcadas e formadas por préticas discursivas. Além disso, afirmar que as diferengas sexuais sdo
indissociaveis de uma demarcacao discursiva ndo é a mesma coisa que afirmar que o discurso causa a
diferenca sexual. A categoria do ‘sexo’ ¢, desde o inicio, normativa: ela € aquilo que Foucault chamou
de ‘ideal regulatério’. Nesse sentido, pois, 0 ‘sexo’ ndo apenas funciona COmo uma norma, mas € parte
de uma prética regulatdria que produz os corpos que governa, isto é, toda forca regulatéria manifesta-
se como uma espécie de poder produtivo, o poder de produzir — demarcar, fazer, circular, diferenciar —
0s corpos que ela controla. Assim, o ‘sexo’ ¢ um ideal regulatorio cuja materializagdo ¢ imposta: esta
materializagdo ocorre (ou deixa de ocorrer) através de certas praticas altamente reguladas. Em outras
palavras o ‘sexo’ é um construto ideal que é forgosamente materializado através do tempo. Ele ndo é
um simples fato ou condigdo estatica de um corpo, mas um processo pelo qual as normas regulatorias
materializam o ‘sexo’ e produzem essa materializacdo através de uma reiteracdo forcada destas
normas. O fato de que essa reiteracdo seja necessaria € um sinal de que a materializacdo nunca é
totalmente completa, que os corpos ndo se conformam, nunca, completamente, as normas pelas quais
sua materializacdo é imposta. Na verdade, s&o as instabilidades, as possibilidades de rematerializacéo,
abertas por esse processo, que marcam um dominio no qual a forca da lei regulatéria pode se voltar
contra ela mesma para gerar rearticulacGes que colocam em questdo a forca hegeménica daquela
mesma lei regulatdria.

Mas como, entdo, a nocdo de performatividade de género se relaciona com essa concepcdo de
materializagdo? [...] a performatividade deve ser compreendida ndo como um “ato” singular ou
deliberado, mas, em vez disso, como a pratica reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os
efeitos que ele nomeia. [...] as normas regulatorias do ‘sexo’ trabalham de uma forma performativa
para constituir a materialidade dos corpos e, mais especificamente, para materializar o sexo do corpo,
para materializar a diferenga sexual a servico da consolidagdo do imperativo heterossexual.”
(BUTLER, 2016, p. 153-154).

13



na triade religido, medicina e lei®, além de ser perpassado por dindmicas do mercado, do

capital, da globalizacao®.

Entender os processos historicos pelos quais as criticas dos pensamentos se
desenvolveram parece ser primordial para que sejam pensados caminhos possiveis de
percepcOes dos (ndo)lugares que a literatura ou literaturas ocupa(m) nos ambitos académicos
e ndo académicos. A esses saberes institucionalizados pela academia cabe o importante papel
de n&o reforcar discursos enquanto forcas de dominacgéo, silenciamentos e subalternizacGes e

consequentes desempoderamentos de comunidades pensadas como minoritarias ex-céntricas,

& Acerca dos aspectos mencionados, Judith Butler escreve: “[...] @ matriz das relagdes de género é
anterior a emergéncia do ‘humano’. Consideremos a interpelagdo medica que [...] transforma uma
crianca, de um ser ‘neutro’ em um ‘ele’ ou em uma ‘ela’; nessa nomeagédo, a garota torna-se uma
garota, ela é trazida para o dominio da linguagem e do parentesco através da interpelacdo do género.
Mas esse tornar-se garota da garota ndo termina ali; pelo contrério, essa interpelacdo fundante é
reiterada por varias autoridades, e ao longo de varios intervalos de tempo, para reforcar ou contestar
esse efeito naturalizado. A nomeacdo é, ao mesmo tempo, o estabelecimento de uma fronteira e
também a inculcagdo repetida de uma norma.” (BUTLER, 2016, p. 161).

® Sobre as dindmicas do mercado, do capital e da globalizacéo, Jean Baudrillard, embora por um olhar
notadamente pessimista e, as vezes, categoérico, talvez nos permitisse pensar a homogeneizacao
heteronormativa — e ndo somente essa homogeneizacdo — dentro desse espectro de relagdes como uma
espécie de simulacao “[...] pois tudo estd j& antecipadamente morto e ressuscitado.

Quando o real ja ndo € o que era, a nostalgia assume todo o seu sentido. Sobrevalorizacdo dos mitos de
origem e dos signos de realidade. Sobrevalorizagio de verdade, de objectividade e de autenticidade de
segundo plano. Escalada do verdadeiro, do vivido, ressurrei¢cdo do figurativo onde o objecto e a
substancia desapareceram. Producdo desenfreada de real e de referencial, paralela e superior ao
desenfreamento da produgdo material: assim surge a simulacdo na fase que nos interessa — uma
estratégia de real, de neo-real e de hiper-real, que faz por todo o lado a dobragem de uma estratégia de
dissuasdo.” (BAUDRILLARD, 1991, p.14). Ainda conforme o autor: “O Unico referente que ainda
funciona é o da maioria silenciosa. Todos os sistemas atuais funcionam sobre essa entidade nebulosa,
sobre essa substancia flutuante cuja existéncia ndo é mais social mas estatistica, e cujo tnico modo de
aparigdo é o da sondagem. Simulacéo no horizonte do social, ou melhor, no horizonte em que o social
ja desapareceu.

O fato de a maioria silenciosa (ou as massas) ser um referente imaginario nao quer dizer que ela ndo
existe. 1sso quer dizer que ndo h& mais representacao possivel. As massas ndo sdo mais um referente
porque ndo tém mais natureza representativa. Elas ndo se expressam, sdo sondadas. Elas ndo se
refletem, sdo testadas. [...] Ora, sondagens, testes, médias sdo dispositivos que ndo dependem mais de
uma dimensdo representativa mas simulativa. Eles ndo visam mais um referente, mas um modelo.”
(BAUDRILLARD, 2004, p. 22). E Baudrillard acrescenta: “A massa s6 ¢ massa porque sua energia
social ja se esfriou. [...] A energia que se dispende para atenuar a baixa tendencial da taxa de
investimento politico e a fragilidade absoluta do principio social de realidade, para manter essa
situacdo do social e impedi-lo de implodir totalmente, essa energia é imensa, e 0 sistema se precipita
ai.

Na realidade, é o mesmo principio da mercadoria. Antigamente bastava o capital produzir
mercadorias, 0 consumo sendo mera conseqiiéncia. Hoje € preciso produzir os consumidores, a propria
demanda [...]. (BAUDRILLARD, 2004, p. 26-27).
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metonimicamente representadas nos ambitos em que esses pensares se inscrevem, ou ainda,

em outros loci em que ecoam e deles reverberam.

Assegurar possibilidades de exercicios plurais de subjetividades particulares e
coletivas, por intermédio da subversdo dos discursos instaurados como hegemonicos, como,
por exemplo, os apregoados pela dita “historia oficial”, pelas religides, pelo proprio judiciario
e ainda, pelo mercado, parece, portanto, uma tentativa de validar o esforgo tardio em se
amenizarem as violéncias perpetradas por esses discursos. A argumentacdo que aqui se
desenvolve, entra em consonancia com a pesquisa que visa a problematizacdo das questoes
até aqui pontuadas, por irem ambas ao encontro da revisdo do status literario canonizado, da

prépria literatura enquanto disciplina e da abertura e ocupacdo de novos espagos discursivos.

No tangente as abordagens acima expostas, pretendeu-se, por este estudo, realizar uma
leitura de producdes literdrias narrativas em prosa que trazem em sua COmMpoSi¢ao
personagens masculinos que possam ser associados as homossexualidades!®. Na construcio
de algumas dessas obras, 0s proprios personagens ndo se autorrefenciam ou nédo se percebem
como abarcados pela condicdo homossexual, seja por nega-la, seja por ndo vivencia-la nos
ambitos sociais, ou ainda, por relacionarem a homossexualidade as intempéries do meio —
fatores que reforgam a escolha do homossexual como elemento de analise, uma vez que esses
romances podem nos fornecer possibilidades de se pensar as condi¢Bes sociais homossexuais
através das construcdes dessas narrativas. O homossexual masculino como metonimia social
foi articulado ao modelo cisgénero, o0 que nos fez levantar algumas questfes como: ocuparia
esse homossexual um lugar intersticial nas dindmicas das sexualidades? Como a adocdo de

parametros heterossexuais pelo homossexual masculino cisgénero revelaria tensdes a ponto de

10 |mporta também a construcdo da nossa argumentacéo o uso de flexao de plural ao nos referirmos as
homossexualidades, as heteronormatividades, quando necessario, uma vez que 0 procedimento
contrario — o0 uso desses vocadbulos no singular — reiteraria o carater pseudouniversal e
homogeneizador ja refutado, por exemplo, pelos estudos feministas, quando consideramos grupos
sociais como “objeto” de andlise. Dessa forma, consideramos ainda que esta pesquisa se faz na esteira
dos estudos feministas, pretendendo, com isso, expor a incoeréncia da tentativa de se impor como
coerente o0 carater hegemonico heteronormativo que constr6i os corpos dissidentes como corpos
“antigenos”, “estranhos”. “A coeréncia e a continuidade supostas entre sexo-género-sexualidade
servem para sustentar a normatizagdo da vida dos individuos e das sociedades. A forma ‘normal’ de
viver os géneros aponta para a constituicdo da forma ‘normal’ de familia, a qual, por sua vez, se
sustenta sobre a reproducdo sexual e, consequentemente, sobre a heterossexualidade. E evidente o
carater politico dessa premissa, na qual, ndo ha lugar para aqueles homens e mulheres que, de algum
modo, perturbem a ordem ou dela escapem. Os custos cobrados desses sujeitos sdo altos. Sdo-lhes
impostos custos morais, politicos, materiais, sociais, econémicos, mesmo que, hoje, a desobediéncia a
essa ordem e desvio dela sejam mais visiveis e at¢ mesmo mais ‘suportados’ do que em outros
momentos. Custos que vao além do seu ndo-reconhecimento cultural.” (LOURO, 2008, p.88).
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nos levar a questionar o comportamento mimético em relagdo a heteronormatividade que
parte do grupo em questdo parece adotar? Seria a adocdo desse comportamento uma forma de
cessdo, subversdo ou ainda, uma forma de assegurar a sobrevivéncia? Quais mecanismos
estratégicos sdo utilizados pela(s) literatura(s) dita(s) candnica(s) e pelo mercado ao
reverberar(em) heteronormatividades? Os processos e loci institucionais, ao elegerem
iconicidades, abarcam a condicdo homossexual como fator constitutivo de certos pensares e

fazeres “exemplares”?

Como objeto de estudo foi selecionado e analisado o romance Nossos Ossos do
escritor pernambucano contemporaneo Marcelino Freire, publicado em 2013, como elemento
norteador para as analises supracitadas que se pretendeu realizar. Embora bastante premiado e
tendo livros publicados em diversos paises, Marcelino Freire € um autor cuja obra possui, até
0 momento, pouquissima visibilidade no &mbito da pesquisa académica, o que reforcou a

escolha desse objeto para esta pesquisa em questao.

Ainda as obras — O Ateneu (1888), de Raul Pompéia; O cortico (1890), de Aluisio
Azevedo, O retrato de Dorian Gray (1891), de Oscar Wilde; Bom-Crioulo (1895), de Adolfo
Caminha; Querelle de Brest (1947) de Jean Genet; Teorema, escrito por Pier Paolo Pasolini
(1968); o conto Terga-feira gorda (publicado no livro Morangos Mofados, 1982) de Caio
Fernando Abreu, o conto When I fall in love, componente do livro Keith Jarrett no Blue Note,
escrito por Silviano Santiago (1996) e o conto O segredo de Brokeback Mountain
(originalmente publicado na revista The New Yorker em outubro de 1997) que integra o livro
Curto Alcance (2007) de Annie Proulx — expressoes literarias de diferentes nacionalidades —
brasileira, francesa e em expressdes inglesas — foram selecionadas para esta pesquisa como
uma forma de introducdo das analises e devido a articulacdo do viés comparativo e
historicizante de analise pelo qual se pretendeu compor relagcdes entre as construces dos
homossexuais nas obras, nos paises e épocas em que se circunscrevem, no intuito de se
perceberem as relagdes entre essas escritas europeias e americanas — pensadas aqui, em certo
ambito, como construgdes literdrias hegemonicas — e a literatura brasileira. Esses textos
funcionaram como elementos satélites em relacdo ao romance Nossos Ossos nas analises
acerca das homossexualidades masculinas, dos aspectos literarios e das dinamicas de
subalternizacGes e subversdes. Tal articulagdo partiu também de uma leitura panoramica
cronoldgica, a partir dos escritos pos-romanticos, considerando o pressuposto foucaultiano de

que a literatura romantica endossa idealiza¢cBes, como a social, pautada em pardmetros
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heterossexuais burgueses. Por meio dessa contextualizacdo, tornou-se possivel perceber que
os discursos tidos como hegemonicos em suas facetas variadas e 0s processos de subjugacoes
provenientes desses discursos fossem pensados como subsidios norteadores para que fossem
problematizadas com maior acuidade as questdes acerca da violéncia e da subversdo da

heteronormatividade.

Importa ressaltar que ndo se pretendeu aqui dissecar todas as obras literérias
mencionadas. Em algumas delas os personagens associados & homossexualidade selecionados
figuram em curtas passagens, 0 que importou a pesquisa na medida em que tal fato abre
margem para 0 seguinte questionamento: essas mencdes, a0 ocuparem lugares ndo centrais
nas narrativas, poderiam conduzir a percepcdo dos lugares em que representantes do grupo
social estudado ocupavam/ocupam nos contextos culturais nos quais estdo/estiveram inseridos
ou pode haver algo que destoe nessas relagdes? Foram contrapostas a essas mencgoes, parte
das obras selecionadas em que o personagem que figura como principal pode ser associado a
homossexualidade. Fizeram-se possiveis também, portanto, ainda outros questionamentos
como: enquanto homossexuais esses personagens sdo, de fato, protagonistas dessas
narrativas? Existe correlacdo entre o (pseudo)protagonismo homossexual nas obras
selecionadas e nos contextos sociais em que essas obras foram e sdo veiculadas? A partir
dessas composicdes de (pseudo)protagonismos, haveria a possibilidade de se coadunar o
conceito de devir com os exercicios das homossexualidades? As leituras que fazemos desses
romances iconicos atualizam silenciamentos, subalternizagdes e outros tipos de violéncias?
Essas questBes foram articuladas a partir do romance de Marcelino Freire como uma forma de
pensar 0s ecos heteronormativos que alcancam o agora, reverberando discursos instaurados

como hegemonicos acerca da literatura e das homossexualidades masculinas.

Como objetivo geral, procurou-se demonstrar, por meio do romance Nossos Ossos do
escritor brasileiro contemporaneo Marcelino Freire, questdes que possam ser associadas as
violéncias perpetradas através de discursos hegemonicos contra o homossexual masculino,
assim como estratégias de subversao a essas violéncias, associando esses elementos a aspectos

do Brasil atual em relacdo as questfes de género e os lugares da literatura nessas abordagens.

Como objetivos especificos, procurou-se averiguar nos textos literarios narrativos em
prosa satélites em relacdo ao romance Nossos Ossos supracitados, considerados candnicos
e/ou iconicos, em que as homossexualidades masculinas figuram como tema principal ou

secundario, ambiguidades que possam demonstrar a interdependéncia entre os discursos
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heteronormativos e aqueles que pretendem se opor a esses discursos, demonstrando o0 aspecto
de construcdo — conforme Judith Butler compde esse conceito — das hegemonias (sejam elas
em relacdo as diversidades de género ou em relacdo ao status quo da literatura dita candnica).
Assim como também se procurou mostrar relacbes entre elementos acerca do espacgo
biogréfico na construgdo do romance Nossos Ossos de Marcelino Freire e das questes
associadas as homossexualidades masculinas no contexto do Brasil atual, com o intuito de
pensar mecanismos de subversdo das heteronormatividades que aparecem nessa obra e nas
outras supracitadas, comparado-as e estabelecendo entre essas obras e 0 aporte tedrico acerca
das questdes de género e das questdes literarias, relacdes possiveis da literatura com o social,
do hegemdnico com o contra-hegemonico!, ressaltando as imbricagBes entre todos esses

elementos.

11 Embora todos os tedricos e tedricas nos quais buscamos embasar nossa argumentagdo, em algum
momento, tangenciem questdes acerca do conceito de hegemonia, achamos prudente deixar aqui um
direcionamento conceitual, mesmo entendendo que esse conceito contraira significacbes especificas,
conforme o prisma argumentativo por meio do qual ele possa vir a ser abordado. Isso posto, de acordo
com Raymond Williams, temos sobre o conceito de hegemonia: “O sentido de predominio politico, em
geral, de um Estado sobre outro ndo é comum antes do S19, mas persistiu a partir de entdo e tornou-se
bastante comum hoje, ao lado de hegemdnico, para descrever uma politica que expressa ou visa ao
predominio politico. Em épocas mais recentes, usou-se hegemonismo para descrever especificamente
a politica das ‘grandes poténcias’ ou ‘superpoténcias’, cujo objetivo é dominar os outros ([...] tem
alguma circula¢do como alternativa para IMPERIALISMO). [...]
A palavra ganhou mais importancia em uma forma do marxismo do S20 [...]. Em seu uso mais
simples, estende a no¢do de predominio politico das relagGes entre os Estados para as relacdes entre as
classes sociais [...]. Mas o carater desse predominio pode ser considerado de modo que produza um
sentido ampliado, semelhante em muitos aspectos a usos anteriores de hegemdnico em inglés. [...] o
termo ndo se limita a questdes de controle politico direto [...], na medida em que os modos de ver o
mundo, a n6s mesmos e aos outros ndo sdo apenas fatos intelectuais, mas politicos, expressos em um
leque que vai das instituicGes até as relagdes e a consciéncia. [...] depende, para seu dominio, ndo
apenas de sua expressdo dos interesses de uma classe dominante, mas também de sua aceitacdo como
‘realidade normal’ ou ‘senso comum’ por aqueles que, na pratica, lhe sdo subordinados. Afeta, desse
modo, a reflexdo sobre a REVOLUCAO, [...] a énfase na hegemonia e no hegeménico passou a
incluir os fatores culturais, além dos politicos e econémicos [...]. A ideia de hegemonia, em seu amplo
sentido, é portanto especialmente importante nas sociedades [...] em que se considera que a préatica
social depende do consentimento de certas ideias dominantes que, na realidade, expressam as
necessidades de uma classe dominante. (WILLIAMS, 2014, p.199-201). Raymond Williams escreve
ainda que: “A hegemonia ¢ entdo ndo apenas o nivel articulado superior de ‘ideologia’, nem sdo as
suas formas de controle apenas as vistas habitualmente como ‘manipula¢do’ ou ‘doutrinagdo’. E todo
um conjunto de préaticas e expectativas, sobre a totalidade da vida [...]. E um sistema vivido de
significados e valores — constitutivo e constituidor — que, ao serem experimentados como pratica,
parecem confirmar-se reciprocamente. Constitui assim um senso da realidade para a maioria das
pessoas na sociedade , um senso de realidade absoluta, porque experimentada, e além da qual é muito
dificil para a maioria dos membros da sociedade movimentar-se [...]. Em outras palavras, € no sentido
mais forte uma ‘cultura’, mas uma cultura que tem também de ser considerada como dominio e
subordinacéo vividos de determinadas classes. [...]
Uma hegemonia vivida é sempre um processo. [...] E um complexo realizado de experiéncias, relagdes
e atividades, com pressdes e limites especificos e mutaveis. [...] Além do mais [...]; ndo existe apenas
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Por intermédio da leitura do corpus literdrio, objeto de estudo ja& mencionado,
contextualizacdo historica e leituras critico-teoricas, pretendeu-se adotar como método o
sistema de leitura critico-comparativa do material teorico e do recorte feito para encontrar ndo
apenas as semelhancas, como também as divergéncias nas construcfes narrativas das obras
literarias selecionadas, amalgamando a esse arcabouco as homossexualidades masculinas

como aspecto basilar nas analises.

Pretendeu-se partir de quatro eixos teoéricos tematicos, a saber: Literatura, Espaco
biogréfico, Sexualidade e Violéncia.

No primeiro eixo, tornou-se necessario pontuar historicamente aspectos que discutem
a literatura dentro do viés da Po6s-modernidade e da Literatura comparada, por meio das
problematizacbes desses aspectos em Linda Hutcheon (1991) e questdes acerca da Literatura
e da contemporaneidade em Ivete Huppes (2000), em Silviano Santiago (2008) e no livro
Teoria literaria (2009), organizado por Thomas Bonnici e Lucia Osana Zolim, estabelecendo
relacGes acerca da literatura na contemporaneidade e os espacos de ocupacdo dessa literatura
no mercado, na construcdo de hegemonias de pensamento e saberes, assim como aspectos em
que a literatura possa exercer ou deixar entrever visdes contra-hegemonicas, funcionando

assim como um “espac¢o’ de resisténcia.

No segundo eixo, analisamos as questdes acerca do espaco biografico, emprestando de
Leonor Arfuch (2010), conceitos agcambarcados por essas questdes. Ao pensarmos o “espago

passivamente como forma de dominagdo. Tem de ser renovada continuamente, recriada, defendida e
modificada. Também sofre uma resisténcia continuada, limitada, alterada, desafiada por pressdes que
ndo sdo as suas proprias pressdes. Temos entdo de acrescentar ao conceito de hegemonia o conceito de
contra-hegemonia e hegemonia alternativa, que sdo elementos reais e persistentes da pratica. [...] a
énfase politica e cultural alternativa, e as muitas formas de oposicao e luta, sdo importantes ndo s em
si mesmas, mas como caracteristicas indicativas daquilo que o processo hegemonico procurou
controlar, na pratica. Uma hegemonia [...] pode ignorar ou isolar essas alternativas e oposi¢do, mas, na
medida em que sdo significativas, a funcdo hegemonica decisiva é controla-las, transforméa-las ou
mesmo incorpora-las. [...] qualquer processo hegemoénico deve ser especialmente alerta e sensivel as
alternativas e oposicdo que lhe questionam ou ameagam o dominio. A realidade do processo cultural
deve, portanto, incluir sempre os esforcos e contribuicdes dagueles que estdo, de uma forma ou de
outra, fora, ou nas margens, dos termos da hegemonia especifica. [...] [Porém,] Pode-se argumentar de
maneira persuasiva que todas, ou quase todas, as iniciativas e contribui¢cfes, mesmo quando adquirem
formas manifestamente alternativas ou oposicionais, estdo na pratica ligadas ao hegeménico: isto é,
que a cultura dominante produz e limita, a0 mesmo tempo, suas proprias formas de contracultura. [...]
[No entanto,] Seria um erro ignorar a importancia de obras e idéias que, embora claramente afetadas
pelos limites e pressGes hegemdnicos, sdo pelo menos em parte rompimentos significativos em relagédo
a estes, e que podem em parte ser neutralizados, reduzidos ou incorporados, mas que, em Seus
elementos mais ativos, surgem como independentes e originais. (WILLIAMS, 1979, p. 111-117).
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biografico”, tentamos estabelecer relagdes entre esses espacos e as possibilidades de eles
serem pensados como mecanismos de subversdo ou de atualizagdo de hegemonias, estejam
elas imbricadas com a prépria literatura em si, ou ainda, com as questdes relacionadas as

violéncias e as diversidades sexuais.

No terceiro eixo, analisamos as sexualidades e suas implicacdes sociais em Michel
Foucault (2015, 2017) e Guacira Lopes Louro (2008, 2016), atentando para os aspectos das
homossexualidades masculinas no ambito da cisgeneridade e da heteronormatividade,
destacando o conceito de subversdo da heteronormatividade em Judith Butler (2017). Tais
pensamentos subsidiaram a analise do corpus literario selecionado, uma vez que esse corpus é

inteiramente perpassado por questdes que puderam ser associadas aos “Estudos de género”.

No quarto eixo, articulamos conceitos que perpassam a violéncia como matriz por
meio das teorias de Jacques Derrida (2015) e Pierre Bourdieu (2017), ressaltando as
dindmicas de subalternizagbes em Gayatri Spivak (2014) e Edward Said (2017). Esses
conceitos foram também associados ao corpus literario selecionado e as questdes acerca dos

“Estudos de género”.

Importa ressaltar que a costura entre as teorias acima citadas foi feita por textos
publicados pelo professor e pesquisador Karl Erik Schollhammer (2009, 2013). A selecdo de
tais livros teve também como intuito questionar a condicdo homossexual na
contemporaneidade, na tentativa de se perceber se existe uma associacdo dessa condi¢do a um
devir, visto que as leituras feitas por (e dos) “representantes” desse grupo social sempre
estiveram parametradas no binario masculino X feminino heterossexual androcéntrico.
Pretendeu-se ainda selecionar textos tedricos que permitissem avaliar se 0 homossexual
masculino construiu ou constrdi uma identidade social ou se essa construcéo é feita por uma
espécie de contra-parametro, uma vez que 0s exercicios de subjetividades e a agéncia por
parte de grupos tidos como minorias, por serem praticas sociais, estariam propensos a
contratos e negociacbes que, na maioria das sociedades, pautam-se em matrizes
heteronormativas que ndo privilegiam os exercicios de si homossexuais ou estimulam
violéncias simbdlicas e fisicas contra 0s homossexuais. Tais contextos poderiam implicar nas
leituras e atualizacGes de leituras feitas sobre e pelos homossexuais e ndo, necessariamente, na

efetivacdo dos exercicios de subjetividades engendrados por membros desse grupo.
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Os conceitos tedricos e as obras literarias selecionadas foram pensados a partir da
construcdo de uma argumentacgdo pautada na gama de relagdes multivetoriais que abarcariam
0s espacos ocupados pela literatura nos loci académicos e ndo académicos e no mercado
editorial; pelo homossexual masculino na producéo literaria e como tema dessa literatura e
por esse homossexual nos espagos da sociedade; pelos conceitos agrupados pelos “Estudos de
género” e em como esses conceitos podem ser lidos nas literaturas pensadas como canodnicas
ou ndo candnicas de ontem e de agora; pelas teorias acerca do “espago biografico”? e por
essas teorias no que tange aos lugares de fala; pelos saberes hegeménicos acerca da literatura
e das questdes de géneros e diversidades sexuais e pelos saberes dissidentes em relagdo a
essas duas diretrizes. Dessa forma, tentou-se ressaltar a interdependéncia nessas redes de
relacbes com o intuito de trazer a tona manifestacdes de violéncia e de subversdo dessas

violéncias.

O romance de Marcelino Freire conduziu a analise acerca do contemporaneo e do
Brasil, compondo um entendimento das relacfes entre o passado — da literatura, da condicéo
homossexual, das violéncias perpetradas contra as ditas minorias — e 0 presente, com o intuito
de trazer a tona percepcdes de estratégias de subversdo das heteronormatividades do momento
atual ao serem essas comparadas com as estratégias de subversdo engendradas no passado —
que foram analisadas a partir dos romances pensados como candnicos ou icdnicos
selecionados para a pesquisa. Dessa mesma forma, procedeu-se em relacdo as teorias recentes
— acerca das questdes de género, de violéncia, de sexualidades, da literatura — que foram
contrapostas as teorias menos recentes com o propdsito de se construir uma percepc¢do de

possiveis articulacdes entre os saberes hegemonicos e os dissidentes.

O romance Nossos Ossos, ao ser pensado a partir das questdes acerca do espago
(auto)biografico, funcionou como uma espécie de ponto de encontro e também como principal

elemento aglutinador de todas essas relaces que se pretendeu realizar na pesquisa, fazendo

12,0 “espago autobiografico” ao ser pensado por meio de um aspecto hibrido nos permitiria concebé-lo
na nossa analise, conformando-o na esteira da analise proposta por Leonor Arfuch (2010) “Privilegiei
para isso a trama da intertextualidade em vez dos exemplos ilustres ou emblematicos de bidgrafos ou
autobidgrafos; a recorréncia antes da singularidade; a heterogeneidade e a hibridizagdo em vez da
‘pureza’ genérica; o deslocamento e a migrancia em vez das fronteiras estritas; em tltima instancia; a
consideracdo de um espaco biografico como horizonte de inteligibilidade e ndo como mera somatéria
de géneros ja conformados em outro lugar. E a partir desse espaco, que se constituira ao longo do
caminho, que proporei entdo uma leitura transversal, simbolica, cultural e politica das narrativas do eu
e de seus inumeros desdobramentos na cena contemporanea.” (ARFUCH, 2010, p. 16).
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com que os outros romances e as teorias fossem a ele articulados, tangenciando-o e

perpassando-o.

Com esta dissertacdo, portanto, tivemos a intengcdo de construir uma espécie de texto-
mosaico em que 0s aspectos relacionados a polifonia e a coautoria subentendem uma escrita-
performance, metalinguistica, através da qual o intercambiamento de quatro pessoas do
discurso — a primeira do singular, representando a minha univocidade por meio do gesto
autobiografico  explicito; a primeira do plural, representando 0 consenso
orientador&mestrando; a terceira do singular, representando o discurso de autoridade
obrigatério pela pesquisa académica e a segunda do singular, nas epigrafes autorais e no
transito discursivo, representando a interpelacdo ao leitor e o convite a coautoria — impdem,
por meio dessa construcdo conjunta, uma ideia de suplemento e, a0 mesmo tempo, pretendem
convocar a subversdo da epistemologia e da doxa impostas como hegemdnicas e que, por isso,
sdo constituidas por um “eu” social privilegiado que relega as dissidéncias como um outro*3

excluido, demarcando lugares de fala e de siléncio*.

¥ No livro O que é lugar de fala?, encontramos alguns pontos de debate que corroboram nossa
argumentagdo, quando ressignificados em relagdo ao homossexual como um “outro”, assim como
também o seriam as mulheres, as mulheres negras, conforme foi desenvolvido o conceito de “outro”
beauvoiriano. “Sob a perspectiva deste olhar, a filésofa funda a categoria do Outro beauvoriano (sic),
explicando como esta categoria € antiga e comum que, segundo seu estudo, nas mais antigas
mitologias e sociedades primitivas ja se encontravam presentes em dualidade: a do Mesmo e a do
Outro.” (RIBEIRO, 2017, p.36).

4 Em relagdo a hierarquizacéo de saberes e privilégios de fala em O que é lugar de fala?, temos: “[...]
reconhecendo a equagdo: quem possui o privilégio social, possui o privilégio epistémico [...] A
consequéncia dessa hierarquizacao legitimou como superior a explicacdo epistemolégica eurocéntrica
conferindo ao pensamento moderno ocidental [proveniente do colonizador] a exclusividade do que
seria conhecimento valido, estruturando-o como dominante e assim inviabilizando outras experiéncias
de conhecimento.”(RIBEIRO, 2017, p. 24-25).
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2 — Coloquio ou Literaturas, heteronormatividades e violéncias: silenciamentos e

subversdes por meio de leituras feitas para, sobre e pelo homossexual masculino

7
Eu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte de tédio
Que vai de mim para o Outro.
(Mério de S& Carneiro)

Antes eu declarava claro e imaginava que em ti, um interlocutor sagaz, eu
me refaria. Soou oco o Ultimo segundo. Tu olhaste o tempo sem nuvens e eu
continuei reverberando, nublado, o que me detinha... Eu olhei suave as tuas
idas e vindas e, condescendente, eu me convalesci, me convencendo de mim.
E agora, querido!? Eu vejo Klimt e ndo te vejo, ndo te beijo... ndo enrijeco e
sobra de mim, um verdozinho tépido de brisazinha mansa. Eu sei que vais
dizer que eu me refestelei, que suguei até o Gltimo a tua seiva... Mas meu
bem, bem sabes que eu te havia encontrado seco, na beirada de ti mesmao,
recostado sob a penumbra de uma palmeira chorona... cinza... Morrer como
s6 quem se desfaz de si para reavivar seu outro...

Ontem, meu bem, ocorreu-me um grito surdo... eu olhei para os lados e
soube que, em unissono, tudo me alvejava. E dizem de mim que eu sou s0.
Entendo, compreendo e adianto teus argumentos. Eu quero de mim o que
sou eu e de ti, eu queria o que fosse de fato teu! Acho quase comico quando
se fala em insensatez... Por favor, querido... é hoje o dia do arrependimento,
ndo!? Eu imagino a reflexividade como a possibilidade menos remota. E as
gentes, na sua falta de criatividade, s6 reverberam a si mesmas. E eu,
comigo, s6 sonho um sonho bom! E de migalha em migalha, eu morri de
fome... e de saliva &cida, morri de sede, de faiscas, no escuro... eu quero
mesmo é viver prenha, gravida de tudo, parindo a cada segundo um arco-iris
incandescente, cheio de flores furta-cor. Percebes!? De tudo morre um pouco
e de pouco morre um tudo. Sabes aquelas gordurinhas que acumulo, aqueles
fios brancos, aquele ar cansado, aquelas rugas e pés de galinha? Pois bem,
meu bem! E tudo meu... meu s6 e de mais ninguém... Sabes meu gato,
minhas horténsias e violetas, meus mini-cactus, meu anus!? Pois é! Ontem o
tempo se desdobrou e, assim meio Picasso, eu percebi muitos fragmentos
concomitantes. Vi vocé ronronar e sonhei com um tempo futuro cheio de
jabuticabeiras com frutinhas vermelhas que explodem sozinhas no pé.

(S/Cem cartas para Romeu — Texto autoral ndo publicado)

O jabuti que s6 possuia uma casca branca e mole deixou-se morder pela onca
gue o atacava. Morder tdo fundo que a onca ficou pregada no jabuti e acabou

por morrer. Do crénio da onga o jabuti fez seu escudo.
(Antonio Callado, Quarup — citagdo de Silviano Santiago para o artigo “O
entre-lugar do discurso latino-americano™)

Quando nasci, no ano de 1981, meu pai me deu meu nome em homenagem a um
futebolista do Cruzeiro Esporte Clube, famoso a época. Eu, desde que descobri que Dirceu era
também o pseudénimo de Toméas Antbnio Gonzaga, sempre respondia a quem me perguntasse

que era este, e ndo aquele, o motivo de eu haver recebido esse nome. Eu mentia. A literatura
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era para mim uma espécie de refigio em que eu negava a masculinidade hegeménica que
tentavam me impor. Ao ingressar no curso de Letras, em 2004, eu imaginei que a Literatura,
concretizada pelo espaco da universidade, seria também uma espécie de lugar de fala, de
dialogo, em que eu ouviria e falaria sobre mim, sobre homossexualidade. De forma muito
ténue, somente em um Unico momento, esse assunto veio a ser abordado, em uma das
disciplinas, ao lermos o romance O Ateneu, de Raul Pompeia. Ao ler o livro em casa, sozinho,
a minha sensacdo em relacdo ao romance era diferente daquela abordada em sala de aula. Era
mais intensa e eu ndo entendia bem o porqué. Aquela leitura me incomodava e algumas
lembrancas esquecidas da minha pré-adolescéncia vinham a tona, confusas, embaralhadas. Eu
me lembrava de tentar emprestar da biblioteca pablica da minha cidade natal um livro, que
por alguma razdo escusa — porque esse desejo de saber era escuso — eu sabia que abordava a
homossexualidade. Eu me lembrava de a bibliotecaria me olhar estranho e enfatizar que
aquele era um livro proibido para alguém da minha idade a época. Eu me lembrava de pedir a
um adulto para alugar o livro para mim no nome dele. Eu me lembrava de esse adulto ceder
ao meu pedido porque ele nutria desejo sexual por mim. Eu me lembrava de ndo contar a
ninguém, por vergonha, medo, sobre 0 desejo dessa pessoa em relacdo a mim e de conseguir,
sozinho, evitar a possibilidade de que ele conseguisse concretiza-lo. Eu me lembrava de
manipular o desejo dessa pessoa pra conseguir 0 acesso ao livro, que eu li. O livro era Delta
de Vénus: Historias erdticas (1969), de Anais Nin, e o conto, O internato, que, na minha
concepcao a época, abordava a homossexualidade, narrava um estupro coletivo cometido por
varios internos contra um menino fragil, timido e indefeso. Transcrevo o conto na integra:
Essa é uma historia da vida no Brasil hd muitos anos, em locais distantes da
cidade, onde os costumes de um catolicismo rigoroso ainda prevaleciam.
Meninos de boa linhagem eram mandados para internatos dirigidos por
jesuitas, que mantinham os severos habitos da Idade Média. Os meninos
dormiam em camas de madeira, levantavam-se ao amanhecer, iam a missa
antes do desjejum, confessavam-se todos os dias e eram constantemente
observados e espionados. A atmosfera era austera e repressora. Os padres
faziam suas refeicOes separados e criavam uma aura de santidade em torno
de si mesmos. Eram afetados no modo de gesticular e de falar.
Entre eles havia um jesuita de pele muito escura que possuia sangue
indigena, o rosto de um sétiro, orelhas grandes coladas na cabeca, olhos
penetrantes, uma boca com l&bios licenciosos que estava sempre salivando,
cabelo espesso e cheiro de um animal. Por baixo da longa tunica marrom, os
meninos com frequéncia notavam uma saliéncia que 0s mais jovens néo
conseguiam explicar e da qual os mais velhos riam pelas costas. Aquela
saliéncia aparecia inesperadamente a qualquer hora — enquanto a turma lia
Dom Quixote ou Rabelais, ou as vezes enquanto ele simplesmente observava

0S mMeninos, e um menino em particular, o Unico de cabelo loiro em toda a
escola, com olhos e pele de menina.
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Ele gostava de sair sozinho com esse menino e mostrar-lhe livros de sua
colecdo particular. Estes continham reproduc@es de ceramica inca nas quais
havia frequentes representacdes de homens se enfrentando. O menino fazia
perguntas que o velho padre tinha que responder de maneira evasiva. Outras
vezes as figuras eram bastante claras; um membro comprido saia do meio de
um homem e penetrava no outro por tras.

Na confissdo, esse padre crivava 0os meninos de perguntas. Quanto mais
inocentes pareciam, mais intimamente ele os questionava na escuriddo do
pequeno confessionario. Os meninos ajoelhados ndo podiam ver o padre
sentado la dentro. A voz baixa saia através de uma janelinha gradeada,
perguntando: “Vocé ja teve fantasias sexuais? Vocé pensou em mulheres?
Vocé tentou imaginar uma mulher nua? Como vocé se comporta na cama &
noite? Vocé ja se tocou? Voceé ja se acariciou? O que vocé faz de manha ao
se levantar? Vocé tem erecdo? Vocé ja tentou olhar para outros meninos
enquanto se vestem? Ou no banho?”.

O menino que ndo soubesse de nada logo aprenderia o que era esperado dele
e seria ensinado por aquelas perguntas. O menino que sabia tinha prazer em
confessar em detalhes suas emocdes e sonhos. Um menino sonhava todas as
noites. Ele ndo sabia qual era a aparéncia de uma mulher, como ela era. Mas
tinha vistos indios fazendo amor com uma vicunha, que parecia um veado
delicado. E sonhava em fazer amor com vicunhas e acordava todo molhado
todas as manhas. O velho padre encorajava tais confisses. Escutava com
uma paciéncia interminavel. Impunha estranhas puni¢es. Um menino que se
masturbava continuamente recebia ordens de ir a capela com ele quando nao
havia ninguém por perto, para mergulhar o pénis na dgua benta e com isso
ser purificado. A cerimdnia era executada a noite em grande segredo.

Havia um menino muito rebelde que parecia um pequeno principe mouro, de
rosto escuro, tragos nobres, comportamento majestoso e um corpo lindo, tdo
liso que nenhum 0sso jamais aparecia, esguio e polido como uma estatua.
Esse menino revoltava-se com o habito de se usar camisolas de dormir.
Estava acostumado a dormir nu, e o camisoldo o sufocava, abafava. Por isso,
todas as noites, ele o0 vestia como todos o0s outros meninos e depois tirava-o
secretamente debaixo das cobertas e finalmente adormecia sem ele.

Todas as noites o velho jesuita fazia rondas, vigiando para que nenhum
menino visitasse 0 outro na cama, ou se masturbasse, ou conversasse no
escuro com o vizinho. Quando chegava a cama do indisciplinado, erguia a
coberta lenta e cautelosamente e olhava o corpo nu. Se o garoto acordava,
ele ralhava.

—Vim ver se vocé estava dormindo sem o camisoldo de novo!

Mas se o garoto ndo acordava, ele contentava-se com um olhar bem-
demorado pelo corpo juvenil adormecido.

Certa vez, durante a aula de anatomia, quando estava parado no estrado do
professor, e o garoto loiro com jeito de menina olhava fixo para ele de seu
assento, a proeminéncia sob a tinica do padre tornou-se 6bvia para todos.
Ele perguntou para o menino loiro:

— Quantos 0ssos 0 homem tem em seu corpo?

O menino loiro respondeu mansamente:

— Duzentos e oito.

Uma outra voz de menino veio do fundo da sala:

— Mas o padre Dobo tem duzentos e nove!

Pouco depois desse incidente, os meninos foram levados para um passeio
botanico. Dez deles se perderam. Entre eles estava o delicado menino loiro.
Eles se viram em uma floresta, longe dos professores e do resto da escola.
Sentaram-se para descansar e decidir sobre o que fazer. Comegaram a comer
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frutas silvestres. Como comegou ninguém sabe, mas depois de um tempo o
menino loiro foi jogado na grama, despido, virado de barriga para baixo e
todos 0s outros nove meninos 0 molestaram, tomando-o como uma
prostituta, brutalmente. Os meninos experientes penetraram-no no anus para
satisfazer o desejo, enquanto 0s menos experientes usaram a friccao entre as
pernas do garoto, cuja pele era suave como a de uma mulher. Cuspiram nas
mé&os e esfregaram saliva em seus pénis. O menino loiro gritou, chorou e
esperneou, mas todos o seguraram e usaram até ficarem satisfeitos. (NIN,
2016, p. 39 — 42).

Anos mais tarde, ao ler Marcelino Freire, especificamente, 0 microconto a seguir

(conforme a formatagdo em que o texto se encontra no livro)

PEDOFILIA
Ajoelhe, meu filho.
E reze.
(FREIRE, 2004, p.56)

e ao reler o conto de Anais Nin, uma outra concepcao sobre aquele conto da minha infancia e
sobre mim me despertou para uma percepcdo da minha sexualidade, do meu estar e ser no
mundo. O que irrompe da memdria em Proust é acionado pelas famosas madeleines, o que
despertou em mim essas reminiscéncias foi o siléncio de Sérgio, o siléncio do menino

violentado, o siléncio da universidade, o meu siléncio.

Fala®®

Eu ndo sei dizer nada por dizer
Entdo eu escuto

Se vocé disser tudo o que quiser
Entéo eu escuto

Fala
Lalalalalalalalala
Fala

Se eu ndo entender, ndo vou responder
Entdo eu escuto

Eu s6 vou falar na hora de falar

Entdo eu escuto

Fala

Falar ou ndo falar, entdo, tornou-se o dilema que me persegue ainda hoje. Algar um

espaco de fala sem que isso se configure em um prejuizo psicolégico, fisico, financeiro

15 Cangdo escrita por Jodo Ricardo e Luhli, “Fala” é a tltima faixa do primeiro 4lbum do grupo Secos
e Molhados, de 1973.
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sempre regeu a minha vida e a vida de muitos que, como eu, encontram-se cerceados pelas
varias imposicOes heteronormativas que constroem, pelo masculino, um carater hegemdnico
por meio do qual o acesso aos espacos de fala é assegurado. A agéncia de homens
homossexuais € um processo arduo em que a negacdo das expressdes das subjetividades nas
quais as homossexualidades e o masculino se encontram é constantemente colocada em
disputa. Essas subjetividades sdo subalternizadas, diminuidas e silenciadas, conforme o lugar
que esses homossexuais ocupam na sociedade e conforme também o momento em que as
vivéncias dessas pessoas se circunscrevem. Dessa forma, € importante imaginar e tracar uma
espaciotemporalidade para que as analises aqui pretendidas possam ser pensadas. O que
definimos aqui como delimitacdo desse espaco-tempo € o Brasil de agora, 0 que nos levou
também a pensarmos o que neste momento sobreviveu, foi atualizado, de outros tempos e
outros espacos. Assim, a partir da ressignificacdo da leitura de “Pode o subalterno falar?”, de
autoria de Gayatri Spivak, comecamos aqui a tecer paralelos entre literaturas,
heteronormatividades, homossexualidades masculinas, subversdes, silenciamentos e outras
violéncias, analisando também conceitos acerca da sobrevivéncia e da resisténcia,
considerando os processos de subalternidade e ainda os aspectos referentes a globalizacdo na
configuracdo desses embates. Para isso, pensamos 0 homossexual masculino como elemento
de um grupo subalternizado e localizamos esse grupo na esfera nacional brasileira,
considerando os aspectos da globalizacdo e colonizacdo na construgdo de um discurso
heteronormativo que compde certas formas de violéncia praticadas contra o grupo

subalternizado mencionado.

Assim, para compreendermos o Vviés da analise aqui pretendido, é necessario levar em
consideracdo a producdo literaria também como aporte histérico, uma vez que uma parte das
producdes literarias reverbera, através de estratégias instrumentalizadoras, o que apregoa a
dita histéria oficial, ao passo que uma outra parcela dessas producdes nos parece se
estabelecer como um mecanismo de resisténcia a essa mesma instrumentalizacdo. A historia
dita oficial, se ndo lida a contrapelo, refletira apagamentos, assim como a literatura que se
compde a partir desse discurso historico, devido ao carater homogeneizador e de dominagao
gue constitui, tanto certas expressdes literarias, quanto o discurso composto pela histéria tida
como oficial. Tais viéses unilaterais, que visaram e visam ao cerceamento das
heterogeneidades, podem ser percebidos, através, por exemplo, da tentativa de constitui¢éo

uniformizadora na qual se pauta o discurso heterossexual compulsério.
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Dessa forma, interessa-nos uma leitura, tanto da literatura quanto da historia, em certa
ordem, anacrbnica, uma vez que 0s pardmetros religiosos, morais, médicos e juridicos de
outros momentos histdricos, ao instaurarem comportamentos supostamente ideais naquela
época, permanecem, fazendo sobreviver apagamentos ou sendo atualizados pela imposicao de
comportamentos que excluem certos grupos dos contextos oficiais, como é o caso do

homossexual masculino, na nossa contemporaneidade.

Assim, estabelecemos um continuum histdrico e historicizante, a partir do qual
podemos perceber a sobrevivéncia — enquanto permanéncia pautada em uma longa duracéo
supostamente ininterrupta — do discurso heteronormativo, assim como, a sobrevivéncia®® — a
partir da percepcdo da etimologia do termo sobrevivéncia em alemao Nachleben, que prevé
um “pos-viver” e implica necessariamente a ideia de morte — da vivéncia e morte do discurso
homossexual no decorrer dos percursos histdricos. Nesse sentido, os pontos de tensdo e a
correlacdo entre esses discursos se (des)organizam interdependentemente, uma vez que, para
gue sobreviva — como a luz vacilante e intermitente de vaga-lumes — o discurso homossexual

“precisa” ser “morto” pelo discurso heterossexual e normativo.

Aqui, ao considerarmos a sobrevivéncia como um “pds-viver”’, o que sobrevive do
discurso heteronormativo é justamente o que esse discurso cria € impde em relagdo aos
homossexuais, através de sensos comuns apregoados por topoil’ repetidos & exaustdo e que,
devido a essa repeticdo, passam a ser dados como “naturais” e a ser incorporados por parte da
comunidade homossexual. Ou seja, s6 sobreviveria do discurso heteronormativo aquilo que a
prépria comunidade homossexual ressignificaria para si em relacdo a esses topoi impostos, ou
ainda, o que os homossexuais incorporariam e ressignificariam do proprio comportamento
heteronormativo através da mimese — ambos 0s processos acionados como formas de
resisténcia. Importa ressaltar que esses topoi configuram-se conforme os interesses das classes
dominantes que detém o privilégio de fala e precisam ser pensados, por isso, dentro de
contextos espaciais e temporais especificos e que, por essa razdo, ndo devem ser analisados a

partir de uma forma Unica e estanque. Os topoi sdo, portanto, tdo fluidos e diversos quantos

16 Uma explanac¢do do que seria a sobrevivéncia enquanto um “pos-viver” pode ser depreendida das
ideias de Didi-Huberman em A imagem sobrevivente e estdo expressas no artigo Sobrevivéncia e
edicdo: uma biografia da peca Tim tim por tim tim, de Sousa Bastos, de autoria de Alberto Tibaji
(Alberto Ferreira da Rocha Junior), publicado no livro Sobrevivéncia e devir da leitura (SOUZA,
LYSARDO-DIAS e BRAGANCA, orgs., 2014).

170 conceito de topoi sera utilizado aqui na concepgdo que o0s associa aos sensos-comuns, conforme
empréstimos de Oswald Ducrot em Argumentacdo e ‘Topoi’ Argumentativos (DUCROT, 1989).
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forem os mecanismos de opressdo, assim como sdo também complexas e heterogéneas as
assimilacOes desses topoi pelos agentes pseudo-pacientes envolvidos nos processos de
emancipacao ou libertacdo. Uma expressdo dessas assimilacdes pode ser pensada através da
melancolia, que reverbera um desacordo com o regime heteronormativo imposto, a0 mesmo
tempo em que revelaria uma desarticulacdo em relagdo a comportamentos oficialmente

estabelecidos por ordens sociais, cujo aspecto basilar normalizador é a heterossexualidade.

A priori, ao tragarmos um brevissimo historico da nossa histéria, considerando a
colonizagdo do territorio brasileiro e dos corpos dos nativos indigenas, j& teriamos em mente
como 0 comportamento e gnose europeus incidem sobre o comportamento e gnose do
brasileiro e, em certa ordem, desconfiguram as cores locais das expressfes das sexualidades
daqui. A liberdade do indigena em relagdo ao proprio corpo e a propria nudez dos indigenas
foram vistas como sinais de barbarie e falta de “cultura”®, o que configurou, por parte da
doxa europeia, 0s primeiros topoi em relacdo as nossas sexualidades e praticas sexuais. Desde
essa época, portanto, o comportamento religioso europeu, assim como 0S parametros
eurocéntricos de civilidade e a violéncia com que eles impunham seus costumes cercearam as
percepcdes das sexualidades do povo daqui pelo povo daqui, através de punigdes fisicas,
expulsdo de indigenas indisciplinaveis dos territorios das tribos e morte daqueles indigenas
masculinos que praticavam o sexo entre si, configurando, pela colonizacdo das sexualidades,

corpos colonizados utopicos®®.

18 O termo cultura aqui é utilizado entre aspas para mostrar um aspecto importante e relativamente
sutil de como a subalternizacdo é imposta em alguns contextos, através, por exemplo, da questdo
linglistica, como podemos perceber no seguinte excerto de uma recente publicacdo sobre as questdes
indigenas: “E preciso ressaltar que o uso da palavra ‘cultura’ no Brasil teve sua origem nas Ciéncias
Sociais ocidentais e que toda vez que utilizamos essa palavra para delimitar ‘culturas indigenas’, por
exemplo, estamos empregando um conceito que, até poucos séculos atrds, ndo era conhecido pelos
proprios indios. A expressao foi criada na Europa e adaptada ao universo indigena. Para os indios, 0
que chamamos de ‘cultura’ equivaleria simplesmente ao conjunto de seus costumes e tradigdes. O uso
indiscriminado da palavra, sem pensar no que ela significa, representa uma espécie de colonizacdo do
outro.” (SALES, 2015, p.16).

19 Conforme podemos apreender de Foucault, o corpo material, presente, localizado, determinado pelo
espaco/tempo “é o contrario de uma utopia, € o que jamais se encontra sob outro céu, lugar absoluto,
pequeno fragmento de espaco com o qual, no sentido estrito, fago corpo.
Meu corpo, topia implacével. [...] Meu corpo é o lugar sem recurso ao qual estou condenado. Penso,
afinal, que é contra ele e como que para apaga-lo que fizemos nascer todas as utopias. [...] A utopia é
um lugar fora de todos os lugares, mas um lugar onde eu teria um corpo sem corpo, [...] pode bem ser
que a utopia primeira, a mais inextirpavel no coragdo dos homens, consista precisamente na utopia de
um corpo incorporal. [...]
Mas ha também uma utopia que é feita para apagar os corpos. [...]
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Os comportamentos punitivos persistiram ao longo da nossa historia e a assimilagdo
do comportamento europeu pelos povos daqui nos parece ser um primeiro mecanismo de
auto-preservacdo. As sexualidades dissidentes ou desviantes da norma europeia, dentre elas, o
que se chamava de sodomia, passam a ser denunciadas pelos colonos e pelos proprios
indigenas colonizados e punidas pelo Santo Oficio, pelos tribunais da inquisicdo. Assim, 0
comportamento europeu se expande nas Americas e o carater que se impde como hegemdnico
desse comportamento passa a reger os habitos impostos como socialmente aceitos. Nesse
contexto, o colonizador percebe, ingenuamente, a colénia como uma heterotopia — um lugar-
outro perfeito em que a ordem, os valores e a vida por inteiro podem ser regulamentados aos
moldes da metrépole?®. O principio homogeneizador que rege essas dindmicas, pautado na
violéncia, na religido e no ambito da lei, é mais tarde, reforcado pelo discurso médico, que Ié
essas sexualidades como doencas — o que implica na criagdo de outros topoi que sdo
associados ainda hoje a homossexualidade masculina. A associacdo da aids ao

comportamento homossexual masculino, por exemplo, catalisa a argumentacdo médica que 1&

Porém, a mais obstinada talvez, a mais possante dessas utopias pelas quais apagamos a triste topologia
do corpo, nos é fornecida, desde os confins da historia ocidental, pelo grande mito da alma. [...] Minha
alma durara muito tempo e mais que muito tempo, quando meu corpo vier a apodrecer. Viva minha
alma! E meu corpo luminoso, purificado, virtuoso, agil, movel, tépido, vigoso; é meu corpo liso,
castrado, arredondado como uma bolha de sabéo.

Eis entdo que em virtude de todas essas utopias meu corpo desapareceu! [...]

Mas, na verdade, meu corpo ndo se deixa reduzir tdo facilmente. Afinal, ele tem suas fontes préprias
de fantéstico; possui, também ele, lugares sem lugar e lugares mais profundos, ainda mais obstinados
que a alma, que o tumulo, que o encantamento dos magicos. [...]

Corpo incompreensivel, corpo penetravel e opaco, corpo aberto e fechado: corpo utdpico. Corpo
absolutamente visivel, em um sentido [...]; no entanto, este mesmo corpo que é tao visivel, é afastado,
captado por uma espécie de invisibilidade da qual jamais posso desvencilha-lo. [...] O corpo, fantasma
que s aparece na miragem dos espelhos e, ainda assim, de maneira fragmentaria. [...]

Nao, verdadeiramente ndo ha necessidade de uma alma nem de uma morte para que eu seja a0 mesmo
tempo opaco e transparente, visivel e invisivel, vida e coisa: para que eu seja utopia, basta que eu seja
um corpo. [...] (FOUCAULT, 2015, p. 7-18).

20 Em relacédo ao conceito de heterotopias, Michel Foucault as compde como espacos outros que tém
COMO regra justapor em um espago Varios outros espacos que, normalmente, seriam incompativeis e
sdo frequentemente ligadas a recortes singulares do tempo, elas podem também ser pensadas, em
outras nuances, como um livro aberto, que tem, contudo, a propriedade de nos manter de fora. Sobre
esse conceito, associado as colonias, Foucault escreve: “[...] Seguramente, as colonias tinham uma
grande utilidade econ6mica, mas existiam valores imaginarios que lhes eram agregados e, sem duvida,
estes valores eram devido ao prestigio préprio das heterotopias. Foi assim que, nos séculos XVII e
XVIII, as sociedades puritanas inglesas tentaram fundar na América sociedades absolutamente
perfeitas; foi assim que no final do século XIX e ainda no comego do século XX, nas colbnias
francesas, Lyautney e seus sucessores sonharam com sociedades hierarquizadas e militares. Sem
duvida, a mais extraordinaria dessas tentativas foi a dos jesuitas no Paraguai. [...]
Com a coldnia, temos uma heterotopia que, de certo modo, é ingénua demais para querer realizar uma
ilusdo.” (FOUCAULT, 2015, p.28-30).
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a homossexualidade como doenca ou como premissa de um comportamento socialmente
doente. Essas correlagdes podem ampla e recorrentemente ser percebidas na literatura do
escritor brasileiro Caio Fernando Abreu (1948-1996), através de uma ressignificacdo, via
melancolia, dos topoi apregoados aos homossexuais soropositivos. Metaforica e
metonimicamente, esse autor ilustra a melancélica vivéncia homossexual pautada nas
intempéries impostas psicossocialmente pelo discurso heteronormativo e, por meio de uma
construcdo afetivossexual circunscreve essa vivéncia dentro de uma oOtica fatalista, conforme
podemos perceber em passagens diversas da obra desse escritor como, por exemplo, neste
trecho:
Quando acordou, o0 sol j& ndo batia no terraco, o que trocado em middos
significava algo assim como mais-de-duas-da-tarde. Tinha tomado trés
comprimidos, um pela manha, outro pelo almogo, outro antes de dormir, s6
gue juntos — e 0 gosto persistia na boca. Strawberry, pensou, e quis entdo
como antigamente ouvir outra vez os Beatles, mas ainda na cama teve
preguica de dar dois passos até o toca-discos, e onde andariam agora,
perdidos entre tantas simones e donnas summers, tanto mas tanto tempo,
nem gostava mais de maconha. Acariciou o pau murcho, com vontade longe,
guerendo mandar parar aquele siléncio horrivel de apartamento de homem
solteiro, a empregada néo viria, ele ndo tinha colocado gasolina no carro,
nem descontado cheque, nem batalhado uma trepadinha de fim de semana,
nem tomado nenhuma dessas pré-ludicas providéncias-de-sexta-feira-ap6s-o-
almoco, e precisava. Precisava inventar um dia inteiro ou dois, porque

amanhd é domingo e segunda-feira ninguém sabe o qué” (ABREU, 2005, p.
144).

Na modernidade, com o adensamento das cidades, 0 surgimento e aprimoramento de
tecnologias e a crescente segmentacdo das classes sociais nos processos de produgdo, novas
dindmicas de controle e contenc¢do sociais se instauram. A necessidade de mao de obra para as
industrias configura-se como um dos principais elementos reguladores das condutas sexuais e,
com isso, a socializacdo das condutas de procriacdo reforca, através da medicalizacdo e
psiquiatrizacdo de certos comportamentos sexuais?' como, por exemplo, o homossexual

(homossexualismo), os preceitos heteronormativos. Dessa forma, novos topoi em relacdo a

2L As ideias sumarizadas nesse trecho foram pensadas a partir da leitura de Historia da sexualidade 1:
A vontade de saber, escrito por Michel Foucault (2017), e encontram eco em: “A homossexualidade e
0 sujeito homossexual sdo invencdes do século XIX. Se antes as relacfes amorosas e sexuais entre
pessoas do mesmo sexo eram consideradas como sodomia (uma atividade indesejavel ou pecaminosa a
qual qualquer um poderia sucumbir), tudo mudaria a partir da segunda metade daquele século: a
pratica passava a definir um tipo especial de sujeito que viria a ser assim marcado e reconhecido.
Categorizado e nomeado como desvio da norma, seu destino sé poderia ser o segredo ou a segregacao
— um lugar incébmodo para permanecer. Ousando se expor a todas as formas de violéncia e rejeicao
social, alguns homens e mulheres contestam a sexualidade legitimada e se arriscam a viver fora de
seus limites.” (LOURO, 2008, p. 29).
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percepcdo heteronormativa acerca da homossexualidade masculina s&o criados e outros ja

existentes, reforcados.

As religides, nesse contexto, exercem também importante papel na divulgacdo desses
valores normativos e, consequentemente, dos topoi baseados, por exemplo, na pseudo-
impossibilidade de os homossexuais poderem reproduzir ou constituir familias. A
configuracdo familiar burguesa, através do matriménio religioso, pode ser pensada como uma
forma de criar aliangas e relacionar o conceito de posse ao micro e macrocosmo, em esferas
que se organizam através do poder de um corpo “de classe”. Esse corpo de classe é
constitituido a partir da valoracdo de um corpo especifico, com uma saude, higiene,
descendéncia e uma raca particulares, caracterizando, assim, pelo conceito de familia
burguesa, um caréater de distingdo de classe, uma espécie de ideal romantico, aqui, atualizado
pela tentativa de organizacéo e hierarquizacao social (FOUCAULT, 2017). O poder de classe
se reafirma a partir da reafirmacdo desses parametros heteronormativos de comportamento e
constitui, assim, um corpo utépico burgués fragil. Uma interessante ilustracdo da fragilidade
da constituicdo desse corpo burgués utopico pode ser percebida no excerto a seguir retirado
do livro/tese Teorema, escrito por Pier Paolo Pasolini, publicado em 1968.

A conversa que Paulo quer encetar é sem davida grave (0 jovem esta um
pouco distraido com a direcdo, preocupado em fazer as curvas); mas falta-
Ihe coragem, exatamente como a um menino.

Falar? Mas sera que, também ele, ndo precisa agir antes de decidir? Nao é
ele, em relacdo aos seus filhos e a sua mulher, o campedo de uma
autenticidade que faz de um homem um burgués, esculpido na sua
respeitabilidade e nas suas regras (ja agora naturais) como uma estatua no
marmore? Falar sobre problemas, em vez de sentimentos verdadeiros ou
desejos, ndo é um pretexto?

O corpo do héspede estd junto de Paulo, intato e forte como o de um
camponés; e, além disso, tem aquele prestigio proveniente do fato de ser ele
um rapaz burgués e culto (e, portanto, com um forte sentimento da propria
dignidade). O corpo de um camponés pode ser, efetivamente, tocado e
acariciado, porque nao tem defesas, é como um cdo em rela¢do ao dono, ndo
tem (a sua frente) principios morais a defender; sobretudo, ndo é capaz de
ironia; é, em suma, alguém que sabe apesar de si mesmo, alguém obediente.
Entretanto, o corpo do hospede, rico em carnes mas sem nenhuma flacidez,
abundante mas puro, em suma, cheio de fecundidade filial, arde ali do lado,
ao volante, como se estivesse nu, da graca do torax e dos bracos tesos a
violéncia das coxas apertadas pelas pregas do tecido leve.

O pai — Paulo! — 0 comtempla, e, antes de decidir, acaricia-o.

De leve, faz sua mao — que jamais acariciou alguém, além da mulher ou de
uma série de amantes belas e elegantes — percorrer 0s cabelos, 0 pescoco, 0s
ombros. O hdspede sorri, feliz, sem nenhuma surpresa, com 0 seu SOrriso
infantil e generoso.

Vira-se, ao contrario, radioso em direcdo a Paulo, dando logo a caricia que
recebeu uma festiva naturalidade; mostra-se agradecido; e o recompensa
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com a sua juvenil alegria, quase com humildade, exatamente como alguém
que tivesse nascido numa classe inferior — faz-lhe entender que ndo ha
violacdo ao que quer que seja naquele gesto, que para um burgués é
insensato. Todavia, naquele sorriso ndo brilha por um instante sequer a
docura de quem se entrega. Ao contrario, sé ha a seguranca de quem da.

Isso torna Paulo ainda mais filho. Aquela caricia indecisa (da qual a méo
logo foi retirada) ndo é sinal de posse, mas uma stplica a quem possui. Ora,
Paulo é um desses homens habituados a posse. Na sua vida inteira (por
nascimento e posicao), ele sempre possuiu; ndo lhe passou pela cabega, nem
por um instante, a suspeita de nédo possuir (PASOLINI, 1987. p. 78-79).

Ainda nesse contexto, o texto de Pasolini entra em embate com textos cujas
composicdes a0 mesmo tempo que sdo apresentadas como um importante instrumento
regulador, também podem ser utilizadas para, em certa ordem, subverterem o sistema
normatizador. A observacdo do cotidiano na modernidade, ligada aos aspectos relacionados
ao risco corporal — proveniente, por exemplo, de um crescimento urbano cadtico — e ao
surgimento de vérias tecnologias, encontram na experiéncia visual uma associagdo a
mobilidade social (SINGER, 2001). A diversidade dos experimentos visuais € apropriada por
uma escrita literaria mercadoldgica que, ao mesmo tempo que exaltara essa mobilidade, ird
recriar e delimitar papéis sociais em prol de uma organizacao social de controle ndo s6 desses
papéis, como também de espacos fisicos e virtuais, cerceando ou ampliando a atuacdo do
individuo moderno, conforme o lugar econémico social na estratificacdo social que este ocupa

nesse contexto.

Assim, as literaturas desse momento sdo expressas, atraves de diferentes formas, como
por exemplo, a da escrita folhetinesca??, como “um produto tipico do capital, oriundo da

necessidade de se coletarem dados e de se catalogar um mundo que comecava a crescer

22 A expressdo “escrita folhetinesca” ¢ utilizada aqui a partir da relagdo estabelecida entre o género
literario “folhetim”, quando este ¢ associado aos panoramas, aos dioramas e a visualidade das técnicas
e aparatos na modernidade, conforme se depreende das seguintes passagens: “Essa nova técnica cria
uma relacdo diferente com a paisagem. Tal como as construcGes de ferro e vidro procuravam fazer da
cidade uma paisagem — ‘um mundo em miniatura’ — ,0S panoramas tentavam se transformar, mediante
artificios técnicos, em ‘teatros de uma imitacdo perfeita da natureza’. Os painéis reproduzem,
minuciosamente, toda a cidade. ‘Rua por rua, casa por casa.” Por isso, chamavam-se panoramas. Essa
determinagdo a tudo ver, compartilnada pela literatura de folhetim, a obsessdo classificatoria do
colecionismo, é a mesma dos aparelhos de olhar que proliferavam na mesma época. Todos buscam a
miragem da visdo total. [...] A comparagdo com a literatura de folhetim — espécie de ‘dioramas morais’
—, feita primeiro com a experiéncia do flaneur, é valida também para os panoramas. O estilo, a
diversidade e, sobretudo, a técnica de constru¢do das fisiologias, o sistema de catalogagdo que
distribui todas as coisas num painel, encontram um equivalente perfeito nos panoramas. ‘O primeiro
plano, visualmente elaborado, mais ou menos detalhado, do diorama tem seu correspondente na
roupagem folhetinesca dada ao estudo social, constituindo um amplo pano de fundo anélogo a
paisagem.” Uma disposi¢ao espacial onde tudo tem lugar, que teria sua forma acabada na ‘pintura
mecanica’” (PEIXOTO, 2004, p.111).
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desordenadamente. Ela funciona como um dispositivo de ordenamento do olhar e do desejo” e
“se apresenta como um sistema administrativo das coisas, tentando aproxima-las das func¢oes
determinadas socialmente, condicionando-as a espagos fixos e organizados.” (FONSECA,
2016, p.100).

O capitalismo, aqui, abrange globalmente um comportamento especifico que, mais
tarde, ird4 se reconfigurar conforme forem surgindo novas leis de mercado e, dentro desse
arcabouco, também a literatura ir& reverberar a heteronormatividade e os topoi em relacéo a
homossexualidade instaurados pelo mercado no contexto da modernidade e apo6s esse
momento. O poder de dominagdo do mercado e a literatura enquanto mercado constituem-se,
portanto, como elementos de um fenémeno psicossocioldgico cuja poténcia dos aspectos
reguladores sociais ndo sO ditam regras, como também estabelecem limites de atuacdo de
certos grupos dentro de macro, micro ou nao-espacos, absorvendo ou descartando o que
interessa a esse mercado. Alguns tedricos concebem, por exemplo, a publicacdo em folhetim,
na modernidade, como um dos exemplos da literatura enquanto mercado e instrumentalizacéo

do comportamento burgués?3,

Nossa exposicdo até aqui e doravante pauta-se, portanto, nas duas importantes teses?*
para os estudos das criticas culturais levantadas por Walter Mignolo na introdugdo para
“Histdrias locais/projetos globais™. Teses essas que se desenvolvem a partir da percepc¢ao do
qudo complexas sdo as relacdes conflituosas que se estabeleceram e se estabelecem nas
nacbes as quais processos de subalternizacdo foram e sdo impostos e mostram como a
apropriacéo, o0 apagamento, a assimilacdo e a resisténcia podem ser analisados a partir do que

Mignolo conceitua como “gnose liminar”.

23 VVer HUPPES, Ivete. Melodrama. O género e sua permanéncia. Cotia: Atelié Editorial, 2000.

24 “Que as modernidades coloniais, ou ‘modernidades subalternas’ como Coronil (1997) prefere
rotula-las, num periodo que se expande de fins do século 15 até a etapa inicial da globalizacéo,
constituiram um arcabougo e uma concep¢do do conhecimento baseado na distincdo entre a
epistemologia e a hermenéutica e, ao fazé-lo, subalternizaram outros tipos de conhecimento, é a
principal tese deste livro. Esse longo processo de subalternizacdo do conhecimento estda sendo
radicalmente transformado por novas formas dos conhecimentos para as quais o que foi subalternizado
e considerado interessante apenas como objeto de estudo passa a ser articulado como novos loci de
enunciacdo. Essa € a segunda tese deste livro. A primeira é explorada por meio de uma critica cultural
de configuragOes histéricas; a segunda, pelo exame da emergéncia de novos loci de enunciacéo,
descritos como ‘gnose liminar’, argumentando-se que a ‘gnose liminar’ é a razdo subalterna lutando
para colocar em primeiro plano a forca e a criatividade de saberes, subalternizados durante um longo
processo do planeta que foi, simultaneamente, o processo através do qual se construiram a
modernidade e a razdo moderna.” (MIGNOLO, 2003, p. 36).
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Nesse sentido, importa ressaltar como a escrita melodramatica europeia, caracteristica
do periodo moderno, da qual é herdeira a escrita folhetinesca brasileira, ira atualizar
hibridamente caracteristicas da tragédia e da literatura dramatica classicas, mas nao sem
incorporar esses elementos a ordem social da modernidade. Os mesmos temas e 0s padrdes
antitéticos morais classicos ganham aqui um félego novo, incorporando as novidades
tecnoldgicas modernas, tanto na apresentacdo desses temas e padrfes, quanto na percepgao
dessa vivéncia moderna. A capacidade mercadoldgica mutavel do melodrama em assimilar
novidades é creditada ao intuito de garantir a simpatia do espectador/Ieitor, e, com isso, ao
mesmo tempo em que instrumentaliza esses receptores para a percepcdo de supostos novos
valores ditados pela modernidade, atualiza valores moralizantes antigos. Assim, a publicacédo
em folhetim no Brasil, ou ainda, a escrita literaria em formato de livro com caracteristicas
folhetinescas, prepara o leitor ¢ o condiciona a uma atuacdo em ambientes “oficiais” da
modernidade, relegando a margem — social e econdmica — todo e qualquer comportamento
que ndo se adéque a essa atuacdo normalizante. As leis do mercado nesse contexto regerdo,
com isso, tanto a producdo quanto a recepcdo dessas obras, assim como 0 comportamento
padrdo; e a escrita melodramatica, como expressao desse mercado, ira incorporar ou descartar
aspectos, (re)criando atrativos, conforme seja conveniente as finalidades sociorreguladoras
dessa escrita-mercado?. Dessa forma, a0 mesmo tempo em que esse tipo de escrita se impde
como uma forma discursiva, uma estratégia reguladora, ela é absorvida e utilizada para que as
narrativas suprimidas venham a tona, o que, por sua vez, € novamente absorvido pelo
hegeménico para uma vez mais conter uma poténcia discursiva revolucionaria, conforme nos
apontam Jean Baudrillard (1991, 2004) e Raymond Williams (1979, 2014)%°.

Embora ndo compartilhem da mesma base etimolégica, a melancolia e 0 melodrama
tém, no percurso historico, caminhos convergentes. A permanéncia seria, no viés de analise
aqui pretendido, o elemento comum que coloca ambos no mesmo continuum, uma vez que 0
discurso homossexual, via melancolia, seria resultado da imposicdo do discurso
heteronormativo, via literatura melodramatica. A assimilagdo e ressignificacdo séo
caracteristicas tanto do melodrama quanto da expressdo literaria homossexual através da
melancolia. Caracterizada por um estado psiquico de fraqueza fisica e de falta de entusiasmo,

a melancolia pode ser pensada como algo semelhante ao processo do luto, mas sem haver

2 As ideias expressas nesse paragrafo foram sumarizadas a partir da leitura de Melodrama — o género
e sua permanéncia (HUPPES, 2000).

%6 Retomar notas de rodapé nimero 9 e 11.
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necessariamente uma morte (a ndo ser uma morte ou perda narcisista) — retomamos aqui, 0
sentido do conceito de sobrevivéncia. A melancolia seria uma espécie de consequéncia da
subalternizacdo, um apequenamento do sujeito, a obrigatoriedade de aceitacdo de uma
imposicdo triste de uma condicdo antigena que antecede esse sujeito, que é pré-
discursivamente construida por pardmetros hegemonizados por uma pseudonaturaliza¢do de
corpos sociais heteronormativos ndo-dissonantes. Pessoas com sintomas de melancolia falam
de si proprias como “inuteis socialmente™ ¢ "incapazes de amar”. Assim, ao refor¢ar os
parametros heteronormativos, o mercado e a literatura minam a vivéncia homossexual,
silenciam-na ou a limitam. A melancolia, aqui, contrai um duplo sentido, portanto; enquanto
sensacdo, ela € consequéncia dessas imposi¢cdes heteronormativas, mas enquanto expressao
literdria, associada a homossexualidade, ela pode ser pensada como um discurso contra-
hegeménico do subalternizado, um mecanismo de resisténcia, quando o sujeito dela se
apropria. Importa para nossa argumentacdo, também, estarmos atentos a associago, na pratica
médica, da percepc¢do da melancolia ao diagndstico de certos disturbios mentais.

Para estabelecermos a relacéo entre histéria e literatura e os embates entre as gnoses
europeias, brasileiras, heteronormativas, homossexuais, assim como as correlag0es entre 0s
processos de resisténcia e subalternizacdes, pensaremos como objetos de analise o romance
contemporaneo Nossos 0ssos, publicado por Marcelino Freire em 2013 — e a leitura de
algumas estratégias de escrita e enunciagdo presentes nesse romance — e também os romances,
escritos durante o periodo da modernidade, O Ateneu de Raul Pompéia, Bom-Crioulo de
Adolfo Caminha e O cortico de Aluisio Azevedo — e a leitura de outros mecanismos de escrita
utilizados nesses romances —, assim como buscaremos certas referéncias em O retrato de
Dorian Gray, de Oscar Wilde. A correlagdo entre essas obras, pensada através dos
personagens homossexuais nelas presentes, permite-nos vislumbrar os meandros sobre o0s
quais os topoi sdo vinculados a tipificacbes e comportamentos especificos e, com isso,
delimitam espacos sociais de atuagdo, além de iluminarem, também, questBes acerca da

sobrevivéncia, da melancolia e da permanéncia no &mbito dessas relagoes.

Embora, das obras literarias aqui selecionadas, somente O Ateneu tenha sido publicado
em folhetim, em 1888, na Gazeta de Noticias no Rio de Janeiro, a escolha dos outros
romances para esta andlise justifica-se — além de, por fatores comuns ja listados — pela
absorcdo que o género melodrama faz de outras expressdes literarias. Essa absorcdo ocorre,

por exemplo, a partir de reconfiguracbes, do uso estratégico de elementos como a
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monitoracdo das respostas desejadas, da atualizacdo de ordens antigas, da idealizacdo e
também pelos desdobramentos e permanéncia desse género — como se observa na emergéncia
dessa escrita reconfigurada na sociedade de consumo. O melodrama é reflexivo, caminha para
adiante e para tras, persiste e dessa forma, também tem caracteristicas assimiladas por escritas
excluidas, como estratégia para vocalizar tentativas de invisibilidade, para reparacdo de

injusticas — aspecto esse também constitutivo da tematica melodramatica®’.

Ao considerarmos caracteristicas gerais das escritas pensadas como naturalistas e
romanticas como, por exemplo, o distaciamento do narrador em terceira pessoa, o carater
determinista e fatalista que configura as tipificacdes dos personagens ou ainda a idealizacdo
social como, por exemplo, as que se depreendem dos romances romanticos brasileiros,
notamos que essas caracteristicas da escrita literaria europeia presentes nos romances daqui,
ao contrairem nuances locais, ndo poderiam ser lidas sobre 0s mesmos parametros das escritas
modelares de 4. La e aqui sdo configuracbes geograficas dispares que regem percepcoes
diferentes, embora tentem se configurar a partir do mesmo processo homogeneizador da
organizacdo social imposta pelo mercado. Assim, ao pensarmos, por exemplo, as questdes
raciais e as questdes econdmicas, 0s jogos de dominagdo preveem, a partir da diferenca
colonial, uma modificacdo por um lado, da percepcdo, ao mesmo tempo em que tentara a todo

custo impor uma uniformizacao.

O adensamento das cidades aqui ndo se deu da mesma forma que na Europa, assim
como também ndo sdo similares as questfes raciais. Os corticos e a miscigenagédo racial e
cultural mostram como a estratificacdo das classes no Brasil, no nosso cenario na
modernidade, possui caracteristicas particulares e, com isso, reverberam singularidades locais.
Se por um lado podemos ler certos topoi importados da Europa em relagdo ao homossexual
masculino nos personagens da nossa literatura, por outro, a reconfiguracdo local desses topoi

ilustra um descompasso em relacdo a matriz colonizadora nessas tipifica¢fes uniformizadoras.

2T “por exceléncia moderno, o melodrama busca deliberadamente a sintonia com o grande publico,
identificando nessa adesdo caminho para o sucesso. Quem lhe assegura a continuidade é a recepcédo
positiva. Representacfes ligadas a estéticas muito diferentes continuam a recorrer ao modelo
melodramatico, ainda quando seguem propostas estéticas divergentes.” (HUPPES, 2000, p.23). Ainda
sobre esses aspectos, a autora continua: “Adotando uma peculiar linha de progressdo, o melodrama se
mantém aberto para incorporar sempre novos desdobramentos em vez de prefigurar o desfecho e de
persegui-lo em linha reta. A hipotese de distender a histdria € uma alternativa continuamente a
disposicao do criador. Para o espectador, a possibilidade de sobrevirem novos episédios permanece
como uma suspeita e uma inquietacdo a lhe instigar o interesse. Sentimentos que, de resto, ndo o
abandonardo até as cortinas fecharem, e que responde pelo estado de vigilia ininterrupto a que fica
submetido.” (HUPPES, 2000, p.29).
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Os personagens Albino de O cortico e Aleixo de Bom-Crioulo séo descritos a partir do
“excesso” de asseio, do zelo com a aparéncia e vestes, ou ainda, atraves do aspecto natural de
uma beleza fisica quase europeia, bastante semelhante as descri¢bes do Dorian Gray do
escritor e dramaturgo irlandés Oscar Wilde, o que os comp®e, a priori, como corpos frageis e
desejaveis nas narrativas e os fazem ser associados ao corpo feminino subjugado pela
dominagdo masculina?®. Nas passagens abaixo, as descricdes dos personagens sio consoantes

com esses aspectos:

Muitas lavadeiras tinham ido para o portdo, olhar quem passava; ao lado
delas o Albino, vestido de branco, com o seu lengo engomado ao pescogo,
entretinha-se a chupar balas de aglcar, que comprara ali mesmo ao tabuleiro
de um baleiro fregués do cortico. (AZEVEDO, 1998, p. 64).

[...] E ele, o pélido lavadeiro, sempre com o seu lenco cheiroso a volta do
pescocinho, a sua calga branca de boca larga, o seu cabelo mole caido por
detras das orelhas bambas, preocupava-se muito em arrumar tudo isso,
eternamente, como se esperasse a cada instante a visita de um estranho. [...].
(AZEVEDO, 1998, p. 203).

[...] Aleixo surgia-lhe agora em plena e exuberante nudez, muito alvo, as
formas rolicas de calipigio ressaltando na meia sombra voluptuosa do
aposento, na penumbra acariciadora daquele ignorado e impudico santuario
de paixdes inconfessaveis... Belo modelo de efebo que a Grécia de Vénus
talvez imortalizasse em estrofes de ouro limpido e estatuas duma escultura
sensual e pujante. Sodoma ressurgia agora numa triste e desolada baitca da
Rua da Misericordia, onde aquela hora tudo permanecia numa doce
quietacdo de ermo longinquo.

— Veja logo..., murmurou o pequeno, firmando-se nos pés.

Bom-Crioulo ficou extatico! A brancura lactea e macica daquela carne tenra
punha-lhe frémitos no corpo, abalando-o nervosamente de um modo
estranho, excitando-o como uma bebida forte, atraindo-o, alvorogando-lhe o
coracdo. Nunca vira formas de homem tdo bem torneadas, bragos assim,
quadris rijos e carnudos como aqueles... Faltavam-lhe os seios para que
Aleixo fosse uma verdadeira mulher!... Que beleza de pescoco, que delicia
de ombros, que desesperol...

28Sobre esse aspecto, Pierre Bourdieu escreve: “SE A RELACAO SEXUAL se mostra como uma
relacdo social de dominagdo é porque ela esta construida através do principio de divisdo fundamental
entre 0 masculino, ativo, e o feminino, passivo, e porque esse principio cria, organiza, expressa e
dirige o desejo — 0 desejo masculino como o desejo de posse, como dominacdo erotizada, e 0 desejo
feminino como desejo da dominacdo masculina, como subordinacédo erotizada, ou mesmo, em Gltima
instancia, como reconhecimento erotizado da dominacdo. No caso em que, como se da nas relagoes
homossexuais, a reciprocidade é possivel, os lacos entre a sexualidade e o poder se desvelam de
maneira particularmente clara, e as posicOes e 0s papéis assumidos nas relacGes sexuais, ativos ou
passivos principalmente, mostram-se indissocidveis das relagdes entre as condi¢Bes sociais que
determinam, ao mesmo tempo, sua possibilidade e sua significagdo. A penetracdo, sobretudo quando
se exerce sobre um homem, é uma das afirmacdes da libido dominandi que jamais esta de todo ausente
na libido masculina. Sabe-se que em inUmeras sociedades, a posse homossexual é vista como um
manifestacdo de ‘poténcia’, um ato de dominagdo (exercido como tal, em certos casos, para afirmar a
superioridade ‘feminizando’ o outro) [...].” (BOURDIEU, 2017, p. 38).
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Dentro do negro rugiam desejos de touro ao pressentir a fémea... Todo ele
vibrava, demorando-se na idolatria pagad daquela nudez sensual como um
fetiche diante de um simbolo de ouro ou como um artista diante duma obra-
prima. Ignorante e grosseiro, sentia-se, contudo, abalado até os nervos mais
reconditos, até as profundezas do seu duplo ser moral e fisico, dominado por
um quase respeito cego pelo grumete que atingia proporcdes de ente
sobrenatural a seus olhos de marinheiro rude.

[...] Achava uma graga infinita naquele pedacinho de homem vestido de
marinheiro, alvo e louro, sempre muito bem penteado, o cabelo sedoso, 0s
borzeguins lustrosos, todo ele cheirando a esséncia, como uma rapariga que
se vai fazendo mulher... (CAMINHA, 2009, p. 56-57).

Nesse sentido, esse corpo masculino homossexual, ao ser associado ao corpo
feminino, € duplamente subjugado e silenciado pelo patriarcado e é imposto a esse corpo,
subalternizacbes em moldura, obviamente, amplificadas pelas diferentes condicdes
econdmicas. Essa linha argumentativa ilustra alguns aspectos das sexualidades no Ocidente e
mostra como se configuraram e, em certa ordem, ainda se configuram, algumas imposicdes de
poder, passiveis de serem percebidas a partir da ressignificacdo do que é exposto por
Spivak?.

Essas caracteristicas de associacdo entre o masculino submetido e o feminino
subjugado, ambos subalternizados, séo componentes de topoi associados ainda hoje ao corpo
homossexual masculino e, em muitos casos, sdo a base da violéncia a que esse corpo é
submetido. Nos casos de Albino e Aleixo, violéncias sdo contra eles perpetradas como
formas de delimitar um comportamento masculino de dominagdo em relagdo a um
comportamento masculino de submissao.

Em casa de Rita Baiana a animag&o era inda maior. Firmo e Porfiro faziam o
diabo, cantando, trocando bestialégicos, arremedando a fala dos pretos
cassanges. Aquele ndo largava a cintura da mulata e s6 bebia no mesmo
copo com ela; o outro divertia-se a perseguir o Albino, galanteando-o
afetadamente, para fazer rir a sociedade. O lavadeiro indignava-se, dava o
cavaco. Leocéadia, a quem o vinho produzia delirios de hilaridade, torcia-se

em gargalhadas, tdo fortes e sacudidas que desconjuntavam a cadeira em que
ela estava [...]. (AZEVEDO, 1998, p. 73).

Albino, esse, coitado! é que ndo comia quase nada e 0 pouco que conseguia
meter no estdbmago fazia-lhe mal. Rita, para bulir com ele, disse que
semelhante fastio era gravidez com certeza.

— Vocé ja comeca, hein?... balbuciou o pobre moco, esgueirando-se com a
sua xicara de café.

29 “Entre o patriarcado e o imperialismo, a constituicdo do sujeito e a formacéo do objeto, a figura da
mulher desaparece, ndo em um vazio imaculado, mas em um violento arremesso que € a figuracdo
deslocada da ‘mulher do Terceiro Mundo’, encurralada entre a tradicdo e a modernizacdo. Essas
consideracOes poderiam revisar cada detalhe de julgamentos que parecem vélidos para uma histéria da
sexualidade no Ocidente.” (SPIVAK, 2014, p. 157).
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— Olha, cuidado! gritou-lhe a mulata. Pouco café, que faz mal ao leite, e a
crianga pode sair trigueira!

O Albino voltou para dizer muito sério a Rita que ndo gostava dessas
brincadeiras.

Alexandre, que havia acendido um charuto, depois de oferecer outros,
galantemente, aos companheiros, arriscou, para também fazer a sua pilhéria,
que o sonso do Albino fora pilhado as voltas com a Bruxa no capinzal dos
fundos da estalagem, debaixo das mangueiras.

S0 a Leocéadia achou graca nisto e riu a bandeiras despregadas. Albino
declarou, quase chorando, que ele ndo mexia com pessoa alguma, e que
ninguém, por conseguinte, devia mexer com ele.

— Mas afinal, perguntou Porfiro, € mesmo exato que este pamonha nao
conhece mulher?...

— Ele é quem pode responder! acudiu a mulata. E esta historia vai ficar hoje
liquidada! Vamos 14, 6 Albino! confessa-nos tudo, ou mal te teras de haver
com a gente!

— Se eu soubesse que era para isto que me chamaram ndo tinha vindo c4,
sabe? gaguejou o lavadeiro, amuado. Eu ndo sirvo de palito!

E ter-se-ia retirado chorando, se a Rita ndo lhe cortasse a saida, dizendo,
como se falasse a uma criatura do seu sexo, mais fraca do que ela:

— Ora ndo sejas tolo! Deixa-te ficar ai! Se deres o cavaco é pior!

Albino limpou as lagrimas e foi sentar-se de novo. (AZEVEDO, 1998, p. 77-
78).

[...] Ficavam em ceroulas, ele e o0 negro, espojavam-se a vontade na velha
cama de lona, muito fresca pelo calor, a garrafa de aguardente ali perto,
sozinhos, numa independéncia absoluta, rindo e conversando a larga, sem
que ninguém os fosse perturbar — volta na chave por via das duvidas...

Uma cousa desgostava 0 grumete: os caprichos libertinos do outro. Porque
Bom-Crioulo nédo se contentava em possui-lo a qualquer hora do dia ou da
noite, queria muito mais, obrigava-o a excessos, fazia dele um escravo, uma
“mulher-atoa” propondo quanta extravagancia lhe vinha a imaginagdo. Logo
na primeira noite exigiu que ele ficasse nu, mas nuzinho em pélo: queria ver
0 corpo...

Aleixo amuou: aquilo ndo era cousa que se pedisse a um homem! Tudo
menos aquilo. Mas o negro insistiu: Ninguém o levava a capricho: — Ou bem
gue somos ou bem que ndo somos... — Que asneira! fez o grumete. Por-se
agora nu em pélo defronte do Bom-Crioulo! Esta visto que tinha vergonha.

— Vergonha de qué? — tornou o outro. Ndo és homem como eu? Donde veio
essa vergonhal!

— Decerto!...

— Ora, deixa-te de luxo, menino, vamos: tira a roupa...

Havia luz no quarto, uma luz mortica no topo de uma vela de sebo.

—Nem se vé nada..., fez Aleixo choramingando, sem lagrimas.

— Sempre ha de se ver alguma coisa...

E o pequeno, submisso e covarde, foi desabotoando a camisa de flanela,
depois as calcas, em pe, colocando a roupa sobre a cama, pega por peca.
Estava satisfeita a vontade de Bom-Crioulo. (CAMINHA, 2009, p. 56-57).

Em Dorian Gray, 0os mesmos aspectos fisicos de beleza e zelo com a imagem sédo
utilizados como estratégias de conquista de status e de dominagdo, pelo dominado, do
masculino dominador por meio da apreensdo do desejo que este nutre em relacdo aquele,

assim como também o faz Aleixo em certos momentos da narrativa de Bom-Crioulo.
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E triste, desesperado, maldizendo a natureza na linguagem torpe das galés,
ergueu-se e foi juntando a roupa de cama bruscamente, atabalhoadamente,
como se alguém houvesse concorrido para a sua “desgraca”.

Entrou pelo dia com ares de quem ndo quer se incomodar, 0 semblante
carregado numa sombria expressdo de aborrecimento, falando pouco e em
tom grosseiro, ameacando: — que 0 deixassem, que o deixassem; ndo queria
brincadeira; ainda rachava a cabega dum!

Os outros pediam-lhe desculpa, humilhavam-se, adulavam-no, porque
sabiam que “o negro era meio doido”.

A tarde, porém, esse estado nervoso amainou, gracas ao Aleixo que Ihe fora
perguntar, com certo interesse e com uma meiguice na voz de adolescente,
se ele, Bom-Crioulo, estava disposto a ir a terra.

— Por que ndo? Ja estava concedida a licenca.

— Ah! Pensei que tinha se esquecido.

— Qual esquecido! Pois eu ndo te disse que hoje mesmo haviamos de arranjar
nosso ninho?

E muito carinhoso:

— Espero em Deus estrear hoje...

Faltava, entretanto, a licenga do grumete. Aleixo ndo se animava a pedir que
0 deixassem ir a terra, com receio de uma negativa. Bom-Crioulo encorajou-
0. — Néo fosse tolo! Isso a gente dizia que voltava logo, que era um instante,
ou entdo forjava qualquer histéria...

— Dize ao imediato que tens um padrinho rico em terra, uma cousa assim...
Aleixo criou animo, e dai a pouco voltava muito satisfeito, risonho, dando
pinchos.

— Nao havia nada como a gente ser um menino bonito! Até os oficiais
gostavam...

Bom-Crioulo é que ndo gostou da pilhéria. Ferrou o olhar no pequeno —
hum! hum! — como para o fulminar. Mas o grumete corrigiu prontamente —
Brincadeira, menino, brincadeira... Pois ndo se podia brincar?

— Isso ndo sdo brinquedos, repreendeu o negro. Eu quando gosto de uma
pessoa gosto mesmo e acabou-se! Ja Ihe disse que ande muito direitinho...
(CAMINHA, 2009, p. 48-49).

A utilizacdo estratégica da beleza — mecanismo associado a uma forma de resisténcia e

manipulacdo feminina a dominacdo patriarcal, uma vez que as mulheres foi, intensamente, e

¢, na nossa contemporaneidade, em outras nuances, cerceado o0 espaco de atuacdo social — é

aqui ressignificada pelo proprio homossexual masculino como estratégia de auto-preservagéo

ou exercicio de poder dentro de um contexto de subalternizacdo. Se por um lado, a dominagéo

masculina impde um ideal de beleza herdado dos parametros europeus e cria topoi a partir

desse local de poder hegeménico eurocéntrico, por outro, essa mesma imposi¢do é o que

possibilita ao colonizado/subalterno a absorcdo e ressignificagdo desses topoi como

mecanismos restritos de insurreicdo. Por meio desta passagem de Bom-Crioulo, podemos

perceber esses aspectos:

Aleixo estava satisfeitissimo com a vida que ia levando naquele céu aberto
da corveta, querido, estimado por todos, invejado por meia duzia. Nada lhe
faltava, absolutamente nada. Era mesmo uma espécie de principezinho entre
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0s camaradas, o “menino bonito” dos oficiais, que o chamavam de “boy”.
Habituando-se depressa aquela existéncia erradia, foi perdendo o
acanhamento, a primitiva timidez, e quem o visse agora, lesto e vivo,
acudindo & manobra, muito asseado sempre na sua roupa branca, o boné de
um lado, a camisa um poucochinho decotada na frente, deixando ver a cova
do pescogo, ficava Ihe querendo bem, estimava-o deveras. Essa metamorfose
rapida e sem transicdo perceptivel, foi obra de Bom-Crioulo, cujos conselhos
triunfaram sem esforgo no animo do grumete, abrindo-lhe na alma ingénua
de criancola o desejo de conquistar simpatias, de atrair sobre a sua pessoa a
atencéo de todos. [...]

Bom-Crioulo compreendeu o efeito da experiéncia e tratou de completar a
“educacdo” do marinheiro. Ensinou-lhe como se dava lago na gravata...
(gravata ndo, dizia ele, isso ndo se chama gravata, chama-se lenco...);
aconselhou-o que nunca usasse o boné no meio da cabe¢a: — Um marinheiro
deve usar o boné de lado, com certa graca...

E a camisa? — Oh, a camisa devia ser um bocadinho aberta para mostrar a
debaixo, a de meia. O hébito faz 0 monge.

O grumete aceitava tudo com um ar filial, sem procurar a razéo de todo esse
esmero. Via marinheiros imundos, mal vestidos, cheirando a suor, mas eram
poucos. Havia os que até usavam esséncias no lenco e 6leo no cabelo.

No fim de alguns dias Aleixo estava outro e Bom-Crioulo contemplava-o
com esse orgulho de mestre que assiste ao desenvolvimento do discipulo.
Um belo domingo, em que todos deviam se apresentar com uniforme branco,
segundo a tabela, o grumete foi o Gltimo a subir para a mostra. Vinha
irrepreensivel na sua toilette de sol, a gola azul dura de goma, calgas boca-
de-sino, boné de um lado, coturnos lustrosos.

Bom-Crioulo, que ja estava em cima, na tolda, assim que o viu naquela
pompa, ficou deslumbrado e por um triz esteve fazendo uma asneira. Seu
desejo era abragar o pequeno, ali na presenca da guarnicdo, devora-lo de
beijos, esmaga-lo de caricias debaixo do seu corpo. — Sim senhor! Parecia
uma menina com aquele traje. Estava mesmo apto! Entdo o espelhinho
sempre servira, hein?

E com um gesto répido, nervoso, disfarcando a concupiscéncia:

— Bonitinho!

O pequeno, longe de se amuar com 0 gracejo, mirou-se d’alto a baixo,
risonho, deu um muxoxo e seguiu para a forma sem dizer palavra.
(CAMINHA, 2009, p. 35-36).

Albino também se utilizard desses topoi baseados na fragilidade do corpo
homossexual masculino para passar despercebidamente no contexto do cortigo, incitando nos
outros personagens a percepcdo de si como um corpo fragil, queixoso, doente e ndo

ameacador no contexto do cortigo; agindo assim, ele se auto-preserva.

Fechava a fila das primeiras lavadeiras, o Albino, um sujeito afeminado,
fraco, cor de espargo cozido e com um cabelinho castanho, deslavado e
pobre, que lhe caia, numa so linha, até ao pescocinho mole e fino. Era
lavadeiro e vivia sempre entre as mulheres, com quem ja estava téo
familiarizado que elas o tratavam como a uma pessoa do mesmo sexo; em
presenca dele falavam de coisas que ndo exporiam em presenca de outro
homem:; faziam-no até confidente dos seus amores e das suas infidelidades,
com uma franqueza que o nédo revoltava, nem comovia. Quando um casal
brigava ou duas amigas se disputavam, era sempre Albino quem tratava de
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reconcilid-los, exortando as mulheres a concordia. (AZEVEDO, 1998, p.
46).

As tentativas de invisibilizacdo pelos outros e por si mesmo como mecanismo de
defesa do personagem Albino s&o téo intensas que o distanciamento do narrador, no &mbito da
escrita naturalista, chega as vias de ndo informar claramente ao leitor qual o destino do
personagem no fim da narrativa. Ao considerarmos que o determinismo social é um
importante elemento dessa escrita, podemos ler que a tentativa de manutencdo da postura
homossexual aqui sé seria possivel no ndo-lugar, em uma espécie de construgdo e imposicéo

de uma desimportancia® desse tipo de corpo social.

Em Bom-Crioulo, sob essa mesma leitura, Aleixo, ao se associar a D. Carolina, em
uma relacdo heterossexual, colocando em suspensao a homossexualidade, recupera seu status;
ao passo que a derrocada de Amaro, o0 Bom-Crioulo, da-se justamente por este insistir no
amor, afetividade e desejo sexual por Aleixo. Amaro perde tudo o que havia tdo arduamente
conquistado pelo poder da forca de sua raga negra, perdendo, inclusive, a liberdade, a saude
fisica e mental e a visibilidade social. Aqui, adicionada a questdo, problematica para a escrita
naturalista, da associacdo entre diferentes racas, outro impeditivo esta na associacdo sexual-

afetiva entre pessoas do mesmo género, catalisando a “abjecdo™!, — na interseccionalidade®

% Sobre a “desimportincia” dos corpos sociais, construidos como abjetos, Judith Butler escreve:
“Freud argumenta que ‘o ego €, primeiramente e acima de tudo, um ego corporal’ [...]. Além disso, eu
argumentaria , essa morfologia imaginaria ndo é uma operagdo pré-simbolica ou pré-social, mas é, ela
prépria, orquestrada através de esquemas regulatérios que produzem possibilidades morfolégicas
inteligiveis. Esses esquemas regulatérios ndo sdo estruturas intemporais, mas critérios historicamente
revisaveis de inteligibilidade que produzem e submetem corpos que pesam [que tém importancia].”
(BUTLER, 2016, p.168). Ainda nesse sentido, a autora acrescenta: “[...] corpos que fracassam em se
materializar fornecem o ‘exterior’ — quando ndo O apoio — necessario, para 0S COrpos que, ao
materializar a norma, qualificam-se como corpos que pesam [que importam, que tém importancia].”
(BUTLER, 2016, p.170). Sobre a op¢do pela adogao da expressdo “corpos que pesam”, na versdo do
texto em portugués, publicado no livro de Guacira Lopes Louro, temos a seguinte nota do tradutor:
“Traduzi o titulo deste ensaio, dado a partir do titulo do livro de onde foi extraido, Bodies that matter,
como ‘Corpos que pesam’ para conservar parte do jogo que a autora faz com a palavra ‘matter’. Em
inglés o verbo ‘to matter’ significa ‘importar’, ‘ter importancia’ ¢ o substantivo ‘matter’ significa,
entre outras coisas, ‘matéria’. ‘Bodies that matter’, portanto, pode ser traduzido, literalmente, como
‘Corpos que importam’, ‘Corpos que tém importancia’, mas esta tradug@o deixa fora, evidentemente, o
jogo com ‘matéria’, palavra importante para a argumentagdo da autora. O ‘pesam’ de ‘Corpos que
pesam’ apenas obliquamente evoca a ‘matéria’ enfatizada pela autora, ao evocar uma propriedade da
matéria, o ‘peso’.” (LOURO, 2016, p.171).

81 “Estas atribuices ou interpelacdes alimentam aquele campo de discurso e poder que orquestra,
delimita e sustenta aquilo que pode legitimamente ser descrito como ‘humano’. N6s vemos isto mais
claramente nos exemplos daqueles seres abjetos que ndo parecem apropriadamente generificados; é
sua propria humanidade que se torna questionada. Na verdade, a construgdo do género atua através de
meios excludentes, de forma que o humano é ndo apenas produzido sobre e contra 0 inumano, mas
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(raca+desejo/afetividade ndo heteronormativos) — expandindo a néo recognoscibilidade por
parte do hegemdnico heteronormativo; por isso, ainda outros importantes aspectos em relacéo

a subalternidade homossexual se depreendem do fim da narrativa.

O carater moralizador e pedagdgico de controle e repressao heteronormativos, presente
nos romances romanticos, é reafirmado pela impossibilidade de concretizacdo do ideal de
amor romantico em Bom-Crioulo. Aleixo é morto pelo amante Amaro e ambos sdo punidos e
invisibilizados pelo que ndo se deve ser ou sentir no &mbito daquela sociedade. Ver o cadaver
do outro, ao mesmo tempo que distancia, por ser esse outro um reflexo de um comportamento
supostamente condenavel, aproxima o0s corpos sociais, atraves da imposicdo de uma
visualidade instrumentalizadora pela morte (invisibilidade) dos corpos fisicos e sociais,

conforme podemos ver em:

Aleixo passava nos bragos de dois marinheiros, levado como um fardo, o
corpo mole, a cabeca pendida para tras, roxo, os olhos imoveis, a boca
entreaberta. O azul escuro da camisa e a calgca branca tinham grandes n6doas
vermelhas. O pescoco estava envolvido num chumaco de panos. Os bragos
caiam-lhe, sem vida, inertes, bambos, numa frouxiddo de membros
mutilados.

A rua enchia-se de gente pelas janelas, pelas portas, pelas calgadas. Era uma
curiosidade tumultuosa e flagrante a saltar dos olhos, um desejo irresistivel
de ver, uma irresistivel atragdo, uma ansia!

Ninguém se importava com “o outro”, com 0 negro, que la ia, rua abaixo,
triste e desolado, entre baionetas, a luz quente da manha: todos, porém, todos

através de um conjunto de exclusdes, de apagamentos radicais, os quais, estritamente falando, recusam
a possibilidade de articulacdo cultural. Portanto, ndo é suficiente afirmar que os sujeitos humanos sdo
construidos, pois a constru¢do do humano é uma operacdo diferencial que produz o mais e menos
‘humano’, o inumano, o humanamente impensavel. Esses locais excluidos vém a limitar o ‘humano’
com seu exterior constitutivo, e a assombrar aquelas fronteiras com a persistente possibilidade de sua
perturbacdo e rearticulacdo.” (BUTLER, 2016, p.161).

%2 Sobre esse aspecto, Conceigdo Nogueira escreve: “So ha dois géneros, feminino e masculino, € os
homens sdo masculinos e as mulheres femininas e quanto mais se é de um tipo, menos se é de outro. E
completamente associada a este binarismo sexo/género encontra-se a heteronormatividade (Nogueira
& Oliveira, 2010). Todos se presumem serem heterossexuais: se alguém viola este pressuposto
comecam as davidas sobre o seu género, se se violam regras de género comecam as duvidas quanto a
orientacdo sexual.

Mas o género ndo é um componente isolado da identidade pessoal. A identidade é interseccional.
Como se faz o género (Nogueira, 2004) esta completamente associado a ’raga’, a classe, a orientagdo
sexual, a capcidade fisica, a nacionalidade, ao estatuto migratério, a religido e a tantos ingredientes
identitarios que constroem quem as pessoas sdo (Cole, 2009; Diamond & Butterworth, 2008; Dottolo
& Stewart, 2008; Gill, 2009; Ludvig, 2006; Mahalingam & Leu, 2005). (NOGUEIRA, 2017, p. 136-
137). Nesse sentido, a autora reflete: “A teoria da interseccionalidade tem sido a resposta tedrica que
tem surgido nos Gltimos anos dentro dos feminismos como resposta a estas questdes da diversidade
dentro do grupo das mulheres (e também de homens, dependendo da perspectiva mais ou menos
abrangente que se tenha da interseccionalidade).” (NOGUEIRA, 2017, p. 141).
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queriam “ver o cadaver”, analisar o ferimento, meter o nariz na chaga...
(CAMINHA, 2009, p. 118).

O processo de subalternizacdo, portanto, é fruto de repressdes e proibi¢cGes que nao
estdo circunscritas apenas pela esfera do juridico, € uma combinagdo, em varios ambitos, de
forcas hegemonicas homogeneizadoras heteronormativas que visam ao apagamento das

heterogeneidades®,

O que ndo deve ser visto, dito ou conhecido é imposto pelo habito e pela repeticdo de
parametros comportamentais hegemonicos, topoi e pseudo-naturalizac6es, baseados na gnose
e doxa do dominador que suplanta pensares, saberes e sentires do dominado, inserindo-0 em
uma esfera dentro da qual a alienacéo de si se circunscreve, conforme a ilustracdo nas notas
finais de Bom-Crioulo: “Mas um carro rodou, todo lugubre, todo fechado, e a onda dos
curiosos foi se espalhando, se espalhando, té cair tudo na monotonia habitual, no eterno
vaivém.” (CAMINHA, 2009, p. 118). Em Bom-Crioulo, mais uma vez a melancolia é aspecto
recorrente e pode ser percebida, por exemplo, na idealizacdo romantica e através da descri¢cdo

da perda da sanidade mental vivenciadas por Amaro.

Nas duas narrativas — O cortico e Bom-Crioulo — o0s corpos colonizados,
subalternizados e idealizados de Albino, Amaro e Aleixo, construidos por meio de um contra-
parametro heteronormativo, podem ser pensados como corpos utopicos, conforme Foucault
concebe essa ideia. Esses mesmos corpos estdo inseridos na narrativa em lugares-outros,
espacos heterotopicos, quando distendemos a ideia acerca das heterotopias pensada por
Foucault. O cortico em si, a casa tdo bem cuidada de Albino dentro do cortigo, a marinha,
pensada por meio do barco em que Aleixo e Amaro instauram uma relacdo, o quarto de
pensdo em que esses dois personagens estreitam essa relacdo e a clinica em que Amaro é
internado sdo espacos concretos de exclusdo social e alguns desses espacos sdo ainda

demarcados pela carater heteronormativo que potencializa essa excluséo.

%3 Sobre os dispositivos de poder repressivos, Michel Foucault escreve em Histéria da sexualidade —
Vontade de saber: “[...] Isso seria proprio da repressdo e € o que a distingue das interdicGes mantidas
pela simples lei penal: a repressdo funciona, decerto, como condenagdo ao desaparecimento, mas
também como injuncdo ao siléncio, afirmacdo de inexisténcia e, consequentemente, constatacdo de
que, em tudo isso ndo ha nada para dizer, nem para ver, nem para saber.” (FOUCAULT, 2017, p. 8).
Essa mesma passagem foi utilizada por Gayatri Spivak em Pode o subalterno falar? (FOUCAULT,
apud SPIVAK, 2014, p.157), como respaldo teérico para o desenvolvimento da autora acerca das
questdes sobre o “subalterno”.
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Tudo avultava desmesuradamente em sua imaginacdo de marinheiro de
primeira viagem. Bom-Crioulo tinha prometido leva-lo aos teatros, ao
Corcovado (outra montanha donde se avistava a cidade inteira € 0 mar...), a
Tijuca, ao Passeio Publico, a toda parte. Haviam de morar juntos, num
quarto da Rua da Misericérdia, num comodozinho de quinze mil-réis onde
coubessem duas camas de ferro, ou mesmo sé uma, larga, espacosa... Ele,
Bom-Crioulo, pagava tudo com o seu soldo. Podia-se viver uma vida
tranquila. Se continuassem no mesmo navio, ndo haveria coisa melhor; se,
porém, a sorte 0s separasse dava-se jeito. Nada é impossivel debaixo do céu.
(CAMINHA, 2009, p. 37).

[...] Albino levou o seu capricho até a cortina de labirinto e chdo forrado de
esteira. A casa dele destacava-se das outras; era no andar de baixo, e ca de
fora via-se-lhe o papel vermelho da sala, a mobilia muito brunida, jarras de
flores sobre a comoda, um lavatério com espelho todo cercado de rosas
artificiais, um oratério grande, resplandecente de palmas douradas e
prateadas, toalhas de renda por toda a parte, num luxo de igreja, casquilho e
defumado. [...] Os companheiros de estalagem elogiavam-lhe aquela ordem e
aquele asseio; pena era que lhe dessem as formigas na cama! Em verdade,
ninguém sabia por que, mas a cama de Albino estava sempre coberta de
formigas. Ele a destrui-las, e o deménio do bichinho a multiplicar-se cada
vez mais e mais todos os dias. Uma campanha desesperadora, que o trazia
triste, e aborrecido da vida. (AZEVEDO, 1998, p. 203).

Publicado em folhetim, em 1888, na Gazeta de Noticias no Rio de Janeiro, O Ateneu
foi e é pensado por muitos estudiosos da literatura brasileira como um romance realista-
naturalista e, sob esse viés de analise, importantes elementos dessa narrativa foram e sdo
desconsiderados ou receberam e recebem menos atencdo. As questdes homoeroticas,
simbolistas e o carater alegérico, por exemplo — por ndo estarem em consonancia com um
viés de analise coeso no que tange a percepcdo argumentativa desse romance pautada em
aspectos naturalistas e realistas — serdo aqui pensados como primordiais para uma reflex@o
acerca de como a estruturacdo heteronormativa se instaura e é reforcada por certas leituras
canonizadas. Pensaremos também o carater romantico constitutivo da narrativa, também
ignorado por certas leituras, como uma forma de instrumentalizacdo social através da

composicao de corpos utopicos e heterotopias heteronormativo-burguesas.

A estruturacdo diegética de O Ateneu de Raul Pompéia ira nos apresentar uma outra
possibilidade de analise para as questdes até aqui abordadas. A narrativa em primeira pessoa e
as caracteristicas simbolistas e impressionistas presentes no romance Sa0 0S primeiros
elementos cuja relevancia destoara das significagcdes produzidas nos outros romances citados
até aqui. Sérgio, o protagonista, integra um estrato social de privilégios e com isso, é
submetido a outras imposi¢des heteronormativas. O Sérgio adulto encontra, pelo vies da

memoria, ao narrar 0s anos da infancia e adolescéncia passados no internato, um outro espago
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de enunciagdo e de exercicio de si. A homossexualidade, a repressdo burguesa e a
subalternidade, aqui, s&o ressignificadas pelo imaginario e pela subjetividade que, em certa
ordem, desconfiguram o carater determinista e fatalista da condicdo familiar e social que o
personagem integra. Tal desconfiguracdo € percebida pelas pulsdes de desejo, afeto e
sexualidade do personagem expressas a partir de um virtual e delimitado lugar de fala, o da

reminiscéncia.

Através do personagem Sérgio, Raul Pompéia, representa 3% — no sentido de
presentificar — uma sociedade patriarcal falha em trazer para si aspectos eurocéntricos na
composi¢do da organizacdo social “tupiniquim”. Ao rememorar®® 0 tempo Vvivido no colégio-
internato, Sérgio, ja adulto, apresenta o colégio Ateneu ao leitor e, alegoricamente®, apresenta
a sociedade burguesa patriarcal, 0 mundo burgués da época, como percebemos nas primeiras
linhas do romance: ““Vais encontrar o mundo, disse-me meu pai, a porta do Ateneu. Coragem
para a luta.”” (POMPEIA, 1979, p.11).

O autor, assim como o0 personagem, havia estudado em um internato e o relato, por
esse fato, pode ser pensado como uma forma de ficcionalizacdo de si®’, reforcada pela
narrativa em primeira pessoa e pelo subtitulo do romance: “Cronica de saudades”. Nesse
sentido, o distaciamento desse narrador ndo € o mesmo distaciamento do narrador dos
romances naturalistas — narrados em terceira pessoa. Esse distaciamento se da devido ao
descompasso que o narrador-personagem sente em relacdo a estruturacdo social incorporada
dos modelos europeus e imposta pelo modelo educacional pretendido pelo diretor do Ateneu
e, consequentemente, em relacdo a composicdo dos corpos utdpicos burgueses que sdo
impostos por esse modelo de sociedade. Assim, a partir da rememoracéo, o personagem expoe

um outro corpo utdpico, um corpo contra-burgués, possivel apenas na esfera da memodria,

% O sentido aqui apregoado é o que se apreende a partir do vocabulo alemdo Darstellung, conforme
SPIVAK., 2010.

% O sentido de rememorar aqui se relaciona ao conceito de memodria voluntaria, conforme se
depreende do ensaio A imagem de Proust (BENJAMIN, 1987).

% A ideia de “alegoria”, aqui, pretende remeter as consideragdes de Walter Benjamin acerca das
alegorias em Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo (BENJAMIN, 1994).

87 A respeito do conceito de ficcionalizagdo de si, ver o artigo “Os espagos piblicos da memoria” de
autoria de Suely da Fonseca Quintana, publicado no livro “Narrativas (auto)biograficas”
(QUINTANA, 2014, p. 237-248).
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como se conclui no fim da narrativa — o Sérgio adulto é reverberacdo do pai e da ordem

patriarcal burguesa.

O colégio-internato da narrativa, exclusivo para meninos, ao se configurar a partir
dessa Otica burguesa, pode ser pensado como uma heterotopia, conforme a associacdo entre
algumas das concepgdes foucaultianas desse termo. O colégio ¢ “reflexo de uma sociedade”, ¢
um locus de “primeiras manifestagcdes da sexualidade viril”, estd ligado aos ritos de
“passagem, a transformacao, ao labor de uma regeneracao” e possui “um sistema de abertura

e fechamento que [...] isola [a heterotopia] em relagdo ao espaco circundante”,

Esse mundo burgués heterotdpico é oposto, mas justaposto, ao mundo do individuo
Sérgio, assim como o corpo utépico burgués imposto também é, pelo espaco da memoria,
oposto, mas justaposto ao corpo utdpico rememorado pelo narrador. Dessa forma, o espaco da
memoria pode ser pensado como um lugar heterotdpico contra-burgués, oposto, mas também
justaposto — reflexos da oposicao/justaposicdo do passado/presente da narrativa — uma vez
que o colégio ndo reflete a sociedade reconfigurada pelo protagonista, assim como ndo é, para
ele, o lugar exato das primeiras manisfestacfes da sexualidade viril — como veremos a seguir.
Além disso, o internato ndo estd exatamente ligado aos ritos de passagem ou transformacéo
pelos quais o personagem envereda. A regeneracdo, para 0 personagem, é uma acdo falha,
pois 0 coloca em consonancia com 0 regime imposto, subvertendo a transformacdo do
protagonista. O sistema de abertura e fechamento que isola a heterotopia burguesa em relacéo
ao espaco circundante, por sua vez, € manipulado pelo personagem, através da crescente
percepcao que este apreende do mundo externo como uma espécie de ndo-lugar — o que se
justificaria pelas incursdes memorialisticas do personagem pelo espaco heterotdpico por ele
“criado”, para que ali, ele possa fazer existirem ou resistirem as idiossincrasias, pulsdes e

afetos que compdem o corpo utdpico/ideal por ele performativizado.

O Ateneu, como microcosmo, reflete uma visdo acerca da sociedade da época e das
imposicdes e delimitacdes de papéis de géneros, assim como da forca de dominagéo
masculina. Aqui, mais uma vez, o corpo fragil € dominado e submetido a uma condicgéo de
corpo subalternizado feminino e os personagens Rebelo e Sanches, alunos mais velhos,
representam a dominagdo masculina, sendo apresentados como antagonistas de Sérgio. No

seguinte trecho, percebemos, através de um conselho de Rebelo a Sérgio, como se

%8 As passagens entre aspas foram extraidas ipsis literis do capitulo “As Heterotopias”, do livro O
corpo utdpico, as heterotopias. (FOULCAULT, 2013, p. 19-32).
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desenvolvem as relagBes de subjugacdo através da explicitacdo de topoi relacionados a

algumas expressdes da homossexualidade no contexto de “O Ateneu’:

Viu aquele da frente, que gritou calouro? Se eu dissesse 0 que se conta
dele... aqueles olhinhos umidos de Senhora das Dores... Olhe; um conselho;
faca-se forte aqui, faca-se homem. Os fracos perdem-se.

Isto é uma multidao; é preciso forca de cotovelos para romper. N&o sou
crianca, nem idiota; vivo so e vejo de longe; mas vejo. Ndo pode imaginar.
Os rapazes timidos, ingénuos, sem sangue, sdo brandamente impelidos para
0 sexo da fraqueza; sdo dominados, festejados, pervertidos como meninas ao
desamparo. Quando, em segredo dos pais, pensam que o colégio é a melhor
das vidas, com o acolhimento dos mais velhos, entre brejeiro e afetuoso,
estdo perdidos... Faca-se homem, meu amigo! Comece por ndo admitir
protetores. (POMPEIA, 1979, p.28).

Ao admitir protetores, como um mecanismo de auto-preservacdo, assim como Aleixo
e Albino, Sérgio ressignifica os topoi e as estratégias tidas como femininas para escapar as
investidas sexuais de Rebelo e Sanches. A atmosfera homoerdtica € recorrente na narrativa e
se circunscreve através de uma atmosfera romantica percebida pelas reminiscéncias de Sérgio.
Bento Alves e Egbert representam, de forma mais clara na narrativa, a afetividade, o romance
e a manipulacdo do protagonista, a partir das reelaboracGes dos papéis de dominacdo,

conforme podemos perceber nos trechos a seguir:

A amizade do Bento Alves por mim, e a que nutri por ele, me faz pensar que,
mesmo sem o carater de abatimento que tanto indignava ao Rebelo, certa
efeminagdo pode existir como um periodo de constituicdo moral. Estimei-o
femininamente, porque era grande, forte, bravo; porque me podia valer;
porque me respeitava, quase timido, como se ndo tivesse animo de ser
amigo. Para me fitar esperava que eu tirasse dele os meus olhos. A primeira
vez que me deu um presente, gracioso livro de educacdo, retirou-se corado,
como quem foge. Aquela timidez, em vez de alertar, enternecia-me, a mim
que alias devia estar prevenido contra escaldos de agua fria. Interessante é
que vago elemento de materialidade havia nesta afei¢do de crianga, tal qual
se nota em amor, prazer do contato fortuito, de um aperto de méos, da
emanacdo da roupa, como se absorvéssemos um pouco do objeto simpatico.
(POMPEIA, 1979, p.73).

A convivéncia do Sanches fora apenas como o aperfeicoamento aglutinante
de um sinapismo, intoleravel e colado, espécie de escraviddo preguicosa da
inexperiéncia e do temor; a amizade de Bento Alves fora verdadeira, mas do
meu lado havia apenas gratiddo, preito a forca, comodidade da sujeicdo
voluntéria, vaidade feminina de dominar pela fraqueza, todos os elementos
de uma forma passiva de afeto, em que o dispéndio de energia é nulo, e o
sentimento vive de descanso e de sono. Do Egbert, fui amigo. Sem mais
razBes, que a simpatia ndo se argumenta. Faziamos os temas de colaboracao;
permutdvamos significados, ninguém ficava a dever. Entretanto, eu
experimentava a necessidade deleitosa da dedicacdo. Achava-me forte para
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querer bem e mostrar. Queimava-me o ardor inexplicavel do desinteresse.
Egbert merecia-me ternuras de irmdo mais velho. (POMPEIA, 1979, p. 111).

Aqui, a oposicdo/justaposicdo das caracteristicas de idealizacdo roméantica — por um
lado temos a idealizacdo dos papéis masculinos/femininos burgueses e por outro o papel
masculino idealizado por Sérgio — sdo poélos antitéticos de um mesmo continuum e rompem

com a logica heteronormativa imposta.

Em O Ateneu, Raul Pompéia nos mostra, atraves de uma escrita melancolica, uma
critica contudente aos frageis valores sociais familiares, sexuais, religiosos e patriarcais
burgueses importados e, pela rememoracéo, (des)organiza e faz ruir esses valores espelhados
pelos preceitos educacionais que ruem junto aos prédios do Ateneu no fim da narrativa. O
espaco da memdria, expresso pela melancolia, € um lugar de resisténcia, de desconfiguracéo
de topoi; € o lugar da organizacdo das sexualidades e das afetividades destoantes da norma
burguesa, € locus de enunciacdo de uma possibilidade de ser e sentir no mundo que nédo

encontraria terreno fora desse espaco.

Dessa forma, o narrador de O Ateneu € um narrador que nos apresenta sua
“experiéncia da realidade” através de uma narrativa de memoria que reflete um “eu” e um
“outro”, utépicos ambos e concretos os dois; um “eu” — corpo utopico criado por ele mesmo —
e um “outro” — corpo utépico coletivo, burgués. Corpos esses, 0postos, mas justapostos, que
confluem e se distanciam, intercambiam-se e refletem o que a sociedade da época apregoava
como fruto de pensamentos de outras sociedades de outros momentos historicos, a0 mesmo
tempo, que anunciam um porvir e iluminam um “vir-a-ser”’*® de algo que foi recalcado, que

foi “destruido™.

Nesse sentido, o narrador de Raul Pompéia relata uma “experiéncia” compartilhada
com o leitor e pode ser pensado como o narrador descrito por Benjamin %°. A
heterossexualidade compulsoria e a homossexualidade recalcada sd&o o0s binarios
heteronormativos construidos como opostos que, justapostos, configuram-se como faces de

uma mesma moeda, de um mesmo sistema de supressao e insurrei¢do que vigora ainda hoje.

% Essa ideia foi apreendida a partir da leitura de Sobrevivéncia dos vaga-lumes (DIDI-HUBERMAN,
2011).

%0 Aqui estamos nos referindo ao narrador presente nos ensaios “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, “O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov” e
“Experiéncia e pobreza”, publicados em Magia e técnica, arte e politica. (BENJAMIN, 1987).
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Os topoi que se depreendem das configuragbes de corpos utdpicos, tanto
heterossexuais quanto homossexuais, sdo (des)organizados por heterotopias nas quais
memorias involuntarias irrompem e memdrias voluntarias séo atualizadas. Aqui, portanto, a
constituicdo de um movimento dialético em que uma interdependéncia é elemento constante,
ao mesmo tempo em que alimenta, também mina heterotopias, (des)constrdi corpos utopicos,
(re)cria topoi. Sérgio seria, por esse viés de analise, metafora e metonimia. E ele o proprio
Ateneu alegorico que rui e se atualiza e sobrevive e narra, no espago outro, os loci oficiais e

0s ndo-lugares.

Por meio do que até aqui foi exposto, ao considerarmos O retrato de Dorian Gray
(1891), escrito pelo irlandés Oscar Fingal O’Flahertic Wills Wilde (1854-1900), importantes
topoi relacionados as homossexualidades masculinas presentes na narrativa nos oferecem

certo folego para prosseguirmos.

Dandi e flaneur, Dorian Gray, protagonista da narrativa, é construido por Wilde como
um corpo-monstro que a0 mesmo tempo causa atracdo e repulsa, indicando, mostrando,
denunciando um status quo imperativo e cerceador, conforme podemos apreender das

passagens da narrativa a seguir:

[...] E é possivel que exista, mesmo, muita coisa a dizer em favor desse
ponto de vista. Pois 0s canones da boa sociedade sdo, ou deveriam ser, 0s
mesmos que os canones da arte. Para ela, de modo absoluto, a forma é
essencial. Ela almeja a dignidade, e também a irrealidade, de uma cerimdnia,
e a combinagdo da natureza insincera de uma peca romantica com a
sabedoria e a beleza que fazem que tais pecas nos sejam deliciosas. A
insinceridade é assim t&o terrivel? Creio que ndo. E um simples método por
gue podemos multiplicar nossas personalidades.

Essa era, de um modo ou de outro, a opinido de Dorian Gray. Costumava
pensar na psicologia rasa daqueles que concebem o Ego, no homem, como
uma coisa simples, permanente, fidedigna, e de uma so esséncia. Para ele, 0
homem era um ser de vidas miriades, sensagdes miriades, uma criatura
multiforme, complexa, que traz, no interior, legados estranhos de
pensamento e paixdo, e que tem a propria carne contaminada pelos males
monstruosos dos mortos. (WILDE, 2010, p. 184).

E Dorian arrancou a cortina da travessa, jogou-a no chéo.

Uma exclamag&o de horror irrompeu dos labios do pintor, quando viu, a luz
penumbrosa, aquele rosto repugnante que, ali na tela, sorria para ele, em
escarninho. Algo naquela expressao encheu-o de revolta e repulsa. Céus, o
rosto que via era mesmo o rosto de Dorian Gray! E o horror, por maior que
fosse, ainda ndo viera estragar-lhe por completo a maravilhosa beleza. Um
pouco de dourado havia, ainda, naqueles cabelos que raleavam e um pouco
de escarlate na boca sensual. Os olhos injetados ainda mantinham algo de
graca do azul, as curvas nobres ainda ndo se haviam, de todo, esvaecido
daquelas narinas esculpidas, daquela garganta pléastica. Claro, era Dorian em
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pessoa. Mas... quem o fizera? Basil parecia identificar as préprias pinceladas
e a moldura era desenho seu. A ideia era monstruosa, tanto que sentiu medo.
Apanhou a vela acesa, apontou-a para o0 quadro. Ali estava, no canto
esquerdo, o préprio nome, tracado em letras compridas, em vermelho-claro.
(WILDE, 2010, p. 199).

Ao estabelecermos uma analogia entre a etimologia da palavra monstro e as
caracteristicas goéticas que compdem 0 personagem, 0 que se mostra através da atmosfera
homoerdtica da narrativa € um velar e desvelar ludico que conduz o leitor a uma apreenséo de
Dorian como um corpo abjeto*!, ambiguo. Um corpo que n&o interessa®?, que ndo importa as
imposicdes heteronormativas explicitadas pelos tramites sociais que regem o0s jantares,
reunides, interacdes sociais na narrativa, mas que ao mesmo tempo exerce certo fascinio e
denuncia o desgaste das normas e condutas que regem essas interac@es. Interacdes essas em
que as caracteristicas burguesas de comportamentos sociais se fazem presentes como

atualizacdes do comportamento vitoriano®?, denunciando um fragil controle social regrado por

41 Sobre as relacOes entre o construto de abjeto, a indissociabilidade da materialidade dos corpos, as
normas regulatérias e os meios discursivos pelos quais o imperativo heterossexual possibilita certas
identificagdes sexuadas e impede ou nega outras identificagdes, Judith Butler escreve: “Esta matriz
excludente pela qual os sujeitos sdo formados exige, pois, a producdo simultanea de um dominio de
seres abjetos, aqueles que ainda ndo sdo ‘sujeitos’, mas que formam o exterior constitutivo
relativamente ao dominio do sujeito. O abjeto designa aqui precisamente aquelas zonas ‘indspitas’ e
‘inabitaveis’ da vida social, que sdo, ndo obstante, densamente povoadas por aqueles que ndo gozam
do status de sujeito, mas cujo habitar sob o signo do ‘inabitavel’ é necessario para que o dominio do
sujeito seja circunscrito. Essa zona de inabitabilidade constitui o limite definidor do dominio do
sujeito; ela constitui aquele local de temida identificacdo contra o qual — e em virtude do qual — o
dominio do sujeito circunscrevera sua propria reinvindicagdo [sic] de direito a autonomia e a vida.
Neste sentido, pois, 0 sujeito é constituido através da forga da excluséo e da abje¢do, uma forga que
produz um exterior constitutivo relativamente ao sujeito, um exterior abjeto que esta, afinal, ‘dentro’
do sujeito, como seu proprio e fundante repadio.” (BUTLER, 2016, p.155).

42 Sobre essa questdo, rever nota de rodapé 29.

3 Conforme Michel Foucault, “O que ndo é regulado para a geragdo ou por ela transfigurado ndo
possui eira nem beira, nem lei. Nem verbo também. E a0 mesmo tempo expulso, negado e reduzido ao
siléncio. Ndo somente ndo existe, como ndo deve existir e a menor manifestacéo fa-lo-&o desaparecer
— sejam atos ou palavras. [...] 1sso seria proprio da repressdo e é o que a distingue das interdi¢oes
mantidas pela simples lei penal: a repressédo funciona, decerto, como condenagdo ao desaparecimento,
mas também como injuncdo ao siléncio, afirmacdo de inexisténcia e, consequentemente, constatacdo
de que, em tudo isso, ndo ha nada para dizer, nem para ver, nem para saber. Assim marcharia, com sua
I6gica capenga, a hipocrisia de nossas sociedades burguesas. Porém, forcada a algumas concessdes. Se
for mesmo preciso dar lugar as sexualidades ilegitimas, que vao incomodar noutro lugar: que
incomodem |4 onde possam ser reinscritas, sendo nos circuitos da produgédo, pelo menos nos do lucro.
O rendez-vous e a casa de salde serdo tais lugares de toleréncia: a prostituta, o cliente, o rufido, o
psiquiatra e sua histérica — estes "outros vitorianos", diria Stephen Marcus— parecem ter feito passar,
de maneira sub-repticia, o prazer a que ndo se alude para a ordem das coisas que se contam; as
palavras, os gestos, entdo autorizados em surdina, trocam-se nesses lugares a prego alto. Somente ai 0
sexo selvagem teria direito a algumas das formas do real, mas bem insularizadas, e a tipos de discurso
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meio do que pode e do que ndo pode ser dito, ou ainda, de como se deve dizer, do que se pode
e do que ndo se pode fazer, ou ainda, de como se deve fazer, do que se pode e do que ndo se
pode ser, ou ainda, de como se deve ser. Nesta passagem, temos um vislumbre de como o
autor constroi essas relacoes:
Naquela noite, as oito e meia, num traje exdtico, com uma botoeira larga, de
violetas de Parma, Dorian Gray era conduzido, por criados em reveréncia, a
sala de visitas de lady Narborough. Com nervos enlouquecidos a latejar na
testa, num nervosismo cadtico, ao curvar-se, porém, a mao da anfitrid,
Dorian esteve, como sempre, a vontade, gracioso. Talvez jamais parecamos
tdo a vontade quanto nas vezes em que temos que fazer uma encenagao.
Naquela noite, com certeza, quem visse Dorian Gray jamais acreditaria que
passara por uma tragédia. Horripilante, como a tragédia da nossa época.
Dedos assim tdo bem moldados jamais poderiam ter empunhado a faca do
pecado, nem tampouco labios assim tdo sorridentes poderiam ter invocado a
Deus, a bondade. Ele mesmo néo conseguia evitar pensar na calma com que

procedia e, por instantes, sentiu, com intensidade, o prazer terrivel da vida
dupla. (WILDE, 2010, p.223).

Por meio da figura de Dorian, que transita, na narrativa se demonstra, através das
interacBes entre os personagens, o desgaste da nobreza e a ascensdo burguesa em um plano
congruente de decadéncia, posto que sdo ambas, nobreza e burguesia, parametradas por
semelhantes valores de apego a estagnagdo do tempo e dos comportamentos que esse tempo
poderia fornecer as pretensas hierarquizacao e distingcdo sociais. Nesse sentido, o retrato do
jovem e belo Dorian pintado por Basil Hallward é uma metafora premonitéria da
impossibilidade de se estancar o tempo, o tempo da nobreza, o tempo da burguesia. Ao
mesmo tempo, o corpo do personagem é também uma metafora de aspectos da permanéncia
desse tempo, uma vez que, por forcas sobrenaturais, o retrato sofre todas as intempéries da
passagem do tempo e do comportamento considerado abjeto de Dorian, modificando-se,
enguanto o corpo do personagem permanece visualmente igual, embora em ambos, no corpo e
no retrato, vislumbre-se o eld desse tempo, através do vestigio, como aspecto residual dessa
relacdo dual de sobrevivéncias, de presentificacdes, em certa ordem imponderaveis, e que, por
isso, fogem ao controle dos sujeitos. No seguinte dialogo entre os personagens Henry
(intimamente chamado de Harry por Dorian) e Dorian, podemos ter mengdes as questdes
sobre as quais discorremos nesse paragrafo:

— Ah, entdo deve ser ilusdo. As coisas de que temos certeza absoluta jamais sdo
verdadeiras. E essa a fatalidade da fé, a ligdo do romance. VVocé estad muito casmurro;

clandestinos, circunscritos, codificados. Fora desses lugares, o puritanismo moderno teria imposto seu
triplice decreto de interdicdo, inexisténcia e mutismo.”(FOUCAULT, 2017, p.8-9).
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ndo fique tdo sério assim. O que vocé, ou eu, temos com as supersticbes de nossa
época? Nao, n6s dois ja desistimos de nossa fé na alma. Toque alguma coisa para
mim. Toque um noturno, Dorian, e, enquanto toca, diga-me, baixinho, como foi que
conseguiu manter a juventude. Qual o segredo que vocé guarda? Eu sou apenas dez
anos mais velho que vocé e estou enrugado, gasto, amarelo. Vocé, Dorian, na
verdade, € maravilhoso. E nunca esteve tdo encantador quanto esta noite. Faz-me
lembrar o dia em que nos conhecemos. VVocé tinha as magés do rosto rosadas, era
timido, era extraordinario, sob todos os aspectos. Vocé estd mudado, é claro, mas
ndo nas feigdes. Gostaria que vocé me contasse seu segredo. Faria qualquer coisa no
mundo para recuperar minha juventude, que ndo seja fazer exercicios, levantar cedo,
e ser respeitavel. Ah, a juventude! N&o ha nada que se iguale a ela. E um absurdo
dizer que a juventude é ignorante. Hoje em dia, as Unicas pessoas cujas opinides
0uco, com respeito, sdo pessoas Muito mais jovens que eu, pois parecem que estdo
na frente, que a vida acaba de revelar-lhes a maravilha mais recente. Quanto aos
velhos, sempre os contradigo. Por principio. Pega que opinem sobre algo ocorrido
ontem, e eles, solenes, emitirdo a opinido corrente em 1820, época das meias
compridas, as pessoas acreditavam em tudo e ndo conheciam nada. Que mdsica
maravilhosa vocé toca! Serd que Chopin a escreveu em Maiorca, com 0 mar a
envolver-lhe a vivenda num lamento, com os borrifos do sal a chicotear-lhe as
vidracas? E de um romantico maravilhoso! E uma béncéo que ainda exista uma arte
ndo-imitatival Nao interrompa. Esta noite, quero musica. Vocé parece 0 jovem
Apolo, e eu, que o escuto, sou Mércias. Carrego tristezas, Dorian, minhas tristezas,
gue nem vocé conhece. A tragédia da velhice ndo ¢ a existéncia do velho, mas, sim,
a existéncia do jovem. Surpreendo-me, as vezes, com minha propria sinceridade. Ah,
Dorian, como vocé é feliz! Que vida tdo singular vocé levou! Vocé sorveu de tudo,
em profundidade. Esmagou uvas no céu da boca. Nada se escondeu de vocé. E tudo,
para vocé, ndo passou de um som musical. Vocé ndo se desfigurou, ainda é o
mesmo.

— Eu ndo sou 0 mesmo, Harry. (WILDE, 2010, p. 273-275).

Dorian é a musa — no feminino mesmo — impassivel e incorruptivel do ja desgastado
Basil, que nutre pelo mancebo um amor silente. Virginal, puro, assexual e de uma beleza
infantil, o corpo utdpico de Dorian é perpassado e construido paradoxalmente por heterotopias
e heterocronias. Se por um lado é esse corpo a propria utopia do legado da pureza de alma da
nobreza, por outro, esse mesmo corpo esgarca os limites dessa utopia, instaurando uma outra
— a utopia da experiéncia — que custa a Dorian a propria alma que o personagem barganha em
troca da juventude e de ndo ter que ver, no préprio corpo, as marcas do tempo e das
consequéncias dos atos considerados infames que o aprendiz Dorian pratica. A palavra
aprendiz importa a essa analise na medida em que o que o jovem Dorian sabe e comunica
sobre si é relegado a um plano inferior de um saber menor, subalternizado. Dorian é visto
pelos outros personagens como uma tela em branco que passa a ser preenchida conforme as
cores e pinceladas do canone social monstriparo, uma vez que é a imposi¢do da hegemonia de
comportamento desse canone que pare 0 monstro, que pare o abjeto que rompe o ventre desse
mundo social heterotdpico, subvertendo-o. Monstrivoro, Dorian passa a devorar nos guetos

outros monstros, alimentando o retrato-corpo abjeto que dele é pintado, ao mesmo tempo em
54



que deixa esfaimada a prépria alma. Ao fim da narrativa, Dorian chega mesmo a assassinar
Basil, cuja homossexualidade é inviabilizada pela absor¢do que o pintor faz das normas e
regras vitoriano-burguesas que regem o comportamento consoante deste personagem, ao
considerarmos os padrdes de masculinidades construidos naquela sociedade, como podemos
perceber no seguinte didlogo em que Basil é questionado pelo velho dandi, Lorde Henry
Wotton, acerca dos motivos pelos quais o pintor ndo pretende expor o retrato que ele havia

pintado de Dorian, e ainda, em outro dialogo entre os dois personagens.

— Entéo, por que ndo quer expor-lhe o retrato?

— Porque, sem intencdo de fazé-lo, cologuei nele um pouco da expressdo de
toda essa curiosa idolatria artistica, de que, é claro, nunca me preocupei em
conversar com ele. Ele ndo sabe nada a respeito dela, e jamais sabera. Mas é
possivel que o mundo a perceba, e eu ndo vou desnudar minh’alma aos olhos
superficiais e intrometidos do mundo. Meu coragdo jamais se deitara debaixo
do microscépio de tais olhos. Ha muito de mim, Harry... hd muito de mim!
(WILDE, 2010, p.25).

[...] Basil Hallward, entdo, voltou-se para lorde Henry.

— Dorian Gray é 0 amigo que mais prezo. E dotado de uma natureza simples
e bela. A descricdo de sua tia estava correta. Nao tente influencia-lo, sua
influéncia seria nociva. O mundo é grande e contém pessoas maravilhosas.
N&o tente tirar de mim a Unica pessoa gue da a minha arte todo o charme que
ela porventura possua; minha vida, como artista, depende dele. Portanto,
Harry, confio em vocé.

Basil falou bem devagar, e as palavras pareceram arrancadas a forca, quase
contra a vontade.

— Quanta bobagem vocé diz!

Lorde Henry sorriu, tomou Hallward pelo brago, e quase o arrastou para
dentro. (WILDE, 2010, p. 28-29).

Experiéncia e legado sdo construidos por intermédio do tempo na narrativa como
elementos em conflito que mostram aspectos da moral, da ética, da estética, das sexualidades
e da religido da sociedade inglesa do final do século XIX, demonstrando o carater ambiguo
constitutivo de uma sociedade em que tecnologias tradicionais e tecnologias da modernidade
disputam espacos em um campo minado. Dorian € um colecionador de antiguidades, no
entanto essas antiguidades sdo exoticas, remetendo ao mesmo tempo a uma tradicdo (o ato de
colecionar) e a um retorno a um passado lacunar de civilizagdes “primitivas”, conforme a
passagem seguinte da narrativa:

[...] De todas as partes do mundo, reuniu 0s instrumentos mais estranhos que
conseguiu encontrar, quer das tumbas de nacBes extintas, quer dentre as
poucas tribos selvagens que sobreviveram ao contato com as civilizagdes
ocidentais; gostava de apalpa-los, experimenta-los. Possuia juruparis,

misteriosos, dos indios do rio Negro, a que ndo se permitem olhar as
mulheres, e tampouco os jovens, antes de serem submetidos ao jejum e ao
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acoite, jarras de barro dos peruanos, que contém os gritos esganicados dos
passaros, flautas de 0ssos humanos, como a que Alfonso de Ovalle ouviu no
Chile e os jaspes verdes, sonoros, encontrados nas proximidades de Cuzco,
que emitem notas de dogura singular. Pintou cucurbitas, repletas de pedras
roladas que farfalhavam quando sacudidas; o clarin, comprido, dos
mexicanos, em que o instrumentista ndo sopra, e sim inala o ar; o tori, acre,
das tribos amazobnicas, tocados por sentinelas que se sentam no topo de
arvores altas, o dia inteiro, ouvidos, diz-se, a uma distancia de trés léguas; a
teponaztli, que conta com duas linguas vibratdrias de madeira, que tem seus
monstros, coisas de forma bestial e com uma goma el&stica obtida do liquido
leitoso de certas plantas; os sinos yotl dos astecas, qual uvas pendurados em
cachos; e um tambor imenso, cilindrico, encimado por peles de enormes
serpentes, como a que viu Bernal Diaz quando entrou com Cortez no templo
mexicano, e de cujo som melancdlico deixou-nos descri¢do tdo vivida.
Fascinava-0 o carater fantastico desses instrumentos, e ele sentia um sabor
curioso em pensar que a arte, como a natureza, tem seus monstros, coisas de
forma bestial, de vozes repugnantes. (WILDE, 2010, p.174-175).

Ja a pintura realista classica que dele é feita remete a prética tipica da nobreza de
contratacdo de pintores para retratar a distin¢do social dos nobres, porém, o retrato sinaliza a
fotografia em movimento, prenuncia o cinema. Aqui, simulacros e simulages*, ao mesmo
tempo em que nos deixam entrever um debut da modernidade, anunciaréo aspectos de como
ela ird se consolidar. Nesse sentido, aspectos relacionados a escrita folhetinesca, a escrita
melodramatica, presentes na narrativa de Oscar Wilde, sugerem um porvir e uma recepgao
controlada, uma vez que a narrativa possui ndo s6 uma cronologia linear, como também uma

antecipacdo de fatos passivel de ser feita pelo leitor, ja que os aspectos morais, dentre eles 0s

4 Em certa ordem, na esteira pessimista dos pensadores da Escola de Frankfurt, Jean Baudrillard
atualiza as relacOes entre aspectos da modernidade, das culturas de massa e da construcdo de sentidos
provenientes dos desdobramentos tecnoldgicos, como podemos ler, de forma sumarizada, nos trechos:
“Hoje a abstrac¢@o ja ndo ¢ a do mapa, do duplo, do espelho ou do conceito. A simula¢do ja ndo é a
simulag&o de um territorio, de um ser referencial, de uma substancia. E a geracio pelos modelos de um
real sem origem nem realidade: hiper-real. O territdrio ja ndo precede o mapa, nem Ihe sobrevive. E
agora 0 mapa que precede o territério — precessao dos simulacros — é ele que engendra o territorio
cujos fragmentos apodrecem lentamente sobre a extensdo do mapa. E o real, e ndo o mapa, cujos
vestigios subsistem aqui e ali, nos desertos que ja ndo sdo os do Império, mas o0 nosso. O deserto do
proprio real. (BAUDRILLARD, 1991, p.8); “Quando o real ja ndo é o que era, a nostalgia assume
todo o seu sentido. Sobrevalorizagdo dos mitos de origem e dos signos de realidade. Sobrevalorizagdo
de verdade, de objectividade e de autenticidade de segundo plano. Escalada do verdadeiro, do vivido,
ressurreicdo do figurativo onde o objecto e a substancia desapareceram. Producdo desenfreada de real
e de referencial, paralela e superior ao desenfreamento da producdo material: assim surge a simulacéo
na fase que nos interessa — uma estratégia de real, de neo-real e de hiper-real, que faz por todo o lado
a dobragem de uma estratégia de dissuasdo.” (BAUDRILLARD, 1991, p.14).
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heteronormativos, ditam as mudangas que ocorrem e que irdo ocorrer por meio das

modificagBes no retrato-monstro de Dorian®.

Nesse sentido, notamos, por intermédio do tripé formado pelos personagens Dorian
Gray, Lorde Henry Wotton e Basil Hallward, um narrador quase ausente, que pouco se
intromete no narrado, uma vez que a narrativa se desenvolve quase inteiramente em dialogos,
0 que importa a esta analise, posto que ¢ a “fala” que rege nossa argumentacdo. Henry e
Dorian séo apresentados como vértices que tém em Basil um segmento adjacente. Dorian é o
espelho amoral catalisador de Henry, ao passo em que Basil ¢é a interpelacdo moral aos dois.
O narrador, portanto, € uma instancia que une esses trés vértices demarcando uma teatralidade
que é instaurada pela auséncia que denuncia a irreversibilidade temporal, a ambiguidade, a
ambivaléncia e, com isso, uma impossibilidade de coexisténcia, conforme se depreende das

paginas finais da narrativa:

[...] A prova contra ele era minima: o quadro, a Unica prova. E ele o
destruiria. Alias, ndo sabia por que o guardara por tanto tempo, pois, outrora,
sentia prazer em vé-lo mudar, envelhecer, prazer que ora ja ndo mais existia.
Tirava-lhe o sono da noite e, quando viajava, sempre se aterrorizava receoso
de que outros o vissem. Trouxe melancolia a suas paixdes. A simples
lembranga do quadro servira para estragar muitos momentos de alegria. Para
ele, o quadro agira como a prépria consciéncia. Nao, fora mesmo a propria
consciéncia. Ele o destruiria.

Dorian olhou em volta, viu a faca com que apunhalara Basil Hallward.
Limpara-a diversas vezes, até deixa-la sem nem uma Unica mancha sequer.
Estava clara, reluzente. E, do mesmo modo com que matara o pintor, mataria
a obra do pintor e tudo o que ela significava. Mataria o passado e, logo que
aquilo morresse, ele estaria livre. Mataria aquela vida-espirito, monstruosa,
e, sem seus conselhos repulsivos, ele alcangaria a paz. Dorian agarrou o
objeto e esfaqueou o quadro.

Ouviu-se um grito e um baque. Um grito de uma agonia tdo pavorosa que 0s
criados, amedrontados, acordaram e, acuados, sairam dos respectivos
aposentos. [...] Subiram, devagar. Bateram, sem resposta. Gritaram, tudo
quieto. Por fim, depois de tentarem, em vdo, forgar a porta, subiram ao
telhado, pularam a sacada. As janelas cederam, com facilidade; os trincos
estavam velhos.

Ao entrarem, encontraram, pendurado na parede, um retrato espléndido: o
patrdo, tal como estava na Gltima vez em que o viram, era toda a maravilha
daquela juventude e beleza singulares. No chéo, deitado, de frague, um
homem morto, com uma faca no coracdo. Encarquilhado, enrugado,
horrendo de fisionomia. Depois de examinarem-lhe os anéis, s6 entdo,
reconheceram-no. (WILDE, 2010, p.282-283).

4 A sintese feita neste paragrafo retoma e reitera os aspectos referentes a modernidade, a escrita
folhetinesca e ao melodrama j& explicitados nas notas de rodapé 22 (PEIXOTO, 2004), 25 e 27
(HUPPES, 2000).
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Como fecho dessa analise, percebemos que os topoi associados as homossexualidades
masculinas como o zelo com a imagem, o comportamento delicado e feminino, o apreco ao
conhecimento formal ¢ as questdes relacionadas com “a moda”, a culpa, a religiosidade, a
subversdo, a flanerie que conduz ao gueto, entre muitos outros, sdo frutos de consensos
sociais heteronormativos colonizadores dos corpos sociais, estejam esses corpos em
consonancia ou ndo com essas regras e padroes. Esse tipo de colonizagdo abstrata virtual, por
sua vez, é uma reverberacdo da colonizacdo de territérios concretos e em ambas reside a
maxima da tentativa de permanéncia do dominador. Dessa forma, o imperialismo*® inglés, ao
mesmo tempo em que parece ruir no locus de origem, expande-se aos territorios colonizados
por meio também da difusdo de valores culturais, como veremos nas expressoes literérias e de

comportamentos ressignificadas nesses territérios.

Neste ponto da nossa argumentacdo, apresentamos de forma condensada outro
importante momento de colisdo entre os parametros heteronormativos e a subversdo
homossexual masculina, talvez o mais direto, o mais categérico deles. Por intermédio do livro
Querelle — publicado pela primeira vez em 1947, sob o titulo Querelle de Brest — escrito pelo
francés Jean Genet, o que aqui se explicita é o avesso da moral burguesa como construcdo
heterotopica homossexual. Em Querelle, a marginalidade e o crime sdo associados as
(homo)masculinidades, as transgressdes e consolidam um espago central em que parametros

de comportamento fora desse espago néo sao abarcados, a ndo ser mesmo como uma norma a

46 Sobre as imposicdes de poder que séo estabelecidas por meio das dinamicas de colonizagdo, Edward
Said designa, em Cultura e Imperialismo, uma relagdo entre cultura como “todas aquelas praticas,
como as artes da descrigdo, comunicagdo e representacdo, que tém relativa autonomia perante 0s
campos econdmico, social, politico, e que amilde existem sob formas estéticas, sendo o prazer um de
Seus principais objetivos.” (2017, p. 10) e o imperialismo como “a pratica, a teoria ¢ as atitudes de um
centro metropolitano dominante governando um territorio distante [...]” (2017, p.42). Ainda sobre
essas questdes, inferimos, por meio das analises de Edward Said, que a Inglaterra tenta se impor como
um “eu”, construindo como “outro”, o colonizado, por meio de uma violéncia epistémica. Said
observa que as “formas culturais, como o romance [sdo] de enorme importancia na formacao das
atitudes, referéncias e experiéncias imperiais.” (p.9-10) e salienta que “[...] as proprias nagdes sdo
narrativas. O poder de narrar, ou de impedir que se formem e surjam outras narrativas, € muito
importante para a cultura e o imperialismo, e constitui uma das principais conexdes entre ambos.”
(p.11), revelando como os processos imperialistas se consolidaram e se mantiveram através das
narrativas/representacGes espalhadas através da educacdo, da literatura, das artes e outras
manifestacdes culturais. Ainda segundo o autor “E dificil vincular esses diversos ambitos, mostrar o
envolvimento da cultura com os impérios em expansdo, fazer observagGes sobre as artes que
preservem suas caracteristicas proprias e, ao mesmo tempo, indiquem suas filiagdes, mas digo que
devemos tentar, e devemos situar a arte no contexto mundial concreto. Estdo em jogo territorios e
possessdes, geografia e poder.” (p.39) E, “Pelas mais variadas razdes, sente-se uma nova preméncia de
entender o0 que permanece ou ndo permanece do passado, e essa preméncia se introduz nas percepgdes
do presente e do futuro.” (p.40)

58



ser subvertida. Por meio de figuras arquetipicas masculinas, Genet constroi um texto-
testosterona em que essas figuras sdo transpostas para o ponto de referéncia, invertendo a
dindmica “eu” versus “o outro” heteronormativa. O “eu” da narrativa de Genet é o abjeto
social, o ndo-heteronormativo, embora seja esse “eu” também, em alguma instancia,
perpassado por padrdes heteronormativos no que tange as constru¢des de masculinidades,
uma vez que os personagens da narrativa sdo elaborados por meio de topoi associados as
masculinidades que regem as construcdes de certos pensamentos ocidentais como a pré-
disposicao a agressividade e a subjugacdo pela forca como mecanismos de reafirmacéo de

poder.

Na narrativa de Genet, as figuras do tenente, do marinheiro, do policial, do ladréo, do
cafetdo, do pedreiro, por exemplo, sdo fetichizadas, catalisando o masculino arquetipico,
dessa forma, subvertendo-o, desconstruindo-o, a0 mesmo tempo em que por meio dessa
narrativa sdo construidas novas dindmicas para a percepcao dessas masculinidades. Aqui, 0

camp?’, o kitsch e o trash sdo acionados como estratégias discursivas para a construcéo desses

47 Sobre o camp, Denilson Lopes historiciza e conceitua: “Mais do que uma forma de recepgio,
‘categoria de gosto cultural’ (ROOS, A.: 1993, 55) ou modo de comportamento (BOOTH, M.:1983,
179), o camp é uma categoria que estabelece mediages, transita entre objetos culturais e o conjunto
do social, € mutavel no decorrer do tempo e possui uma histéria e uma concrecdo delimitaveis,
constituindo um conjunto de imagens e atitudes, que por ora podemos chamar ndo de uma tendéncia
artistica, um estilo, mas de um imaginario que tem um papel singular e relevante.
A relagdo entre camp e cultura pop foi intima desde o inicio. ‘O pop camp emerge como leitura
dominante da praxis homoerotica (queer)’ diante do discurso dominante (MEYER, M.: 1994, 13). A
partir dos anos 70, o camp passa a ser central na arte pop e na musica pop — do glam rock ao new
romantics, da disco a house (CURRID, B.: 1995, 165/196) —, bem como relevante para a determinacgéo
de uma narrativa de pds-vanguarda, seja no cinema de Derek Jarman, Rainer Fassbinder e Pedro
Almodovar, seja na literatura de Caio Fernando Abreu.
Esta capacidade de perceber o mundo como teatro ndo faz do camp apenas uma percepgédo
frivolamente desimportante e alienante, um riso féacil e nervoso incapaz de lidar com as diferencas, um
gosto excludente e depreciativo, apenas uma ‘forma de humor declinante, produto da opressao,
segregacdo e auto-odio’ (Edmund White apud BERGMAN, D.: 1993, 6), perpetuador do esteredtipo
afeminado do homossexual, ‘nega¢do da especificidade de um desejo homoeroético’, na medida em que
é definido a partir de um modelo hetero (TYLER, C. A.: 1991, 35) e, a0 mesmo tempo, misdgino
(idem, 41), num momento em que as mulheres buscam romper sua imagem como associada
exclusivamente a0 mundo das aparéncias, a passividade, a submissdo, a fragilidade e a afetividade. O
camp ‘seria decorrente da condigdo de oprimido do homossexual, que torna possivel que ele enxergue
a natureza artificial de categorias sociais e a arbitrariedade dos padrdoes de comportamento’
(MACRAE, E.: 1990, 231), sem pretender a idealizacdo que seria considerar o camp, sobretudo na sua
associagdo com travestimento, como basicamente transgressor (BUTLER, J.: 1993, 125 e 235), ao
invés de valorizar sua situacdo intervalar, corrosiva, para além da instabilizacdo entre masculino e
feminino.
O camp ‘esta vinculado a uma sensibilidade gay, ndo necessariamente a pessoas gays’ (BABSCIO, J.:
1993, 20), ‘¢ uma invasdo e subversdo de outras sensibilidades, trabalhando via parodia, pastiche e
exagero’ (DOLLMORE, J.: 1991, 311), o que afirma uma conexdo entre heterossexuais e
homossexuais, fato extremamente relevante na medida em que 0s movimentos homossexuais querem
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espacos-outros em que se passa a narrativa, além de serem expressdes de atualizagdes das

composi¢des melodramaticas, folhetinescas, como ja apontamos anteriormente.

O sobrenome do protagonista, Querelle, ao ser traduzido para o portugués “querela”
remete a importantes significaces por meio das quais embasamos nossa argumentacao.
Querela pode ser pensada como uma forma de queixa, que, por extensao, reflete um conflito
de interesses, uma divergéncia, uma demonstracdo de sofrimento, um canto lastimoso. Assim,
Genet reclama para si um lugar de fala, um rompimento ao siléncio e se desloca do locus de
corpo subalternizado/colonizado para o local de produtor de sentido do proprio corpo. Dessa
forma, é acionado na narrativa um processo de investigacao e recognoscibilidade de si ao qual
0 ingresso é negado a quem nao esteja inserido nesses tramites. Contundente e direto, o texto
de Genet desconforta o leitor pela explicitude, embora, a0 mesmo tempo, 0 escritor recorra a
figuras poéticas e construgdes metaféricas que remetem a uma espécie de neo-barroco, por
meio do qual maneirismos literario-linguisticos colocam em xeque instancias como santidade

e pecado, esgarcando, assim, 0s perineos heteronormativos de contencéo.

Culpa e ritualizacdo sdo dois outros importantes elementos constitutivos da narrativa
de Genet. Esses elementos sdo acambarcados pela transgresséo, resultado da obnubilagdo que
antecede o reconhecimento de si, reconhecimento esse que, por sua vez, fara com que o
protagonista acione mecanismos estratégicos de conquista de poder, como podemos perceber

na sequéncia de trechos seguintes:

atuar no conjunto da esfera publica, sem apagar suas especificidades e discutir a importancia de suas
problematicas fora de guetos. [...]

O camp redimensiona o espago publico através do ludismo das massas, do gosto pela fantasia no
cotidiano e da valorizacéo da beleza; nesse sentido, € um dos herdeiros de uma atitude aristocréatica na
sociedade de massas. ‘O comportamento aristocratico, diz-se, € aquele que mobiliza todas as
atividades secundarias da vida, situadas fora das particularidades sérias de outras classes e injeta
nessas atividades uma expressdao de dignidade, poder e alta categoria’ (GOFFMAN, E.: 1989, 39),
ainda que n&o represente necessariamente o comportamento de uma aristocracia como classe, mas de
uma aristocracia estética. Esta tradicdo tem origens medievais, mas seu apogeu se deu na corte de Luis
X1V, onde a etiqueta representava uma hierarquizacdo e a0 mesmo tempo uma estetizacdo do social
(RIBEIRO, R.: 1983), e sofreu um deslocamento a partir do século XIX, quando os valores burgueses
de uma ética do trabalho se firmaram em detrimento de uma estética do 6cio, o dinheiro ocupou o
lugar de uma formacéo (Bildung) e o modismo consumista, o lugar da elegancia. Novos valores que s6
se tornaram vitoriosos a partir da Primeira Guerra Mundial (MEYER, A.: 1987). Uma linhagem de
estetas da vida, artistas ou nao, foi delineada, dos poetas malditos romanticos aos dandis decadentistas
e punks géticos. Moldou-se uma ética estética que nutre a atualidade, seja na formacao de tribos de
jovens ou no proprio camp, ambos decorrentes de uma culturalizacdo do politico e de uma estetizacao
do cotidiano.” (LOPES, 2002, p. 96-100).
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“Em que seria transformado? Num enrabado. Pensou nisso com terror. Qual
a matéria de um enrabado? De que massa € feito? Que iluminacdo particular
Ihes indica? Que novo monstro nos tornamos e qual o sentimento dessa
monstruosidade?” (GENET, 1986, p. 66).

Querelle ja via em si mesmo — e pela primeira vez pensava em tirar partido
disso — a perturbacéo do tenente Seblon, traido pelo franzir das sobrancelhas
e pela subita severidade da voz. Querelle engana-se no inicio. Enquanto era
apenas um marujo, ndo entendia nada dos modos de seu tenente, que 0 punia
por qualquer coisa, procurando minuciosamente o0 minimo pretexto.
(GENET, 1986, p. 76)

Importa ressaltar que em um dos trechos supracitados, uma vez mais, € apresentada a
metafora por meio da qual a homossexualidade masculina e a monstruosidade séo associadas.
Aqui, porém, 0 que ocorre € um questionamento em relacdo a essa associacdo, a0 passo em
que, por exemplo, em O Retrato de Dorian Gray, essa correlagdo esta posta, ndo é
questionada de forma tdo explicita.

A sacralizacdo do abjeto pode ser pensada como instrumento para a constru¢do de uma
possivel nova ordem moral em que as dimensdes de poder e colonizacdo do outro sdo
comportadas por uma estancia marginal. Nesse sentido, ndo cabe ter o centro hegemonico como
parametro, uma vez que é esse proprio centro que insufla a construcao heterotdpica. No excerto
abaixo, além de podermos perceber o que até aqui tentamos explicitar, podemos também
vislumbrar como Genet constréi algumas simbologias transgressoras, como ele as manipula,
ressignificando os aspectos de submisséo e subjugacéo, subalternizacdo e subverséo, desvelando o
que é tido como imoral, normalizando, em certa ordem, o estranho, o abjeto, por meio da
exposicdo de argumentos socio-comportamentais que deixam de ser encarados como categorias
sociais distantes e constituintes de excec¢Bes da humanidade. Embora ocorra nessa ordem moral
uma hierarquizacao, ela é ambigua e cambiante, fazendo ruir o que se pode perceber de forma
estanque como “passivo” ou “ativo”. Na passagem abaixo, podemos perceber, de forma mais ou

menos explicita, todos os aspectos de analise supracitados:

Tentando fazé-lo virar-se, Norbet pegou-o0 pelos ombros. Querelle tentou
empurra-lo, mas sua calca desabotoada deslizou um pouco. Para segura-la,
abriu mais as pernas. Os dois homens se olharam. O marujo sabia que seria 0
mais forte, apesar da estatura atlética de Norbert. No entanto, levantou a
calca e recuou um pouco. Os musculos de seu rosto se descontrairam.
Levantou as sobrancelhas e franziu a testa, fazendo com a cabeca um leve
movimento de resignacao.

— Bem.

Os dois homens postados face a face descontrairam-se e simultaneamente
colocaram as duas médos para trds. Esse duplo gesto tdo perfeitamente
afinado espantou a ambos. Existia ali um elemento de entendimento.
Querelle sorriu de forma deliciosa.

— Vocé foi marujo.
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Norbert fungou e respondeu mal-humorado, a voz ainda transtornada pela
raiva:

— Zéfiro.

Querelle reconhecia agora a qualidade excepcional da voz do cafetdo. Era
sélida. Era como uma coluna de marmore que lhe saia pela boca, sustentava-
0, e sobre a qual ele se apoiava. Foi sobretudo por ela que Querelle foi
submetido.

— Hem?

— Zéfiro. Legionario, se vocé preferir.

Suas médos soltaram o cinto e o cinturdo que 0s marujos, por razdes praticas,
afivelam nas costas — a fim, por exemplo, de evitar uma protuberéncia na
barriga quando o casaco € justo. Assim, certas categorias de aventureiros,
sem outro motivo que a lembranca de seus tempos na Marinha, ou sua
submissdo aos prestigios da farda dos marinheiros, conservaram ou adotaram
essa mania. Um pouco de dogura amoleceu Querelle. Sendo o cafetdo da
mesma familia que ele, da mesma familia das descendéncias profundas
nascidas nas mesmas terras tenebrosas e perfumadas, essa cena seria algo
como uma dessas aventuras banais sob as barracas dos Batalhdes da Africa e
das quais ndo se fala mais, caso nos encontremos na vida civil. Enfim, tudo
estava dito. Querelle devia executar-se. Resignou-se.

— Va pra cama.

Como o vento no mar, a célera havia caido. A voz de Norbert estava plana.
No momento em que dissera “Bem”, Querelle sentira seu pau endurecer.
Tinha agora retirado por completo dos passadores o cinturdo de couro que
conservou na mdo. A calca deslizando pelas panturrilhas deixava nus seus
joelhos e fazia sobre o tapete vermelho uma espécie de charco espesso onde
se atolavam os pés.

— Anda. Se vira. Vai ser rapido.

Querelle virou-se. Ndo tinha conseguido ver a pica de Norbert. Curvou-se,
apoiando os punhos — estando um deles fechado sobre o cinturdo — na beira
do diva. Desabotoado, em pé diante da bunda de Querelle, Norbert estava so.
Com um dedo tranquilo e leve, liberou o pau da curta cueca e o segurou,
pesado e erguido, com a mao toda. Viu sua imagem no espelho diante dele e
a adivinhou vinte vezes repetida naquele comodo. Ele era forte. Era o
senhor. No saldo, o siléncio era total. Norbet liberou o saco e por um
segundo deixou seu pau livre para bater na barriga, depois, avangando com
calma, colocou a méo sobre ele como se estivesse apoiado num galho
flexivel — e parecia-lhe apoiar-se em si mesmo. Querelle esperava, a cabeca
abaixada e congestionada; Norbert viu a bunda do marujo: era pequena e
dura, redonda, seca, e coberta por uma pelugem castanha que continuava
sobre as coxas e subia — porém mais espalhada ainda — até a curva das
costas, onde a camiseta listrada aparecia um pouco, debaixo do casaco
levantado. A sombra de alguns desenhos representando coxas de mulheres é
obtida através de tracos curvos comparaveis aos circulos de cores diferentes
das meias de antigamente: é assim que eu gostaria que fosse representada a
parte desnuda das coxas de Querelle. O que as torna indecentes é o fato de
poderem ser reproduzidas segundo esse procedimento de tracos encurvados
que precisam sua curvatura volumosa com a textura da pele e o cinza um
pouco sujo dos pélos encaracolados. A monstruosidade dos amores
masculinos esté contida na descoberta daquela parte do corpo e sua moldura
de casaco e calcas arregagadas. Com os dedos, habilmente, Norbert besuntou
de saliva o0 seu pau.

— E assim que vocé me agrada.
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Querelle ndo respondeu. O cheiro do épio colocado sobre a cama o enjoava.
E o cacete ja comecava seu trabalho. A sua memoria veio a lembranca do
arménio que havia estrangulado em Beirute; sua docura, sua gentileza de
serpente ou de passaro. Querelle pensou se devia tentar agradar o executor
com caricias. Nao sendo sensivel ao ridiculo, teria aceitado ter a ternura da
bicha assassinada.

“Apesar de tudo, foi aquele cara que me deu os apelidos mais bonitos de
minha vida. E que foi o mais doce”, pensou.

Mas fazer quais gestos de ternura? Que caricias? Seus musculos de ferro ndo
sabiam de que lado amolecer para obter uma curva. Norbert o esmagou.
Penetrou tranquilamente, até a base do pau, até seu ventre tocar a bunda de
Querelle que puxava contra si 0 ventre do marinheiro, cuja pica, ndo estando
mais esmagada sobre o veludo da cama, levantou-se, bateu na pele do ventre
no qual estava enraizada, e nos dedos de Norbert, indiferente a esse contato.
Querelle entesava como tesa um enforcado. Suavemente, Norbert fez alguns
movimentos apropriados. O calor de dentro de Querelle o surpreendia.
Penetrou ainda mais, com muita precaucdo, a fim de sentir melhor sua
alegria e sua forga. Querelle espantava-se de sofrer tdo pouco.

“Num ta doendo. Nao posso reclamar, ele sabe fazer a coisa.”

Sentia vir e estabelecer-se nele uma nova natureza; sabia deliciosamente que
se produzia uma alteracdo que fazia dele um enrabado.

—“O qu’é qu’ele vai dizer depois? Tomara que nao fale”, pensou.

Tendo seus pés escorregado, a barriga esmagava-se novamente na beira do
diva. Tentou levantar um pouco o queixo, tirar o rosto enfiado no veludo
preto, mas o cheiro do épio o deixava tonto.

Vagamente, era grato a Norbert por protegé-lo, cobrindo-o. Vinha-lhe uma
leve ternura por seu carrasco. Virou um pouco a cabega, esperando contudo,
apesar de sua ansiedade, que Norbert o beijasse na boca, mas ndo conseguiu
ver o rosto do patrdo, que, ndo sentindo nenhuma ternura por ele, nem sequer
imaginava que um homem beijasse outro. Em siléncio, a boca entreaberta,
Norbert se empenhava como num trabalho importante e sério. Ele apertava
Querelle com a mesma paixdo aparente que uma fémea de animal segura o
cadaver de seu filhote — atitude pela qual compreendemos o que é amor:
consciéncia da separacdo de uma Unica pessoa, consciéncia de ser dividido, e
que o seu proprio ser Ihe contempla. Os dois homens ouviam apenas suas
duas respiracfes. De nada serviria a Querelle chorar sobre os despojos que
abandonava — onde? Ao pé das muralhas da cidade de Brest? — seus olhos
abertos numa das dobras fundas do veludo permaneceram secos. Ele esticou
a bunda para tréas.

— E agora que’eu vou me foder.

Levantando-se de leve sobre os pulsos, esticou ainda mais energicamente as
nadegas — a ponto de quase levantar Norbert — mas este colocou todo o seu
vigor para esmagéa-lo, e de repente, puxando para si 0 marujo que acabava de
agarrar nos ombros, deu uma sacudida terrivel, uma segunda, uma terceira,
até seis, que se espacaram atenuando-se num total afrouxamento. No
primeiro golpe, que tao forte o matava, Querelle gemeu primeiro baixinho,
depois mais alto, até estertorar sem pudor. A expressdo tdo viva de sua
alegria provava a Norbert que o marujo ndo era homem, ja que ndo conhecia,
no momento do gozo, a discri¢do, o pudor de um macho. O assassino sentiu
uma grande inquietude, quase ndo formulada:

“Sera que ele ¢ mesmo um dedo-duro?”, pensou. Mas logo se sentiu
acossado por todas as forcas policiais da Franga: sem contudo consentir por
completo, o rosto de Mario tentava substituir o daquele homem que o
esmagava. Querelle esporrou no veludo. Um pouco mais acima, enfiou
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molemente a cabegca de cachos negros estranhamente desfeitos, soltos,
mortos como a grama de um torrdo desenterrado. Norbert ndo se mexia mais.
Sua mandibula se abria, afrouxava-se, soltando um pouco a nuca gramada
gue no momento de espasmo ele havia mordido. Por fim, a massa enorme do
cafetdo, com infinitas delicadezas, retirou-se de Querelle. Este endireitou-se.
N&o soltara o cinturdo. (GENET, 1986, p.68-72).

“Ndo banca o inocente, Robert, eu enrabei eles. Enchi minha caceta de
merda, se vocé prefere. Todos. Todos mesmo, menos vocé. Com vocé ndo
quis, entende. Entdo, posso dizer que minha mulher trepou com veados.
Menos vocé. Ndo sei por qué. Mas olha, ndo to dizendo que vocé ndo
toparia, ou que eu fiquei com cagaco. Porque os outros eram tdo fortdes
guanto vocé — sem querer te ofender — e qu’eu néo sou desses qu’esfriam. SO
que ndo. Nem te propus nada. Nao m’interessava. Olha que a patroa nao
sabe de nada. Nunca falei. Ndo vale a pena. T6 cagando. S6 tenho uma
certeza, e t6 te falando, ¢ que eram todos veados. Menos vocé, claro.”

Se ndo era Robert, pelo menos ele, o chifrudo, acabava de foder um cara que
carregava, e bem alto, seu rosto, seu belo rosto de garoto adorado das
mulheres. Noné sentia sua for¢a; com uma palavra podia aniquilar a paz dos
dois irmdos. No entanto essa idéia, apenas ventilada, ja estava destruida pela
certeza de que o estivador e o marujo tirariam da semelhanca deles, do duplo
de amor, forca suficiente para conservar a admirdvel indiferenca, pois s
enxergavam a si mesmos onde quer que estivessem, de tanto que a dupla
beleza mutuamente se atraia.

Sua feminilidade por vezes se exalava através de um gesto delicado demais
como, por exemplo, nessa graga precisa ao desengatar o anzol de uma linha
da cabeleira de um salgueiro. Mas sua poténcia esmagava Querelle pelo
estalido no chao, de seus sapatos. O peso de seu corpo os fazia soar segundo
um ritmo pesado e amplo que ndo se podia supor, entretanto, por causa do
préprio barulho e desse ritmo, que ele ndo esmagasse sob cada pé todo um
céu noturno e estrelas. (GENET, 1986, p.72).

Jean Genet, por meio da narrativa em Querelle, denuncia a fragilidade das construcées
heteronormativas de topoi associados as homossexualidades masculinas, a0 mesmo tempo em
gue nos deixa entrever como pretendem se instaurar alguns aspectos do poderio masculino
heteronormativo nas relagdes sociais de embate, em que esta instancia tenta se afirmar sobre a
outra. Embora haja na narrativa uma percepc¢do antitética desses pélos em conflito, o que o
autor constroi é uma interdependéncia entre esses pretensos opostos, ditada e reiterada por
uma masculinidade heterossexual compulséria que necessita dessa oposicdo para se manter
como ponto de referéncia. Nesse aspecto, uma vez mais, a associacdo feita por meio de
parametros da construcdo heteronormativa entre a homossexualidade masculina
homogeneizada e a mostruosidade, essa associada ao crime, a0 marginal, tenta se impor como
um padrdo irrefutavel também por meio, inclusive, da tentativa de medicalizacdo do corpo
homossexual. Assim, 0 que move nossa argumentacdo neste ponto é a forma como 0s corpos

sdo construidos no interior da cultura, podendo, dessa forma, ser constituidos ou destituidos
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de poder e agéncia, conforme o0s aspectos normativos que esses corpos engendram. Na

passagem abaixo, que ilustra os aspectos supracitados, o assassino de Théo, Gil, comparsa e

aprediz de Querelle, é conduzido por um jovem tenente e pelo experiente policial Mario — 0

qual se sabe ser homossexual por outras passagens da narrativa — ao Comissariado de Brest

para ser encarcerado:

[...] Gil disse:

— O que guerem comigo?

E tremendo, acrescentou:

—... Senhor ...

O jovem inspetor respondeu:

— A gente vai te mostrar o que quer.

Por essa arrogéncia, Gil compreendeu com estupor que o jovem policial
estava aliviado pelo gesto definitivo de Mario, que acabava de prender as
méos do assassino com um par de algemas. [...] Gil virou-se para Mario. Sua
alma infantil, por um instante reaparecida, abandonou-o. Apds ter invocado
mil legides de anjos voando para socorré-lo, ele soube que a vontade de
Deus deveria ser cumprida. [...] ele disse: “E a vida.” No momento em que
entrou no escritério do Comissario, ele ficou arrasado [...] Era submetido
pelo medo e pela vergonha. Ele se censurava por ndo ter sido magnifico o
suficiente. Adivinhava nas paredes enigmas sangrentos, mais terriveis que o
seu. Quando o viu, o comissario ficou surpreso. Ele ndo imaginava um
assassino daquele jeito. Enquanto dava conselhos a Mario sobre como
proceder melhor, ndo podia deixar de inventar, com todas as pecas, um
assassino sob medida. [...] Sentado defronte a sua mesa e brincando com
uma régua, ele tentava dar vida a um pederasta criminoso. Mario o escutava
sem acreditar.

— Existem precedentes. Temos Vacher. Sdo individuos que o vicio conduz a
loucura. Séo sadicos. E esses dois homicidios s&o obra de um sadico.

Com a mesma leviandade, o comisséario debatera com o Prefeito Maritimo.
Tanto um quanto o outro tentavam fazer coincidir o que sabiam dos
invertidos — a aparéncia fisica — com a atividade dos assassinos. Inventavam
monstros. O comissario procurava em torno do morto os detalhes insélitos
correspondentes ao célebre frasco de 6leo que um famoso assassino utilizava
para foder melhor suas vitimas, as defecacGes no local do homicidio.
Ignorando que os dois homicidios tinham autores diferentes, ele tentava ligar
um ao outro, entremear os motivos. Ele ndo podia saber que cada homicidio
obedece, quanto & execugdo e a0 motivo que o comanda, a leis singulares
que fazem dele uma obra de arte. A solidio moral de Querelle e Gil juntava-
se a soliddo do artista que ndo pode encontrar nenhuma autoridade, nem
mesmo em outro artista. (Querelle entdo estava ainda sozinho, por causa
disso.) Os pedreiros contaram que Gil era pederasta. Para os policiais eles
revelaram cem detalhes que confirmavam que o0 assassino era uma bicha.
Eles ndo viam que o descreviam ndo como ele era, isto é, uma crianca
perseguida por um obcecado, mas justamente como Theo queria que se visse
0 garoto, como ele o teria mostrado. Timidos diante dos inspetores,
aventuravam-se numa descricdo louca, hesitante — e louca por causa do
tremor na hesitacdo — e cada vez mais insistente a medida que falavam. Sem
davida eles percebiam que todas as afirmacgdes ndo tinham bases efetivas,
gue ndo passavam de um lirismo que lhes permitia falar finalmente com
seriedade daquilo com que sempre tinham enriquecido seus palavrdes — seus
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cantos, portanto — mas ao mesmo tempo essa repentina exalagdo 0s
embrigava. Sentiam que o retrato estava inchado como o cadaver de um
afogado. Eis aqui alguns tracos gue indicavam aos pedreiros a inversdo de
Gil: a beleza do rosto, o jeito de cantar tentando aveludar a voz, a
preocupacdo com as roupas, a preguica e negligéncia no trabalho, a timidez
diante de Théo, a brancura e a lisura da pele etc., tantos detalhes que lhes
pareciam reveladores por terem ouvido Théo e outros caras no decorrer da
vida zombarem das bichas, dizendo: “E uma moga... ele tem uma carinha de
boneca... ele gosta do trabalho tanto quanto uma puta de luxo... ele é feito
para trabalhar deitado... arrulha que nem uma pombinha... e o lencinho que
aparece no bolso, parece com as meninas que rodam bolsinha [...] ...” Esses
tracos, mal interpretados, desenhavam uma bicha como nenhum pedreiro
jamais vira. Eles conheciam as mariconas e os veados por aquilo que Théo
dizia, por aquilo que eles proprios diziam, interpelando-se rindo, com estas
frases: “Pronto, a bicha ficou nervosa... Vocé comeu no palito ou no frango
assado?... Vai tomar onde as patas tomam... Vai |4 com a titia, ela paga
melhor...” Mas essas expressoes, atiradas rapidamente, ndo representavam
nada de preciso para eles. Nunca uma conversa pdde ensinar-lhes algo de
verdadeiro sobre isso, tdo pouco a coisa lhes interessava. Ao contrario, 0s
preocupava. Queremos dizer que essa ignorancia os deixava justamente
numa ligeira inquietude, indestrutivel por ser tdo imprecisa e tdo mole,
desconhecida em suma, por ndo ser nomeada, mas que mil reflexdes
revelam. Todos eles pressentiam a existéncia de um universo abominavel e
maravilhoso ao mesmo tempo, onde faltava pouco para nele terem acesso:
com efeito, faltava 0 mesmo tanto que separa de seu discurso, leitor, a
palavra fugitiva procurada, vislumbrada, e da qual vocé diz: “Esta na ponta
da lingua.” Quando tiverem que falar de Gil, de cada um dos tragcos que
lembravam, ou podiam, de modo superficial, lembrar o que conheciam das
mariconas, resultava numa aparéncia caricatural que, com uma verdade
assustadora, faziam um retrato exato de uma bicha.” (GENET, 1986, p.136-
138).

Sintese das possibilidades performativas, possibilidades essas, simbolicamente
contrangidas entre a norma e a abjecdo, Querelle, monstrivoro, transgride e subverte o poderio
masculino heteronormativo. Querelle ocupa o lugar do proprio irmdo Robert na cama de
Madame Lysiane, faz com que o Tenente Seblon — o imediato superior de Querelle — desvele-
se, desautoriza Norbert (Nond) — patrdo no bordel La Féria — e sai ileso, acobertado pelo
Tenente Seblon e devido a relacdo que o personagem desenvolve com o policial Mario, sem
ser responsabilizado na justica pelos crimes que comete. Nos embates de poderes narrados
entre os personagens, Querelle é sempre vitorioso, embora essa vitoria ndo seja contruida na
narrativa de forma univoca. Assim, entre a culpa e a expiacdo, Querelle é algoz, vititma e
martir. Os aspectos paradoxais dessa construcdo neo-barroca sdo permeados por um lirismo

catartico consonante com o queer®®, que é o espaco em que Genet desvela o que é tido como

8 “Queer pode ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro, extraordinario. Mas a

expressdo também se constitui na forma pejorativa com que sdo designados homens e mulheres
homossexuais. Um insulto que tem, para usar o0 argumento de Butler (1999), a forca de uma invocagéo
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imoral, perturbando e contestando as heteronormatividades compulsorias. Como fecho da

nossa argumentacdo neste ponto, nas passagens abaixo, vislumbramos esses aspectos:

[...] Aos pés da cama, Madame Lysiane ficou convencida do abandono.

— Esta vendo! Esta vendo!

Ela s6 conseguia repetir essas pobres palavras, misturadas as lagrimas e ao
catarro.

— Sou eu que ndo te entendo. Com vocés, a gente nunca sabe. Além do mais,
vocé me enche com tuas lagrimas. Eu sou um marinheiro. Minha mulher € o
mar; minha amante é meu capitéo.

—Vocé me d& nojo!

Madame Lysiane sentia cruel e passionalmente que era gracas a Querelle que
tinha, como Mério e Norbert, saido da soliddo para onde sua partida os fazia
voltar. Ele aparecera no meio deles com a subita rapidez e elegancia do
curinga. Ele embaralhava as figuras mas dava-lhes um sentido. Quanto a
Querelle, ao deixar o quarto da patroa, sentia uma estranha sensacdo: ele a
abandonava com pena. Enquanto se vestia devagar, com um pouco de
tristeza, seu olhar pousou sobre a foto do patrdo, pendurada na parede. Um
apos o outro, reviu os rostos de seus amigos: Nond, Robert, Mario, Gil.
Sentiu uma espécie de melancolia, um temor quase inconsciente de que eles
envelhecessem sem ele e, vagamente, ja embalado até ficar enjoado pelos
suspiros — e no espelho do arméario — pelos gestos demasiado elegantes de
Madame Lysiane, que se vestia atras dele, desejou arrasta-los para o crime a
fim de fixa-los nele, a fim de que eles ndo possam amar em outro lugar ou de
outro modo sendo através dele apenas. (GENET, 1986, p. 264-265).

[...] Quando o tenente o reencontrou proximo ao desembarcadouro, Querelle
estava bébado. Titubeando de leve, aproximou-se do oficial, colocou
pesadamente a mdo em seu ombro e lhe disse:

— Voce ¢ meu chapa! S@o uns babacas. Mas vocg, ’cé ¢ um verdadeiro chapa.
Vencido pela bebida, deixou-se cair sobre uma abita de amarragao.

— Pode me pedir o que quiser.

Cambaleou. Para reté-lo, o tenente pegou-o pelos ombros. Suavemente,
disse:

— Se acalma. Se tivesse um oficial...

— T6 cagando! Sé tem vocé!

— Nao grita, ja te disse. Ndo quero que vocé seja preso.

Estava contente por ndo ter sucumbido ao desejo de puni-lo. A partir desse
momento, afastava-se do policial. Afastava-se dessa ordem que havia
respeitado demais. E, de um jeito maquinal, mas com uma precisao regulada,
levou a mao a boina de Querelle, onde a manteve, de leve primeiro, depois
pesadamente sobre os cabelos. Querelle cambaleou de novo. O oficial

sempre repetida, um insulto que ecoa e reitera os gritos de muitos grupos homéfobos, ao longo do
tempo, e que, por isso, adquire forca, conferindo um lugar discriminado e abjeto aqueles a quem ¢é
dirigido. Esse termo, com toda a sua carga de estranheza e de deboche, é assumido por uma vertente
dos movimentos homossexuais precisamente para caracterizar sua perspectiva de oposicdo e de
contestacdo. Para esse grupo, queer significa colocar-se contra a normalizagdo — venha ela de onde
vier. Seu alvo mais imediato de oposicdo &, certamente, a heteronormatividade compulsoria da
sociedade; mas ndo escaparia de sua critica a normalizacdo e estabilidade propostas pela politica de
identidade do movimento homossexual dominante. Queer representa claramente diferenga que néo
quer ser assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma de acdo é muito mais transgressiva e
perturbadora. (LOURO, 2008, p. 38-39).
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aproveitou para reter com o quadril a cabeca do marujo, que nele apoiou a
face.

— la ficar sentido se vocé fosse preso.

— Verdade? Oh, vocé fala agora! VVocé ¢é oficial, t&4 pouco ligando!

Foi entdo que o tenente Seblon ousou acariciar a outra face e dizer:

—Vocé bem sabe que néo.

Querelle envolveu a cintura com o brago, puxando-o para si e, obrigando-o a
curvar-se, beijou-o violentamente na boca; mas no gesto que executou em
seguida para levantar-se, suspendendo-se no pescoc¢o do oficial, ele colocou
tanto abandono, tanta languidez pela primeira vez, que uma onda de
feminilidade, afluindo ndo se sabe de onde, fez desse gesto uma obra-prima
de graca viril, pois aqueles bracos musculosos conscientes de estarem
formando uma coroa em torno da cabeca mais encantadora que um buqué,
ousavam despojar-se do sentido habitual e revestir outro que indicava sua
verdadeira esséncia. Querelle sorriu por estar tdo perto da vergonha de onde
ndo se pode mais voltar e na qual é preciso encontrar paz. Sentiu-se tdo
fraco, tdo vencido, que em sua mente formulou-se este pensamento
deploravel por causa do que evocava para ele de outonal, de sujeiras, de
feridas delicadas e mortais:

— Pronto, t& ocupando terreno.

No dia seguinte, ja o dissemos, o comissario de Policia prendia o oficial.

“S6 conhecerei a paz fodido por ele, mas de tal modo que, penetrado, ele me
guardara estendido sobre suas coxas, como uma ‘Pieta’ guarda Jesus morto.”
(GENET, 1986, p. 260-261).

Denotando a potencialidade subversiva do texto de Genet, a imagem da Pieta
homossexual sera mais tarde atualizada, presentificada, ressignificada por Caio Fernando
Abreu, que associara essa imagem a peca de Nelson Rodrigues, O beijo no asfalto (1960), na
seguinte passagem do livro Onde andard Dulce Veiga? (1990), em que a teatralidade, a
ritualizacdo, o carater performatico, o camp, dentre outros elementos, colocam em evidéncia

as fragilidades das construcfes hegemonicas heteronormativas:

Sem se mover, ainda estatizado como se abragasse Arandir, 0 homem
grisalho gritou:

— Belisca os peitinhos devagar, até ficarem bem duros.

Arandir obedeceu. S6 parou para subir a méo até o pescogo do, eu supunha,
atropelado. Entdo segurou o rosto dele, voltou-o para a luz. Num baque,
reconheci: 0 homem nu deitado era o argentino que morava no meu prédio.

— De lingua — ele gemeu. — Pelo amor de Deus, me beija.

Arandir curvou-se. Beijou-o demoradamente na boca. Achei que iam
comegar a trepar ali mesmo, mas as sombras chinesas aplaudiram. Bra-vé!
gritou alguém. No praticdvel mais baixo, 0 homem grisalho solugava, a cara
enfiada na cueca de Arandir.

Levantei para sair. Talvez eu fosse mesmo meio careta, mas aquilo tudo
estava parecendo patolégico demais para um sujeito que. A cadeira estalou,
0 homem grisalho largou a cueca, olhou para o0 meu lugar e gritou:
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— Quem esté ai? Esta cena é secreta, ndo quero nenhum espido do Antunes
aqui.

— Sou o cara do jornal — falei. Essa estava se transformando na minha senha
favorita para amansar dramaticos temperamentos da familia Veiga.

Ele desceu do palco, veio caminhando para mim. Naturalmente, era o
préprio Alberto Veiga. A mil:

— Vocé chegou na hora exata. Este é o grande momento da peca, a cena que
Nelson Rodrigues ndo se atreveu a escrever. Reparou no texto do
atropelado? A pontuacdo sincopada, perseguindo o ritmo da respiragdo
coloquial, tudo coisa minha. — Apontou para o palco, onde os dois pelados
continuavam abragados. — Uma Pieta gay, € isso que eu quero. Uma Pietd
gay desesperadamente erotica, ao fundo. Como um arquétipo de Eros e
Thanatos. Estatica, eterna. E o pobre Aprigio ali, jogado no meio do palco,
no meio da vida, do crime que cometeu, cheirando a juventude impossivel de
Arandir. Essa a mensagem final: o amor é pura miragem. Aos que nao
renunciaram encontra-lo, como Aprigio, resta o consolo de cheirar os restos
da juventude morta por ele mesmo.

Muito ousado, comentei.

— E nesse momento que me remeto a determinados trechos daquele patético
diario dos ultimos dias de Roland Barthes. Quando ele renuncia ao amor dos
rapazes e opta definitivamente pelo amor dos michés. — Ele berrou: — “S6 me
restardo os michés!” — E sem pausa: — Ja leu Barthes, claro.

— O prazer do texto — eu disse.

— O prazer é todo meu — Alberto sacudiu minha méo. As cabecas na primeira
fila estavam todas voltadas para nds. Ele bateu palmas: — Todo mundo
dispensado. Vdo tomar café na esquina, bater o texto. S6 ficam o Marco
Antonio e o Arturo.

Marco Antonio e Arturo, eu supunha, eram Arandir e o argentino-miché-do-
meu-prédio, isto €, o atropelado. As sombras chinesas comecaram a se
mexer. Na verdade, mais pareciam peruanas que chinesas. Selminha devia
ser a garota magra de 6culos, saia de batique e bolsa indiana.

— N&o quero tomar seu tempo.

Alberto Veiga me puxava para o palco:

— Mas meu tempo é todo seu. Vocé conseguiu decodificar o simulacro da
imagérie da cena final? A cena de amor entre Arandir e Arturo na verdade
acontece apenas na mente erotizada do pobre Aprigio. Ndo é real, mas
mitica. Como o fantasma que perseguira eternamente o0s heterossexuais
apavorados: a possibilidade de um amor entre machos. O amor que Aprigio
sente é impossivel, e 0 amor que acontece entre 0s outros dois, arquétipo da
morte, mera fantasia. Mas o amor verdadeiro, se é que existe, entre homens
ou mulheres, onde fica?

Numa gaveta fechada, tive vontade de dizer. Nas costas de um cartdo postal,
sobre uma ponte do Sena: mélancolie.

— Tem mais, tem muito mais. Quando o Marco Antdnio vai tirando a roupa,
no meio de uma nuvem de gelo seco, entra uma daquelas musicas bem
caracteristicas de striptease de boate gay. Dona Summer, algo assim. Pura
iluséo, desejo. Desejo louco, perverso, desejo alucinado. Desejo que nédo se
atreve a violar as barreiras do estabelecido. Desejo que ndo se sacia nunca, a
ndo ser na fantasia solitaria ou na prépria morte. Essa a esséncia de Nelson
Rodrigues, da sociedade contemporanea, do Brasil e do teatro que eu quero
fazer.

— Realmente muito ousado — repeti. — Nunca pensei.

—Vocé que ligou hoje de manha? — perguntou Arandir.
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— Foi — eu estava meio tonto com as teorias de Alberto Veiga, aqueles
cavaldes cheirando a suor nus na minha frente.

— Conhecgo vocé — disse o argentino. Entre os pélos crespos, mais escuros a
medida que desciam pelo umbigo, os bicos rosados do peito continuavam
duros.

— Desculpa — continuou Arandir. — Achei que era por causa do concurso.
Alberto Veiga interferiu:

— Verdade, fiz um concurso para escolher o Arandir. Queria uma cara
completamente nova. Um verdadeiro macho, uma lasanha. Teve mais de
cinglenta candidatos, o Arturo aqui tirou o segundo lugar. Fisico perfeito,
pena o sotaque. Mas foi quando pensei na possibilidade de aproveitar um
talento como o dele que me veio a idéia da Pieta gay.

O talento de Arturo, qualquer um podia ver, era realmente enorme.
(ABREU, 2007, p.144-146).

A partir das leituras dos contos Terca-feira gorda, publicado no livro Morangos
mofados, escrito por Caio Fernando Abreu, e do conto When | fall in love, componente do
livro Keith Jarrett no Blue Note, escrito por Silviano Santiago, pretendemos aqui tecer, de
forma sucinta, paralelos entre as estratégias utilizadas nas composi¢cdes dessas narrativas,
associando-as a questdes acerca das homossexualidades masculinas, com as concep¢des que
permeiam as ideias presentes no ensaio O homossexual astucioso. Primeiras — e
necessariamente apressadas — anotagdes, publicado no livro O cosmopolitismo do pobre, da
autoria também de Silviano Santiago. Tais paralelos terdo como propdésito tentar construir
uma argumentacdo que se paute na analise de estratégias de subversdo ou resisténcia a

heteronormatividade presentes nos trés textos.

Participes de um mesmo momento histérico do Brasil, os dois tendo vivenciado a
experiéncia do exilio no periodo da ditadura militar, ambos os autores publicam as narrativas
supracitadas na década de noventa e é possivel perceber elementos similares nas construcées
dessas narrativas. As duas narrativas sao compostas, por exemplo, a partir de uma percepcao
panoptica do ambiente e principalmente dos personagens inseridos nos espa¢os narrativos nos
quais se ddo as acles narradas. Os personagens sdo construidos e percebidos como se
flagrados por uma camera cinematografica que os enquadra do alto, promovendo uma
sensacédo de estarem sendo eles o tempo todo vigiados.

Fechando os olhos entdo, como um filme contra as palpebras, eu conseguia
ver trés imagens se sobrepondo. Primeiro o corpo suado dele, sambando,
vindo em minha direcdo. Depois as Pléiades, feito uma raquete de ténis
suspensa no céu la em cima. E finalmente a queda lenta de um figo muito

maduro, até esborrachar-se contra o chdo em mil pedagos sangrentos.
(ABREU, 2005, p. 59).
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Dessa forma, também os protagonistas sdo vistos, observados de fora, a partir de um
ponto de vista externo. A essa visao externa aos protagonistas se contrapde uma visao interna,
a partir das digressbes para o passado acionadas por esses protagonistas. O espaco da
memoria em ambas as narrativas poderia simular um ponto de vista interno, um lugar de
narracdo de si, de narracdo da homossexualidade, configurando-se ao mesmo tempo como
uma aproximacao e um distanciamento, ao passo que a estruturacdo de visualidade pandptica
dada pela sensacédo de presente do narrado poderia simular a vigia heteronormativa e o receio
em rechacar essa heteronormatividade que se impde “de cima”. Essas simulagdes de
visualidades, de afastamentos e aproximacdes ndo correspondem necessariamente ao foco
narrativo ou ao tempo do narrado, mas sdo conseguidas a partir de um jogo ladico que se
estabelece através da manipulacdo desses elementos, o que confere ainda as narrativas um
carater de roteiro de cinema, reforcado pelas frases curtas que regem o sequenciamento das

acoOes e pelas descri¢Oes ora longas, ora curtas que perpassam esse sequenciamento.

O mesmo jogo de aproximacdo e distaciamento se estabelece também na construcao
dos protagonistas. Além de ndo possuirem nomes nas narrativas, eles sdo construidos em
camadas, a partir dos outros personagens. Camadas que, no decorrer das narrativas, se
desgastam deixando entrever outras camadas, outras construcbes desses mesmos
protagonistas. Pentimento*® ¢ a palavra utilizada por Caio Fernando Abreu no romance Onde
andara Dulce Veiga? (1990) para descrever esse processo que poderia também ser descrito

como palimpséstico, no qual as camadas exteriores, mais superficiais € mais propensas ao

9 Este é um dos trechos no qual Caio Fernando Abreu cria essa imagem diegética: “[...] Certa tarde,
outro tempo. Fui me encolhendo dentro daqueles bragos que pertenciam a um corpo do qual eu ndo via
0 resto ou o rosto, nem tronco ou cabega, enquanto os circulos concéntricos continuavam a girar,
cogumelos cresciam monstruosos na umidade da cozinha, o cheiro adocicado do incenso deslizava por
baixo da porta, a luz diminuia lentamente em resisténcia, como num fim de peca teatral, até que o
Gltimo objeto visivel, uma mesa ou cadeira, ficasse tdo envolvido pelo escuro, apenas entrevisto na luz
cada vez mais fraca, um tampo, uma perna, dois bragos, e embora comuns, esses objetos perfeitamente
reconheciveis na luz clara, se vistos assim pela primeira vez, a medida que a luz vai apagando e vocé
mais comega a adivinha-los no que realmente sdo ou a transforméa-los mentalmente na infinidade de
outros que poderiam ser, vocé comega mais a inventa-los do que a vé-los realmente nos seus contornos
pouco a pouco diluidos em téo lenta treva que ninguém saberia determinar o ponto exato de transicdo
entre o inicio dessa treva e o fim da luz, e nesse ponto exato — pentimento — nem eu nem ninguém
poderiamos afirmar com certeza do que se trata realmente. Aqueles objetos, estas memdrias. Se duas
pernas de cadeira, mesa ou mulher. Se dois bragos de poltrona, de fera ou macho.” (ABREU, 2007, p.
80).
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desgaste, poderiam ser as que abarcariam, na nossa analise, as heteronormatividades, através

das quais irrompem, como falhas tectdnicas®, as homossexualidades.

Nas narrativas, portanto, o que se constroi € um jogo em que o velar e o revelar deixa
transparecer o carater subalternizado ou periférico que ocupariam as homossexualidades no
contextos hegemonicos impositivos heteronormativos. Nessas construcfes narrativas, 0S
protagonistas séo interpelados e levados a se expor. Em When | fall in love, no hospital onde
Adolfo acaba de falecer, o protagonista do conto havia sido chamado porque o morto teria
algo a Ihe dizer e havia comunicado isso aos familiares. E importante ressaltar também que a
maioria das cenas aqui se passa no ambiente hospitalar, um lugar asséptico, imune a germes
patogénicos, higienizado ao extremo, heterotépico. Em Terca-feira gorda, a exposicdo do
protagonista se da pela violéncia. O ambiente aqui € o oposto — 0 narrado se da em pleno
carnaval, a beira-mar, de acordo com Foucault, uma heterotopia heterocrénica. A obrigagédo
de explicar, de tornar inteligiveis esses fatos, entra, como metafora, em consonancia com as
obrigacGes de tornar inteligiveis as homossexualidades — subalternizadas — para 0s que nédo
fazem parte dos lugares de enunciacdo onde as construgdes homossexuais se instauram. Ao
ndo explicitarem, os protagonistas devolvem a quem os interpela a responsabilidade de

construcdo de uma inteligibilidade®. Ora, como vocés que sdo da familia do morto ndo sabem

%0 «Sinfield (1992) chama essas contradicGes internas de falha tectonica, a qual, por sua vez, produz a
potencialidade dissidente. (1) As falhas tectdnicas encontram-se em todas as culturas e,
evidentemente, em textos literarios. Embora sob controle ideoldgico, a literatura abre espaco onde as
contradicOes e as tensbes podem ser localizadas e trabalhadas. Mesmo nos textos mais reacionarios, o
Materialismo Cultural detecta pontos de dissidéncia que permitem ouvir a voz dos individuos
socialmente marginalizados e expde o sistema ideologico responsavel pela exclusdo.” (BONNICI e
ZOLIN, orgs., 2009, p. 155).

1 Conforme Silviano Santiago em O homossexual astucioso. Primeiras — e necessariamente
apressadas — anotages, temos: “Costuma-se perguntar ao intelectual brasileiro, quando em viagem
aos paises metropolitanos, em que a producdo cultural feita no Brasil contribuiu, ou pode chegar a
contribuir para essa, ou aquela outra teoria critica. E um modo de salientar n&o s6 o caréter periférico
da producéo cultural no pais (e por conseqiiéncia, do intelectual que a representa), como também a
condigdo subalterna da experiéncia brasileira e, ainda, a ignoréncia sobre a especificidade histérica da
nossa cultura nacional na atualidade do Ocidente letrado. Periférico, subalterno e particular
correspondem semanticamente ao enunciado da pergunta cosmopolita sobre o valor da cultura
brasileira e se opdem, respectivamente, a metropolitano, superior e universal, fatos da enunciacéo.
Tenho também uma resposta saudavel para o metropolitano curioso, resposta educada. Aceitar o
dialogo com ele ndo significa que busco uma inversao grosseira na hierarquia de valores proposta pela
pergunta. Talvez possamos juntos (estou falando menos de resposta e mais de convite a didlogo,
insisto) buscar uma estratégia para suplementé-la. O diélogo visa a levar aquele que pergunta a uma
tomada de consciéncia da sua enunciacdo, aparentemente neutra e, na realidade, sobrecarregada dos
valores econdmica e politicamente hegemonicos. Respondo ao meu interlocutor, dizendo-lhe que
prefiro redirecionar a pergunta que me faz aos textos produzidos na prépria metrépole. Proponho a
todo e qualquer texto de intelectual e autor influente, auténtico representante da cultura ocidental, a
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0 que ele teria querido dizer antes de morrer? Como vocés conseguem n&do desejar aquele
corpo de homem sambando suado bonito em plena terca-feira de carnaval? Como vocés que
impdem heteronormatividades ndo sabem explicar que, ainda assim, homossexuais continuam
nascendo, vivendo e construindo afetividades, em certa ordem, mais intensas que as

construidas por parte dos heterossexuais que teriam todo o respaldo da sociedade?

Em ambas as narrativas, o interlocutor/leitor € interpelado e cabe a ele preencher as
lacunas deixadas pelas narrativas. Em Terca-feira gorda, € perguntado, através da construcdo
narrativa, qual ou quais camadas da construcéo palimpséstica o leitor integra ou quer integrar,
ao mesmo tempo em que é mostrado que as camadas relativas ao heteronormativo estdo

desgastadas, sdo falhas, falidas, reducionistas, como podemos perceber neste trecho:

[...] O que vocé mentir eu acredito, eu disse, que nem marcha antiga de
Carnaval. A gente foi rolando até onde as ondas quebravam para que a agua
lavasse e levasse 0 suor e a areia e a purpurina dos nossos corpos. A gente se
apertou um contra o outro. A gente queria ficar apertado assim porque nos
completdvamos desse jeito, o corpo de um sendo metade perdida do corpo
do outro. Tédo simples, tdo classico. A gente se afastou um pouco, s6 para ver
melhor como eram bonitos nossos corpos nus de homens estendidos um ao
lado do outro, iluminados pela fosforescéncia das ondas do mar. Plancton,
ele disse, é um bicho que brilha quando faz amor.

E brilhamos.

Mas vieram vindo, entdo, e eram muitos. Foge, gritei, estendendo o braco.
Minha m&o agarrou um espago vazio. O pontapé nas costas fez com que me
levantasse. Ele ficou no chédo. Estavam todos em volta. Ai, ai, gritavam, olha
as loucas. Olhando para baixo, vi os olhos dele muito abertos e sem
nenhuma culpa entre outras caras de homens. (ABREU, 2005, p. 59).

Em When | fall in love, a interpelacéo ao interlocutor/leitor se da de forma mais direta,
construindo uma dualidade que é, ao mesmo tempo una, a partir da focalizacdo cambiante
entre a segunda pessoa “tu”, que ¢ pontuada também pelo pronome de tratamento “vocé”, que
é também primeira pessoa — todas essas instancias pessoais observadas de cima por duas
terceiras pessoas, uma simulada pelo morto e outra por um agente “pandptico” ainda mais
externo, mais distante, como podemos perceber abaixo:

Vocé lhe diz, quase sussurrando, que sempre sentiu uma enorme ternura por
ele. Ao mesmo tempo em que vocé lhe diz isso, estica o braco direito e, com

a ponta dos dedos, toca o rosto balofo e sofrido dele, passando em seguida os
dedos pelas palpebras cerradas como se as quisesse fechar pela segunda vez.

tarefa que o colega curioso tinha delegado a mim. Digo-lhe, indiretamente, que existe uma instancia
de mediac&@o no nosso dialogo. A ela deve ser dada primeiramente a palavra, pois € quem na verdade
legitima os valores universais embutidos na pergunta inicial.” (SANTIAGO, 2008, p. 193-194).
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Ela continua em siléncio. Ndo move um sé musculo da face. Os olhos dela,
vocé os vé&, continuam secos e vermelhos. VVocé os vé, mas ela ndo te vé. Ela
vé o filho. Ela deve ter visto a ponta amputada dos seus dedos passando pelo
rosto dele, caminhando a seguir para as palpebras cerradas. Deve ter visto e
deve ter aprovado, porque nao inventa nenhum gesto para te afastar dele.
Naquele momento, vocé pensa, o Adolfo vé a ela ou vé a vocé? Ou pela
primeira vez ele nos vé os dois juntos? (SANTIAGO, 1996, p. 138).

Além do que até aqui tentamos explicitar, ainda outros elementos nas construcdes
dessas narrativas promovem jogos de distanciamentos e aproximacoes, através de tentativas
de erigir comunicabilidades nos ambitos das relacdes de interdependéncias horizontalizantes
entre 0 homossexual e o heterossexual — construindo embates que sinalizam simulagdes
homogéneas heteronormativas hegemdnicas ideais das quais heterossexual algum conseguiria
se sentir parte — em que redes de relacdo nas quais o outro é afetado e, a0 mesmo tempo, é-se
afetado por esse outro sdo cingidas por ambiguidades, efemeridades, fugacidades. Nesse
ambito, em ambas as narrativas, em maior ou menor intensidade, por meio também de uma

escrita melodramatica, o0 camp, o kitsch e o trash® compdem as nuances dessas relagdes.

52 Sobre o camp, Denilson Lopes esclarece: “O camp, nas suas origens, nio pode ser chamado de
fundamentalmente gay, mas especialmente nesse século tornou-se um elemento definidor, sem ser
totalizador, da identidade homossexual. Apesar disso 0 camp sé emerge teoricamente no classico
ensaio de Susan Sontag, ‘Notas sobre o Camp’ (1964), simultaneamente a um corte na historia dos
movimentos e representacdes homossexuais, representado pelo influxo da Contracultura nos anos 60,
que procurou dar mais visibilidade e mesmo assimilar comportamentos originarios de tradigdes
culturais mais diversificadas e ‘menores’ dentro da historia ocidental, momento decisivo para a
disseminagé@o do camp para longe dos guetos homossexuais.

O termo é de dificil traducdo para o portugués ainda que muito presente na nossa cultura. Como
comportamento, o camp pode ser comparado a fechag&o, a atitude exagerada de certos homossexuais,
ou simplesmente a afetacdo. JA& como questdo estética, 0 camp estaria mais na esfera do brega
assumido, sem culpas, tdo presentes nos exageros de muitos dos icones da MPB, especialmente no
culto de certas cantoras e seus fas. [...] O campo se caracteriza por uma predilecdo pelo artificial e pelo
exagero, por um tipo de esteticismo, uma forma de ver o mundo como um fendmeno estético
(SONTAG, S.:1987, 318/20). [...] A aparéncia do vestuario faz do préprio corpo algo indeterminado,
indefinido, fluido. A valorizacdo da afetagdo, da aparéncia, ndo € a simples reedi¢cdo de um dandismo
esteticista e parddico na sociedade de massas, mas um aspecto da formacdo de uma sociabilidade
sustentada por codigos especificos de uma ética do estético em contraponto a uma moral universal (ver
MAFFESOLI, M.:1989,1).” (LOPES, 2002, p. 94-95). Sobre a relagéo entre o camp, o kitsch e o trash,
o autor continua: “No quadro de uma sociedade de massas, o camp embaralha, desqualifica a distingao
entre cultura alta e cultura baixa, pela seriedade da sua postura estetizante e afetiva, mesmo na
derrisdo. O camp ndo considera a alta cultura como padréo do que seria 0 bom gosto, como no caso do
Kitsh, suja pretensdo em imit&-la decorre de um desejo de ascensdo dos estratos médios (ROSS, A.:
1993, 63). O camp também ndo se confunde com o prazer trash extraido do mau gosto e seu culto,
marcado pelo sarcasmo, sintetizado no lema: quanto pior, melhor. O camp traz algo recalcado na arte e
critica modernas: a afetividade, mesmo a identificacdo com a obra e com seu autor. (LOPES, 2002, p.
111-112).
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Embora entendamos que o camp, assim como o kitsch e o trash sejam construtos
estéticos diegéticos que extrapolam o &mbito do narrado, tentamos nas passagens seguintes
dos contos dos dois autores, respaldados no que ja desenvolvemos acima, instaurar uma

percepcéo desses aspectos.

Em Caio Fernando Abreu, seria importante tentar considerar o carater “esquizoide”
que perpassa 0 gesto autobiografico para a possibilidade de percepgdo dessa estética literaria
de simulacdes e de deslocamentos.

De repente ele comegou a sambar bonito e veio vindo para mim. Me olhava
nos olhos quase sorrindo, uma ruga tensa entre as sobrancelhas, pedindo
confirmacdo. Confirmei, quase sorrindo também, a boca gosmenta de tanta
cerveja morna, vodca com coca-cola, uisque nacional, gostos que eu nem
identificava mais, passando de mdo em mao dentro de copos de pléastico.
Usava uma tanga vermelha e branca, Xangd, pensei, lansd com purpurina na
cara, Oxaguia segurando a espada no brago levantado, Ogum Beira-Mar
sambando bonito e bandido. Um movimento que descia feito onda dos
quadris pelas coxas, até os pés, ondulado, entdo olhava para baixo e o
movimento subia outra vez, onda ao contrario, voltando pela cintura até os
ombros. Era entdo que sacudia a cabe¢a olhando para mim, cada vez mais
perto.

Eu estava todo suado. Todos estavam suados, mas eu ndo via mais ninguém
além dele. Eu ja o tinha visto antes, ndo ali. Fazia tempo, ndo sabia onde. Eu
tinha andado por muitos lugares. Ele tinha um jeito de quem também tinha
andado por muitos lugares. Num desses lugares, quem sabe. Aqui, ali. Mas
ndo lembrariamos antes de falar, talvez também nem depois. S6 que nao
havia palavras. Havia 0 movimento, a danga, o suor, 0s corpos meu e dele se
aproximando mornos, sem querer nada além daquele chegar cada vez mais
perto.

Na minha frente, ficamos nos olhando. Eu também dancava agora,
acompanhando o movimento dele. Assim: quadris, coxas, pés, onda que
desce, olhar para baixo, voltando pela cintura até os ombros, onda que sobe,
entdo sacudir os cabelos molhados, levantar a cabeca e encarar sorrindo. Ele
encostou o peito suado no meu. Tinhamos pélos, os dois. Os pélos molhados
se misturavam. Ele estendeu a mdo aberta, passou no meu rosto, falou
qualquer coisa. O qué, perguntei! VVocé é gostoso, ele disse. E ndo parecia
bicha nem nada: apenas um corpo que por acaso era corpo de homem
gostando de outro corpo, 0 meu, que por acaso era de homem também. Eu
estendi a mdo aberta, passei no rosto dele, falei qualquer coisa. O qué,
perguntou. VVocé € gostoso, eu disse. Eu era apenas um corpo que por acaso
era de homem gostando de outro corpo, o dele, que por acaso era de homem
também.

[...] Quero vocé, ele disse. Eu disse quero vocé também. Mas quero agora
[...], ele disse e eu repeti quase ao mesmo tempo também, também eu quero.
[...] Passou a mdo pela minha barriga. Passei a mdo pela barriga dele.
Apertou, apertamos. [...] Ai-ai, alguém falou em falsete, olha as loucas, e foi
embora. Em volta, olhavam.

Entreaberta, a boca dele veio se aproximando da minha. Parecia um figo
maduro quando a gente faz com a ponta da faca um cruz na extremidade
mais redonda e rasga devagar a polpa, revelando o interior rosado cheio de
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grdos. Vocé sabia, eu falei, que o figo ndo é uma fruta mas uma flor que abre
para dentro. (ABREU, 2005, p. 57).

Em Silviano Santiago, no conto em questdo, importa ressaltar que por meio do titulo e
subtitulo do livro — Keith Jarrett no Blue Note (Improvisos do Jazz) — no qual se encontra o
conto, o autor ja sinaliza a construcdo de uma estética literaria do improviso, metaforizada
pela simulagéo artificializada® do ritmo do jazz, & maneira do scat singing — a réplica vocal
de um instrumento de sopro, a voz mimetizando um instrumento — , conforme é apontado por
Heloisa Buarque na orelha do livro:

Quem ndo ficaria apaixonado por William Holden desde que ele assassinara
Gloria Swanson em Sunset Boulevard? Na pergunta estava a razao maior
para voceé ter escolhido exatamente aquele filme exatamente naquela noite.

Depois da sessdo, vocé ficou de pé na calgada, sozinho, & espera de algum

amigo para o chope. N&o apareceu nenhum conhecido no fluxo da multiddo
anonima.

%3 No contexto do camp, o artificio € uma categoria estética central e fundamental para a composicéo
de uma identidade performativa do sujeito contemporaneo, conforme escreve Denilson Lopes em: “O
artificio possui um vasto campo seméantico, da teatralidade barroca a simulagdo midiatica, da tradi¢do
do travestimento nas artes cénicas aos desafios da performatividade do sujeito contemporaneo. Para
estabelecer a genealogia de uma estética do artificio contemporanea, antinaturalista e anti-auténtica,
seria necessario revisitar ndo sé o Barroco, a partir da metéfora do teatro do mundo (LOPES, D.: 1999,
92/4) e estilos préximos, como o Maneirismo, 0 Rococd, o Preciosismo e, por extensdo, o Neo-
Barroco, como também o esteticismo decadentista (MUCCI, L.: 1990), o art nouveau e o dandismo na
masica pop.

Mas antes de falar sobre uma estética do artificio na contemporaneidade, é importante desenvolver o
principal termo que atualiza o artificio: o simulacro. Quando se fala em simulacro, enfatiza-se a
indistingdo entre realidade e imaginario como um traco alienante da atualidade, sendo constantes as
criticas a utilizagdo desse conceito por Baudrillard, como as de Linda Hutcheon: na sua perspectiva, a
realidade é inacessivel a ndo ser via discurso (HUTCHEON, L.: 1989, 189) provisério, historicizado, e
ndo é lugar de origem (idem, 193). A questdo estaria ndo na negacdo do referente, mas na sua
problematizacdo: ‘de quem ¢ a realidade que esta sendo apresentada?’ (idem, 232). Ao que Baudrillard
poderia responder que afirmar a realidade ja € uma estratégia de poder (1991 a, 32).

Embora seja tentador identificar o simulacro como categoria totalizante na obra de Baudrillard, ele se
constitui fundamentalmente numa via para procurar responder aos problemas especificos de nossa
época derivados do influxo dos meios de comunica¢do de massa na vida cotidiana, ‘resultado de uma
transformacdo cultural, associada a condigdo pos-moderna’ (HUYSSEN, A.: 1997, 76/7). [...]
Baudrillard desenvolveu, nos anos 80, uma maior positividade do simulacro, ndo como se ele fosse
algo provisoério, mas como algo constitutivo da contemporaneidade.

A questdo do simulacro esta longe de se distinguir exclusivamente pelas citagdes estéticas do passado,
por pastiches. As consequéncias do simulacro como eixo de uma época, € ndo s6 como uma
caracteristica estética, implicam o declinio de pardmetros como real/irreal. Trata-se de uma critica a
nog&o de representacdo. Longe de um simples modismo entre intelectuais, o simulacro € uma mudanca
na forma de ver o mundo. Como nas sociedades primitivas, o irreal e o real voltam a se fundir.
Predominio do mito sobre a histéria? N&do é que ndo haja distin¢éo entre vida cotidiana e um filme de
TV, mas as imagens midiaticas permeiam de tal forma o mundo que se tornam referéncias tdo ou mais
bésicas de informacdo do que o cotidiano, a ponto de nossa visao do cotidiano ser filtrada pelo cinema,
pela televisdo e por outros meios de comunicagdo de massa.” (LOPES, 2002, p. 104-106).
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Ao lado, estava ele, também sozinho, vendo o povaréu que saia da sala.
Vocé sbé o notou porque tinha sido atraido pelos olhos marejados de
lagrimas, que ele ndo fazia questdo de esconder. Vocé criou coragem e
perguntou a ele se as lagrimas eram de verdade ou de mentira.

“Errou”, ele te respondeu, “Vocé errou duplamente. Nao sao de verdade nem
de mentira. Sdo posticas.”

“Posti¢as?”

“Sendo acreditar, pode tocar. Lagrimas posticas ndo mordem. S6 ladram.”
“Confesse que vocé chorou durante o filme!”, a ordem que vocé deu nédo
dependia de resposta.

“Confesso”, respondeu ele de maneira automatica.

“Por causa do filme ou da can¢ao?”

“Por causa dos dois.”

Vocé o convidou para um chope no bar alemdo ao lado. (SANTIAGO, 1996,
p. 143-144).

Considerando uma relacdo com os aspectos supracitados, Silviano Santiago compde
no ensaio O homossexual astucioso. Primeiras — e necessariamente apressadas — anotagoes, do
livro O cosmopolitismo do pobre (2008), estratégias de subversdo e resisténcia a discursos
hegeménicos, que ecoam 0 que por esse mesmo autor ja havia sido explicitado, em outra e na
mesma forma, no ensaio O entre-lugar do discurso latino-americano, componente do livro
Uma literatura nos trépicos — Ensaios sobre dependéncia cultural (2000). A contribui¢do do
periférico e do subalternizado é conseguida, em certa ordem, através da forca imposta pelo
hegeménico para que o subalternizado ou periférico ao se enunciar, ao mesmo tempo, produza
cognoscibilidades homogéneas acerca de si mesmo. Na concepc¢ao de Silviano Santiago, tais
cognoscibilidades possibilitariam ambientes férteis para producdo de mais assimilacBes e
violéncias que poderiam ser perpetradas contra os grupos subalternizados pensados ou
agrupados como homogéneos por essas forcas que pretendem a manutencdo do espacgo de
dominacdo. A astlcia pensada pelo autor reside, por exemplo, na enunciacdo ambigua pelo
subalternizado que, por esse aspecto de construcdo evanescente, obrigaria o pseudo-
dominador a se perceber como violento e, assim, ao tomar consciéncia desse lugar de
agressor, nega-lo. Embora para a atuacao militante homossexual masculina, essa pareca ser
uma estratégia de resisténcia ingénua, é importante ressaltar que admitir somente uma
estratégia de subversdo — a dos grupos militantes — consiste em reconstruir as pluralidades
homossexuais a partir de um viés também homogeneizador, mesmo que Seja essa
homogeneidade construida, supostamente, pelos integrantes desse grupo subalternizado. A
astlcia pensada por Silviano Santiago consistiria ainda em deglutir o que seria imposto pelo
dominador heteronormativo, regurgitando caracteres ndo-cognosciveis pelo heteronormativo,

devolvendo as “perguntas” impostas pelo hegemodnico, esgarcando as fronteiras onde o poder
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se imporia de forma unilateral e, a0 mesmo tempo, deixando entrever por essas estratégias de
resisténcia e subversdo, a fragilidade da constituicdo heteronormativa nas sociedades do
agora, suplantada, por exemplo, por questdes mercadologicas que reificam 0s sujeitos,

procurando homogeneiza-los como mercadoria.

No conto O segredo de Brokeback Mountain — originalmente publicado na revista The
New Yorker em outubro de 1997, sob o titulo Brokeback Mountain —, que integra o livro
Curto Alcance (2007) — no original Close Range (1999) — de Annie Proulx, uma vez mais a
heterotopia e a homossexualidade masculina serdo os aspectos basilares que regerdo nossa

argumentacao.

A montanha ndo se configura na narrativa como um mero cenario em que Jack Twist e
Ennis del Mar trabalham, cuidando de ovelhas. O isolamento da montanha, a tenséo e a
insalubridade do trabalho fazem aflorar em ambos a “percepgdo de si” como corpos sociais
expelidos pelas dindmicas de hierarquizacdo social. Os dois personagens sao descritos como
sujeitos que ocupam as baixas camadas no ambito dessa hierarquizacdo. Podres, sozinhos e
sem perspectiva de mobilidade social, na montanha, eles comegcam a subverter as normas de
trabalho a que foram impostos, o que culmina com a subversdo das regras e padrdes
heteronormativos, quando os personagens, nao querendo ou incapazes de se conter, rendem-se
a uma paixdo avassaladora. Ja no inicio, com a descricdo dos personagens, 0 que se pode
depreender da narrativa, é a falta virtual de possibilidade de mudanca, a auséncia de
horizonte. Ao considerarmos a montanha Brokeback nesse contexto, ela concretiza essa falta
de perspectiva, ela é simbdlica e fisicamente expressdo da subjugacdo, metaférica e
metonimicamente a expressao do status quo social no contexto do Wyoming americano. Os
trechos abaixo ilustram essas questdes:
Eles foram criados em fazendas de gado pequenas e pobres em cantos
opostos do estado. Jack Twist em Lightning Flat, na fronteira de Montana,
Ennis del Mar era dos arredores de Sage, proximo a fronteira de Utah, ambos
garotos do interior sem o Ensino Médio completo e sem perspectivas,

preparados para dar duro e passar necessidade, ambos de modos e fala rudes,
acostumados a vida estoica.(PROULX, 2007, p.298).

[...] A montanha fervia com uma energia diabdlica, laqueada com uma luz
tremida de nuvem quebrada, o vento penteava a relva e tirava da mata
raquitica e da rocha fendida um zumbido bestial. Enquanto desciam o morro,
Ennis tinha a sensacdo de estar caindo em camera lenta, mas de cabeca e de
forma irreversivel. (PROULX, 2007, p.307).
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O conto, com demarcadas caracteristicas melodramaticas, sintetiza varios anos das
vidas dos personagens e, atraves da passagem do tempo em que fatos especificos sdo narrados
como momentos de tentativa de ruptura, o leitor pode vislumbrar aspectos acerca das
sexualidades que simbolicamente constroem politicas por meio das quais esses corpos sao
condicionados. O embate entre a heterossexualidade compulsoria e a vontade/necessidade de
fazer fluir o desejo ndo-heteronormativo, portanto, erige o conflito.

Um aspecto que nos chamou a atengdo para continuarmos nossa sucinta analise neste
ponto é o acréscimo da palavra “segredo” na tradugio>* do titulo do conto para o portugués.
Se no original Brokeback mountain encerra a construcdo de sentido no que tange a percepgao
da montanha como uma heterotopia, no titulo traduzido para o portugués, a montanha ganha
ares de personificacdo, ela “observa” e retém uma informagdo. Assim, embora ela se
configure como um espaco-outro, hd nesse contexto uma espécie de vigilancia, uma
reminiscéncia do panoptico foucaultiano, que atualiza nos personagens uma culpa
interiorizada pelo que ndo se pode confessar, causando neles, remorsos que 0S perseguirao

durante toda a narrativa.

Outro aspecto que importa a nossa andlise esta vinculado ao sobrenome dos
personagens principais, Ennis del Mar e Jack Twist. Por meio dos sobrenomes, apds uma
rapida pesquisa, podemos tracar paralelos entre os aspectos geograficos, de localizacdo e
climaticos do estado do Wyoming — onde se desenrola a narrativa e onde se localiza a
montanha que confere titulo ao conto. Os tornados naquela regido de conflito climatico séo
provocados pelo encontro das camadas de ar frias vindas do Canada com as camadas de ar
guente vindas do golfo do México. O golfo do México se conecta ao Oceano Atlantico através
do Estreito da Fldrida, localizado entre os EUA e Cuba, e ao mar do Caribe através do Canal
de Yucatan, localizado entre 0 México e Cuba. “Twist” compde a base etimoldgica da palavra
“twister” — que ¢ traduzida como “tornado” em lingua portuguesa e “Mar” seria uma
referéncia ao golfo do México. Em sintese metonimica, € o Mar que provoca o Twist(er),
como podemos ler na passagem seguinte:

— Atirei num coiote assim que clareou — contou a Jack [...], enquanto Jack
descascava batatas. — Grande filho-da-puta. Cada ovo do tamanho de uma

% Sobre o processo de traducdo, no prefacio do livro Pode o subalterno falar?, de Gayatri
Chakravorty Spivak, uma das tradutoras do livro, Sandra Regina Goulart Almeida, cita a autora que
discorre acerca do tradutor como alguém “[...] que tem por oficio o papel [...] de tentar fazer falar o
texto de outrem, em um constante processo de adiamentos, aproximagdes e, sobretudo, negociagdes.”
(ALMEIDA, 2014, p.9).
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macéd. Aposto que levou alguns cordeiros. Parecia capaz de comer um
camelo. Quer um pouco dessa agua quente? Tem muita.

— E toda sua.

— Bem, vou lavar tudo o que der para eu alcancar — disse tirando as botas e 0
jeans (nada de cuecas, nada de meias, Jack reparou), espirrando a agua do
esfregdo para todo lado até o fogo chiar. (PROULX, p. 303).

A palavra “twist”, sem o acréscimo do sufixo “er”, pode ser traduzida para o portugués

2 (13 2 13

como “giro”, “tor¢ao”, “reviravolta”. Essa palavra, associada a palavra “plot”, configura-se
COMO um recurso narrativo muito recorrente na literatura melodramatica. No conto, é por
meio das a¢Oes de Jack Twist que sdo explicitados na narrativa os plot twists que a compdem.
O personagem rompe com normas pré-estabelecidas, instaurando, assim, novas possibilidades
de acesso ao prazer, ao direito de sentir prazer e afeto, ao direito de ocupacdo de lugares

negados na hierarquizacdo social, conforme podemos apreender das passagens abaixo:

— Faco quatro horas de viagem por dia — disse, desanimado. — Venho para o
café-da-manhd, volto para as ovelhas, boto elas para dormir, venho para o
jantar, volto para as ovelhas, passo metade da noite pulando da cama para
vigiar os coiotes. Por direito, eu devia passar a noite aqui. Aguirre ndo tem o
direito de me obrigar a fazer isso. (PROULX, 2007, p.302).

— Caramba, para de martelar e vem cé. O colchéo € grande — disse Jack com
um voz irritadica e sonolenta. Era grande e quente o suficiente, e em pouco
tempo eles aprofundaram consideravelmente a intimidade. Ennis [...] ndo
queria nada disso quando Jack pegou a mdo esquerda dele e levou-a até o
préprio pau enrijecido. Ennis retirou a mao depressa como se tivesse tocado
em fogo, ajoelhou-se, desafivelou o cinto, abaixou as calcas, pds Jack de
quatro e, com a ajuda da superficie escorregadia e de um pouco de cuspe,
penetrou-0, nada que tivesse feito antes, mas ndo havia necessidade de
manual de instrugdes.

[...] Ennis acordou na aurora vermelha com as calcas em volta dos joelhos,
uma dor de cabeca violenta e Jack encostado nele; sem tocar no assunto,
ambos sabiam como seria pelo resto do verdo, as ovelhas que se danassem.
(PROULX, 2007, p.305).

O quarto verao desde Brokeback chegou e, em junho, Ennis pegou uma carta
de Jack Twist na posta-restante, o primeiro sinal de vida naquele tempo todo.

Amigo esta carta é devida ha muito tempo. Espero que receba. Soube que
estava em Riverton. Vou passar ai no dia 24, pensei em dar uma parada e
convida-lo para uma cerveja. Me escreva se puder, diga se esta ai.

O endereco do remetente era Childress, Texas. Ennis repondeu, é claro, deu
0 endereco de Riverton. (PROULX, 2007, p.309).

Porém, todas essas pequenas reviravoltas no conto ndo instauram, de fato, uma nova
ordem na narrativa. N&o acontece na narrativa uma grande reviravolta que conduziria a um
“happy ending”. Nesse sentido, a autora aciona um caracteristico aspecto da escrita
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melodramética, a possibilidade de antecipacdo por parte do leitor do final da narrativa. O
personagem Jack morre ou € morto no fim. Ambiguamente, 0 que se instaura é a auséncia de
Jack Twist por meio de uma auséncia de um “plot twist”, reviravolta essa que romperia com o
“ja dado”. A impossibilidade de uma nova ordem na narrativa é estabelecida pelo medo do
novo que € explicitado pela falta de autonomia e de a¢do do personagem Ennis del Mar.
Assim como o mar, Ennis sempre retorna ao ponto de origem, a soliddo, ao lugar no &mbito
da heteronormatividade que o personagem tenta, malsucedidamente, ocupar. Del Mar e Twist

metaforizam a permanéncia em zonas de conflitos:

[...] Vocé tem uma idéia melhor?

— Ja tive — o tom era amargo e acusativo.

Ennis ficou quieto, endireitou-se devagar, esfregou a testa; um cavalo correu
dentro do reboque. Ele foi até sua picape, pds a mdo no reboque, disse algo
gue sé os cavalos podiam ouvir e voltou com passo decidido.

— J& esteve no México, Jack? — México era o lugar. Ele tinha ouvido falar.
Agora estava cortando a cerca, invadindo a area onde a ordem era abater a
tiros.

— J& estive, sim. Cadé o problema? — contida esses anos todos, 14 vem a
reacdo, atrasada e inesperada.

— Tenho que lhe dizer isso uma vez, Jack, e ndo estou brincando. O que eu
nédo sei — disse Ennis —, essas coisas todas que eu ndo sei podiam fazer vocé
morrer se um dia eu viesse a saber.

—Vou tentar essa — disse Jack —, e eu vou dizer sé uma vez. Olha s0, a gente
podia ter tido uma boa vida juntos, boa mesmo, porra. Vocé ndo quis, Ennis,
entdo o que a gente tem agora é a Brokeback Mountain. Tudo foi construido
em cima daquilo. E tudo o que a gente tem, porra, tudo. Entdo espero que
saiba disso se nunca souber do resto. Pode contar as poucas vezes em que a
gente esteve junto em vinte anos. Pode medir a rédea em que me mantém.
Depois vocé me pergunta do México e ai me diz que vai me matar por
precisar disso e quase nunca conseguir. Vocé ndo tem idéia de como fica
ruim. Eu ndo sou vocé. Nao consigo viver com algumas fodas em grandes
altitudes uma ou duas vezes por ano. Vocé é demais para mim, Ennis, seu
filho de uma puta. Quem me dera saber como lhe deixar.

Como vastas nuvens de vapor de fontes termais no inverno, os anos de
coisas ndo ditas e agora indiziveis — confissdes, declaragdes, vergonhas,
culpas, medos — se levantaram em volta deles. Ennis ficou parado como se
tivesse levado um tiro no coragdo, a cara abatida e sulcada, contraida, olhos
apertados, punhos cerrados, as pernas cedendo, caiu por terra de joelhos.

— Nossa — disse Jack. — Ennis? — mas, antes que ele saltasse do carro,
tentando adivinhar se era um infarto ou o transbordamento de uma raiva
incendiaria, Ennis j& havia se levantado, e, de alguma forma, como se
desentorta um cabide para abrir um carro trancado e depois se torna a
coloca-lo na forma original, eles torceram as coisas quase até o ponto em
gue estava antes, pois o que disseram ndo era novidade. Nada terminou, nada
comegou, nada se resolveu. (PROULX, 2007, p.324-325).

Uma vez mais, & por meio da reminiscéncia e do onirico que se constroi uma
(des)organizacdo. O espago da memoria, expresso pela melancolia, € um lugar de resisténcia,
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de desconfiguracdo de topoi; € também um espaco heterotopico de tentativa de organizagéo
das sexualidades e das afetividades destoantes da norma heterossexual compulsoria, é locus
de enunciacdo de uma possibilidade de ser e sentir no mundo que néo encontrou terreno fora
desse espaco. Nos trechos abaixo, percebemos essas questdes, além ainda de podermos

vislumbrar sutilmente certos aspectos do camp, do trash e do kitsch®.

A coisa de que Jack se lembrava e com que sonhava de uma forma que nédo
conseguia evitar nem entender era a vez, naquele verdo distante na
Brokeback, em que Ennis chegara por trds e o puxara para junto dele, o
abraco mudo satisfazendo alguma fome compartilhada e assexuada.

Eles haviam ficado daquele jeito muito tempo diante do fogo, que ardia
langando reflexos vermelhos de luz, a sombra de seus corpos, uma coluna
Unica de pedra. Ouvia-se o tique-taque dos minutos no relégio redondo no
bolso de Ennis, dos gravetos virando carvdo no fogo. Estrelas atravessavam
as camadas de calor onduladas em cima do fogo. A respiragdo de Ennis saiu
lenta e calma, ele gemeu, balangcou um pouco no claréo, e Jack encostou-se
no palpitar regular do coragdo, as vibraces do gemido como uma
eletricidade fraca, e, em pé, pegou num sono que nao era sono Mas outra
coisa sonolenta e hipndtica até que Ennis, desencavando uma expressao
enferrujada mas ainda conveniente de sua infancia antes de perder a mée,
disse:

— Hora de ir para cama, garoto. J& vou indo. Vamos, vocé esta dormindo em
pé feito um cavalo — e deu uma sacudida em Jack, um empurréo, e foi-se
embora na noite. Jack ouviu o barulho de suas esporas quando ele montou,
as palavras “até amanha”, e o bufar do cavalo, atrito do casco na pedra.

Mais tarde, aquele abrago sonolento consolidou-se em sua memdria como o
tnico momento de felicidade natural e encantada em suas vidas separadas e
dificeis. Nada estragava aquilo, nem mesmo o entendimento de que Ennis
entdo ndo o abracaria de frente porque ndo queria ver nem sentir que era
Jack que tinha nos bragos. E talvez, achava, nunca passassem muito daquilo.
Que seja, que seja. (PROULX, 2007, p.325-326).

Por essa época, Jack comegou a aparecer em seus sonhos, [nos sonhos de
Ennis del Mar] Jack como era da primeira vez em que 0 vira, cacheado,
sorridente e dentuco, falando em deixar de preguica e assumir o controle,
mas a lata de feijdo com o cabo da colher para fora e equilibrada na tora de
madeira também estava ali, com o formato caricatural e as cores gritantes
gue conferem aos sonhos um sabor de obscenidade comica. O cabo da colher
era do tipo que se podia usar como chave de roda. E as vezes ele acordava
triste, s vezes com a antiga sensacdo de alegria e alivio; as vezes o
travesseiro molhado, as vezes o lengol.

Havia um espaco aberto entre aquilo que ele sabia e aquilo em tentava
acreditar, mas nada se podia fazer a respeito, e, se ndo da para consertar, a
gente tem que aguentar. (PROULX, 2007, p.333).

% Retomar esses conceitos nas notas de rodapé 47 e 53.
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A presenca da chave de roda no sonho de Ennis nessa ultima citagéo, passagem final
da narrativa, quando Ennis ja estd velho e Jack, morto, atualiza as violéncias fisicas
homofobicas que sdo narradas no conto em trés outras passagens mais claramente. Ennis
acredita, embora na narrativa esse fato ndo fique claro, que Jack tenha sido morto por homens
que se utilizaram desse instrumento para desfigurar-lhe o rosto, causando sagramentos que
sufocaram Jack quando este desmaia por forca dos golpes desferidos contra ele, sendo
abandonado sozinho. A crenca de Ennis se deve ao fato de o préprio pai do personagem té-lo
feito presenciar, quando crianca, 0 assassinato violento, em uma espécie de linchamento, de

um homem que vivia junto de um outro, homens esses tidos como homossexuais.

[...] Imaginei isso, tenho um plano, Ennis, como a gente pode fazer isso,
vocé e eu. O pai de Lureen, pode apostar que ele me daria algum se eu
sumisse. J& disse mais ou menos isso...

— Calma, calma, calma. N&o vai ser assim. A gente ndo pode. Estou atolado
com o que tenho, preso no meu préprio laco. N&o da para sair. Jack, ndo
quero ser como esses caras que as vezes a gente vé por ai. E ndo quero
morrer. Tinha aqueles dois velhos que moravam juntos la na minha terra,
Earl e Rich. Papai fazia um comentario quando via os dois. Eles eram uma
piada apesar de serem velhos bem durbes. Eu tinha uns nove anos quando
encontraram Earl morto numa vala. Acertaram o bicho com uma chave de
roda, aticaram ele, arrastaram ele pelo pau até o dito cujo cair, 6 uma pasta
de sangue. O que a chave de roda fez parecia pedacos de tomates queimados
pelo corpo dele todo, o nariz arrancado de tanto ralar no cascalho.

—VOCé viu isso?

— Papai fez questdo que eu visse. Me levou para ver. Eu e K.E [irmao mais
velho de Ennis]. Papai ria disso. Droga, pelo que sei, ele fez o servigo. Se
estivesse vivo e metesse a cabeca naquela porta agora, pode apostar que ia
buscar a chave de roda dele. Dois caras morando juntos? N&o. Sé consigo
ver a gente se encontrando de vez em quando num fim de mundo...
(PROULX, 2007, p.316).

Como fecho da nossa argumentacdo, a0 pensarmos 0 romance contemporaneo °®

Nossos ossos, de Marcelino Freire, dentro de uma perspectiva autobiografica®’, podemos

% Schollhammer (2009), obviamente sem pretender esgotar a questdo, da-nos algumas diretrizes
acerca da literatura e do contemporaneo na atualidade brasileira, ele escreve: “O filoésofo italiano
Agambem tentou recentemente (2008) responder a pergunta ‘O que ¢ o contemporaneo?’, recuperando
a leitura que Roland Barthes fez das ‘Consideragdes intempestivas’, de Nietzsche, aproximando o
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perceber como as homossexualidades masculinas, nos contextos das brasilidades, s&o
compostas a partir de parametros nos quais a sobrevivéncia, conforme a compde Didi-
Huberman (2014), configura-se por meio de um “vir-a-ser” de algo que nao foi “destruido”.
Nesse sentido, trataremos 0 romance como sintese da nossa argumentacéo. Por intermédio da
narrativa, estabeleceremos, doravante, relacdes entre os textos literarios até aqui analisados e
a memoria cultural, tentando, assim, instaurar, um locus de fala. Dessa forma, retomaremos e

expandiremos as discussdes e argumentacdo que suscitaram nossa analise até este ponto.

Marcelino Juvéncio Freire, o mais novo de nove irm&dos, nasceu em Sertania, no
interior de Pernambuco, aos vinte dias do més de marco de 1967. Viveu com a familia em
Paulo Afonso, na Bahia, dos trés aos oito anos de idade e no Recife até os vinte e quatro anos
e, desde 1991, reside em S&o Paulo. E autor dos livros AcRuUstico (1995), eraOdito (1998),
Angu de Sangue (2000), BaléRalé (2003), Contos Negreiros (2005) (Prémio Jabuti 2006),
Rasif: mar que arrebenta (2008), Amar é crime (2015), em edicdo revisada e ampliada pela
Editora Record. Em 2004, idealizou e organizou a antologia de microcontos Os Cem Menores
Contos Brasileiros do Século. Alguns de seus textos foram adaptados para teatro por outros
escritores e por ele mesmo. Participa de varias antologias no Brasil e no exterior, entre
elas: Geracdo 90 (2001), Os Transgressores (2003), Je Suis Favela (2011, Franca) e Je Suis
Toujours Favela (2014, Franca). No ano de 2002, idealiza e edita a Colecdo Cinco
minutinhos, com a qual inaugurou o selo eraOdito editOra. Participa como um dos editores da
PS:SP, revista de prosa lancada em maio de 2003. E um dos integrantes do coletivo EDITH,
pelo qual lancou, pela primeira vez, em julho de 2011, o livro de contos Amar E Crime. No
final de 2013, publicou seu primeiro romance, intitulado Nossos Ossos, publicado também na
Argentina e na Franga, livro com o qual ganhou o prémio Machado de Assis 2014 de Melhor
Romance pela Biblioteca Nacional, tendo sido um dos finalistas do Prémio Jabuti de

contemporéaneo ao intempestivo. ‘O contemporaneo nao ¢ aquele que se identifica com seu tempo, ou
que com ele se sintoniza plenamente. O contemporaneo é aquele que, gracas a uma diferenca, uma
defasagem ou um anacronismo, é capaz de captar seu tempo e enxerga-lo. Por ndo se identificar, por
sentir-se em desconexdo com o presente, cria um angulo do qual é possivel expressa-lo. Assim, a
literatura contemporanea ndo serd necessariamente aquela que representa a atualidade, a ndo ser por
uma inadequacdo, uma estranheza histérica que a faz perceber zonas marginais e obscuras do presente,
que se afastam de sua logica. Ser contemporaneo, segundo esse raciocinio, é ser capaz de se orientar
no escuro e, a partir dai, ter coragem de reconhecer e se comprometer com um presente com o qual
ndo é possivel coincidir.” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 9-10).

5" Sobre a perspectiva autobiografica na América Latina, ver o artigo Os espacos publicos da memoria
de autoria de Suely da Fonseca Quintana, publicado no livro Narrativas (auto)biogréficas
(QUINTANA, 2014, p. 237-248).
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Literatura de 2014, na categoria romance. Marcelino Freire ministra palestras e coordena
oficinas de criag8o literdria desde o ano de 2003. Em 2016, figura entre os 21 autores
participantes do livro Olhar Paris, organizado por Leonardo Tonus, que rene contos,

crénicas, poemas.

O escritor considera-se e é considerado um agitador politico e ativista cultural, sendo
idealizador e curador da Balada Literaria, evento que acontece anualmente, desde 2006, no
bairro paulistano da Vila Madalena. E, recentemente, fez parte de um grupo de noventa
artistas brasileiros, dentre eles, poetas e cartunistas, de todas as regides do pais, que integram
o livro-manifesto Lula Livre/Lula Livro, coletanea de contos, poemas, cronicas e cartuns pela
liberdade do ex-Presidente Luiz Inécio Lula da Silva. O livro reline autores como Augusto de
Campos, Chico Buarque, Raduan Nassar, Aldir Blanc, Alice Ruiz, Chico César, Frei Betto,
Laerte, Eric Nepomunceno, Noemi Jaffe, Chacal, Caco Galhardo, Marcia Denser, Gero
Camilo, Raimundo Carrero, Roberta Estrela D’Alva, Xico S&, entre outros. Segundo
Marcelino Freire, que é também um dos organizadores da coletanea, o langamento nacional
do livro, ocorrido em 13/08/2018, no Teatro Oficina, pretendeu ser um ato politico-literario
pela liberdade de Lula, com leitura de textos e participacGes especiais de uma diversidade de
artistas. Segundo o0s organizadores Ademir Assuncdo e o préprio Marcelino Freire, a
publicacdo do livro manifesta o inconformismo dos autores, “que consideram a prisao de Lula
uma aberracdo juridica-politica-midiatica, com o objetivo maior de tird-lo das elei¢bes
presidenciais deste ano [2018], no tapetdo, na cara-dura”, conforme o texto de introdugao.
Ainda conforme os organizadores, “o proposito do livro ¢ criar mais um fato de repercussao, a
partir da tomada de posi¢éo dos escritores, poetas e cartunistas, para engrossar 0S movimentos
nacionais e internacionais contra a farsa da prisdéo do ex-presidente — e o golpe anti-
democratico que representa a sua exclusdo do processo eleitoral de 2018.” Eles dizem ainda:
“Fazia muito tempo que 0s escritores ndao tomavam um posicionamento conjunto tdo
vigoroso. Os descalabros que estdo acontecendo no Pais desde o golpe de 2016 € que criaram
a necessidade dessa manifestacdo politico-literaria”. De acordo com Marcelino Freire, estdo
sendo planejadas ac¢des junto aos movimentos sociais para imprimir, divulgar e repercutir o

livro-manifesto em todo o Brasil e também no exterior®®.

% As informagdes sobre o escritor e os posicionamentos adotados por ele, contidos nesse paragrafo,
foram extraidos da pagina que Marcelino Freire mantém no Facebook. O autor mantém ainda contas
em outras redes sociais como no Instagram e no Twitter, além de escrever em blogs nos quais aborda
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Por meio de Nossos 0ssos, 0 escritor e dramaturgo Marcelino Freire, ao ficcionalizar
sua condicdo homossexual na figura do dramaturgo Heleno, estabelece um locus de
enunciacao, a partir do qual ele também, polifonicamente, ird ficcionalizar-se nas figuras do
boy morto, de Carlos, do indio e dos outros personagens da narrativa, por intermédio do que
Leonor Arfuch (2010) ird chamar de gesto autobiografico. O jogo performatico encontra na
flexdo de plural do pronome no titulo do livro, a sumarizagdo de um coletivo que se espande e
se contrai, que secciona-se e é novamente reunido e que em cuja organizacdo, qualquer
auséncia é passivel de ser recuperada pelo molde do espaco lacunar — como as articulagdes
Osseas, cuja unidade Ossea € metonimia de toda a estruturacdo do esqueleto —, mas que se
mantém na primeira pessoa “nossos” e subverte, ja nessa configuragdo, o “deles” ou o “eles”,
demarcando um espaco simbdlico de significacdo e enunciacdo. Nesse sentido, por meio da
construgdo de um “espaco autobiografico”®, o autor interpela leitores de toda ordem e

interpela-se também ao mesmo tempo®. H&, nesse gesto, uma interpelagdo também ao

guestdes sobre literatura, politica e atualidades. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/marcelino.freire.79>. Ultimo acesso em: 29 de agosto de 2018.

% Leonor Arfuch discute esse conceito ao refletir que: “[...] a tentativa de Lejeune de definir a
especificidade da autobiografia se revela no final das contas infrutifera. A falha do ‘modelo’ aparece
uma vez mais como inerente a perspectiva estrutural: ou sua indefinicdo é tdo grande que a
regularidade se apaga ou, se se trata de especificidade, é preciso sempre lhe acrescentar uma excecao.
Na impossibilidade de chegar a uma forma ‘clara e total’, de distinguir com propriedade, para além do
‘pacto’ explicitado, entre formas ‘auto’ e ‘heterodiegéticas’, entre, por exemplo, autobiografia,
romance e romance autobiografico, o centro de atencdo se deslocard entdo para um espaco
autobiogréfico, onde, um tanto mais livremente, o leitor podera integrar as diversas focalizaces
provenientes de um ou outro registro, o ‘veridico’ e o ficcional, num sistema compativel de crencas.
Nesse espaco, podemos acrescentar, com o treinamento de mais de dois séculos, esse leitor estara
igualmente em condicGes de jogar 0s jogos dos equivocos, das armadilhas, das mascaras, de decifrar
os desdobramentos, essas perturbacdes da identidade que constituem topoi ja classicos da literatura.”
A autora escreve ainda em relagdo a autobiografia: “[...] No limite, e numa perspectiva dissociativa, é
possivel pensar inclusive que cada uma delas propde seu préprio tipo, uma combinatéria peculiar de
certos problemas comuns, em que se ganha a diversidade interna em detrimento de um unidade global
do campo.” (ARFUCH, 2010, p.56-57).

60 “Pela centralidade que a sexualidade adquiriu nas modernas sociedades ocidentais, parece ser dificil
entendé-la como tendo as propriedades da fluidez e inconstancia. Frequentemente nos apresentamos
(ou nos representamos) a partir de nossa identidade de género, a referéncia mais ‘segura’ sobre os
individuos [...]. Precisamos de algo que dé fundamento para nossas a¢des e, entdo, construimos nossas
‘narrativas pessoais’, nossas biografias de uma forma que lhes garanta coeréncia. [...] é aqui,
justamente, que o corpo se torna a referéncia central [...].
Nossos corpos constituem-se na referéncia que ancora, por fim, a identidade. E, aparentemente, o
corpo € inequivoco, evidente por si; em conseqléncia, esperamos que o corpo dite a identidade, sem
ambiguidades nem inconstancia. Aparentemente se deduz uma identidade de género, sexual ou étnica
de ‘marcas’ biologicas; o processo €, no entanto, muito mais complexo, e essa deducdo pode ser (e
muitas vezes €) equivocada. Os corpos séo significados pela cultura e sdo, continuamente, por ela
alterados. Talvez devéssemos nos perguntar, antes de tudo, como determinada caracteristica passou a
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hegemonico que se consolida com uma ultima frase “solta” em forma de dois versos em duas
linhas, alinhados a direita, um pouco acima da metade da pagina, em que “Nossos” se
sobrepde a “vossos”, que o0 autor lanca na Ultima pagina (ndo numerada) em um espaco pés-
texto: “Nossos ossos/esperam os vossos”. O “eu” e o “outro” aqui denotam ao mesmo tempo
uma cisdo e um ajuntamento e estabelecem com o leitor uma relacdo dialégica que o coloca
em xeque, conforme a “tonalidade de afetividade” adotada que, por sua vez, estabelecerd uma

espécie de “pacto” de leitura®! pos-leitura.

Em diversas entrevistas disponiveis nas mais diversas midias®?, Marcelino Freire
reiteradamente diz narrar em No0ssos 0ss0s experiéncias vivenciadas por ele, porém, ele é

categorico em afirmar que o texto ndo se configura como um texto autobiografico®®. Embora

ser reconhecida (passou a ser significada) como uma ‘marca’ definidora da identidade; perguntar,
também, quais os significados que, nesse momento e nessa cultura, estdo sendo atribuidos a tal marca
ou a tal aparéncia.” (LOURO, 2016, p.14).

61 Arfuch, acerca da diversidade de (auto)biografias na atualidade, escreve: “Essa consideracdo do
outro como fazendo parte do meu enunciado, prévia a toda consumagédo possivel de comunicacéo,
encontra seu correlato na ideia de uma linguagem outra, habitada por vozes que deixaram seu rastro
com o uso de séculos, uma palavra alheia que expressa sentidos, tradi¢Ges, verdades, crengas, visdes
de mundo, e que o sujeito assume de forma natural, mas da qual devera se apropriar pelo uso
combinatério peculiar que dela faca, pelos géneros discursivos que escolher e, sobretudo, pelas
tonalidades de sua afetividade.

Expressa-se assim uma ideia dialégica da comunicagdo que ndo reconhece primazia ao enunciador, na
medida em que este ja estd determinado por um outro, mas antes uma simultaneidade na atividade de
inteleccdo e compreensdo entre 0s participantes; trata-se de uma interacdo em presenca, midiatica ou
de escrita. Nessa moldura, podemos situar agora a intersubjetividade gerada pelas formas biograficas
também como um acordo, uma sintonia, € ndo somente como um ‘pacto’ assinado e ‘selado’ pelo
autor, que obriga seu leitor, como na primeira versdo de Lejeune. (ARFUCH, 2010, p.67-68).

62 Estas sdo algumas das entrevistas em que se é possivel perceber o autor e a relagdo que ele
estabelece com as midias em geral e com o processo de escrita que compde a arqueologia da
construgdo literaria estabelecida por ele: <https://www.youtube.com/watch?v=Pwthf-wvfHw> ;
<https://www.youtube.com/watch?v=uLRHSMaU7ro> . Ultimo acesso: 30 de agosto de 2018.

83 O jogo performatico autobiografico em Marcelino Freire é reiterado metalinguisticamente no mais
recente livro publicado por ele, Bagageiro (2018), como podemos ler nas seguintes passagens: “Nao
venham dizer que escrevo histérias. Ou mesmo que escrevo memarias. Monélogos. Néo é nada disso.
Meus personagens nao sao travestis, garotos, negros, favelados, caciques, canarios, gigol6s, garcons,
pterossauros.

Meus personagens séo as palavras. Em permanente desalinhavo.

E isto.” (FREIRE, 2018, p.65).

“Juro que tudo que escrevo ¢ verdadeiro.

O mentiroso sou eu.” (FREIRE, 2018, p. 122).
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cingido por diversas “coincidéncias”® entre a experiéncia vivida do autor e a experiéncia
narrada por meio da figura de Heleno de Gusmao, 0 gesto que nos interessa esta antes mesmo
de a narrativa se instaurar, com a orelha do livro, na construcao toda de uma cena teatral que
“corporifica” a figura do protagonista em uma espécie de “psicografia” ditada para o escritor

Paulo Lins — autor do livro Cidade de Deus (1997)%. Na orelha do livro 1é-se:

Meu nome € Heleno. Sou dramaturgo, protagonista deste prosa longa,
primeiro romance de Marcelino Freire, e tenho um corpo morto de um miché
para entregar ao seu pai e a sua méde, mas ndo sei quem sdo e nem onde
estdo.

Tudo porque nada escapa ao teatro. As coisas todas vém ao palco e ficam
aqui para sempre. Cheguei em Sao Paulo por causa de Carlos, meu primeiro
amor, e para escrever pegas, encarar plateias, “revelar esse mundo e inventar
outros”. Para curar doengas, sofrer, amar, ser feliz, ser normal, ser outro,
sempre outro narrando também a melancolia da infancia, os restos mortais
de tudo o que foi falado em minha casa e os fosseis que eu achava em meu
quintal.

Ah, se ndo fossem o pulblico, os diretores, os jornalistas, os atores, 0s
preparadores de elenco, os produtores, os outros nordestinos da técnica, eu
ndo poderia fazer cara de necrotério, essa cara de forte, cara de rico, cara de
vinganca e cara de nada quando fico representando sé para mim.

E ai vém meu amor pelo boy, Lourenco me levando para ser “enterrado no
coracdo de meu pai”, o carinho por Picasso, a sinceridade arisca do miché,
0s seios de Estrela, o porteiro, o assassinato, 0 bancario, 0s outros michés, a
fabrica de domind, meus nove irmdos, o delegado, o IML, o cara do taxi no
ir-e-vir dessa narrativa que Freire inventou. A malandragem paulistana. As
pessoas da noite. As padarias...

O teatro para mim era besteira d’alma, eram as brincadeiras vespertinas de
crianca, a cruz da interpretacdo, era a lembranca de minha mée (todas as
personagens que inventei sao ela).

Nesta vida, amei os aplausos, as viagens, as criticas de elogio, o sexo de
curiosidade com os artistas bem-sucedidos, as metidas de rua, adorei foder
gostoso atras dos fliperamas.

Eu amei de tudo e vou continuar amando.

Heleno de Gusméo, em depoimento ditado para Paulo Lins

(FREIRE, 2013, orelhas do livro).

64 Sobre esse aspecto, podemos apreender em Schollhammer: “Na critica contemporanea, fala-se muito
de um ‘retorno do autor’, e ha claramente, na literatura e na propria critica contemporanea, uma
acentuada tendéncia em revalorizar a experiéncia pessoal e sensivel como filtro de compreensao do
real. Nesse mesmo movimento, sdo revalorizadas as estratégias autobiograficas, talvez como recurso
de acesso mais auténtico ao real em meio a uma realidade em que as explicacles e representacdes
estdo sob forte suspeita. (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 107).

® Paulo Lins nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 1958 e é graduado em Letras pela UFRJ.
Morador da Cidade de Deus comegou como poeta, integrante da Cooperativa de Poetas, por onde
publicou seu primeiro livro, em 1986, Sobre o Sol. O trabalho do escritor ganha mais notoriedade em
1997, com a publicacdo de Cidade de Deus, que mais tarde é adaptado para o cinema pelo diretor
Fernando Meirelles. O filme recebe quatro indicacbes ao Oscar. Em 2012, o escritor lanca o
livro Desde que o Samba é Samba, em que recria ficcionalmente a invengdo do samba por masicos do
bairro carioca Estacio, na década de 1920.
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Nesse sentido, Marcelino ndo s6 rompe performaticamente com o pacto
autobiografico, como prop6e um gesto dramatico de deslindamento da fragilidade desse
pacto, ao performatizar através de uma voz subalternizada que “ganha vida” na literatura, ¢
que ja esta “morta” no corpo desse texto, vozes subalternizadas na “realidade social” cujos
“silenciamentos” sdo construidos por hegemodnicos impositivos. No texto de Marcelino essas
vozes ndo sO falam como gritam de dentro desse espago lacunar historico fantasmatico. Elas
prentendem se vingar , a0 mesmo tempo em que “velam” corpos mortos, presentificando o
lacunar por intermédio do espaco autobiografico®. No trecho a seguir, quase ao fim da
narrativa, quando o corpo do boy morto ja havia sido entregue a familia, o protagonista
descobre que esta morto:

Precisei pensar, recapitular, morto, eu, morto, ao lado do boy eu viajei sem
viajar, foi isto, eu quis entender, tentei ressucitar no fim do meu juizo tudo o
gue me aconteceu, ndo, ndo pode ser, ndo era possivel, comigo, meu amigo,
VOcé nunca viajou, assim, Seu Lourengo me abria os olhos, com uma tal
calma, incomum, ele falava sem interpretar, era natural a palavra que nascia
de sua boca para a minha, entenda, por favor, Heleno, aqui se encerra sua
ladainha, eu ja estou acostumado com isto, digo, em ouvir espiritos recém-
saidos da morte, reconhego a sua missdo qual era, a de entregar o rapaz a
familia, ele ja esta entregue, agora parta, encare, seja forte, ndo sofra mais,

vocé merece, mais do que ninguém, agora, Heleno, descansar em paz.
(FREIRE, 2013, p. 116).

Esse espaco lacunar é um importante elemento da ficcdo literaria brasileira na
atualidade e a tentativa de “preenché-lo” se reflete pela urgéncia®’ em fazé-lo. A urgéncia em
Marcelino Freire é também metrificada pela concisdo do texto e pela oralidade. A obra

literaria do escritor muitas vezes ecoa no “ritmo”, na “musicalidade” e na forma do texto, a

% Schollhammer (2009) cita Marcelino Freire como um desses autores contemporaneos, na época em
que o escritor langava o livro Rasif: mar que arrebenta, desenvolvendo questdes que relacionam
urgéncia e vinganga na escrita contemporanea do escritor: “Marcelino Freire comentou um aspecto
dessa urgéncia ao langar seu livro, Rasif: mar que arrebenta: ‘De fato, escrevo curto e, sobretudo,
grosso. Escrevo com urgéncia. Escrevo para me vingar. E esta vinganca tem pressa. Ndo tenho tempo
para nhenhenhéns. Quero logo dizer o que quero e ir embora.”” Schollhammer continua: “Dois
argumentos se juntam aqui: uma escrita que tem urgéncia, que realmente ‘urge’, que significa,
segundo o Aurélio, que se faz sem demora, mas também que € eminente, que insiste, obriga, impele,
0u seja, uma escrita que se impde de alguma forma. Ao mesmo tempo, trata-se de uma escrita que age
para ‘se vingar’, o que também pode ser entendido, recuperando-se o sentido etimolégico da palavra
‘vingar’, como uma escrita que chega a, atinge ou alcanca seu alvo com eficiéncia. O essencial é
observar que essa escrita se guia por uma ambicdo de eficiéncia e pelo desejo de chegar a alcangar
uma determinada realidade, em vez de se propor como uma mera pressa ou alvoroco temporal.”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 10-11).

87 Conforme Schollhammer: “O escritor contemporneo parece estar motivado por uma grande
urgéncia em se relacionar com a realidade historica, estando consciente, entretanto, da impossibilidade
de capta-la na sua especificidade atual, em seu presente”. (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 10).
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oralidade tdo caracteristicamente presente no corpo da ‘“cultura nordestina” da qual ele
bebeu/bebe. Mas, em Freire, a oralidade ndo figura apenas como mera reedicdo de um
regionalismo, sendo como um recurso polifonico, através do qual o autor procura “incorporar”
e reverberar fragmentos de vozes de personagens que “falam muito”, que chegam a “gritar”
seus incomodos, tragicomicos; personagens esses que figuram em entre-lugares ou néo-
lugares, as margens, & deriva, desterritorializados (embora sustentem discursos e/ou
“emblemas” de origem), entre o migratorio rural/urbano. Nas seguintes passagens da
narrativa, temos um relance de como se constréi essa polifonia, de como ele a dramatiza:
Minha dramaturgia veio dai, hoje eu entendo, desses falecimentos construi
meus personagens errantes, desgracados mas confiantes, touros brabos, povo

gue se pde ereto e ressuscitado, uma galeria teimosa de almas que moram
entre a graca e a desgraca. (FREIRE, 2013, p. 27).

Nas pecas, todas as pecas que eu escrevo é pensando nela, nos movimentos,
no pensamento de sua voz, todas as mulheres fortes que eu ponho no mundo
tém um pouco da minha mae, quando uma atriz sobe ao palco é minha méae
quem ressuscita, eu escrevo para dar vida de novo as pessoas que eu amei.
(FREIRE, 2013, p. 46).

Dessa forma, ha uma identificagdo entre autor e personagens®®, todos originados em
regibes marginalizadas, vivendo na vertigem entre um lugar de origem e o cosmopolitismo da

urbe, procurando se ancorar no discurso®. Tal discurso, perpassado pela urgéncia e pela

%8 Sobre essa “coincidéncia” entre personagens e autor, Schollhammer retoma Barthes e escreve:
“Durante um dos ultimos cursos proferidos por Roland Barthes no Collége de France, em 1978, o tema
discutido era esse ‘meio’ que dribla os binarismos entre sujeito e objeto, entre sentimento e razéo e
entre confissdo e representagdo, denominado por ele O neutro (Barthes, 2003). Para Barthes, o O
neutro é precisamente o lugar da escrita literaria, nem o reflexo representativo do mundo exterior nem
a expressdo intima do interior subjetivo, mas ‘uma relagdo justa com o presente, atento e ndo
arrogante’ (p. 171), ou um ‘estar no mundo’ que desafia a confusdo entre moderno, no sentido
temporal e reivindicativo, e presente, no sentido de criar presenca na literatura. Talvez seja uma
maneira abstrata demais de dizer que a ficcdo contemporénea ndo pode ser entendida de modo
satisfatorio na clave da volta do engajamento realista com os problemas sociais, nem na clave do
retorno da intimidade do autobiografico, pois, nos melhores casos, os dois caminhos convivem e se
entrelagam de modo paradoxal e fértil.” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 16).

8 Ainda sobre as caracteristicas da oralidade na literatura de Marcelino Freire, temos o seguinte trecho
extraido do prefacio de Angu de Sangue (2005): “N&o € [...] uma oralidade que vincule facilmente os
contos de Marcelino Freire a tradicdo do que se chama de literatura oral e que, sobretudo no Brasil,
encontra as suas raizes nas sociedades de extragdo rural, como é aquela de boa parte das obras
ficcionais resultantes da literatura regionalista e que encontrou o seu apogeu nos anos 30.
A sua oralidade é de uma espécie mais rara, embora, como escolha e técnica narrativas termine por
responder, certamente, & pungéncia de significados veiculados por alguns desses contos, uma vez que
0 narrador cede, nesses casos, 0 seu lugar a uma voz narrativa entroncada em camadas sociais
herdeiras da tradigdo oral.
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vinganca, contrai na estética literaria de Marcelino Freire um carater de conciséo reiterada. O
escritor, “herdeiro” da poesia concreta e do texto dramatico, joga com as palavras, com 0
leitor, com o proprio texto, construindo uma arqueologia irdnica por meio de um texto hibrido
agil. Microconto, cinema, teatro e poesia constitutivos dessa hibridacdo desvelam no
corpo/texto os percalgos oriundos das subalternizacbes construidas pelo carater

ambiguo/duplo das “micronarrativas”’®.

O romance é dividido em duas partes e cada uma dessas partes €, por sua vez,
subdividida em vérias pequenas partes cujos titulos indicam partes do corpo que fazem
referéncia a uma imagem de sentido em relacdo aos acontecimentos narrados. lronica e
ambiguamente, a primeira parte do romance € intitulada Parte um e poderia remeter a partida

do protagonista Heleno de Gusmao de Sertania, no estado de Pernambuco, rumo a S&o Paulo

Ou, melhor dizendo: as vozes narrativas desses contos sdo, quase em sua totalidade, vozes de
personagens que sdo restos (no sentido literal e no figurado) da experiéncia rural, estilhacados pela
forcada adaptacgdo ao universo, também ele, estilhacado e violento da existéncia urbana.

Neste sentido, pode-se dizer que a violéncia de significado dos contos (e que se traduz no titulo da
coletanea, e que é um dos contos, em que angu é tanto uma comida misturada pela farinha quanto um
estado de confusdo) tem uma duplicidade de origem que s6 faz intensificar os seus valores: é, por um
lado, a violéncia da existéncia urbana em que se agitam as personagens e, por outro, a violéncia de
adaptacdo a que sdo forgadas essas mesmas personagens, numa mistura de psicologia e sociedade em
que a farinha ndo é mais a de mandioca ou de milho da tradicdo rural mas a do sangue que espirra das
inadequaces urbanas.

E como ndo existe distanciamento na mistura, a voz que narra € a mesma que experimenta, e sofre, o
narrado e, por isso, a escrita da oralidade parece ser adequada para o registro da liga que resultou da
experiéncia.” (BARBOSA, 2005, p. 11-13).

J& na apresentacdo do livro Amar é crime, de 2015, podemos perceber uma continuidade dessa
presenca da oralidade na obra de Freire: “Oralidade: eis a palavra-chave. A literatura de Marcelino
Freire é erguida sobre falas, frases roubadas, pedacgos vivos do cotidiano e da matéria social brasileira,
que ele recolhe com inteligéncia critica [...].” (MARQUES, 2015, p. 15).

" No livro eraOdito (2002), por exemplo, Marcelino Freire joga com a visualidade da poesia concreta
e com varios topoi da cultura brasileira, recriando mensagens por meio da reconfiguragcdo dos sensos-
comuns, como neste exemplo em que o escritor procede também em certa ordem de forma

metalinguistica : “quem proCulra

acha”. (FREIRE, 2002, sem numeragé&o).

Por intermédio do ditado popular “quem procura acha”, um impositivo para a estagna¢do, Marcelino
propde a seguinte ressignificagdo: “quem procura acha a cura”, um conselho de agdo. E possivel
também extrair que quem procura nas palavras nesses apocrifos — textos ndo-candnicos sem autoria
(re)conhecida — pode encontrar no texto, na poesia, na literatura, uma cura. E ainda, o autor propde
uma micro-narrativa: “Alguém que decidiu/foi compelido a procurar, encontrou a cura”. Aqui, temos
um(a) personagem que é também construido(a) pelo leitor, embora o leitor saiba de antemdo que
esse/essa personagem ndo se imobilizou perante o percalgo. De onde vem esse/essa personagem? De
algum lugar em que alguém (outrem ou ele/ela mesmo(a)) estava doente. Qual é o fim da narrativa?
Esse/essa personagem atingiu seu objetivo. Esses recursos estilisticos sdo reiteradamente utilizados
pelo escritor e, por isso, constroem uma “arqueologia” do/no texto.
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e também poderia fazer alusdo a morte do boy, a partida do boy do plano terreno e ainda, ao
coragdo partido do protagonista. A segunda parte do romance, intitulada Parte outro, pode
aludir a morte do proprio protagonista e narra também o retorno de Heleno ao sertdo
nordestino, ao seu lugar de origem. “Um” e “outro” instauram a jornada épica de Heleno e
sinalizam as mudancas pelas quais o protagonista é ressignificado por si mesmo, a partir dos
embates e vivéncias experienciados. Aquele que sai nunca mais serd 0 mesmo que volta, ndo
haveria, nesse contexto, uma possibilidade de retorno, de resgate de si. O partir € um parto de
morte e o voltar, um fantasma do passado’®.
Demorardo a encontrar 0 meu corpo na cama, no quarto 48, eu creio, talvez,
apenas no final desta noite de quarta-feira, as pilulas espumarao, fardo efeito
rapido, certeiro, ndo ha como falhar, na plaquetinha a porta estd escrito,
favor ndo perturbar um homem que dorme, cheio de cansaco, a funeréaria ja
sabe o que fazer com o boy morto, para onde levar, deixarei, por escrito,
igualmente, todas as instrugdes para meu sepultamento, depois do suicidio,
aviso, quero ser enterrado no quintal de minha antiga casa, no sertdo de
Pernambuco, procurar, por favor, pela funeraria Novo Horizonte, a cidade de
Serténia, para quem morre, nao é tao distante, € logo ali, sobre meus bens,
direitos de obra, apartamento e gato, podem doar tudo para a familia de

Cicero, 0 excesso, a sobra, o que for preciso, sera tudo deles. (FREIRE,
2013, p. 117-118).

Na passagem citada, em certa ordem, 0 personagem assina uma espécie de mea-culpa.
O personagem, de familia pobre, migra para S&o Paulo atras de Carlos, 0 primeiro amor que
era também de Sertania e que de |4 havia partido meses antes. Ao chegar em S&o Paulo,
Heleno, rejeitado por Carlos, passa a sair com garotos de programa, dentre eles, Cicero, o boy
morto, que era também um migrante nordestino pobre. Depois de passar por varios percalcos,
Heleno alcanga a fama e o reconhecimento, tornando-se um conhecido dramaturgo, o que
embaca a visdo do personagem acerca da origem humilde de onde ele provem, dessa forma,
ele nada faz pelos outros desvalidos, ao contrario, ele se aproveita também da condicdo
subalterna deles, “usando” os corpos dos garotos de programa e vinga-se de Carlos. O
personagem soO recobra a ciéncia de si e da origem e do seu senso de pertenga no momento em
que se descobre soropositivo e sente a morte iminente. Nesse sentido, o devir-morte se

conecta com 0 devir-pertenga e com o devir-nascer. A0 mesmo tempo, o0 personagem se

™ Copilando Schollhammer, tem-se: “O passado apenas se presentifica enquanto perdido, oferecendo
como testemunho seus indices desconexos, matéria-prima de uma pulsdo arquivista de recolhé-lo e
reconstrui-lo literariamente. Enquanto isso, o futuro s6 adquire sentido por intermédio de uma acéo
intempestiva capaz de lidar com a auséncia de promessas redentoras ou libertadoras.
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 12-13).
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perdoa e tem a sua urgéncia e vinganca despotencializadas. Dos trechos a seguir depreende-se

esse fluxo:

Um rapaz repleto de saude, fazia exercicios ao ar livre, feito antigamente, se
enchia de oxigénio, eu me recordo, era ali que pintavam alguns namoros,
enroscos, na rede de pesca, barquinhos tranquilos, no cheiro fodido de
peixes, no Pina, capoeiristas dando sopa e saltos, cheguei a pagar alguns
trocados, a ver turistas, fisgados pelas meninas, sonhadoras, um dia serei
rica, terei vida de madame, as vezes acabava em vexame tanto desejo, 0
gringo levava para ser escrava a mocinha la no estrangeiro.

Né&o ha diferencga entre mim e essa legido de alemdes, espanhdis, argentinos,
pesado, de culpa, eu me ofendo e sujo, para isso, a morte de Cicero serviu,
pra gque eu tomasse consciéncia do uso gue eu fiz, dorsos nus, jovens putos, a
venda, como uma mercadoria, exposta, eu sinto pena de mim, diante da orla,
anoitecendo, me confesso, me arrebento [...]. (FREIRE, 2013, p. 112).

Carlos, falo baixo, mas falo, sozinho, neste quarto de hotel, digo, eu te
perddo, meu amor, dos frascos, deitados, de todo tipo de veneno agora me
alimento, Sdo Paulo, por exemplo, foi sempre um mal necessario, seus
apelos e prédios, viadutos e bichos, drogas e sexos, de nada eu me
arrependo, compreendo 0 meu destino, tragico, dele construi a minha arte, o
meu maior sacrificio, toda a minha liberdade. (FREIRE, 2013, p. 118).

Esquelético, meu corpo, cenografico, eis que reaparece, miudo, a minha
velha capa de couro bovino, espada de fémur, saiote de cdccix, um guerreiro
nobre, um cangaceiro, eu ainda sou, e me sinto, um vencedor, 0 meu pai
tinha razdo, sim, no futuro, quando outros homens vierem a esta regio,
minha histdria estara escrita em meus 0ssos, eles saberdo de mim. (FREIRE,
2013, p. 120).

Para ilustrarmos ainda outras questdes acerca da escrita literaria de Marcelino Freire,
consideremos a subparte do romance intitulada As colunas, que estda na Parte outro do
romance, na qual é narrado o reencontro de Heleno e indio (um garoto de programa com que
0 protagonista ja havia transado logo que se mudara para Sdo Paulo), durante o percurso para
conduzir o corpo do boy para a cidade natal do morto, Pogo do boi, no interior de
Pernambuco, perto de Recife, ao lado da cidade de Serténia, lugar de origem do protagonista:

O indio morreu de aids, foi o que ele me falou, o préprio indio, juro que eu o
vi, sentado, em um dos bares onde paramos, na rodovia, eu e Seu Lourencgo
[motorista que trabalha para a funeraria, cujos servicos para a condugdo do
corpo foram contratados por Heleno], era ele, sem duvida, estava magro,
magérrimo, mas os olhos eram 0s mesmos, eu cheguei perto, para uma
conversa, 0 cumprimentei, quanto tempo, ndo sei, recentemente fui a Estacdo
da Luz, & sua procura, eu falei, ele, todo de bege, da cabeca aos pés, vestia
um uniforme, do além, a sua frente uma xicara de cha, o liquido soltava uma
fumaca que ia e voltava até suas narinas, ndo estava feliz nem infeliz,
mirava, distante, avante, a serra, a paz do horizonte, apontei aquela imagem,
mostrei o indio para Seu Lourenco, que resmungou algo, dentro de seu
siléncio sepulcral.
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Seré que foi vocé quem me contaminou, dificil de saber, ele explicou, ndo
sabe se pegou a doenca fazendo sexo ou se drogando, foi afinando, de
repente, sem forgas, vomitava, grosso, depois as manchas, pela cintura,
melhor eu ndo saber de detalhes, poderia me bater um medo, um pénico
maior, o doutor me falou, ha casos em que o paciente hem sente, sobrevive,
guem olha para o corpo do indio, ai, sentado, nem imagina que ele ja esteja
morando do outro lado, em outra dimenséo, existéncia, expliquei para Seu
Lourengo, essa minha alucinagdo talvez tenha vindo das pilulas atrasadas
gue eu tomei, do balan¢o da estrada, do cheiro das flores que vazava do
caixdo, ja completamos quarenta horas de viagem, j& estdvamos, afinal,
chegando. (FREIRE, 2013, 108-109).

A primeira coisa que nos chama a atencdo é a repeticdo das virgulas no interior de
cada paragrafo e, com isso, a auséncia de outros sinais de pontuacdo. Somente um ponto final
é usado no fim de cada pardgrafo. Ndo ha pontos de exclamacdo ou interrogacdo, o que
confere as passagens um ritmo, um fluxo continuo que se assemelha as ladainhas nordestinas,
aqui, especificamente, as inseléncias’?, um canto de lamento que chora e encomenda o0s
mortos. Ha também uma semelhanca ténue, portanto, com a literatura de cordel, e, pela
tematica diasporica e melancdlica, da desolagdo, a Jodo Cabral de Melo Neto. O trecho nos
mostra ainda, o transito, um movimento, uma deriva, uma passagem, 0 que nos remeteria aos
Road movies. O carater melodraméatico € em si, uma atualizacdo, conforme ja dissemos.
Podemos perceber também uma distancia irdnica instaurada pelo narrado em “[...] mostrei o
indio para Seu Lourenco, que resmungou algo, dentro de seu siléncio sepulcral” e em “quem
olha para o corpo do indio, ai, sentado, nem imagina que ele ja esteja morando do outro lado,

em outra dimensdo, existéncia, expliquei para Seu Lourenco [...]”."

’2No Dicionério do Folclore Brasileiro (1954), o estudioso Luis da Camara Cascudo escreve sobre o
verbete “Exceléncia”: "E um canto entoado a cabeca dos moribundos ou dos mortos, cerimonial de
velorio, ainda existente na Paraiba, Rio Grande do Norte e Pernambuco e, possivelmente noutros
estados. Cantam sem acompanhamento instrumental, em unissono, em série de doze versos
ritualmente. Gongalves Fernandes (Folclore M&gico do Nordeste, 67): ‘As Exceléncias sdo cantadas
ao pé do morto, enquanto os benditos sdo cantados a sua cabeca.” Informa Aluisio Alves (Angicos,
320): ‘Acreditava-se que a inseléncia tinha o poder de despertar no moribundo o horror ao pecado,
incitando-o ao arrependimento.’" (CASCUDO, 2012, p. 285-286). Na boca do povo, a palavra virou
"inseléncia" ou “inselenga”. Os cantadores de “inselengas” sdo associados aos carpideiros.

3 Segundo Schollhammer, algumas das caracteristicas apontadas nesse paragrafo sdo recorrentes entre
os escritores brasileiros nas ultimas décadas, conforme podemos ler em: “Desta maneira, chegamos
talvez ao traco que melhor caracteriza a literatura da Ultima década: o convivio entre a continuacdo de
elementos especificos, que teriam emergido nas décadas anteriores, e uma retomada inovadora de
certas formas e temas da década de 1970. Por exemplo, podemos detectar a sobrevivéncia do realismo
regionalista, desde a década de 1930 [...]. Outra caracteristica da ficcdo que se inicia no inicio da
década de 1990 € a intensificacdo do hibridismo literario, que gera formas narrativas analogas as dos
meios audiovisuais e digitais [...]. Nos livros idiossincraticos [...], escritos ou elaborados durante as
Gltimas quatro décadas, a apropriagdo peculiar da cultura visual das de 1940 e 1950 no Brasil se
realiza graficamente por meio de verdadeiros catalogos. Aqui, desenhos, ilustracGes, fotografias de
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Associados a esses aspectos, na narrativa com o teor melodramatico descrito, é
possivel ainda perceber varios outros elementos dela constitutivos como o pastiche, que é

também perpassado pelo camp’, como podemos ver, por exemplo, na citagio abaixo:

Estrela quando entrou a boate inteira parou, todo mundo a chamava de
Deusa, um grupo fez um circulo em torno dela, o palco ficava no chéo, ela
desfilava entre as mesas, boquiabertas, soltava a voz, ndo dublava, havia
uma gravacao apenas com os instrumentos, eram dela, ao vivo, 0s gritos e
trejeitos de Carmen Miranda.

Por que as travestis se parecem comigo, pensei, Estrela era mais velha do
que tinha imaginado, cheguei a apostar que fosse ela uma garota, sei 14, 0s
peitos ainda estivessem no lugar, as roupas fossem mais modernas, no
entanto ela era uma dama, uma cantora de réadio, enfeitada de plumas, subia
as maos ao céu, mostrava os anéis, os colares magnificos, as falsas pérolas.
(FREIRE, 2013, 108-109).

Voltemos ao titulo da parte selecionada anteriormente: As colunas. Por meio do titulo
dessa parte do livro, podemos compor mais uma vez 0 jogo poético caracteristico da escrita
do autor. Em ASCO lunas, a palavra em destaque “asco” remeteria a aids, aos efeitos
causados por ela no corpo de indio que o protagonista vé como seu devir e tenta evitar, como
podemos resgatar em: “sem forcas, vomitava, grosso, depois as manchas, pela cintura, melhor
eu ndo saber de detalhes”, e também se refere ao olhar hegeménico social frente as pessoas
soropositivas. Esse olhar hegemonico, calcado no preconceito, representa uma visdo una da
questdo “as colUNAs”. Essa visdo una sobre a questdo ¢ sustentada, como as colunas
sustentam o corpo, por um parametro que ndo enxerga o todo, um parametro de sustentagdo
fragil como o corpo (social) sustentado pela coluna. A fragilidade desse corpo social esta no

indio (doente) que se apresenta a frente de todos como um fratura na coluna e compele quem

revistas, quadrinhos, ilustra¢cbes comerciais, folhetins, enciclopédias, propaganda politica, jornais e
livros de ensino compBem um mosaico com textos em que a fronteira entre imagem e narrativa é
dissolvida para uma experiéncia visual de leitura GUnica. [...] Também o recurso ao pastiche e aos
clichés dos géneros considerados menores — melodrama, pornografia e romance policial — se reafirma
com forca, numa reelaboragéo vigorosa [...]. O Brasil é retratado satiricamente [...] [em] relato em
estilo road-movie em que o tema central [...] [] a decomposicdo moral produzida em meio a
corrupgdo, ao oportunismo e a decomposi¢do de estruturas e instituigdes soélidas.”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 38-44). Para mais informacfes sobre esses aspectos, consultar:
SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Cena do crime: violéncia e realismo no Brasil contemporéneo. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2013.

™ “0 que ha de estranho nos trejeitos, no gosto pela disco, pelas cangdes francesas ou por melodramas
€ menos o ridiculo do exagero e mais 0 nosso fascinio pelo sentimentalismo que insistimos em revelar
de outra forma, encobrindo-o pela ironia e pelo cinismo, considerando-o um escapismo idealizante. O
que é dificil de ser enunciado na contemporaneidade revela-se no camp, sob capa de humor ferino: o
medo de ser afetivo oculta 0 medo de ser feminino, e, por extenséo, o medo de ser gay, especialmente
em contextos tdo decisivamente machistas como o brasileiro [...]” (LOPES, 2002, p.112).
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0 enxerga, mesmo sem que essa pessoa queira, a percepcao do fracasso, da decomposicdo das
instituicOes. Dessa forma, “as colUNAs”, tornam-se “as colUNAS”, denotando que a
fragilidade do corpo social que poderia reagir esta na exacerbacdo das individualidades que
compdem esse todo (heranca da burguesia, advinda da modernidade). O mesmo jogo aparece
no titulo do romance em que a palavra “ossos” estd contida na palavra “nOSSOS”. A
reiteracdo, a repeticdo de formas, de recursos literarios €, em si, uma estratégia, um gesto
constitutivo dessa “meta-escrita-mercado” acionado para a composi¢ao da critica social aos
parametros herdados da burguesia, do tecnicismo mecanicista moderno. Aqui a técnica
literaria’™ ¢ utilizada como gesto de subversdo a propria “técnica” e “corporifica” o corpo
simulado™®, despontencializado pela dissuasdo cultural que assimila, oferecendo sempre um

novo que nunca é novo de fato’’, mas que se renova pela repeticdo instrumentalizadora.

Outra questdo que nos chama a atencdo € a generalizagdo para a construcdo da
exclusdo. Na passagem acima temos duas ocorréncias: 0 “boy” morto e indio. Ambos os
personagens nao sdo retratados a partir de nomes proprios. O “indio” € todo indio em situacdo
de vulnerabilidade e exclusdo no Brasil, assim como o “boy” morto, migrante nordestino e
garoto de programa, é todo garoto pobre, andnimo, que a metrépole matou. Esse aspecto entra
em consonancia novamente com a “urgéncia” ¢ com a necessidade de “falar”, porém, por
meio da concisdo, que, a0 mesmo tempo em que denota a subalternizacdo e o silenciamento,
expde essa “fala” como uma estocada. Dessa forma, ao retirarmos da passagem a primeira

frase que a compde, o que temos € um microconto que reflete uma narrativa-micro, uma

> Sobre a técnica literaria da escrita contemporanea associada a urgéncia, Schollhammer atenta para:
“O essencial ¢é observar que essa escrita se guia por uma ambicao de eficiéncia e pelo desejo de chegar
a alcancar uma determinada realidade, em vez de se propor como uma mera pressa ou alvorogo
temporal.” (SCHOLLHAMMER, 2009, p.11). Para informacGes mais detalhadas sobre essas e outras
questdes relativas a literatura brasileira deste momento, consultar ainda: SCHOLLHAMMER, Karl
Erik. Cena do crime: violéncia e realismo no Brasil contemporaneo. Rio de Janeiro: José Olympio,
2013.

76 “Simular ndo € dissimular. ‘Dissimular é fingir ndo ter o que se tem. Simular é fingir ter o que ndo
se tem’ (BAUDRILLARD, J.: 1997, 23). Simular implica a permanéncia do jogo, da encenagdo, sem
fim de peca, sem bastidor, a ndo ser com a morte.” (LOPES, 2002, p. 106).

" Conforme Baudrillard: “A massa s6 ¢ massa porque sua energia social ja se esfriou. [...] A energia
que se dispende para atenuar a baixa tendencial da taxa de investimento politico e a fragilidade
absoluta do principio social de realidade, para manter essa situa¢do do social e impedi-lo de implodir
totalmente, essa energia é imensa, e o0 sistema se precipita ai.

Na realidade, é o mesmo principio da mercadoria. Antigamente bastava o capital produzir
mercadorias, 0 consumo sendo mera conseqiiéncia. Hoje € preciso produzir os consumidores, a propria
demanda [...]. (BAUDRILLARD, 2004, p. 26-27).
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narrativa de “pessoas menores” no campo do social hegemodnico: “O indio morreu de aids”

que se da ainda como uma espécie de manchete de jornal’®.

Divididos entre o interior do Nordeste e a S&o Paulo cosmopolita, o protagonista-
narrador Heleno e o boy morto refletem a subalternidade pela condicdo homossexual, mas em
nuances diferentes. Heleno deve retornar ao interior do Nordeste para receber um prémio pelo
conjunto da obra, enquanto o boy, morto, garoto de programa, terd seu corpo conduzido para
ser velado na cidade natal, também no interior nordestino, pela caridade de Heleno.

Ao pensarmos o subalternizado conforme apregoa Gayatri Spivak’®, vemos na figura
de Cicero, o0 “boy” morto, uma correspondéncia mais direta. O corpo de Cicero, ao parar no
IML, é condicionado, por uma pseudorrepresentacao legal do Estado, ao anonimato. Heleno,
por ndo ter vinculos de parentesco com Cicero tem dificuldades em retirar o corpo do IML,
mas depois de alguns estratagemas, consegue fazer a retirada do corpo; o que denota a
fragilidade do aspecto factual da representatividade legal dos corpos subalternizados.

As muitas tipificagdes dos homossexuais — bicha, viado, bicha velha, boy — presentes
no texto reverberam os muitos topoi construidos pelo impositivo heteronormativo associados
a certos tipos homossexuais. Essas tipificacdes refletem também esferas de poder dentro do
préprio grupo homossexual o que nos faz perceber o carater heterogéneo constitutivo desse
grupo. Assim, sera também heterogénea a subalternidade, justificando o emprego, por

exemplo, do termo “subalternidades em moldura”. Se contrapusermos a condi¢do social de

78 Sobre essas caracteristicas presentes na narrativa de Marcelo Freire, Schollhammer escreve: “Freire
procura as vozes sem Vvo0z, 0S murmirios marginais que ndo se transformam em linguagem,
reprimidos, mas também rudes e vingativos que se entranham nas ruas, no chdo queimado do nordeste
e nos infernos varios do Brasil. As vezes, sua vontade de precisio e eficiéncia, as frases curtissimas e
0 esmero nas palavras escolhidas aproximam sua literatura dos contos-haicai.” (SCHOLLHAMMER,
2009, p.68). E sobre aspectos gerais da escrita literaria da década de 1990, reitera: “E importante
aprofundar a poténcia diferencial de outra experiéncia narrativa que se consolida na década de 1990: a
preferéncia pelos minicontos e outras formas minimas de escrita que se valem do instantaneo e da
visualizacdo repentina, num tipo de revelacéo cuja realidade tenha um impacto de presenca maior. No
universo hipertextual, o texto literario se encontra em didlogo constante com a imagem, assim como
com textos ndo literarios — jornalismo [...]. E plausivel ver, na recente popularidade do “microrrelato”,
o reflexo da procura — por parte de leitores e escritores — de uma linguagem cuja matéria seja sensivel,
capaz de criar um efeito contundente de presenca da realidade exposta. (SCHOLLHAMMER, 2009,
p.92-93).

7 “para ela, o termo deve ser resgatado, retomando o significado que Gramsci lhe atribui ao se referir
ao ‘proletariado’, ou seja, aquele cuja voz ndo pode ser ouvida. O termo subalterno, Spivak argumenta,
descreve ‘as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos
mercados, da representacdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no
estrato social dominante’”. (SPIVAK, 2000, p.xx, Apud ALMEIDA, 2014, p.13-14).
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Heleno — velho, homossexual, dramaturgo, escritor, premiado — a de indio — jovem, iletrado,
indigena, homossexual e garoto de programa —, por exemplo, este, estaria localizado em uma
camada muito mais inferior que aquele em relacéo ao estrato social dominante. Mas, por outro
lado, cada um teria as suas formas de acionar mecanismos de resisténcia. Cicero e indio séo
jovens, belos, o que lhes permite ganhar o dinheiro de Heleno, que este ganha com a
publicacdo de livros. E a partir da combinagao de seus corpos literais e sociais que esses jogos

de poder se instauram.

Repleto de simbologias, o texto de Marcelino Freire, presentifica o que a cultura
brasileira recalca. Os 0sso0s, nessa leitura, representam o fossil vivo, e sdo metonimias e
metaforas para a sobrevivéncia dos corpos homossexuais subalternizados. Devolver o corpo
morto para o lugar de origem, representa a importancia dos saberes locais e a Sdo Paulo
cosmopolita representa a globalizagdo, o0 mercado e o locus contemporaneo da miscigenagéo
cultural, uma heterotopia para os migrantes. A partir da insercdo dentro desse espaco,
Heleno/Marcelino, consegue publicar seus livros, cujo mote discursivo contra-hegemonico
esgarca as fronteiras locais e globais ao mesmo tempo que reafirma os limites dessas
fronteiras, desmistificando a ideologia centralizadora como saber hegemonico. Aqui, minar o
discurso dominador ¢é feito a partir das proprias estratégias utilizadas por esse discurso, é feito
de dentro, pela absorcao e degluticdo dessas imposicdes hegemdnicas, conforme o conceito de

desconstrucéo derridiano®.

A ficcionalizacdo de si e do outro, pelo gesto autobiogréfico, é o lugar de fala; é o
recurso enunciativo utilizado pelo autor para gritar a condi¢cdo de violéncia imposta aos
membros do grupo subalternizado do qual ele faz parte. O texto fluido de Marcelino Freire,
assim como o préprio autor diz em entrevistas, é feito para ser lido em voz alta, para ser
dramatizado, performativizado, ao apresentar um registro de escrita bastante préximo dos
registros de fala. A cultura letrada misturada aos registros de fala compde, na escrita narrativa
autoficcional®! do autor, a partir da exposicdo da homossexualidade, um mecanismo de
resisténcia que aglutina saberes e corpos e denuncia, sem necessariamente ser panfletario, as

imposicdes de topoi varios. A absorcéo e reconfiguragdo desses topoi s pode ser feita pelo

8 para mais detalhes sobre a desconstrucédo em Derrida, consultar DERRIDA, Jacques. A Farméacia de
Platdo. S&o Paulo: Iluminuras, 2005 e NASCIMENTO, Evando (org.). Jacques Derrida — pensar a
desconstrugdo. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2005.

81 A respeito do conceito de narrativa autoficcional, ver: QUINTANA, 2014, p. 237-248.
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subalternizado, nunca pelo dominador, e por isso, particulariza o lugar de fala e assegura a

sobrevivéncia.

Ao tentarmos responder a pergunta feita no titulo do livro — Pode o subalterno falar?
— de Gayatri Spivak, percebemos que o carater heterogéneo dos processos de subalternizacoes
impostos as heterogeneidades homossexuais ndo se configura de forma Unica, embora tenha
um alvo pensado de forma generalizante. As “subalternizagdes em moldura” delimitaram e
delimitam os espagos de fala e, por isso, exigiram e exigirdo dos subalternizados
homossexuais, mecanismos estratégicos de resisténcia tdo variados quanto forem variadas as

estratégias de dominacédo, conforme tentamos ilustrar no decorrer desta explanacéo.

O que entendemos até aqui é que o embate entre a heterossexualidade compulsoria
androcéntrica versus homossexualidade masculina cisgénera situa-se em uma espécie de
campo minado, uma zona de conflito que coloca em choque culturas, Culturas, identidades e
tradicGes. Dessa forma, a partir das leituras do capitulo Guerras culturais, escrito por Terry
Eagleton, para o livro A ideia de cultura e da introducdo do livro A invencdo das tradicoes,
escrita por Eric Hobsbawn, podemos tecer paralelos entre os conceitos de cultura (com inicial
minuscula), Cultura (com inicial mailscula), identidade, tradicdo e outras ideias que
permeiam esses conceitos, conforme sdo apresentados por esses autores nos textos

mencionados.

A priori, uma primeira aproximacédo entre os conceitos citados é feita pensando os loci
nos quais esses termos sdo utilizados e em como, a partir do manejo dessas ideias, ha a
expansdo dos espacos de batalha que vao, desde uma simples batalha de defini¢des, por
exemplo, de politicas académicas, a um conflito global, demarcado por questdes de politicas
reais, sugerindo batalhas campais entre forcas opostas, que podem ser analisadas através, por

exemplo, da expressdo “guerras culturais”, pensada por Eagleton.

Tais forcas opostas disputaram e disputam territorios e impdem poder, podendo ser
pensadas através da manipulacdo do que é considerado por esses grupos em choque como
“ctvilidades” ou “barbarismos”, alta ou baixa cultura, universalidade ou particularismos,
direitos adquiridos ou negados, tradicdo ou inovacdo, dentre outras tantas polarizagdes,
estabelencendo-se, assim, estratégias “de guerra” cambiantes das quais faz-se Uso ora para
manutencdo de territdrios, ora para aquisicdo de novos espagos de atuacao e poder, ou ainda,

para ambas as finalidades.
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Nesse sentido, Eagleton estabelece relagdes entre Cultura (com inicial maidscula) e o
carater tradicional e homogeneizador pretendido por essa instancia e cultura (com inicial
minuscula) com os aspectos ideoldgicos a esse polo inerentes, associando a esses elementos a
arte e a politica. Eagleton pontua como operadores de persuasio®?, a utilizacdo da correlacéo

social entre essas esferas como catalisadora de conflitos.

No que tange a questBes acerca do conceito de identidade, Eagleton associa 0s
conceitos de cultura e Cultura ao de Estado-nacdo e explicita como, através de embates
identitarios, ocorrem, em certos ambitos, (des)harmonizacGes, associando a esses aspectos,
elementos relativos ao multiculturalismo e ao cosmopolitismo, no &mbito de um sistema
econémico global. Nessa esfera, tentativas de reconciliagdes e conflitos se estabelecem, ora

gerando crises intensas, ora se tentando resguardar alicerces®.

Corroborando as possibilidades de associacdo entre as ideias de Cultura e cultura e a
inser¢do do Estado-nacdo nessa linha de pensamento em que, em dado momento, a cultura
assentou os alicerces do Estado-nacdo, e em outro, essa propria cultura ameaca destrui-lo,
causando o despedacamento da unidade nacional selada pela Cultura ocorre uma espécie de
fissura®*. Tal linha de raciocicio nos conduz ao pensamento acerca das relagdes possiveis
entre as tradicGes e o pés-modernismo®®, elaborado a partir do elemento da “invengio”. No
ambito dessas ideias, a identidade ocidental continua pretendendo a sua potencial

universalizacdo e mantém, via tradicdo e outros mecanismos de dominacéo, seu status quo por

82 “De qualquer modo, muitos dos advogados de Dante e Goethe jamais leram deles uma sé palavra.
Nesse sentido, também, ndo é o conteldo dessa cultura que importa, mas o que ela significa, E o que
ela significa hoje, dentre outras coisas mais positivas, é a defesa de uma certa “civilidade” contra
formas novas de um assim chamado barbarismo. Contudo, uma vez que essas novas formas de
barbarismo, paradoxalmente, também podem ser vistas como culturas particulares, a polaridade
Cultura versus cultura toma forma.”(EAGLETON, 2005, p.81).

8 «“Se a migracdo é a forma popular do multiculturalismo, o cosmopolitismo é a sua versdo elitista.
Ambos sdo produtos do mesmo sistema econdmico global. No entanto, uma vez que o capitalismo
transnacional também gera isolamento e ansiedade, arrancando homens e mulheres de seus vinculos
tradicionais e lancando sua identidade numa crise cronica, ele fomenta, como forma de reacéo,
culturas de solidariedade defensiva exatamente a0 mesmo tempo em que esta ocupado na proliferacdo
desse admiravel cosmopolitismo novo.” (EAGLETON, 2005, p.94 — 95).

8“Tdo logo o molde do Estado-nagdo esteja rachado, tipos de politica cultural que nunca se

enquadraram bem nessa estrutura, em especial politicas sexuais, sdo capazes de prosperar”
(EAGLETON, 2005, p.95).

& Sobre questdes acerca do “pds-modernismo”, consultar: HUTCHEON, Linda. Poética do pds-
modernismo: histdria, teoria, ficcdo. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1991.
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um lado e por outro, essa identidade ocidental é minada por dentro, a partir de uma invencéo
quase ja considerada, em certa ordem, tradicional, criada em seu proprio seio: 0 pos-

modernismo.

Ao pensarmos tradi¢do inventada conforme apregoa Eric Hobsbawn®® (salvaguardadas
algumas dimensbes, como por exemplo, a de uma continuidade exata com um passado
preciso)®’, percebemos, por exemplo, no que concerne a questdes acerca da religido e das
politicas de género, como o cérater conservador se articulou justamente a partir das aberturas
propostas pelos pensamentos p6s-modernos. Se por um lado, o pds-modernismo incitou
rupturas, por outro, a partir dele, configuraram-se fundamentalismos, em ambos 0s casos
acionados por culturas particulares que ndo se viam inseridas dentro do projeto unificador da
Cultura que se pretende homogeneizada, seja ela alicercada por tradi¢cbes advindas de um
remoto passado histdrico, seja ela pautada em tradi¢des inventadas recentes.

As diversidades culturais nas Ameéricas, frutos de intensos embates, configura-se,
portanto, como terreno fecundo, embora movedico para a critica contemporanea. Limites
difusos, dinamicas de fronteiras, operacdes transculturais e entre-lugares sdo conceitos e
formas de se pensar o multiculturalismo americano. Esses conceitos, portanto, embasam as
reconsideraces a respeito do euro-colonialismo nas Ameéricas, no Brasil, assim como as
influéncias, problematicas, disputas e impasses advindos como consequéncia dos processos de

colonizacéo.

Como reverberacdo dessas dinamicas plurais, o surgimento de novos espagos
discursivos e de diferentes sujeitos que reivindicam lugares de fala impde ao pesquisador de
hoje o desafio de lidar com questfes que, outrora, eram tidas como estanques por proporem
ou imporem uma visdo homogeneizadora como forma de solucdo de conflitos e organizacao
social. Tal visdo de mundo tendia a um pensamento que dicotomizava as culturas em contato

e, consequentemente, as relagbes de poder, verticalizando valorativamente os polos

8 «“por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjunto de préticas, normalmente reguladas por regras
tacita (sic) ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma
continuidade em relagdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade
com um passado histérico apropriado.” (HOBSBAWM, 1984. p. 09).

8740 termo ‘tradigdo inventada’ é utilizado num sentido amplo, mas nunca indefinido. Inclui tanto ‘as
tradicbes’ realmente inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas, quanto as que surgem
de maneira mais dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo — as vezes coisa de
poucos anos apenas — e se estabeleceram com enorme rapidez.” (HOBSBAWM, 1984. p. 09).

101



Europa/Américas, centro/periferia, dominador/dominado, ignorando o carater de movimento,

de trénsito, inerentes as construcdes culturais.

Ao se considerarem, portanto, os elementos relativos a alteridade e ao transito
culturais, dois importantes conceitos surgem na América pos-colonial, agucando as reflexdes
acerca dos jogos de poder que por aqui se instauraram. O termo transculturacao — cunhado por
Fernando Ortiz em 1940 — e a expressao entre-lugar — definida por Silviano Santiago nos anos
1970 — refletem o pensamento pautado por contrucfes identitarias que se fazem por uma
dialética rarefeita entre o ser “eu” e o ser “outro”, que, em constante movimento, perfazem-se
como construcdes-devires, elemento esse que, juntamente a questdo continental, aproxima

esses dois conceitos.

Por caracterizarem-se, ambos 0s conceitos, pelo elemento do dindmico, foram eles
apropriados e reconfigurados por outros teoricos e pensadores conforme, poder-se-ia dizer,
“cores locais”, com o intuito, talvez, de refletir conflitos em contextos particularizados, nos
quais outras instancias de poder emergiam em outros campos minados, esgarcando o que, a
priori, havia sido construido como premissa. Os lugares intersticiais pelos quais a
transculturacdo e o entre-lugar podem ser pensados ampliam e diversificam a utilizacdo
desses conceitos, uma vez que serdo esses lugares tantos quanto forem as zonas de contato e

essas zonas diversas, conforme os polos culturais que nelas interagem.

Mesticagem cultural, hibridismo, heterogeneidade, border-thinking, thirdspace, in-
between, hors-lieu e, no que tange mais especificamente a literatura, transculturacdo narrativa,
sdo alguns termos e conceitos que dialogam com as nocdes de entre-lugar e transculturacéo,
denotando, ora por acréscimos, contestacdes, ressignificacdes, ora por retomadas, pastiches,
realinhamentos, as turbuléncias ideologicas, a tentativa de ‘“resgate” de costumes, a
consolidacdo de lutas por territdrio e autonomia; caracteristicas essas das dindmicas do agora

nos paises pos-coloniais.

Na esteira desse tipo de discussdo também estdo as tentativas de ocupacdo de espaco
no que tange as reflexdes acerca das diversidades sexuais, de género, de sexualidades. Nesse
sentido, a tentativa de imposicdo de um todo social inteligivel e, com isso, estavel e mais
propenso as vigilias e punigdes sociais, configura-se como uma constru¢do baseada em
retificacOes e repeticdes. ConstrucOes pautadas na heteronormatividade, no falocentrismo e/ou

na heterossexualidade compulsoria, em contextos especificos, impdem, multivetorialmente,
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poderes e comportamentos que, embora pretendam uma homogeneizagéo, deixam entrever as

fragilidades e as incoeréncias dessas construcfes ordenadas.

O trindbmio pensado por Butler (sexo=> género=> desejo), a partir dessas construcoes
que se pretendem estanques, denota, atraves da causalidade entre os elementos dessa triade,
uma totalidade “ficcional” pretensamente coerente. Estratégias multiplas, — discursivas,
psicossossiais — enquanto operadores de poder, instituem e, em certa ordem, institucionalizam
uma “naturalidade” que antecederia os sujeitos e os categorizaria univocamente dentro de
esferas dicotomicas macho => masculino => heterossexual ou fémea => feminino =>
heterossexual. No ambito, portanto, dessas organizag¢fes/construcdes sociais, quaisquer

CcOrpos nio-categorizaveis por essas conformagdes identitarias ndo poderiam “existir”®,

Os caracteres de fragilidade e paradoxo nas tentativas de configuracGes determinadas
por essas matrizes se fariam perceptiveis, por exemplo, na erupcao atual de outras “falhas
tectonicas” erigidas pela interdependéncia entre os parametros heteronormativos e outros
parametros ndo-abarcaveis ou transitorios e nao-categorizaveis dos quais seriam exemplos
pessoas-trans, intersexos, agéneras, rubber dolls, drag queens, pessoas assexuais e tantxs

outrxs.

8 As ideias sumarizadas neste paragrafo podem ser lidas em detalhes em BUTLER, Judith. Problemas
de género — feminismo e subverséo da identidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2017.
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3 — Post Scriptum ou Os devires homossexuais

Pra mim, tudo é dois!
(Frase proferida por Serginho Brigitte)

Bicha burra nasce homem!
(Frase proferida por Warllison Giordanni Libanio Rodrigues)

Viesse quando eu vim!
(Frase proferida por Ney Far Senra de Oliveira)

Todo homem mata aquilo que ama
(Refrdo da musica cantada por Lysiane, no filme Querrelle (1982), de Rainer
Werner Fassbinder, cuja letra é baseada numa frase do livro A Balada do
Caércere de Reading (1898) do escritor Oscar Wilde)

Agora vejo em partes, mas entdo veremos face a face
(Trecho apropriado da Biblia (Corintios 13;11), cantado por Renato Russo
em Monte Castelo, musica do album As quatro estacdes (1989))

Bom dia, meu bem! Eu digo bom dia porque estou percebendo uma nova
aurora. Entendo que tu estranhes que eu use a palavra “nova” para significar
esta aurora — no entendimento geral, toda aurora é nova, ndo!? Pois bem, eu
te digo, meu querido! Talvez... Nem toda aurora renova, entendes? Eu vi
ontem muito riso frouxo e pouco sorriso naturalizado — o sorriso natural,
entdo, esse me espanta, a ele me rendo. Ontem na vendinha da esquina, a
moca do balcdo se sorriu inteira, para todos os fregueses e freguesas — que
frescor, meu bem... que frescor! Ontem foi uma aurora renovadora! Hoje
pela manhd, lembrei-me de ti. A aurora era nova, mas a lembranga, gasta!
Soube no momento em que abri os olhos, pusilanimemente, que eu havia
estado contigo. Meu querido, h4 pouco de renovador em ti. A moca da
vendinha existe em faiscas e resiste nessa engrenagem fulgurante e tu, nos
teus oObvios, ululas de empréstimos de varios alheios, de incontaveis
repeticbes do mais do que sempre houve, das (re)apropria¢cbes do mais do
mesmo. Percebo o dinamo dos teus atos... E ele que dinamiza meu asco. N&o
me entendas mal, é que quando se reverbera o outro, apenas se (re)atualiza o
de sempre. E esse o jogo da memdria, ndo!? O que se atualiza é novo, no
entanto, ndao renova... Com isso, eu me vejo sempre me partindo, indo e
vindo em fragmentos... Nao serei eu também um pastiche, uma parodia da
par6dia de mim... Conheces bem Narciso... eu também. E dele o reflexo no
lago. Meu bem, eu tevi de perto, de dentro, e no teu avesso, eu bocejei. Meu
querido... Na minha memoria, eu te vejo assim, todo refletido no teu avesso,
no teu mais de sempre... Quando se fala sobre o “se” e o “talvez”, eu te digo,
se talvez vocé houvesse sido, haveria a possiblidade de parto... na
impossibilidade, eu parti.

(S/Cem cartas para Romeu — Texto autoral ndo publicado)

99 <c

Ha varios dias ndo te digo um ola! O jogo do “bom dia”, “boa noite”, “como
estas?”, s6 me faz perder tempo. Existe nessa dindmica um qué de algo
estagnado — o visgo da lama da obrigacdo. Tao obscuro isso, ndo!? Pergunta-
se sem querer saber, deseja-se sem querer rever ou reaver... Lembrei-me de
que ha muito tenho te desejado “toda a sorte das melhores coisas” e delas,
nenhuma por minha prépria acdo... e perscrutando me veio outro 6bvio
ululante... Tudo quanto houve no tempo remoto se compunha de um desejo
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real, concupiscente, candido, céalido de fato... Abominei a tepidez dos gozos
cotidianos... Os corpos devassados pelo falo que emudece e pelas
reentrdncias surdas, ocas para o éxtase, edificaram-se — massas amorfas que
se equivalem pela férma, limite da expressdo. Houve entdo a dindmica atroz
gue embala 0 mecanico ato. Nés nos viamos aquém de nossas extensdes e
disso resultava a dilatacdo do que ndo é expresso — dizem que a muralha da
China é a Unica obra humana que se vé do espaco. A olho nu, ndo nos
enxergavamos.

(S/Cem cartas para Romeu — Texto autoral ndo publicado)

O livro como imagem do mundo é de toda maneira uma ideia insipida. Na
verdade ndo basta dizer Viva o mdltiplo, grito de resto dificil de emitir.
Nenhuma habilidade tipogréafica, lexical ou mesmo sintética seréd suficiente
para fazé-lo ouvir. E preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre
uma dimensdo superior, mas, ao contrario, da maneira mais simples, com
forca de sobriedade, no nivel das dimensdes de que se dispde, sempre n — 1(é
somente assim que o uno faz parte do maltiplo, estando sempre subtraido
dele). Subtrair o Unico da multiplicidade a ser constituida; escrever an — 1.
(Deleuze e Guattari)

Ao desconectarmos sexo, género, sexualidade e prazer do imposto hegemonico
heteronormativo e, ao distendermos esse deslocamento para outros discursos hegémonicos,
inserimos dissidéncias nas construges excludentes violentas que pretendem continuar
regendo nossos fazeres, sentires e pensares, despotencializando-nos pela tentativa de
construcdo de recognoscibilidades que ndo, necessariamente, teriam a possibilidade de nos
ressignificar. Nesse sentido, portanto, o “vir-a-ser” homossexual®® poderia configurar-se ainda

como um devir, embora se embase em algo que “ja é”, “foi”, apontando um caminho politico

8 Sobre essas questdes, Preciado escreve: “A identidade homossexual, por exemplo, ¢ um acidente
sistematico produzido pela maquinaria heterossexual, e estigmatizada como antinatural, anormal e
abjeta em beneficio da estabilidade das praticas de produgdo do natural. Essa maquinaria sexo-
prostética é relativamente recente e, de fato, contemporanea da invencdo da maquina capitalista e de
producdo industrial do objeto. Em 1868, pela primeira vez as instituicdes médico-legais identificardo
esse acidente ‘contranatura’ como estruturalmente ameacador para a estabilidade do sistema de
producédo dos sexos, opondo a perversdo (que nesse momento inclui todas as formas néo reprodutivas
da sexualidade, do fetichismo ao leshianismo, passando pelo sexo oral) a normalidade heterossexual.
Durante os ultimos dois séculos, a identidade homossexual se constituiu gracas aos deslocamentos, as
interrupcBes e as perversdes dos eixos mecanicos performativos de repeticdo que produzem a
identidade heterossexual, revelando o carater construido e prostético dos sexos. Mesmo porque a
heterossexualidade é uma tecnologia social e ndo uma origem natural fundadora. E possivel inverter e
derivar (modificar o curso, mudar, submeter & deriva) suas préaticas de producdo de identidade sexual.
A bicha, o [a] travesti, a drag queen, a lésbica, a sapa, a caminhoneira, a butch, a machona, a bofinho,
as transgéneras, as F2M e 0s M2F sdo ‘brincadeiras ontoldgicas’, imposturas orginicas, mutagdes
prostéticas, recitaces subversivas de um cddigo sexual transcendental falso.

E nesse espaco de parddia e transformaco pléstica que aparecem as primeiras praticas contrassexuais
como possibilidades de uma deriva radical com relacdo ao sistema sexo/género dominante: a
utilizacdo de dildos, a erotizagdo do anus e o estabelecimento de relagcBes contratuais S&M
(sadomasoquistas), para citar ao menos trés momentos de mutacao pés-humana do sexo. (PRECIADO,
2014, p. 30-31).
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cujo aspecto mobilizador ndo pode estar a servico da conservacdo hegemonica da memoria

oficial e vise ao interrompimento da permanéncia dessa meméria estatica®.

Nos campos minados de disputas de agéncias e de espacos, a emergéncia de discursos
que desgenitalizam nédo s6 o sexo (ato e biologia), como também o género e o prazer, instaura
um amaélgama de diversidades e potencialidades que, também por meio de tecnologias

sexuais, sociais, materiais, despontencializam a recognoscibilidade heteronormativa.®:

Dessa forma, nesses ambientes, tornam-se cada vez mais populares, tentativas de
instauracdo de lugares-outros de fala e de comunicabilidades de si. O gesto autobiogréafico
constitui-se, aqui, como recorrente elemento estratégico e se estende desde reconfiguracdes e
reiteracdes de suportes literarios até a ocupacdo de outros espacos por meio de outros

suportes.

A escrita de fanfictions®> — género textual que se caracteriza por uma reescrita, através
de apropriacBes e ressignificacdes de obras literarias mainstream com o objetivo, dentre
outros, de inserir a vivéncia do fa na obra recriada — por exemplo, denota as possibilidades
nestes contextos espaco-temporais de ocupacao. Especificamente, no que tange as expressoes
das homossexualidades masculinas, blogs, sites e outras plataformas virtuais séo utilizados
para a publicacdo e divulgacao das chamadas Slash — Fanfics cujo tema principal concentra-se
na relacdo, geralmente amorosa, entre dois homens. A idealizacdo amorosa nesse espaco
outro, nessa ressignificacdo da reconfiguracdo melodramatica, reitera o carater de

permanéncia da melancolia homossexual.

% As ideias presentes neste trecho foram apropriadas e ressignificadas a partir do seguinte excerto:
“Fazer parte do mundo letrado confere ao intelectual o poder de usar a palavra a servigo da
conservagdo hegemonica da memoria oficial ou interromper a permanéncia dessa memoria estatica,
apresentando o embate entre as outras memorias da nagdo.” (QUINTANA, 2014, p. 238).

%1 “QOs orgdos sexuais ndo existem em si. Os 6rgdos que reconhecemos como naturalmente sexuais ja
sdo o produto de uma tecnologia sofisticada que prescreve o contexto em que 0s 6rgdos adquirem sua
significacdo (relagdes sexuais) e de que se utilizam com propriedade, de acordo com sua ‘natureza’
(relacGes heterossexuais). Os contextos sexuais se estabeleceram por meio de delimitacdes espaco-
temporais obliquas. A arquitetura é politica. E ela que organiza as préticas e as qualifica: pablicas ou
privadas, institucionais ou domésticas, sociais ou intimas.

Voltamos a encontrar essa gestdo do espaco em um nivel corporal. A exclusdo de certas relacdes entre
géneros e sexos, assim como a designacdo de certas partes do corpo como ndo sexuais (mais
particularmente o anus; como Deleuze e Guattari mostraram, ‘o primeiro de todos os 6rgaos a ser
privatizado, colocado fora do campo social’) sdo as operagdes basicas da fixacdo que naturaliza as
praticas que reconhecemos como sexuais. A arquitetura do corpo é politica. (PRECIADO, 2014, p.31).

% para informagdes mais detalhadas sobre fanfictions, ver o texto Formas emergentes de la literatura:
el fanfiction desde los estudios literarios (AGUDELO, 2009).
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As redes sociais, espacos (auto)biograficos na égide que os constitui, como o Instagram,
Facebook, o Twitter, o Youtube, dentre muitas outras plataformas, como meios de
publicizacdo de si e do outro, por si e pelo outro, expem e catalisam dilemas das
subjetividades contemporaneas. Assim, o ciberespaco (em si um espaco virtual), portanto,
configura-se como um lugar de enunciagdo das sexualidades e corpos, ainda hoje,
marginalizados, e se estebelece como um lugar de resisténcia, de reparacdo de injusticas e da
realizacdo amorosa, assim como também retifica e ratifica heteronormatividades, colocando,

uma vez mais, em xeque, identidades que se pretendem estaveis.

QUE REI SOU EU? (Uma valsa facebookiana)®®

Um rei, um tolo, um gay, o Bozo, o Chacrinha ou o0 He-Man

Um Jodo-bobo, uma Maria-vai-com-as-outras, um Zé-ninguém

O que sou hoje ndo quero mais ser

O que fui ontem, amanha serei

Um puto, um santo, o Elvis, Silvio Santos, Ringo Star, Jorge Bem
O estranho, ovelha negra do rebanho, Chapolin ou X-man
Ideologias por quais eu passei fizeram meu corpo uma jaula sem lei
Eu ja fui tantos que hoje nem sei: Principe, playboy, plebeu, deus e rei
Pop star de all star e cal¢a xadrez

Roqueiro, hippie, brega, chique, beatnick, fora da lei

Catdlico, cauboi, rebelde, gogo boy, um lorde inglés.

Tive, no Orkut, oitocentos amigos

Mas eu nunca estava comigo

Triste e sozinho, me sentia assim

Como o Macaulay Culkin no “Esqueceram de mim”

% Cangdo composta em 2007, por Marco Michelangelo, “Que rei sou eu? (Uma valsa facebookiana)
esta disponivel para ser ouvida nos seguintes links: https://www.youtube.com/watch?v=4s1DgoQ0JSY
(na voz do proprio compositor) e em https://www.youtube.com/watch?v=FwUgmt4mILo (na voz do
intérprete Rubi).
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