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RESUMO

A presente pesquisa teve por finalidade desenvolver uma analise interdiscursiva do
jornalismo em quadrinhos (JHQ) a partir da producao de Alexandre de Maio e Robson
Vilalba. Como aparato tedriemetodologico aplicose a Analise Critica do Discurso
(ACD) de Norman Fairclough (2002, 2005) e a Gramatica do Design Visual (GDV), de
Kress e van Leeuwen (2006), para abarcar as dimensdes verbal e visual. Inicialmente,
partivse de um questionamento selwomo 0 género apresenta em suas narrativas
verbais e visuais 0s discursos externos, a partir da interdiscursividade/intertextualidade
e pressuposicdo. Percebsma que na materialidade do texto, a selecao lexical,
vocabulario conforme a ACD, seria umaeggiria oportuna para observar como se
estabelecem as relagbes entre esses discursos e a presenca ou ndo de um alinhamento
discursivo. Considerando que se trata de um género multimodal, relativamente novo
nas producdes jornalisticas brasileiras, bussmbservar, também como categoria, as
transformacdes provocadas na ordem do discurso. Nas narrativas visuais;sgpkcou
GDV, nas estruturas de significado composicional, interativo e representacional, como
também foi observada a interdiscursividade nessalalidade. Pretendese ainda
apresentar as peculiaridades da producédo brasileira, as estratégias discursivas utilizadas
e uma breve contextualizacdo sobre as origens do JHQ e a linguagem das histérias em
guadrinhos. Como resultados, obsergeuque o JHQ@as producdes brasileiras mostra

se como uma alternativa para uma linguagem mais subjetiva e critica fora do jornalismo
de opinido, absorvendo os discursos de ficgcao e das produgdes audiovisuais (ficcionais e
naoficcionais) em narrativas interdiscursiva® mesmo apontou ainda para uma
tendéncia de democratizacdo do discurso, pela abertura as font#fcia@® por uma
linguagem mais coloquial e pela conducgéo do repdrter ao longo das entrevistas.

Palavras-chave jornalismo em quadrinhoesinterdiscursiidadei narrativas visuais



ABSTRACT

Thi s Masteros t hesi s ai ms at devel oping
Journalism ofAl exandre de Maiods and Robson Vil al
we applied Norman Fai r cl courgedalsis(CDB)GaAd, 2005
the Grammar of Visual Design from Kress andh viaeeuwen (2006), in order to
encompass the vedb and the visual dimensions. Initially, we started from a questioning

of how genre presents in its verbal and visual narratives tregnaktdiscourses from
interdiscoursivity/intertextuality and assumption. We perceived that in the textual
materiality, the lexical selection, vocabular according to CDA, would be an appropriate
category to observe how the relations between these dissansestablished and the
presence or not of a discoursive alignment. Considering that it is a relatively new
multimodal genren Brazilian journalistic productions, we intended to observe, also as a
category, the transformations brought on the order ef discourse. In the visual
narratives, the GVD was applied, in the compositional meaning structures, interactive

and representational as it was also observed the interdiscursivity in this modality. We
also aimed at presenting the peculiarities of Brazilpmoductions, the discursive
strategies applied and a brief contextualization of the origens of the Comic Journalism

and the language of comic books. As a result, it was observed that the Comic
Journalism in Brazilian productions reveals itself as anratefe to a more subjective

and critic language outside the opinion journalism, absorbing the fictional discourses

and the audiovisual productions (fictional and 4fietional) in interdiscoursive
narratives. It was also perceived a tendency towards theoatatization of the
discourse, to the openness to non oficial sources, to a more coloquial language and to

guide the reporter throughout the interviews.

Keywords: Comic Journalisminterdiscoursivityi Visual Narratives
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INTRODUCAO

O jornalismo em histéria em quadrinhos (doravante JHQ) se apresenta como
uma praticaque incorpora demandas de outros géneros e discursos eesafv
formagBes. As linhas que definem sdo ténues mermeaveis; dHQ transitaentre o
ficcional e o factual e absorve caracteristicas de linguagantiteratura, cinema e
televisdo para jornalismo impresso e web. Ainda que apresentando refedacias
géneros e linguagenanteriores, o JHQ se instaura como uma linguagem nova e
adaptavel. Tratandse de um género quseadaptae transforma, o JHQ, desde
inauguracdo do conceitgela cobertura jornalistica do conflito palestino por Joe Sacco
(1993}, tem sido objeto de debate sobre as suas potencialidades como também sobre a

sua relevancia para as novas praticasajesticas, cada vez mais imagéticas.

Em sua primeira geracdo de produtores, JHQ apresentowma forte
aproximacdo @ jornalismo literario. Esta concepcdo se justifica pela narrativa
personalizada, em que a construcao da reportagem € feita em tom,fessaoakla
mudanca do enfoque jornalisticaos personagens ganham maior destaque em relacao
ao acontecimento, além de se tratar de uma ferramenta (os quadrinhos) utilizada

comumente na ficcao.

Entretanto, existem vertentes que discordam dessa classificagéo, Souza
Junior (2010), e consideram o JHQ como -lif@pario e proximo da linguagem do
documentario, por construir uma narrativa com bastidores e mais angulos da cobertura
do acontecimento que € vinculado a realid@dpropria discusséo sobre as irdhcias
do género apontam para sua capacidade interdiscursiva, de absorg@ntobe

transformacao erpropostasliscursivaglistintas

As producOes brasileiras de JHQ séo recentes, a primeira producdo de maior
periodicidade data do ano de 2012, por Aleke de Maio na Revista FOrum.
Atualmente, com o advento da internet e redes sociais, existem mais autores brasileiros
produzindo de forma independente e em veiculos de comunicacdo, como Robson

Vilalba, do Jornal Gazeta. Existem diferenciacbes sobre odasgénero no pais,

1Em 1993, Joe Sacco publicou a obra Palestina, uma série jornalistica, posteriormente, transformada em
livro-reportagem sobre os envolvidos no conflita fFaixa de Gaza, resultado da viagem de Sacco em
1991 e 1992. Tratae da primeira producdo a ser reconhecida cojomalismo em quadrinhgs
efetivamente.
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guando comparado ao exterior, em termos de tematica, linguagem e adaptacdo do

formato, caracteristicas ainda pouco estudadas.

Nesse sentido,o presente trabalho se propfe aaalisar seis producdes
jornalisticas em quadrinhos de RobsdtaNMa, do Jornal Gazeta, e Alexandre de Maio,
da Agéncia Publica Revista Forum, verificandas estratégias semidticas discursivas
utilizadas, a partir do aparatedricometodoldgicoda Analise Critica do Bcurso
(ACD) de Norman Fairclough ([1992] 200[2003] 2005) e da Graméatica do Design
Visual (GDV) de Kress e ViaLeeuwen (2006

O JHQ brasileiro se apresenta como mais umdasoquadrinhopara a pratica
jornalistica, ja utilizados em géneros opinativos, como charges e editoriais. Sua
producdo pasui especificidades em relagdo a producéo estrangeira, como, por exemplo,
h& um distanciamento do produteporter, a linguagem é menos pessoal, ha uma
ruptura ao que Joe Sacco propusera com a cobertura do conflito palestino, em que a

histéria € guiada paum personagem que representa a si proprio, o reporter Joe.

No Brasil, h4 também maior absorcdo de outros géneros jornalisticos além da
reportagem, como entrevistas e perfis. Quanto a tematica, ha uma tendéncia a
reportagens sobre as minorias sociaisyimentos urbanos e pautas do cotidiano,
enquanto as producdes estrangeiras se associam, em maioria, a tematica de guerra e
conflito. Esta caracteristica aponta ainda para um preenchimento de uma lacuna social
do silenciamento das comunidades marg@adas Conforme Fairclough (2001 a
pratica discursiva pressupfe uma luta social por significagdo que culmina emOmoder.
acordo com Rodrigues (2002), espaco midiatico ocupa centralidade da vida
moderna, sendo assim ocupar espacos midiacosna ferramata nesta luta por

significacao.

Sendo uma prética nova inserida nas producdes jornalisticas brasileiras, de
classificacdo imprecisa e linguagem com peculiaridades discursivas ainda ndo estudadas
profundamente, devee ressaltar a importancia de novas pss$ e estudos sobre a
aplicacdo dessa modalidade pais Além disso, é notavel a presenca de trabalhos
consistentes sobre a producéo de Joe Sacco, Spielgman e outros autbrasiledtas,
em Dutra (2003), Souza Junior (2010), Valim (20B4)p caso kasileiro se encontra
entre as duas vertentes apresentadas outrora, entre 0 documental e o literario, a ficcao e

andaoficcdo, comespecificidades e estratégias discursivas diferentes.
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Devese ressaltar ainda quecorpusselecionadanostrou um grande pateial
paa uma analise sobma interdiscursividade intertextualidadeNotouse uma forte
presenca polifénica em seu contexto verbal e imagético. A adaptacdo brasileira de
linguagem apresenta uma influéncia consideravel da linguagem audiovisual, da
televisdo, como também resgata as disposicbes de imagem e enquadramento dos
guadrinhos de ficcdo. Sabendo que se trata de uma outra adaptacdo do JHQ, uma anélise
mais profunda de suas caracteristicas pode ainda contribuir para o debate sobre a
localizagdo do HQ no jornalismo, em que contribui e como a vertente brasileira se

configura.

A presente dissertacdo se dividirA em trés capitulos. O princeipdtulg
intitulado @l nt er aidadee narrativas visdasghr@atréstdpicdst i mo d
de discusdo, promovendo um dialogo a partir dos conceitosnterdiscursividade,
relacionandea aos conceitosle polifonia, intergenericidaderelacbes lexicai® as
transformacdes na ordem do discuesama breve relagdo com a linguagem utilizada
pelos quadrinhosPretendese estabelecer um dialogo entre mais perspectivas, a partir
dosconceitos de Noran Fairclough (1992, 2003), Pagano (A, Bakhtin L988. No
altimo tépicq uma discussdo sobre a narrativa visual, a pardis dontribuicdes de

Bartheg(1990 e Kress e van Leeuwg2006).

O segundo capituleem por objetivo promover uma contextualizacdo do JHQ,
em ter mos de l inguagem e | ocali za-«o0. O
Quadri nhos: conceit o, abdrdardaemu guatre nopices umi br i di
panorama do género sob os seguintes epumsfundamentagao e surgimerdas formas
de linguagem e uma reflexdo sobre o JHQ enquanto hibrido de uma linguagem ficcional
e documental. Posteriormente, sera feita a primeira apresentacao do corpus selecionado,
as obras de Alendre de Maio e Robson Vilalbagrsiderando os veiculos envolvidos

e as teméticas presentes nos objetendo o primeiro passo para a analise.

O terceio e Ultimo capitulo introduza andlise interdiscursiva doorpus
selecionado Apreentando os procedimentos metodoldgicos utilizados, a ACD e
GDV, cada objeto serd analisado individualmente, consideraasiocategorias
selecionadas. Em relagdo a ACD, foram categorias de anpbseterdiscursividade
abarcando também a intertexidalde,ii) a selecéo lexical &) as trangfrmaces na

ordem do discursoCom a GDV, por sua vez, obseaamse as categoriados
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significados composicional, épresentacional e interacional, a partir do critério de

produtividade na construcdo do matedalandlise.

O desenvolvimento da presemtissertacdo almejou como objetiverificar as
estratégias imagétisae verbais utilizadana linguagem do JHQ e como se estabelecem
interdiscursivamente, contribuindo pag consolidacdo hibrida do JHQ@ue se
estabelece pela juncdo de discursos e géneros. Como objetivos secubdédosse
apresentar as peculiaridades da producéo brasileira a partir das duas geracdes de autores
selecionadog ainda apresentar a potencialidade do JHQ como uma prética qua agreg
novas formas de captacdo de seus leitores a partir da contribuicdo das narrativas

literarias e audiovisuais para as praticas jornalisticas.
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CAPITULO I. INTERDISCURSIVIDADE, MULTIMO DALIDADE E
NARRATIVAS VISUAIS

1.1lInterdiscursividade: polifonia e as transbrmacfes da ordem do discurso
1.1.1Interdiscursividade, intertextualidade e polifonia

Em principio,antes de apresentama reflexdo sobre a intesdursividade, que
sera um dos principais eixos de analise no presente tralglimberessantpontuar
algumas das perspectivas sobre os conceitos de diseumsdifonia Adiante sera
apresentadaima breve discussdo sobre a tematloaalizando a linha de pesquisa

adotada e em algumas ocasiogsesenca desses aspectos no objeto de pesquisa.

Fairclough (20@) estabelec@&ima perspectiva social do discurgm visitar a
perspectiva de Foucaull996) sobre formacdes discursivas, cuja constru¢do confere
uma ordem ao discurso, instituidas como regras, dentro de suas demandas
comunicativas e contexto, Fairclougg001) constr6i uma berdagem social Seu
modelo de analise é tridimensional, abarcando trés dimensdes relacionadas na producao

do discurso: o texto, a pratica discurséva pratica social

Nesse sentido, o discurso, conforme Fairclough (2001), nurcaissociado de
sua dinensao social, que é determinante e determinada pelas praticas discBesidas
o discurso uma pratica de significacdo da realidade, essa construeatada
socialmente é permeada pdeterminadas relagbes que também se estabelpoe
meio de poder e ideologia. Entretanto, € importante ressaltar que ainda que Fairclough
(2001) tenha essa perspectiva social, sua analise se pauta em marcas estabelecidas
linguisticamente, a dimenséo textual. Para Fairclough (2001), o discurso € ainda
constitutivo das identidades sociais dos sujeitos, suas posi¢cOes e lugares de fala e

sistemas de conhecimento e crenca.

Sobre a concepcgdo ddiscurso constituido e inseridem praticas sociais,
Santaella (1983) propfe que toda e qualquer pratica sociamasuma finalidade
significante. Santaella (1983) parte dessa proposi¢cdo ao considerar que fenbmenos da
cultura reclamam fenbmenos comunicacionais, isto €, para que uma determinada pratica
se realize, é necessaria a comunicagcdo entre os individuos eoessaicacdo se
estabelece por meio da linguagem, ndo necessariamente verbal. E a comunicagao, por

sua vez, envolve processos de significacdo, que envolvem préticas dis@issivass
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Sendo odiscurso atrelado a prética social, o processo de significagd
interacfes sociais assume uma variabilidade conforme o propdsito comunicativo, o
receptor e o contexto de enunciacdo. O sentido dos codigos estabelecidos pela lingua
flutua conforme essas especificidades. Garfitapud INIGUEZ, 2004Y propde que
fitodas as circunstancias que rodeiam uma palavra séo as portas de acesso para a acéo de

compartil har seu sentidoo.

No processo de interacao, existem elementos fundamentais para a constru¢ao do
sentido, que sdo especificos das relacfes estabelecidas ®ntmmonicantes @
finalidade. Assim, como propusera Fairclough (2001), ndo é possivel ignorar essa
dimensdo em uma analise que se prop0e critiogo, € preciso conceber uma pratica
discursiva que possuama historicidade que absorve condi¢cbes contesstickeologicas
e sociais.E é esh historicidade do discurso que permite que outras vozes sejam

resgatadas no ato da enunciacao. A historicidade concede espaco para a polifonia.

Sendo assim, uraspecto relevante para a presente discussdo sobre a prética
discursiva e levantado por Fairclough (2001) € a heterogeneidade discursiva que aponta
para uma intertextualidade dos discurgog por sua veziepousa sobre o conceito de
polifonia. Fairclough (2001) procura estabelecer relagdes entre o poder@agi@®as
praticas discursivagara o autor deterogeneidade de \&x presentes no enunciado

evocaas relacdes sociaisde poder, em que ha uma luta petastrucao do sentido.

Um discurso éempredialdgico, constituido de discursos anteriores, naae u
originalidade absoluta, como ja estabelecera Bakthin (1988), que é também uma das
referéncias de Fairclough a respeito do dialogisB&kthin (1988 destaca quea
discurso em sua materialidade verbal se inserapre em uma discussédo ideoldgica
ampla. to é, sempre se fara em resposta a um discurso ou discursos que o antecedem,
seja por reforgdos, seja por negips. ParaKristeva (2005, ©8), it odo t ext o
constr6i como um mosaico de citagdes, todo texto é absorcao e transfodeagéo
out r o.Otdiscxursoss@mpre se constituira como parte e resposta em uergsdon

maior, seria esta condicdo para a historicidade dos discursos.

2 INIGUEZ, Lupicinio. Manual de Anélise de Discurso em Ciéncias Sociais
Petropolis: Vozes, 2004. Cap 2. p.83.
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Sendo assim, considerando a dimengélifénica e dialogicd do discurso, é
preciso compreender as formas como arbgeneidade deozes se manifestaA
analise do discurso francesa trouxe importantes contribuicées sobre o interdiscurso e as
formas dentertextualidadeAuthier-Revuz(1990 introduzas primeiraseflexdes sobre
as formas de heterogeneidad€agrclough(2001) também dialoga com as proposi¢des
da autora. Para Authidtevuz (1990 ndo ha linguagem desassociada daquilo que é
exterior a ela, préximo do dialogismo bakthiniarcesteexterior pode sempre retornar
no ato da enunciagao, seja por meio da falasgritada metafora, ironia ou apenas da
reproducdo. Este Ultimo ponto, a reprodycde aproxima das consideracfes de
Althusser(1992) Maingueneau1989), Fogault (1996) e Fairclough(2001) sobre a
ideologia e também panama percepcdo do sujeito destralizado, que néo fala, €

falado.

Althusser (199Ppropde que sujeito terma ilusdo de centralidade e de formador
da enunciagdo. rifretanto, ainda que esta ilus@ontribua para a reproducdo de
determinadas ordens hegemoénicas e perpetuacdo de ideokgje € também
fundamental para a aplicac@cfuncionamentaas ordensliscursivasA producéo do
discurso envolve um processo de organizacdo que seleciona e distribui determinadas
formas que legitimam posi¢cdes de podeonforme Foucault (1996a prodgdo de um
discurso age pela fuga da materialidade, se sobrepde aos acontecimentos, uma presenca
gque se naturaliza, o sujeito tende a nao perceber e se submete ao engodo que Althusser

propoe

Conforme Soerensern(2009, quando Bakhtin analisa @bra de Dostiévski,
mostra queaquilo que permite caracterizar a polifonia é justamente a unido de um
heterogeneidadeem compatibilidade ideolégica. O discurso polifongmstréi um
equilibrio aparente ao apresentar uma variedade de vozes, cujos sentidos eagleologi
ndo sdo dependentes, projetando sentidos e ideologias vaiadasconsideracdo €
extremamenteoportuna ao que Fairclough (2005) abordabre o alinhamento

discursivo e abertura ao discurso diferente, a hamag&o do discurso do outro e o

3 Neste trabalho, distinguse dialogismo como as relagdes entre as vozes e discursos referidos na
materialidade do discurso, enquanto a polifonia refee a presenca de vozes e discursos na
materialidade do discurs@inda que implicitas ou explicitas.
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efeito desentidoque essa fala adquire sdo fundarasnho processo de significagéo,

podendo ampliar ou minimizas efeitos dgolifonia.

Bakhtin (1988 p. 95), a respeito da linguagem como processo de significacao,
estabel ece que nda paldawnr @nteéds bl8de sine septidoe car r
ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos
agquelasque espertam em n-s resson®©ncias ideol -gqgi
as interpretacdes e leituras donsideradaeal serdo smpre determinadas por essas
Al enteso i deol - gi cas edoas meEpréasentagdesadciasis Ccomo t a

Sendo assim, € a pluralidade de vadapolifonia que Soerensen (20@@staca
gue permite esse processo indeperelent que as varias vozes pness emiten em
seus receptores diferentes efeitos de sentido. Em Bakhtin (2013), o autor mostra que a
polifonia concede aos discursos a condicdo de uma abertura infinita, os discursos
sempre estardo abertos a uma nova leitura ideologica.

As primeiras contbuicdes deAuthier-Revuz (199D apontaranduas formas de
presenca do exterior no discurso: a heterogeneidade mostrada e a heterogeneidade
constitdiva. Essas duas formas também &estpresentes nasonsideracdes de
Fairclough (201), porém de formas distims, como a interdiscursividade e
intertextualidade.Conforme AuthieiRevuz (1990, a heterogeneidade mostrada se
manifesa explicitamente, isto é, com a existéncia de marcadores que indicam que se
trata de uma fala externa, como o discurso direto, pemplo, ou ainda de forma
menos marcada, como a metafora. A heterogeneidade constitutiva, por sua vez, parte do
implicito, da concepcédo sujeito dividido, cujas palavras ndo Ihe sédo atribuidas, o
sujeito que é faladovisto que sempre partira de um aitteja dito, a polifonia como

inerente

Neste ponto, é necessadestacar os limigeda contribuicdo francesa e delimitar
as proposicoes de Fairclough (2004 autor a reconhece, porém, adofseespectiva de
Foucault, em uma andlise do discurso textuahte orientada. Fairclough (2001
acentua essa condicaale textualmente orientada, que parafieleu como uma lacuna
naquilo que Foucault prop6s. Assjné de Foucault que Fairclough (2Q0fparte da
concepcao de um discurso constitutiio €, um disago que constitui e é constituido
em sociedade, desde a representacao até os processos de interacdo social, reproduzindo

e transformando;e sobre como as formacfes distveis Sao essenciais ha
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interdiscursividade, na formacdo de identidades dos sujemasconstrucdo de

estratégias discursivas, como também em mudancas sociais.

E oportuno apresentar o conceito de formac&o discursiva de Fo(ra@M)
adotado porfairclough (2001 Para Foucault (1996),sdormacfes discursivasao
como regras que organimee limitam os discursos, deindo as posi¢cdes dos sujeitos e
as estratégias discursivasin€ionamainda como delimitadoras sobre conjuntds
enunciados. Fairclough (200tessalta que essas formagdes se utilizam de aspecto
discursivos e nadiscursive e,quando unidgsagem como praticas sociais, como 0s

géneros textuais, por exemplo.

Sobre a interdiscursividade, Fdoegh (200) explica que as proposi¢cdes de
Foucault sobre as formacdes discursivas sdo também relevantes para a compreensao das
relacde estabelecidas entre os discursos, seja sobre aquilo que se refere aos limites e
distincdes, seja sobre como os discursos interagem nas praticas sociais. Interacdes que

permitem também explicar os processos de mudancas da ordem social.

Para Foucault(19%), a relacdo entre os discursos det®a como se
configurardoem similaridade, oposicdo ou complemento. Tal condicdo pode ser
também observada na composi¢cdo do JHQ, os processos discursivos hibridos desde a
sua formacgao transformam seu uso enquantonfiemta de comunicacdo e género e,

consequentemente, a pratica social que seu discurso promove.

Nesse sentido, apesar de reconhecer as contribuicbes da analise de discurso
francesa sobre o conceito de interdiscurso, como forma de hibridismo e polifonia,
Fairclough(2001)opta pela linha de Foucal(lt996)sobre as ordens do discursopre
como as formacdes discursivas delimitam e possibilitam interagdes discursivas, em
limites, convergéncias e proximidades, que também se formarpraésas sociais.
Deveseressaltar que o processo metodadgugerido por Fairclough (200atentase
a uma dimenséao dialdgica entre texto, pratica discursiva e pratica social, 0 que torna

essencial a compreensao dos processos envolvidos nas formagdes discursivas.

Fairclough (201) indica a existéncia de uma intertextualidade constitutiva: a
interdiscursividade. Em um mesmo discurso havera o dialogismo e a luta pela
significagdo por varias vozesomo também o hibridismo de outros discursos como

forma de captacdoConforme Fairdugh (2005), o processo de interacdo social
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pressupde uma constante luta pela significagdo, h4 uma negociacdo entre os atores
sociais que sao distintos e ocupam lugares sociais também disfintoslacdes de
poder, por sua vez, sdo também determinanées apenas nas construcdes, como

também navisibilidade de significacdes.

A interdiscursividade de Fairclgh (2005 apontaainda um entrelacamento de
discursos em suas formacfes, também da forma como seanifestam nagpraticas
sceiais. Fairclough (200% prop6eum processo que se inspgasencialmente no carater
dialdgico das dimensdes textuais, discursivas e sodiag, sendo o género uma
pratica social que se materializa por uma préatica discursiva, o entrelacamento das
praticas eciais culminam enprocessos de intergenericidadmnforme conceitale
Pagano (201), isto é a interdiscursividade propicia relagdes intergenéricas em suas

formacdes discursivas e praticas sociais

O presente objeto de pesquisa apresenta a interdiscursividade sob iohaass for
verbal e imagética e se trata de um produto de comunicacdo midiatica. Conforme
Fairclough (2005), as producfes textuais da midia de massa sdo uma representacao
desta tendéncia a uma permeabilidade das barreiras entre os discursos. Nao existem
limites muito claros sobre o que é representacdo da realidade, ficcdo oui doagu
também oportuniza o hibridismo entre géneros e narrativas este também um dos
principais questionamentos sobre a pratica JHQ, em qual género o mesrse
encontra por sedtar de uma representacao verbal e imagética antes utilizada pela arte e
ficcdo, associada a dois tipos de discursos: o visual e o verbal, além das outras vozes

presentes em ambas as formas discursivas.

Camo (2014), ao citar Fairclough (2010), prop@epassibilidade de que as
formas de intertextualidade e interdiscursividade também possam se manifestar em
outros recursos semiéticoBairclough (2010) mostra que a analise critica do discurso
(ACD) se estabelece em relacdes dialéticas entre discurso eprsticiais, sendo o
discurso nado limitado a sua modalidade verbal, to@les a formas de semiose.
Considerando que o presente objeto de analise se trata de um género multimodal que se
utiliza de diversos recursos semioticos, essencialmente a combidactexto e
imagem, énteressant@ projecdo desta concepcao sobre as formas de intertextualidade

e interdiscursividadeisuais
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Enquanto a obra de Mampresenta representacdes visuais sobre determinados
acontecimentos, citados por meio de fotografigggura 1), o que poderia ser
considerado como uma forma de intertextualidexi@icita por outro lado, Vilalba se
utiliza da interdiscursividade, ao posicionar Cunha, selecionar tons de azul em gesto
similar a uma imagem de santidad€igura 3. Em um casotratase de uma
manifestagdo explicita de wanfala anterior, enquanto asegundo referse a uma

mencao a outrdiscursg o religioso

— il DANILO

Figural. Referéncia intertextuaFONTE: Revista Forum e Pinterest

RELIGIO20. FREQUENTAVA A €
QARA NOKA TERRA. HOJE
VAl A AGGEMBLEIA DE DEUS,
ONDE DEIXA 0 DIZIMO E
ANGARIA VOT09.

j_f- CORRE A LENDA NOS CORREDORES DO
CONBGRESQD QUE EDUARDO NAO DORME.

Figura2. Referéncia interdiscursivBONTE: Gazeta do Povo.

Fairclough (2001)aponta que a interdiscursividade se estabelece em um
contexto de transformacfes, condicdes e fatores sociais assentados sobre questbes

hegemobnicas e de poder em que a construcdo de um discurso atual parte da
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reconfguracdo daquilo que ja existe. Essa constatacdo se especifica ngainodda
autor em Fairclough (200580 apenas em relacao a interdiscursividade, mas também a
intertextualidade. Um dos aspectos interessantes a esta discussdo é o conceito de

recontextubizacdo cono processo da intertextualidade.

Ao incorporar outras vozes de outros discursosforme Fairclough (2005ha
um processo de transito entre os contextos que transforma também estes excertos. Nesta
transformacao ha um fator que pode ser proatzado: o enquadramento. Para o autor,
ao mover uma fala para oatdiscurso, ha um novo movimende contextualizacédo
para adequar ao discurso presente, em que 0 processo de significacdo pode ser

transformado.

Sendo o objeto de analise um produto jdsti@o, em que sdo necessarias
absorcdes de discursos anteriores, seja por meio do discurso direto ou indirete,anota
presencaconstante do processo de recontextualemar sua propria naturez&€abe
apresentauma peculiaridade de uma parte cwrpus Na reportagem sobre a trajetoria
de Eduardo Cunha, intitulada AEduardo Cunha
se que ao selecionar falas anteriores de personagens envolvidos na trajetéria de Cunha,
o autor alinha os discursos de oposi¢cédo, de moda qumnstrucédo da narrativa apesar

dapresenca de muitas falas, se alinhe em uma perspectiva comum: contra Cunha.

Uma fala de um entrevistado esposicédo dala deCunhaem um dialogo com
outros entrevistados que apeatam posicdo divergente é lida marira distinta do
gue deuma fala de um entrevistado que se reforca a partir da mesma posicao de outros
entrevistados. As consideracdes de Fairclough (2001), nesse sentido, se alinham
perspectiva do mito da objetividade joonalismo, sobre a organizacdo contetudaue

credibiliza determinadas perspectivas de myuedplicado adiante

Para Foucault (1996existem formas de requ os discursos. Em Giddens
(2003 témseestruturas sociais e sujeitos que regulam as praticas sociais, em relacéo
dialogica, iso €, de reciprocidade, aind@e emlongo prazo. Foucaultl996 aponta
para o carater social da exclusédo pelo discurso, ndo ha uma liberdade de fala, os sujeitos
estdo condicionados a determinadas expectativas variantes conforme os sujeitos, suas
posicde sociais e condicdes de fala. Também por isso, o discurso € espaco de luta por
significacdo, comoambém propusera Fairclough (2004 € neste aspecto que a midia

assume papel fundamental.
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De acordo com Rodrigues (2002), ao longo do século XX, o homesoypa
buscar respostas pautadas pelo conhecimento cientifico, o saber religioso e mitico
estava em declinio. O especialista havia superado o sabio e a midia passou a assumir 0
papel central da sociedade ao trazer o conhecimento de todas as demais@sferas.
meios de comunicacdoansformaven o mundo cadtico e de dificil ogpreensdo em
uma realidade simplificada organizada. A selecdo, organizacdo e construgao das
noticias permitem essa concepc¢ao. E é neste ponto que a objetividade surge como forma
de legtimar este discurso, como uma prova efetiva de que se trata da realidade e,

consequentemente, da verdade.

Rodrigues (2002) prop6e que a midia se tornou esfera de legitimacdo social.
Estar presente nas producdes midiaticas € ser validado e ter sua iexist&nthecida.
Sendo assim, oisturso midiatico passa a assumin espaco ainda mais relevante
sobre os processos de ressignificacdo entegtualizacdo. 8 obras de Alexandre de
Maio sdo exemplos de uma forma de visibilidade e voz aos grupos magginali2
autor, em parceria com o repértgmocura dar preferéncia as fontes nao oficiais, nem
sempre ouvidas em reportagens da midia de massa.-s€rale uma forma de
legitimacéo por meida presenca e Vhlidade.Como também, por outro lado, a forma
como os individuos entrevistadast suas falas organizadas é uma forma de legitimar

discursos e organizar realidades.

Fairclough (200p propbe que essa luta por significagédo e legitimacdo de seus
discursos provém de lutas sociais e praticas sociais. Quenthovimentagdes sobre o0
poder dos sujeitos, had também transi¢cdes nas praticas sociais e, consequentemente, nas
praticas discursivasA intergenericidade que Pagarfd001) apresentaem que 0s
limites entre os géneros se tornam mais permedveis e hjlgidesultado também e
nao apenas desses processos de ressignificacdo, de luta por espaco e renovacdo das
praticas sociaisPara a autoraa incorporacdo de outros géneros pode ainda ser uma
forma de subversdo, como garantia de incluséosujeitos e disecsos que outrora

estariam excluidos.

Sobre essa percepcdo de que haja uma funcdo midiatica de organizar as
informac¢des do munde de outras instanciasm uma realidade compreensjvél
oportuno reforcao papel deste enquadramento e alinhamento discufsiselecéo das

fontes e o recorte das fals&0 essenciagara o processo de construcao desafdade
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e para a construcdo do discurso deastor Sendo assim, a intertextualidagee é
orientada pouma interdiscursividade e polifonia ineregta parir do enquadramento

assumenovas pe rspectivas

A intertextualidade aponta também para um outro aspecto da
interdiscursividade: a abertura discurso difeente. @nforme Fairclough (2005 é
possivel que em um discurso haja a presenca de muitas vozetgreairo mesmo pode
ser discursivamente monofénico, peldinhamento discursivo destas vozes como nho
caso da reportagem sobre Eduardo Cueh®ilalba em queexceto por Cunha, todos

0S personagens apresentam perspectivas alinhadas.

No caso do outro autoselecionado, Alexandre de Maio, na reportagem
AGenoc2dio nas periferiaso, o Extuwzag®s o
€ também utilizadoNotase queao selecionar falas de personagens de diferentes

comunidades, seguidas sem a perspectstatad e publica, as falas selecionadas

parecem induzir a uma percepcdo de que a condicdo da violéncia policial é

generalizada, como também funcionam como um refor¢o para o alinhamento de um

mesmo discurso: o estado por meio da policia fere direitos bé&d#s comunidades

periféricas.

Conforme Fairclagh (2005, o processo de enquadramento envolve escolhas na

de

construcdo da estrutura que transformam os discursos selecionados, o silenciamento das

consideradas fontes oficiasm detrimento das fontes comum® marginalizadas pelas
midias de massa, aponta para o preenchimento de uma lacuna dotauideoldgica
por significacdoque se relaciona as praticasciais Outro aspeto observadoé a
ocupacdao visual dessas falas, em que o texto € centralmadesaque em relacaa

composicéao visuah publicidade daquela fala torsaa informacéo mais relevante

E importante relacionar & discuss&o sobre a presenca do outro, que a selecdo de

discursos externos ao de Maio, reporter e também no caso de Vilalba&uem s
alinhamento idel6gico aporem para aconstrucao de uanintertextualidadepor meio
do discurso diretogomo também para discurso do evepoérter que ora se distaaci

7

pelos dizeres do outroAlém disso, a selecdo de fontes € um processo de suma

relevarcia na pratica jornalistica, assim como a recontextualizacdo dessas falas no

discurso jornalistico.
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Sendo asim, dadas algumas consideracé@sre as formas de intertextualidade
e interdiscursividade, o topico seguinte abordara um outro processo que taebdam
por meio da polifonia: a intergenericidageencionada em breves momeniosstaca
se que, paraFairclough 005, a interdiscursividade pode se dar ainda a partir da

mistura de tracos de variados géneros, que sdo assentados sobre as pratgcas sociai

1.1.2Intergenericidade, hibridismo e multimodalidade

Ha certa maleabilidade entre os agentes sociais quanto as suas acoes, relacdes e
atuacdes no campo social. Erdrgo, conforme Fairclough (2005tratase de uma
liberdade limitada. Entre as forsae limitacdo, esta a linguenquanto pratica social,
gueimpde certosusos e prevé aplicacbes. Uma dessas formas de aplicacdo se da por
meio do género que pressupaeartir de convencdesomo as combinacdes oferecidas
pela lingua podem ser utilizadeenforme o propdsito comunicativo.

Nesse sentido, a leitura de determinado género é marcadamente social, pautada
por convencdes e pelo uso dos agentes que sao limitados pelo questalpedecido,
como também possuem uma pequena margem para a mudkessa pespectiva,
Giddens (2003) destaca umeterogeneidademopde que 0s sujeitos em sociedade séo
permeados por discursos anteriores, que sdo atualizados em seu contexto de enunciagao
e reproduzidos nas interagcfesmo também nos génerdm uma memda coletiva, o
grupo ja espera determinadas condutage impde certa regularidade soaseacoes e
falas e monitoraentopara que todos sigam determinada linha, inscrita na ideologia. Ha
uma constnte manutencao e resgaftesdiscursos e acdes em sataee, como ja fora

discutido no tépico anterior.

[N

Sobre esta regularidade dos discursos para determinadas atividades sociais,
possivel retomar Fairclough (2001) e suas reflexdes sobre g&eerg.(Para o autor,
0 género é também constituido socialreert 0 que o caracteriza € a sua relativa
estabilidade, sua finalidade vinculada a uma atividade social. Sendo assim, o género €
visto como uma préatica que envolve processos sociais. Em Fairclough (2005 o aut
diferencia género e discurso: género se fere a uma atividade social, uma acéo,

enquanto o discurso remete as representacdes da realidade, o processo de semiotizacao.

Conforme Fairclough (2005 o género é uma forma de acdo, um agir
discursivamente, principalmente, por sua relacdo com as graticais comunicativas.

Entretanto, dentro dessas formas discursivas ha ainda representacées que sdo também



27

conectadas a essas prat. Podese tomar como exemplo um aspeptesenteneste
trabalho, odiscurso religioso pode se manifestam diversos géros, seja em
entrevistas, paganda eleitoral, charge e historias em quadrinRoegm, a forma

como este discurso € incorporado nestes géneros é determinante para sua significacéo.
No objeto de trabalho, em especifico, reta que ao absorver o léxic@s
representacoes visuais da santidade e dordiscaligioso, Vilalba o resangfica para a

ironia, que em suaatureza, se mostra polifonica.

Partindo da concepcdo de género profundamente relacionado as atividades
sociais, é possivel considerar que msgiomo as sociedades, 0os géneros sofrem
transformacdes conforme as novas demandas, suportes e objetivos. Pagano (2001), ao
apresentar suas proposi¢coes sobre intergenericidade, aponta que este processo de
hibridizacdo dos géneros, isto é, a absorcdo desogémers emlimites cada vezanais

ténues, € inerente a uma pratica que € social, ainda que resguarde certa estabilidade.

Bakhtin (1997) propbe consideracfes importantes em relacdo ao género e ao
estilo. Para Bakhtin (1997)as praticas humanas relacionaen necessariamente as
praticas linguisticas por seu propdsito comunicacional, por vezes ignorado em estudos
linguisticos. Sendo assim, a composi¢cdo dos textos movimenta recursos que apontam
para as condi¢cdes de sua producdo, caracterizadas pelo sewWaantestilo. Estes
enunciados, para Bakhtin (1997), quando analisados podem ser vistos em seu carater
individual, que se relaciona a questdes de est#msuas caracteristicas relativamente

estaveis que permitem sua leitura como género discursivo.

Segundo Bakhtin se h& a presenca de um estilo, ha também o género. Bakhtin
(1997) distingue os géneros em primarios e secundarios. Os primarios assumem menor
complexidade, uso comum em géneros orais. Enquanto os secundarios possuem um
desenvolvimento mais esgéco, presente em géneros académicos, artisticos e
cientificos. Entretanto, os secundarios fazem uso de alguns elementos dos géneros
primarios, como o estilo. Neste momento, ha um processo de mistura entre géneros, que
seria a intergenericidade de Pagdg@0601). Com o destague de que como Bakhtin
(1997) propusera antes, a linguagem acompanha as praticas humanas, como as praticas
humanas tém se transformado e adquirido formas cada vez mais avancadaste inere

gue os géneros também avancem
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Magalhdese Ragano (2005 fazem uma outra leitura das consideragfes de
Bakthin (1997) e propdem uma discussao a respeito da relacdo do hibridismo e a luta
por significacdo em periodos de transformacfes soBaseandese no conceito de
hibridismo de Bakthin, cuja @yem se da pela ambiguidade da linguagem, este se
constituiria como uma forma de dizer e ndo dizer, de trazer elemdeatasitros

discursos em dialogoesa a propria interdiscursividade de Fairclough (2005).

Ainda, o hibridismo nos discursos se pauta peloflito, pela luta por espacos
de representacdo em negociacdo, um meicide presente em implicitodlagalhdes
Pagano(2005), porém, adaptam o conceito para os géneros, sendo estes baseados em
convengdes sociais que se materializam em eventos omatiuos, O Seu USO em
contextos temporais e situacionais distintos ja promoveria a mistura de convencgoes, a

ambiguidade fundamentadora do hibridismo se faz ainda na estrutura dos géneros.

Temse entdo a consideracdo de que 0s géneros assumem a ambivaléncia
caracterizada pela luta de significados e, por isso, se configuram pelo hibridismo. Nesse
aspecto, podse estabelecer uma relagdo com os propoésitos comunicativos das historias
em quadrinhos. Nicolau (2007) aponta que as histérias em quadrinhos no fdemato
tirinhas e charges podem assumir uma dupla fungcao: de humor e reflexdo. A abordagem
nessas estruturas s& por meio de uma linguagem simpéesem a seriedade padréao de

outros géneros presentes no jornalismo.

Por essa razdo, a recepcdo do publicodainonforme Nicolau (2007) é
despretensi osa. O jornalismo ilustrado repi
o atrativo visual, texto simplificado e humor e captam leitores pela leveza, ndo ha um
proposito denso inicial, como € possivel observarreportagens. Conforme Reis,

Santos e André (2014), a partir desse suposto esvaziamento, o0s leitores se aproximam
com menor resisténci@ acabam absorvendo uwonteddo que pode ser consistente

desprovido de uma estéticansiderada por convencéo do qué saseried.

Apresentadas essas percepcoes, prepde questionamento: o uso de uma
narrativa comumente associada ao entretenimento, pela sua estética atrativa e leveza
humoristica para a transmissédo de informacdes complexas associadas a outros géneros
nao seria uma forma de fortalecer essa ambiguidade inerente ao discurso e ocupar
espacos? Talvez a despretenséo inicial seja uma forma de construcdo de uma subverséo,

a mascara estética do entretenimento acaba por cobrir, inicialmente, este propdsito
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critico, informativo e complexo que atinge um p@éblipopulay como estratégia de
captacdo O hibridismo é extremamentevidente e utilizado como estratégia

comunicativanas narrativas do JHQ.

Retomando as discussdes sobre gémtamose Salvi(2009) em uma leitra de
Bakthin (198), destacm as relagbes de estabilidade e ab#idade dos géneros. O
género se consolida a partir dercas de conservagdo de mudancaque atuam
concomitantemate. A conservagdo vem da historicidade dos géneros e se refere
também acaestado coletivo de producao dos géseaquilo que éeconhecido em uma
sociedade. Por outro lado, a mudanca é oportunizada pela situa¢do de enymoiacao,
aspectos mais especificos e individualizados.

A atuacdo destas forcas estabelece um processecili@céo entre aquilo que é
plural, que € comum a todos, e aquilo que € individual. A mesmaagégéencionada
de Giddens (200Q3entre sujeitos e estruturas sociais. E, neste caso também se inserem
as condicdes de subversédo e de polifonia que se estamlno discurso, ao mesmo
tempoemque se trata de um uso que € plural, tambémeferea algo que pertence ao

sujeito autor. Uma margem de criacao inserida em reproducéo.

Para MottaRoth e Hendgeg2010), as modalidades nos géneros ndo aparecem
de forma pura, sdo combinadas em um mesmo género. O que muda € a predominancia
de uma sobre outra, isto €, € possivel que um género argumentativo se utilize da
narracao para construir sua argumentacao. As combinacfes destas modatidadas
definemas particlaridades de cada género. Logo, o hibridisaaéem sua formacéo,

vinculado a fins comunicativos de captacao, estilo e constru¢cdo composicional.

De acordo com Marcuschi (2003), as novas tecnologias transformaram também
as relagOes sociais e 0s génemddo apenas no presso de hibridizacdo comma
incorporacdo deutras formas de linguageras imagens, os sons e o audiovisual. Ha
uma trasformacdo estética, que sugemma transicdo entre formatos. Quanto a sua
funcionalidade, para Marcuschi (2003), género pode assumir a forma de outra com a
finalidade do primeiro, situagdo que pode ser nomeada como uma intertextualidade

inter-géneros.

Vieira (2015 dialoga com as consideracfes de Pag@i®l) e Mararshi

(2003)sobre género, ao abordar que as taxgiak favorecem o incentivo de producdes
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cada vez mais multissemiéticas por meio da constante reconfiguracdo dos géneros que
se da a partir dapraticasociais. Vieira (201pbcita Chouliarati eFairclough (1999) que
apontam as transformacgfes do signifcapie se configuram ndo apenas a partir das
praticas sociais, mas também pela mediacdo dessas interacfes. A mediacdo realizada
pelos meios de comunicagdo também transforma os significados. Sendo assim, as
transformacdes dos géneros também revelam mudakecagnificacbes das praticas.
Kresse Van Leeuwelf2006)defendem que o significado ndo esta agregado ao recurso

semiobtico, mas aos aspectos culturais e sogisEs semantiza

E interessante relacionar estas condi¢cdes ao objeto de pesquisa dalste: tab
jornalismo em quadrinhos brasileiro se utiliza de aspectos imagéticos, construcao verbal
proxima da oralidade, enquanto incorpora géneros comuns no jornalismo como
entrevsta e reportagen®© género historia em quadrinhos esvazia sua funcao oritgnal
entretenimentd ainda que o fagca em alguns momentos na pratica, para adquirir outras
funcBes conforme a demanda de seu publico. Assim como o0 género entrevista ou
reportagem adquirem um novo formato vinculado as demandas visuais advindas da era

da web.

Ha uma associacdo muito comum do entretenimeotm as histérias em
guadrinhos que vem adquirindo novas significagdes com o passar dos anos. Entretanto,
ainda é relevante sua aproximacado do entretenimento, o que pode funcionar em duas
extremidades opas$s, por um lado a atratividade da leitura visual e linguagem
simplificada e por outro a perda da credibilidade em duonda banalizagcdo da
linguagem.O presente trabalho buscen@a apresentaas potencialidades discursivas
gue a linguagem em quadnios okrece entre elas os recursos do discurso ficcional
utilizados, que contribuem para a oscilagdo entre informativo e entretenimeanto
guestdes relativasanudancas que o género JHQ produz serdo mais bem discutidas nos

tépicos seguintes.

Os processos deibridizacdo podem envolver ainda a incorporagcéo de outros
recursos semiodticos que abrem espaco para um outro processo discursivo: a
multimodalidadeA imagem é também uma linguageime pode agregar eStE&xursos.

Sobre a multimodalidade, € possivel redaar os dois processos anteriormente
apresentados: iaterdiscursividade e a intergenericidade. A multimodalidadelee\o

uso de outras semioske$ormas de significacdque podem apresentar outras narrativas
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discursivas, contribuindo para a interdisivdade como também assimilar formas de
outros génergscontribuindo para o hibridismo de discursos e também de praticas

sociais

Conforme Kress e van Leeuw006), houve por muito tempon incentivo a
procedimentos metodolégicosstritosa uma anatie ddinguagem verbal, que ignora a
potencialidae de outras formamultimodais Entretanto, a condicdo multimodal ndo é
um consenso entre estudiosos, para alguns ndo existiria linguagem isenta de outras
linguagens. Bra Dionisio2006) as acfes socigi@ se caracterizam como multimodais
sendo assim, o género como prética sdai@bém abarcariaraultimodalidade Para a
autom, ao produzirmos qualquer tipo de textceescrito ou oral,no minimo serdo
utilizados dois recursos de representagique jusfica a multimodalidadeA autora
cita como exemplo a tipografia e o texdscrito, a palavra e a entonacédo. Descardeci
(2002) também considera a multimodalidade inerentpialquer texto escrito, pela

diagramacao, fontéayout a organizacao visual doxte.

A perspectiva de Dionisio (20pG& Descardeci (2002) € pertinente para a
ampliacao da percepcdo da utilizacdo dos muitos recursos semioticos disponiveis para a
comunicacdo, muitas vezes ignorados. E apa@maga, para uma analise mais ampla e
adequad as variacdes situacionais e culturais que sdo fundamentais na construcao da
significagdo, além da construcdo verbBkta perspectiva € provenierda semiotica
social de Hodge e Kress (198&) da andlise criticdo discurso de Fairclough (2001

Nestamesma direcd@ oportuno destacar q@en uma disclsfio a respeito do
uso de outros recursos semidgcé importanteuma atengdo ndo apenas aos processos
analiticos, como também ao letramento desses recursos nas comunidades comunicantes.
No caso do presémtrabalhg em especificotemse ouso da imagenDionisio (2006)
propde que o letramento visual se relaciona com o modo como as praticas sociais se
organizam e, consequentemente, com a estrutura de seus géneros tegaalsirar
se visualmente é wnforma de inclusdo em determinadas praticas e ainda sobre ter
dominio de determinados géner@omo Magalhdee Pagand2005 apresentaram, o
uso de géneros sob determinadas formas pode ser uma estratégia discursiva de
subverséo e transformac@es ordensocial. Sendo assim, o letramento € uma condicao

chave nos processos de luta e significacéo.



32

Por outro lado, Dionisio (200&)jta como exempl@s pinturas rupestres e seu
entendimento geral em sua comunidade, nesse sentido, para que haja um letramento
visual critico e efetivo, assim como qualquer outra forma de comunicagdo, como a
verbal, é necessario o entendimentcial daquele tipo de leitur&onsiderando os
guarinhos,o entendimento de sua narrativa depende de um conhecimento que é social
sobre o géero. Por este aspediambém os quadrinhos sdo comumente associados ao
entretenimento e a ficcdo, o que, em um primeiro momento, pode causar estranheza
ou captdos - aos leitores de uma obra de jornalismo em quadrinhos, por exemplo, cujo

propésito cormnicativo é totalmente distinto.
1.1.3As relagoes lexicais, representacdes no discurso e transformacgdes na ordem social

Freire (201% propbe que a escolha das palavras na situacdo de enunciacdo é
determinada pelas relacdes socidgstas relacées haraproducdo de determinados
contetdos que partem de grupos domiesntcomo Fairclough (20@) também
propusera sobre poder e hegemoliatretanto, a significacagesta palavrasflutua,
ora entre os enunciadores, ora entre seus ouviatese (201% emconexdo com a
discussdo proposta no tépico anterior, mostra que esse processo significativo pode ainda
estar atrelado ndo apenas ao vocabuldrio, mas a entonagdo, a acentuacdo que €

corcedida a determinadas palavras.

Bakthin (2000, p311), por sua vez, nstra que a selecdo lexical atrska ao
género, que é também uma pratica social.
Quando escolhemos uma palavra, durante o processo de elaboracéo de
um enunciado, nem sempre a tiramos, pelo contrario, do sistema da
lingua, da neutralidade lexicografica. @weamos tirda de outros
enunciados e, acima de tudo, de enunciados que sdo aparentados ao

nosso pelo género, isto é pelo tema composi¢céo e estilo: selecionamos
aspalavras segundo as especificidades de um género

Sendo assim, o usita selegéo lexical dmbém relevante no processo de andlise
de um discums, considerando sua insercdo enquamédica social esabendo que esta
podera ser abordada de diferentes formas, desde a entonacao, disposicaaigrafica,
tipografia. Ete topico entretantose pauwdra, em geral, sobre a escolha e-edoolha de
determinadas expressdes e sua determinacdo nas estratégias discursivas. Com a insergcéo
de beves relagdes com o JHQ, com o destagugudeesta € também uma categoria de

analise do presente trabalho.
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Conforme Fairclough (2001 p49), o vocabulario partede processos de
significacao fidiferentes modos de 'lexicalizar' dominios de significado podem envolver
sistemas de classificacdo ideologicamente diferentes, assim ha interesse em como as
areas da experiénciaogem vir a ser ‘relexicalizadas' em principios classificatérios
diferentes. Sendo assim, diferentes culturas, sob diferentes propdsitos, criam efeitos de
sentido distintos. Uma @sma palavra pode ser ressignificadaa pela relagdo que
estabelece com tnas palavras, pelo contexto em que se insere e pela forma como se
apresenta.

Para Fairclough (20050 meio de identificagdo de discursos mais evidsete
faz por meio do vocabulario. 8scolha de palavras envolve significacdo que parte de
formas especifias de interpretacdo do real. Essas formas se moldam a partir de aspectos
ideolégicos e socia. Entretanto, Fairclough (20p5mostra que se torna mais
interesante a compreensao da relacédo eagrpalavras e utilizacdo dos sentidos do que

classificar o0 80 em determinados grupos. Isto €, a forma como as palavras sao

utilizadas nesteprocessos, oesitidoi f | ut uant ed0 que exer cem.

Bakthin (2000)e Freire (20154estacen o aspectdhistérico das palavrags
mesmas nao se estabelecem isoladamente. Um tempoeseemetera a um anterior que
se fixa a um contexto marcadamente historico, social e cultural, que juntos constituem
outros processos de significacdo quando selecionados em um discursq2bfdijse
utiliza da historicidadébakthinianai que propiciaa candicdo dialégica do discurso
Condicdo que também remeteformacdes discursivas, uma mesma palavra deslocada

em discursos de formacdes distimpassui significados distintos.

Para Freire (20150. 423, ao selecionar determinadas expressdes ndsgsa
discursivas, hd também concomitantemente um recorte, que enquadra determinadas
concepcdesEsta proposicao é conveniemtgra uma relacdo entre a selecao lexical, as

representacdes sociais e a abertura ao discurso diferente.

Podemos dizer que a sdie¢ lexical permite a realizagdo do
enquadramento de um dado referente a conceitos de carater
classificatério, pejorativo, discriminatério, além de possibilitar a
apresentacdo de rotulos. Por esses aspectos e, atento aos aspectos
discursivos associados aeususo, € que penso que o substantivo
apresenta um carater icbnipcagmatico, assim como no ato de
interpretar um texto seu poder ilocucional pode servir e gqwstrucao

para os leitores.
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Conforme Foucault (1999, 10) , o discurso gutotad2asapenas
lutas ou os sistemas de dominacao, mas aquilo por que, pelo que se luta,do joedr
nNos queremos apoderaro. Logo, ter o0 dom?2
significados € uma luta constante nas sociedades, ainda mais relevadi@sratsais
em que as esferas midiaticas e da comunicacdo assumiram parte do poder de

transformacao e manutencao de determinadas estruturas sociais.

Nessa mesma perspectiv&airclough (2001) aborda os processos de
relexicalizacdo, quando determinadoscafoularios séo ressignificados a partir de
movimentos ideoldgicos. O tr destaca ainda o conflito pedlemarcacdo de sentidos
nestas palavrasm lutas que s&o hegemonicagpdSsivel observar em movimentos de
minorias atuais o uso dermos antes utilizbbs como ferramentas discriminatorias para
empoderamento a partir da ressignificacdo. Como, por outro lado, em um viés
di scriminat-rio, ® poss?2vel observar a wutil

corretoso em tons de enuncia-«o0o depreciatiyv

Considerando umeeportagem endHQ docorpuss el eci onad o, ifGenoc
periferiaso de eACados teemas raerecodtextuaNracio do termo
Agenoc2di od que ® uma palavra que pertence
relacdo entre paliais e Estado com as comunidades marginalizadas. Neste caso, a
insercdo de um vocabulario de um outro dominio ndo promove o deslocamento de
sentido do termo, mas transforma as condigcbes do enquadramento da temsatica:

periferias sofrem uma guerrgue érelevante para a constru¢do do sentido da narrativa.

Devese ressaltar que Fairclough (2Q00®mostra que a mterialidade do texto,
compostgpor meio das palavras seleciongdamvo@ textos anteriores e apreseuata
vocabulario com construcdes de semtsimilares. A evocacdo materializada, sem que
esteja explicita, permite a leitura das informaces como ja dadas, comquatedo
legitimados por essas falas anteriowfastase da subjetividade por meio do reforco e
reatualizacdo dos termos que p@ssuuma relacdo semantica, ofertados como
informacdes concretas. Fairclough (20@sopde essaonsideracdo a partir do exemplo
da selecdo de determinados termos para legitimar a poténcia das grandes empresas

como um dado sustentado pelo disculs@apitalsmo.

Por outro lado, sabendo que um mesmo termo pode ser utilizado eemtdise
sentidos, Fairclough (20pBnostra que o conflito por significagcdo € marcado pela forca
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de suas relagbes semanticas. Isto é, este apoio sobre as pressuposi¢cdes, evocacdes e
discursos anteriores. Por isso, também se trata de uma luta heggentfmtretanto,
Fairclough (200p mostra que a diferenciacdo entre um mesmo termo em diferentes
discursos também se d& por meio da sua relacdo com as palavras a que se associa no
texto pesente A construcdo narrativarocurarepousa sobre um sentido fixo para o

discurso.

A selecéo lexical pode ser fundamental ainda na representagéo discursiva de
determinados grupos e ideidSegundo Fairclough (20p50s discursos funcionam
como ferrarentas de representacdo, entretanto, essa represeiitgpéio ser uma
representacdo, é também imaginaria. Sendo assim, parte de concepisiEsgrupos,
de contextos socia#s culturais, como também de expectativas abstratas de leitura desse
mundoreal,do que ainda pode ser. Ha um potencial discursivo de movimentacgao, que
medeia e transformaelacdes sociais, o discurso pode reforcar ou contrariar situacdes de
dominacgdo. Esse movimento parte do que ainda € abstrato e imaginario para a realidade.
O que jwstifica a busca por legitimagéo da representacdo de determinados grupos por

meio de seus discursos, tra@de uma projecao.

Uma manifestacdo des tipo de movimentacdo que surge a partir de uma

projecdo discursiva pode ser vista em produc¢des ficciopaisexemplo. Nos ultimos

anos, notse que had um debate mais frequente sobre as formas de representacédo do
outro por meio da linguagem em suas variadas formas semioticasseNqgize as
producdes ficcionais, como telenovelas, por exemplo, incorporam desasidas por
variados critérios, desde a audiéncia até o posicionamento social da empresa em que se
insere, e projetam uma nova leitura de realidade. Um exemplo pode ser visto na
presenca de casais homoafetiens suas narrativag\ novela incorpora essiemanda

social de representatividade e transforma o seu discurso heteronormativo em uma leitura

de pluralidade para g@useu publico também a projete.

Considerando que h& uma luta por significagdo e representacdo naaspratic
discursivas, Fairclough (20D%lestaca, porém, que a linha que divide as formacdes e
discursos se atenua em um aspecto de grande relevancia: a captacdo. Se, como ja visto,
existem marcacdes da presenca e reproducdo de determinados discursos por relagdes
semanticas anteriores e atu&ig,também o uso de discursos que podem ser arbitrarios

como ferramentas de captacdo. Uma das marcacOes dessa estratégia pode se dar ainda
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pela escolha do vocabulario, que pode ser recontextualizadkssgnificado no
movimento de hibridismo entre os dissos. Com o destagu® que esse movimento
ndo se reduz ao vocabulario, mas também se da em outras formas, como a

intergenericidade, por exemplo.

Sibilia (2019 apresenta um uso desse hibridismo como forma de captacdo nas
transformacdes al escola diantelo capitalismo, en que o vocabulério e o discurso
empresari al de competitividade, a fAmeritoci
discurso pedagogico como legitimacdo e captacdo para uma cultura baseada na ldgica
capitalista. A transicdo de um discursara outro atenda uma demanda comercial e
econbmica. Como também ¢é possivel observar no discurso jornalistico quando, po
exemplo, adere a uma faf@éxima da fala cotidiana para estabelecer uma suposta

intimidade com o receptor, como visto em alguneg®rtagens doorpusselecionado.

Essa transicao de significados que promove uma mudanca éal@aktrita por

Fairclough (2001 p.128) da seguinte forma
A mudancadeixa tracos nos textos na forma deocorréncia de
elementos contraditérios ou inconsigEsi mesclas de estilos formais
e informais, vocabularios técnicos e rftéonicos, marcadores de
autordade e familiaridade, formas sintaticas mais tipicamente escritas e
mais tipicamente faladas, e assim por diaftemedida que uma
tendéncia particulade mudanga discursiva se estabelece e se torna
solidificada em uma nova convencdo emergente, o que € percebido
pelos intérpretes, num primeiro momento, como textos estilisticamente
contradit-rios perde o efeito de #dAco

congddeado fAinteiroo. Tal processo de ne
estabelecer novagdemonias na esfera do discurso.

Fairclough (200b sobre as formas de representacdo destaca que € possivel
analisar trés processos nos eventos sociais: a exclusdodmelwas proeminéncia. Em
todos os casos, analisa a presenca de determinados elementos representativos. E
preciso observar como estes elementos sao apresentados por meio do texto ou como séo
minimizados ou maximizados ou ainda como n&o sao abordadosrelacbes

semanticas produzidas no tesiouma possibilidade de observar essa representacéo.

Para Moscovici (2007) a leitura que se faz de determinado grupo social sera
sempre a representacdo de um grupo sobm,omtinca serd o grupo de fat@sin
comoqualquer representacao social € uma tentativa de resgatar o real, ndo o real. Logo,

a forma como a representacdo se constitui em um texto pode ser relevante na esfera
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social de como determinados grupos serdo lidos. E essa representagcdo pode se
estabelecenas relacdes semanticas das palavras escolhidas.

Considerando estes movimentos de transformacdo no disdemgc)jough
(2001) propbe ge existam trés tendéncias democratizacdo, a comodificagdo e a
tecnologizacdo. A democratizacao refseea uma tragformacdo em relacdo ao acesso
e dominio nas interacdes discursivas, minimizando condi¢cdes de desigualdade e
enfraguecendo o controle de um individuo sobre o outro. Consideroa presente
pesquisa, que o JHQ representa uma forma de democratizacdoezmaevexistem
algumas transformacdes que concedem uma abertura maior de fala aos entrevistados e
este ainda sdo representados por uma parcela da sociedadsibilidade midiatica é

reduzida, também presente no vocabulario escolhido.

A comodificacdo, em contraste com a democratizacdo, re$erea um
fortalecimento do controle, a forma como os discursos se reorganizam em uma ldgica de
producdo e consumo, unosl exemplos que Fairclough (2Q00dropde é a adeséo do
léxico do sistema capitalista de prodoigie bens em outras esferas da vida social, como
fora 0 exemplo de Sibilia (2012) em relagdo ao discurso pedagogico. Paw, (Atim

tecnologizacao referse autilizacdo do discurso como ferramenta estratégica.
1.2 A imagem como um discurso

O advento das novascnologias, a popularizacdo da internet, das ferramentas
digitais, a acessibilidade aos equipamentos fotograkcosacao de softwares de edicéo
visual promoveram um fomento da cultura imagética. A presenca das imagens nos
veiculos de comunicacdo, quepdncipio era uma forma de atratividade, se tornou
essencial como informacdo e recorte da realidade. Sendo assiataévez mais
relevante um aprofundamento dos processos semiodticos que a comunicacdo visual
desencadeia e promove por meio da interacdalsés imagens sdo parte integrante do
significado do texto. Tormrae importante a capacidade de leituras desses novos

processos semioticos, como mdainsercdo no processo comunicativo e social.

Sabendo que o JHQ € uma producdo que agrega verbal &isonagm que o
imagético é construido a partir de uma representacdo ilustrada da realidade, é
importante apresentar uma breve discussdo sobre a imagem €onfeirme Souza
Junior (2010),as imagens produzidas por maquinas fotograficas, aparelhos de

repraducdo visualque possuem forte credibilidade como um espelho do real, séo
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legitimadas pela existéncia de um equipamento tecnolégico. Isto és@adterir que

h& uma objetividade supostamente assegurada pelddaiee a imagenmfoi feita pela
maquina, & uma fé na imagem, nas palavras de Souza Junior (2010). A fotografia e o
cinema séo incorporados ao jornalismo, justamente, por essa legitimacdo, a realidade
fiel. Ainda segundo Souza Junior (2010), as imagens artisticas, por sua vez, sao

consideradasomo uma interpretacao da realidade, n&o o seu reflexo.

Barthes (1984), em reflexdes sobre a imagem fotografica, mostra que as imagens
tém assumido outras funcBes na composicdo do significado. Para o autor, outrora, as
imagens se apresentavam comoaulastragdo da narrativa verbal, nesa aqui um
aspecto reducionista de seu significado, a imagem assumia funcdo de correspondéncia
ao conteudo do texto. Posteriormente, a imagem passou a transcender o texto, seu
conteludo trazia outros significados a narrativab&k imagem e texto juntos

compunham um signo.

As préprias narrativas em quadrinhos, a época da imprensa ilustrada, em 1844,
conforme Pinto Valle (2010), eram uma composi¢cdo de imagens legendadas em
sequéncia. As imagens desempenhavam funcdo exclusiteaniastrativa, o seu
contetdo em coeréncia com o texto. Com o desenvolvimento das técnicas de impressao
e a competitividade entre os veiculos, as narrativas passam a promover composicoes
mais complexas e as imagens sdo mais ativas na apresentacdo oeaciHhdésy

assumindo posi¢cédo de complementariedade em relacéo ao texto.

Barthes (1990propde que a imagem possui uma amplitude interpretativa, isto €,
sendo polissémica por natureza, a imagem estaria aberta as interpretacées de seus
interlocutores. Com propusera Bakthin (1988 de que a leitura dos significados é
correspondente a bagagem cultural e social, ao contexto da enunciacdo e a comunidade
interpretaiva a qual se pertence. @esmo se repete em relacdo a leitura de imagens, 1é
se de modo coerente amntexto social em que se insere, logo seu significado é
flutuante Assim como a imagem de uma caveira na cultura brasileira pode ser vista

como morte, tristeza, perigo, na cultura mexicana pode ser lida como celebracéo.

Deste modo, Barthes (199Mesta prspectiva de integracdo do signo composto
de imagem e texto, mostra que quando se adiciona uma mensagem linguistica a
imagem, fixase um significado. A imagem passa a ser lida em coeréncia com a

informacao que o texto determina. Como sdo as legendas tejarrdalismo, elas
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orientam a forma como se deve ler determenéatografia. Para Barthes (199G

fixacdo € uma forma de represséo do texto sobre a imagem.

Barthes (199D esclarece ainda que além da funcédo de fixacdo, a mensagem
linguistica na imagemaule exercer a funcaelais. Essa, por sua vez, estaria presente
em outras formas de linguagem como as histérias em quadrinhos contemporaneas.
Neste caso, 0 texto e a imagem assumem posi¢cdo de complementariedade do sentido,

atuam em conjunto.

No corpus selecionado para andalise acontece uma aplicacdo interessante da
combinacao entre texto e &g e m. Sidema darcerario no Brasil: solugéo ou tiro
no pée??0 , Al e x a n drepeeserdaenagdticamenter entrevista realizada por
Carlose as cenas de diadlagentre repoérter e entrevistado sao legendadas peladetra
can-«o0o do gr up@mvermelho,digueil) teMd&icasia entrevista se
refere a condicdo da populacéo carceraria pelo olhamddos lideres de uma pastoral.
Ao fundo da entrevistdustrada, ha representacdes da rotina do céarcere. Entretanto, a
mensagem linguistica da cangdo impde ao cenadoeamtrevista a dora fdta de
recursos e a violéncia presente na vidapdesidiarioem referéncia ao Massacre do

Carandiru

A MAIORIA DOS PRESIDIOS, .
ALEM DE SUPERLOTADA, ESTA QUESRADA
A ESTRUTURA 00S PREDIOS, PO QUADRO OF
FUNCIONARIOS € DA ALIMENTAGAO FORAM FEITAS PARA
UM NOMERO IDEAL, £ NAO PARA A SUPERLOTACAD QUE
ABRIGAM. FALTA SANEAMENTO, ELETRICIDADE, ALOJAMENTO,
FUNCIONARIOS. A SAUDE TEM SIDO UM FATOR DE

RECLAMAGDES E DE MORTES EM TOPO O PAIS. 05
MEDICOS NAD QUEREM TRABALHAR NO SISTEMA PRISIONAL,
POIS O BAIXO SALARIO QUE 0S GOVERNOS

i 1' = OFERECEM € AS PESSIMAS CONDIGOES DE
> a ) . TRABALHO NAO 0S5 ATRAEM.
N \m WA Vel 2

Figura3. Imposicao da legend&ONTE: Revista Forum.

Kress e varLeeuwen (2006), em sua Gramatica do Desigual, apontam para
0 potencial de significacdo que a linguagem visual proporciona. Sendo assim, como
uma linguagem, a imagem também pode -contribuir pardortalecimento de
determinados discursds que também se manifestam em linguagem verbal, como
também se mostrar rica em termos de interdiscursividade, ao abordar elementos de

diversas formacdediscursivas, considerando a imagem um discurso.
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Nesse sertio, apesar da amplitie polissémica que Barthes (19&ugere, a
imagem, independente doxte, pode compor uma mensageGom a ressalva de que
guando combinada a uma estrutura veradmagense torna parte de um significado
integrado.Santaella (1983 sobre semidtica, sugere que a propria existéncia humana é
um ato de linguagem, o existir € decodificado. Assim como tudo aquilo que se apreende
pelos sentidos. Sendo assitma uma imensa pluralidade de formas de linguagem

semiotizadas passiveis de intetpgdo e a imagem € uma delas.

Nesse sentido, prop&e neste topico discutir sobre a imagem em seu potencial
narrativo dentro das praticas jornalisticas, como também sua oscilacdo entre expressao e
informatividade. Sobre os tipos denagens, Barthes (1990determina algumas
distincdes importantes sobre as fotografias e as imagens ilusthadamtribuicées de
Barthes (199Dséo ainda mais relevantes para as reflexdes sobre o potencial documental

das imagens.

Barthes (199D classifica as fotografias comionagens denotativagstasse
formam como uma apreenséao do real sob determinados enquadramentos, atingindo certa
literalidade que as imagens ilustradas ndo alcancam. Enquanto a fotografia estd mais
proxima do registro, as ilustracdes estdo proximas daftramacdo. Esta condi¢cdo se
justifica pelos processos envolvidos na formacdo do conteddo visual. A fotografia,
apesar de suas restricdes de enquadranierjoe sdo subjetivas, ndo passa pelo
processo de decodificacdo do real pelo qual as ilustracdes p#ssaervencao sobre

as formas do objeto captado atua em menor grau do que as representacdes ilustradas.

Devese destacar que esse aspecto denotativo das fotografias em detrimento das
ilustracbes é um marco sobre aate do JHQenquanto pratica jornalisa apoiada
sobre a subjetividade da arte em busca de uma pratica documental. Historicamente, a
fotografia é remetida ao retrato do real, enquanto a artdidendeexpressao, conforme
Souza Junior (2010)Este tipo de percepcédo conduz a uma limitacdo atenpial
informativo que as imagens ilustradas apresentam, justamente por essa transformacgéo

do real representado.

A relacdo entre imagens e praticas jornalisticas permite um debate sobre como
essa expressividade/interpretacdo pode ser conduzida nas falosss visuais,
fotografia e ilustracdo. Nos primeiros passos das praticas jornalisticas, quando as

primeiras maquinas fotograficas ainda eram inacessiveis, o Jornalismo llustrado
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perdurou como ferramenta de registro, entretenimento e atratividagendoSouza
Junior (2010) Apesar de considerar que o uso da ilustracdo possuia um viés
documental, houve ainda o seu uso sob reforco do Uultimo item mencionado: a

atratividade, permitindo o sensawgalismo por estratégia visual.

Souza Unior (2010) determina wp ainda na época da imprensa ilustrada, o
sensacionalismo era uma linguagem visual que def@rmga acontecimentosinda que
a linguagem verbal pudesse permanecer atrelada a realidade. H& um reforco de
esteredtipos, exagero e ficcdo ndo, necessarianyaesentes no texto. Enquanto o
verbal mantinha a descricdo mais objetiva, a imagem exagerava com a finalidade de

representar e captar leitores.

As formas de semiotdo do mundo que Santaella (1PBRlica apontam para
um aspecto que conecta as maiedias linguagens: o carater mediador da linguagem.
Na mediacdo, a modalizacédo da realidadg@ie produz representacdeé determinante
na caistrucao do sentido. Debord (19650bre a sociedade do espetaculo, mostra que o
espetaculo oportuniza a experigngela representacdo. As producdes midiaticas, o
cinema, a televisdo oferecem por meio do audiovisual a experiéncia do real ndo vivido,
0 recorte que media e enquadra a realidade-Seeaqui, a conexdo da imagémue é
representacdo, como reflexo dalidsde que pode sepromovido pela maquina: a

camera fotografica.

E neste ponto sobre as formas de representacdo que o JHQ pode passar do
entretenimento ao padrao jornalistico. A imagem desenhada oferece uma expressividade
mais clara que as lentes fotogeat, entretanto a expressividade ndo € sindnimo de
desinformacdo. Com a ressalva de que entendemos ambas, fotografia e imagem
ilustrada, como recortes subjetivos em diferentes niveis. Neste caso, a modalizacdo do

discurso do JHQ é determinta na compos#p jornalistica.

Kress e van Leeuwen (2006), determinam que as imagens se utilizam da
modalizacdo em aspectos composicionais, como a luz e as cores selecionadas, angulo,
enquadramento. As formas de modalizacdo estdo profundamente atreladas aos aspectos
de representacdo da realidade. Para isso, Kress e van Leeuwen (2006) classificam trés
tipos de modalidade: a naturalistica, a sensorial e a técnica. Da primeira a, téroeira
se niveis de realismo em carater descendente. A naturalistica proxima da eealidad

como imagens realistas #tografias jornalisticas, a sensorial em certo nivel de
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abstracdo, como fotos artisticas e ilustracbes e a técnica sem correspondéncia literal

com a realidade, como placas.

Neste caso, Mc Cloud (18pdestaca que as historias equadrinhos utilizam
como estratégia a manipulacdo das imagens em geabsiracdo. Para Mc Cloud
(1998), os quadrinhos se utilizam dessa forma de modalizagdo para promover
identificacdo do seu publico, quanto menos realista 0 personagem, menos cespecifi
sera e mais préximo de um cidaddo comum. Entretanto, o JHQ, por sua vez, aponta para
direcao contraria, mais proximo de um realismo na representacdo de seus personagens
como estratégia de reforco da sua condicdo de registro. Os aspectos da linguagem dos
qguadrinhos serdo mais bem explicados no topico seguinte.

Do mesmo modo, fotografias e imagens ilustradas podem desempenhar
diferentes efeitos que variam conforme sua finalidade comunicativa. Ambas podem
promover recortes daealidade em distorcdo ou pioddade Nas proposicOes de
Debord (196Y, por exemplo, terse a construcdo de uma sociedade do espetaculo que é
mediada por imagens.sAproducdes midiaticas sdo egrande parte tograficas e
audiovisuais éambém se distorog como qualquer representacdo

A tentativa de promover sensacoes, transformar pequenos fragmentos do real em
atos grandiosos, 0 uso de experiéncias visuais, a dramaticidaniporada em seus
roteiros. S&o numerasas estratégias que se utilizam do potencial imagético para
acentuarconferir destaque a determinados elementos da narrativa jornalistica, que se
esbarram em praticas também sensacionalistas. Essa expressividade se da pela

llustracéo ou pela fotografia.

Charaudeau (2006), em uma abordagem sobre o discurso das midiasgeager
a imagem age por meide dois efeitos no roteiro midiatico: de transparéncia e
evocacdo. A transparéncia se cone@taepresentacdo da realidade, a imagem se
apresenta como prova. E evocacdo quando remete a uma memoria individual e coletiva,
experiémgias que sao resgatadas quando em uma outra imagem. Este segundo poder
distorce o anterior, uma vez que a leitura dessa realidade oferecida sera relida a partir de
uma interpretacgoque é inerentementubjetiva. Neste segundo poder ha também a

presencaa envolvimento afetivo, por reconhecer a realidade da imagem.
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Quando o JHQ tendao traco exagerado aproxiraa da ctica, da charge, da
expressado. Eguanto quando tendierepresentacdo mais realista, distarsgade uma
manifestacdo de expressdo expi@tremet@s composi¢cdes visuais de outros formatos
jornalisticos, como o documentario. Nes& que ndo hd uma linha que possa delimitar
essa expressividade. Entretartaiso da fotografia ao invés de ilustracdo também néo é
garantia de isencdo da subjetade. A fotografia também pode ser modalizada pelo

enquadramento, pelo equilibrio de cores, pela narrativa visual construida.

O JHQse apresenta como uma pratica jornalistica, com forte apelo visual, em
gue a imagem € artistica, porém, sob o propdstaepresentacdo do real. H4A uma
finalidade de registro, tal como se fazia antes da invencdo da maquina fotografica. A
fotografia € comumente associada ao reflexo perfeito do real, ainda que seja um recorte,
como ja abordado. A imagem no JHQ pode ser &$@@ interpretacdo e aos géneros
opinativos, como ja se estabelece a charge, por exemplo, sem que seja esse seu
proposito maior. A modalizacdo da sua linguagem visual, bem como a adeséo de outras
formas de linguagem funcionam como terreno fértil parsercdo de mais discursos e

incorporacao de outros géneros discursivos.

Considerando que a imagem é também uma forma de significagdo e construcéo
de sentido, a escolha por determinadas representacées em lugar de outras pode
manifestar relacbes de poderrgpectivas de mundo ou, ainda, uma tentativa de
persuasdo em favor ou contra determinado comportamento.-Riuitiee Hendges
(2010) demonstra essa possibilidade em uma analise multimodal de um anudncio
publicitario, em que a escolha de determinado mofd@hdliar em uma propaganda de

um banco pode ser também unoreb positivo aquela estrutura.

Entretanto, € na margem de expressividade que o JHQ apresenta uma
oportunidade de uma perspectiva n@itca do jornalismoAlexandre de Maio quando
insere a figura de Zumbi dos Palmares vestido como um jovem em um texto sobre o
genocidio da populacdo negra € uma forma de critica, mas também informacase Trata

de uma conexdo a um passado remoto, @gidade contém tracos de similaridade.
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CAPITULO II. O JORNALISMO EM QUADRINHOS: CONCEITO,
LINGUAGEM E HIBRIDISMO

2.1Jornalismo em quadrinhos

As histérias em quadrinhos sempre estiveram presentes nos jornais € nos
veiculos de comunicacdo, desde o sascimento em tiras de humor. Se antes sua
funcdo era destinada ao entretenimento, a critica e & opinido, a relacdo entre jornalismo
e quadrinhos pode assumir uma novapagem por meio da novartente, o JHQO

JHQ transforma a linguagem e produz altevaatpara o fazer jornalistico.

O JHQ teve suas primeiras referéncias nos quadrinhdsrground conforme
Valim (2014). Entre as décadas de 1960 e 1970, os quadrunidergroundse
estabeleem por meio de autobiografias e quadrinhos telmatica adulta.Eram
guadrinhos alternativos, dissociados das grandes produtoras da époci/awelae
DC Comics e que traziam tematicas mais fortes e realistas em revistas proprias. Robert
Crumb foi um dos destaques no género. Uma das referéncias trazidas dessa verten
para o JHQ € o tom testemunhal preserdeobra de Joe Sacco, em que o narrador,
reporter e personagem assumem um carater pessoal, confessional, tal como nas

autobiografias.

Conforme Souzaunior (2010), o recursoJHQ surgecomo representagéide

uma experiénciado jornalista/quadrinistagque pode ser observador do fawn « @ ;

constituidagmresumoa partir de umapercepcasobrea circunstancialanoticia.
fA reportagem em quadrinhos desenvolve um novo modo de
interacdo onde a imagem pictogréafica é usada como registro da
realidade visual. Enquanto os géneros pictogpéfi do
jornalismo interagem com a arte, o entretenimento e o humor, a
reportagem em quadrinhos utiliza-da pictografia para emular

a experiéncia proporcionada pelo audiovisual ou a fotogeafia.
(SOUZAJUNIOR, 2010, p.30)

Essa modalidade do género jalistico aponta a intencdo de formar uma
proximidadedaquilo que se presenciou, como carater testemunhal, em um processo
guase anterior derramenta fotografica, de acordmne Souza Junior (2010), se
distanciandale umaperspectivdivre e inventiva.Caberessaltar que o JHQ se propde,
assim como qualquer pratica jornalistica, a realizar uma reconstituicdo de um

acontecimento sob o propésito informativo. Na préatica brasileira, observana
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aproximagdo mais forte do formato de linguagem dos géneros §ticedj como a

reportagem e mais distanciamento, em alguns momentos, desse tom testemunhal.

As primeiras manifestacées do JHQ, efetivamente, vieram do jornalismo de
guerra. Oliveira e Passos (20@gontam como pioneiros Art Sgeiman e Joe Sacco.
O primero livro-reportagem assim elaborado fdiaus (1973) de Art Spigelman;
tratase de uma entrevista do autor com o jpdieu sobre a experiénciaanSegunda

Guerra Mundial.

Spiegelman representa o processo de apuracdo e coleta de depommelato
guesemum vinculo claro com o jornalismo. Essa representacéo, porém, se estabelece
desfigurada,conforme resdtam Oliveira e Passos (2006gm que se substitua
realidade por um universo paralebmimais em lugar de personagens humanos, ratos
como judeus e gas como nazistas. Apesar da representacao visual distante do real,
informacdo eo carater jornalistico da reportagem sédo presesyatlatase de um
conteudo factual. # mesmo dadosadapuracadyastidores e percepcdes do cartunista
estao presentgsanforme ressaltam Oliveira e Passos (2006¢ Sacco (1993), por sua
vez, foi o primeiro a representar os bastidores da reportagem, incluindo entrevistas,
opinides e situagbes de modo mais fiel, imageticamente, e afpks reportagens
armazenavam a propta de documentacdo da experiéncia, ao relatar tudo o que

acontecia desde o encontro com entrevistados até seus passeios pela cidade.

A primeira publicacdade Sacca Palestind Uma nacéo ocupadd1993), algo
similar a um diario em quéoe registralgm ida a Palestina em meio aos conflitos de
ocupacao de territorio entre judeus e arabes. Essa necessidagesdentacdo total do
contexto de producado da reportagem € percebida também nas producdes brasileiras de
Maio e Vilalba, nas quais até os dialsgte reunido de pautaprocessos de coleta das

informacgdesentre os jornalistas entrevistadosadopreservados.

Um aspecto interessante a ser abordado neste topico é a peculiaridade da
producao brasileira que redirecionou o género aos temas socaisrenato de outras
vertentes jornalisticas. A produgénacional, em seus doiexpoentesanalisados
Alexandre de Maio e Robson Vilalba, incorpora de modo mais suavizado o tom
confessional que Sacco apontara, para um viés das condicdes de producaticgsnalis
Explorase como é feito o jornalismo, efetivamente, como surgem as pautas, como se da

a apuracao. Essa configuracao é similar ao que se observa em programas jornalisticos



46

como oProfissdo Repdrteda Rede Globo e documentarios em geral, em que ha um

personagem jornalista que apresenta sua cobertura, seus passos até o acontecimento
entretanto restritos ao ambiente da construcéo jornalistica. Na producéo de Sacco, ha
incorporacdo de varias narrativas, como seus passeios fora do ambiente de coleta da

reportagem, o que nao se observa na producao nacional

De acordo com Valim (2014), o JHQ n&o apresenta uma tendéncia para o
jornalismo, em geral, por ndo atender a rapidez de producdo que as novas midias
reclamam. No entanto, representa uma possibilidadarjornalismo mais profundo e
atrativo, preenchendo um espaco complementar a midia tradicional. Nessa mesma
perspectiva, Souza Junior (2010) aponta que as reportagens em quadrinhos sao também
relevantes para quee questionem andicdes de producdo dgéneros jornalisticos,

aceitos sem maior criticidade e reflexao.

Gomes (2010jambém indaga sobmssa possivel tendéncia devido aos ritmos
de producao. Para o autmJHQ como pratica de experimentacéo visuadige de seus
leitores tempo de leitura@ntemplacdo. A linguagem construida pelo JHQ, hibrida da
linguagem documental, poétititeraria e artistica, possui tempos de producdo e
consumo distintos de outros géneros jornalisticos, dada a sua complexidade visual,

como também o tempo de apuracéao.

Sendo assim, para Gomes (2010), em relacdo a obra de Joe Sacco e a obra de
Didier Lefevre, Emmanuel Guibert e Frédéric Lemercanbas estrangeiras, o JHQ
sabendo de suas condi¢cdes de producéo estaria mais tendencioso ao formate de livro
reportagem do questaria presente em jornais diarios. Com o reforco de que, dadas as
especificidades de sua linguagem, seu publico também seria especifico, interessado
nessa nova modalidade, conceituada por Gm2€0 1 0) como fdAaberra-«o

pela mistura de linqagens.

Nesse sentido, a producéo brasileira oferece importante contribuicdo para mais
uma forma de experimentacéo jornalistica em um publico ampliado. A mesma tem sua
origem em jornai®nlineg ainda que, por vezes, tenha aparecido em midia tradicional
impressa, em reportagens especiais. O JHQ brasilenstréi sua narrativa direcionada
ao publico de massa, sua linguagérsimplificada.Alexandrede Maio, em entrevista
em 2014em Faria e Falco (2015)lisse utilizarse do género como meio de conceder

esp&o e voz a populagdes marginalizadas nos meios de comunicacdo. Enquanto a
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producdo estrangeira mossa em grande parte sob o formato de producéao literaria, a
brasileira vem se construindo nas midias digitais com um propdsito de um publico

menos especifa

Quanto aos géneros que o JHQ incorpora, conforme Gomes (2010), o género
reportagem em sua construcdo narrativa apresenta tracos de uma humanizacao que se
estabelece por meida informacdo ampliada, cuja forma se d& remitos dettnes,
depoimentos e vaadade de angulaspresentados. O género € extremamente utilizado
no JHQ, principalmente a grande reportagem. Neste caso, as ilustracfes desempenham
funcdo destaque nesta humanizacédo. Para Gomes (2010), a inser¢cdo das imagens como
forma de contextualizaggmermite inferéncias a outras narrativasmo a fotografia e

também delimita algumas impressdes do jornalista.

Tratase de um reforco da credibilidade e distanciamela ficcdo remetida as
H Q 6 wm laco com aquilo cuja referéncia é o rpalas fotos, ancomitantemente a
uma expressividade caracteristica da linguagem artisfisando o JHQ cria uma
referéncia a uma fotografia por meio da ilustracdo, segundo Gomes (20169¢ tdzta
um resgate do vinculo com a realidadeassério a pratica jornalistica

As proposi¢cdes de Gomes (2010) também sdo pertinentes para a discussado sobre
as formas de intertextualidade e interdiscursividade de Fairclough (2005) presentes no
JHQ brasileiro. Visto que ao referenciar outras imagens ou texdesforma explicita
ou implicita, o JHQ resgata discursos anteriores e 0s recontextualiza, de modo que
sejam ressignificados dentro da sua nova narrativa. Assim como a foto iconica de
Zumbi dos Palmares redesenhada como um jovem preso, erdasnmadbras de Maio
junto com o repder Carlos move alguns sigrificados, como a escravidao

contemporanea, a marginalizacdo da comunidade negra.

A producdo de Alexandre de Maio também promove o resgate fotografico de
imagens de repercussao consideravel ao longo da histéria como tambémsobsée
fotos atuais, produtos do fotojornalismo. Vilalba, por sua vez, usBzanageticamente
de referéncias dos quadrinhos ficcionais e das charges, pela construgdo caricata, que

também seria uma forma de referenciagao.

Como mencionado, € também anstrugcdo imageética que permite, além da

referéncia ao real, a demarcacéo de interpretacdes do jorcaligiaista. Para Gomes
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(2010), a reportagem ja requer uma perspectiva critica do jornalista e quando realizada
sob a forma de quadrinhos, a criticidase estabelece por meio das duas formas de
linguagem, verbal e imagética. Nesse aspguta humanizacao se solidifica. Trata

de uma contextualizacdo que é objetiva pela ampliacao de angulos, detalhes e condi¢des

do acontecimento e subjetiva nas elsasle exposicéo ilustrada destes acontecimentos.

Sobre a possibilidade de um género jornalistico cuja premissa ndo se estabeleca
sobre a discutida objetividagernalistica € importantetracar um pnorama sobre o
envolvimento entre quadrinhosas pratias jornalisticas. As tirinhak histérias em
guadrinhos em poucos quadfiog as charges sao popularmente utilizadas nos jornais
impressos e digitais como captacao de publico é@éamcomo jornalismo de opinido,

séo uma das formas iniciais de envolvimesnitre a arte sequencial e o jornalismo.

Eisner (1985) destaca que nos jornais as primeiras tiras publicadas na historia
dos quadrinhogoram com o personagefviellow Kid na imprensa nortamericana.
Originalmente, conforme Souzdunior (2010),se iniciaramna imprensa norte
americana, como uma expressao grafica publicada nas paginas dominicais.
Funcionavam como um atrativo visual para o entretenimento, colaborando para a
disputa comercial entre os veiculos. Na época, grande parcela da populacdo ainda era
aralfabeta, era preciso criar uma linguagem atrativa e simples, com imagens/desenhos.

Sua finalidade era ligada a expressividade e representagéo.

Nesse sentido, poese considerar dois usos das narrativas em quadrinhos para a
imprensa: captacao e critica.p@meiro se da pelo incentivo visual, pela diminuicdo do
conteudo verbal e pelo humor. O segundo também absorve o humor, porsendiaz
modo contextualizado socialmente, o que gera a critica. Cabe ressaltar que estes usos se
distanciam das composicfesrjalisticas padrdo e ndo possuem compromisso com a
representacdo de uma realidade objetiva. E é neste espaco que o JHQ se insere, como
uma pratica jornalistica que ndo se desliga deste aspecto critico, ilustrativo para narrar
acontecimentos. Entretantosascrticidade € reduzidgpela construgédo dos detalhes e

escolha de determinadas representag@es ja destacara Gomes (2010)

O jornalismo se utiliza da objetividade para d¢bdtzar seu discurso diante de
seu publicoquando a midia assume a centiadie nas sociedades, conforme Rodrigues
(2002) Por outro lado, terse a arte. A arte € vinculada a expressividade. De acordo
com Amendoeira (2008), € um meio de comunicacdo que permite que o homem
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expresse a sua visato mundo e que causa, por consequEngiovoca diversas
sensacfes a quem a assi€emesmo podduncionar ainda como um testemunho de
uma percepcao individual daquele que a produz. Bedentender que a arte € uma

manifestacéo da interpretacdo de alguém sobre algo.

O traco, o desenho, imagem colaboram para essa associacdo ao seu carater
artistico, de ao subjetivo e criativoLogo, a subjetividade € implicita na finalidade dos
qguadrinhos. Porém, quando usados para informar, essa representacdo adquire um
vinculo maior com a realidad@. interpretacdo do que se observa vem acompanhada
daquilo que precisa ser narrado. A responsabilidade de que é apenas uma representacao
subjetiva, mas é também uma informacdo sobre algo. E importante que se aja
eticamente em qualquer representacao, sefarmea de textd padrdo jornalistico, seja
na forma de quadrinhos, sobre a linha ténue entre assumir essa subjetividade e nao

comprometer a informacao.
2.2 Alinguagem das histériasem quadrinhos e o hibridismo discursivo

Conforme Mc Cloud (1998 a arte sequencial surgiu ainda com as pinturas
rupegres, em que as imagens ordenadgsesentavam determinados acontecimentos,
rituais e registros. Porémas imagens sequenciaiforam assim reconhecidas,
inicialmente, coma obra de Willian Rogart, em 1731. Sua@ducdode pinturaginha
como propaosito a representacdo de problemas sopiaisjpalmente cora obr a A O
progresso de upresentpchocodestaise faztema exposicdoade obras
de artesyvisto que se tratavde uma série deimturas e gravas. A disposicdo de
guadros era importante para compreensdo da histéria, tsgtagdla uma narrat

sequencial em imagens.

Mc Cloud (1998 destaca, porém, que foi com Rodolphe Topffer que os
guadrinhos adquiriram a formatacéo similar ao que se utidizatumlidade. Tal fato se
justifica pelo uso da caricatura, da disposicdo em quadros e pela combinacédo do verbal e
imagético na composicao, seria Topffer o inventor desse tipo de linguagem, ainda que a
tenha utilizado apenas como um hobby.

Sendo assim, M€loud (1998) propde nomear as histérias em quadrinhos como
Ai magens pict-ricas justapostas em sequ°nc

fendmeno dos quadrinhos como pertencente ao movimento da arte sequencial, que nao é
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novo. Para o autor, o ndo ret@cimento dessas primeiras histérias em sequéncia como
histérias em quadrinhos, dese ao preconceito que essa Ultima expressédo carrega.
Apesar da complexidade que a linguagem env

valor em relagdo a outras préatieatisticas, para Mc Cloud (1998).

Esta concepcdo é também observada em relacdo ao JHQ, pela mudanca de
proposito, de entretenimento a informacgéo, muitas vezes igeoaapotencialidade da
ferramenta enquanto pratica jornalistica pela sua condi¢ao .idiah disso, conforme
Meireles (2011), os quadrinhos foram por muitos anos permitidos apenas para
narrativas infantis. No periodo da Segunda Guerra, acresbtayue os quadrinhos
poderiam causar danos as criangas, por incentivo as drogas e subversisscCas
producbes da época eram extremamente limitadas as teméticas permitidas. O
amadurecimento dos quadrinhos adultos surgiu com o movimaémderground

mencionado no tépico anterior.

Mc Cloud (1998) prop6e algumas reflexées sobre os estilos utiizadnas HQO6 s,
a escolha de determinadas formas visuais podem ser determinantes nos processos de
significacao, identificacdo e captacdo. Mc Cloud (1998) inicia sua abordagem sobre as
diferentes formas de abstracdo que as imagens podem oferecer. Em icones nao
pictograficss, como os numerais, por exemplo, o seu significado é fixo, porque a sua
referéncia é a uma ideia invisivieb nimero cinco. Entretanto, quando a representacao
€ pictografica, como as figuras, h4 uma oscilacéo entre niveis de abstracaocagsiado

forma se conecta a ideias que existem, como um magéa retratada em uma pintura.

Para McCloud (1998), as palavras estdo um nivel alto de abstracdo, a
combinacao de letras em nagtarelaciona ao seu referente na realidade. Como também
ja propusera Sassre (1995) sobre a arbitrariedade do sigam que o conjunto
formado pelas letras ndo possui similaridade em relacdo ao objeto repres@stado
i magens, por outro |l ado, podem ser estrat ®g
abstracdo. Mc Cloud (98) destaca que € posdivdividir estes niveis em duas
extremidadeso realismo e o cartun® cartum parte de um processo de simplificacéo,

enquanto o realismgarte da complexidade.

Eisner (1985) também apresenta algumas consideragbes essa perspaa,
para o autoas letras que compdem as palavras sao simbolos graficamente elaborados a

partir de determinadas formas inicidi€omo os hieréglifos. A partir do momento em
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gue essas letras elaboram palavras, textos, livros, a abstracéo tende arsquanso

maior a distancia da simplicidade inicial. Eisner (1985) propde ainda uma analise sobre
a forma grafica como as palavras sdo apresentadas nos quadrinhos, como em letreiros de
titulos, placas, sons, falas. Nesse ponto, h4 uma caracteristicaimpitdente na

linguagem dos quadrinhaoas palavras também devem ser lidas em seu aspecto visual.

Segundo Mc Cloud (1998 um circulo com dois pontos e uma curva em
representacdo de um rosto fe{itz) € um tipo de cartum que simplifica uma face
humana. A bstracdo neste nivel € maior, poréu diminuir os detalhes do realismo, o
cartumpodeorienta o olhar para determinadas caracteristicaso por exemplo, uma
emocao exagerada. Nesse sentido, apesar de sua simplicidade, o cartum pode direcionar
perspedvas ou ainda criar representacdes que nao estao no nivel do real concreto, como
as emocdes. E pela simplificacdm uma maiormossibilidade de identificacdo do
publico, ndo se trata de um rosto diferente e cheio de especificidades, mas um rosto

humano cohum a todos.

Por outro lado, Mc Cloud (1998) mostra qusos quadrinhos, este uso
estratégico de identificacdo ndo se repete em relacdo aos cenarios, que podem ser
profundamente realistas em contraste a personagens caricatos, como nas Aventuras de
TimTim, exemplodo autor.Conforme Mc Cloud (1998), nos quadrinhos sempre havera
algum traco de presenca do cartum, ainda que minimo, como refor¢co do envolvimento

do publico.

Quanto as formas de leitura de imagens e textos, Mc Cloud (1998) estabelece
gue existenduas formas de recebimento da mensagem: uma imediata e outra que exige
decodificacdo. A forma imediata é a que se da de uma s vez, como uma imagem que
chega e é percebida. A forma que exige decodificacdo se da como nas palavras, €

preciso saber o cédigdilizado para que se compreenda a mensagem.

Com a ressalva de que, apesar desse imediatismo imagético, ndo se deve
desconsiderar a importancia de um letramento também visual como discutido nos
topicos anteriores. Essas consideracdes sdo relevantes gyaieahilidade do JHQ, &
necessario saber ler determinados cédigos para compreensao dos significados de sua

narrativa.
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Para Mc Cloud (1998), o cartum pode oscilar entre essas duas formas de
percepcdo. Visto que quanto maior o nivel de abstracdo em rélagabdade for nas
imagens, mais tempo o leitor tera para decodificar seu conteudo, apesar de sua
simplicidade. O mesmo também pode se repetir em relacdo as palavras, em direcao
reversa, quanto mais objetivas mais imediatas, quanto mais complexassmposde
percepcdo. Essa distincdo € importante nas narrativas em quadrinhos pela necessidade

de envolvimento de publico.

Eisner (1985) apresenta um aspecto que se relaciona a este imediatismo visual
gue pode ser determinante na HQ: o controle de leitwe & transicdo entre uma
pagina e outra, o leitor pode depasarcom um desfecho visual antes de ter completo a
leitura. Nao é possivel controlar o olhar de modo que ao transitar entre paginas, sempre
se direcione ao primeiro quadro. Logo, ainda que sefaitas estratégias de
envolvimento na leitura, o imediatismo visual pode ser um obstaculo para o

recebimento completo da mensagem, ficando a critério do leitor.

Um outro importante aspecto que Mc Cloud (1998) aponta é a pressuposi¢cao da
linguagem nos quashhos e o seu efeito diante das formas de abstracdo. De acordo com
Mc Cloud (1998), a separacao entre os quadros, denominada como sarjeta, desempenha
papel fundamental na pressuposi¢cdo dos acontecimentos. Enquanto no conteudo verbal,
a pressuposicdo poder marcada linguisticamente, como visto em topicos anteriores
sobre intertextualidade e interdiscursividade, nos quadrinhos o mesmo acontece pela

separacao, ordem e disposi¢ao dos quadros que resultam em continuidade e conclusao.

E o que acontece em unuagro em que ha um homem com a mé&o erguida
prestes a bater em alguém e no quadro seguinte ha alguém jogado no chéo, por
exemplo. E possivel pressupor que o homem agrediu a pessoa caida, sem que a agressao
tenha sido apresentada separacao entre os dgimdros que estdo em sequéncia pode
levar a esta conclusdo. Entretanto, as pressuposi¢cdes podem trazer certa obviedade,
como esta mencionada, mas também podem apresentar elementos de um conjunto que
possamreferirse a uma ideia maior,omo aspectos de ummesmo ambiente. A

separacao entre determinados elementos podem ser importantes na narrativa.

Mc Cloud (1998) propde que existam seis formas de continuidade e conclusao
nas HQO6 s, qgue permitem pressuposi -»es pel e

momenb para momento, como um gesto; ii) de acdo para acao; iii) tema para tema; com
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partes de um mesmo contexto ou ideia; iv) cena para cena, com mudancas de angulagao;
V) aspecto por aspecto, transitando entre detalhes de um cortexion-sequiter em

gue ndo ha um laco sequencial entre as imagens, como uma passagem de tema. A
separacdo entre os quadros € também relevante para a compreensao da passagem do

tempo.

Eisner (1985) destaca que os quadrinhos possuem sua prépria linguagem, nao
apenas a combinacdte imagem e texto. Para o autor, os quadrinhos ao repetirem
determinadas imagens em sequéncia, orgdagzéde determinadas formas com o texto,
os quadrinhos apresentam especificidades que o leitor deve reconhecer para que a
mensagem possa ser lida. PaianBr (1985), a forma como essas ilustracbes sao

apresentadas e construidas ja pode ser concebida como um vocabuléario especifico.

Sobre o0 uso da imagem sob um propésito comunicativo, Eisner (1985) aponta
gue para que seja possivel ler imagens é precispartithar de uma comunidade de
experiénciacomo também aborda Fairclough (2004gsse sentido, para que o leitor
possa compreender a mensagem, precisa reconhecer seus elementos. Eisner (1985)
destaca ainda a importancia do impacto emocional da constnigéal como

envolvimento e significacao,artir daescolha de expressdes, luz e sombra, cenario.

Por outro lado, Muanis (2006) reforca a importancia desse reconhecimento para
gue seja possivel decodificar imagens. Entretanto, ressalta que ainda qter o le
reconheca 0s elementos apresentados, ainda € possivel que ndo compreenda a
mensagem que se almejou oferecer. Muanis (2006) oferece como exemplo uma
fotografia de guerra, identificar elementos que permitem compreender que se trata de
um conflito, comaoas armas, ndo € uma garantia de compreensdo da mensagem a que a

mesma se refere.

Em Maus (1973), de Art Spielgman, é possivel observar as proposicées de
Eisner (1985), a partir da escolha da construcéo visual em que os gatos eram 0s nazistas
e os ratos ogudeus. Essa representacdo pode evocar emocionalmente a selvageria do
contexto de guerra, em que ha caca e ha unsapen uma dimensdo animalesca.
Ressaltsse que a escolha pela metafora visual promove uma significacdo além da

obviedade.
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Entretanto, Ener (1985) determina que a representacao de emocdes, expressdes
e movimentos ® complexa na |inguagem das
audiovisuais, como o cinema, ha a possibilidade de representacdes de movimentos e
expressdes de varios angallem poucos segundos e que juntos compdem o contexto da
cena. Os quadrinhos, por sua vez, devem escolher determinados quadros para que nao
repitam cena por cena, angulo por angulo. O efeito que o cinema causaria deve ser
condensado. Esta proposicao renmaieque Spielgmafapud PASSOS e OLIVEIRA,
2006) declara sobros quadrinhos, trat® de unmmeio de comunicacao denso, muitas

informagdes concentradas em poucos quadros.

Para Muanis (2006 representacao ilustrada permite apresentar detalhes que
nem sempe a fotografia captaria. Detalhes da percepgédo que podem ser fundamentais
para a composi¢cdo da narrativa. A técnica do desenho pode oferecer informacdes
importantes como género jornalistico que o aparelho fotografico poderia ndo ser capaz
de registrar. Manis (2006) destaca que a obra de Joe Sacco promove uma grande

informacg&o visual, justamente, pela composi¢éo rica em detalhes.

Sobre o0 uso da sarjeta, a divisdo entre os quadros, Mc Cloud (1998) e Eisner
(1985) concordam em mostrar que a divisdo, a iAsede mais quadros de uma
determinada cena ou ainda a ampliacdo da sarjeta sdo também importantes na narrativa
para a medi¢cdo do tempo e envolvimento emocional. Pode ser que a insercao de mais
angulos de uma cena violenta possa conceder maior dramatiedag@rtancia ao
momento da narrativa, como também fazer com que pareca ter durado mais tempo do
gue seria em uma ceda dois quadros. Por outro ladpvazio, o espago em branco da
sarjeta em maior distancia, podem também causar o0 mesmo efeito, o asal®agio,

o tempo. Assim como a proximidade entre os quadros pode apontar para a rapidez de
uma acgao. Eisner (1985) ressalta ainda que o bat@ono representacdo da fala e do

som, também pode auxiliar na demarcagéo do tempo pelas palavras.

Em outra pespectiva, assim como as palavras em seu formato grafico podem
transmitir mensagens visuais, conforme Eisner (1985), o formato dos quadros sé&o
utilizados para demarcar ideias. Para Eisner (1985), quando quadrados delimitam
contextos e espacos e pravem o distanciamento do leitorquando arredondados
podem conferir destaque ou aproximacédo do leitor, quando em formato de nuvens

podem se referir a lembrangas rememoradas e pensamentos e, por ultimo, quando os

H C
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personagens ou elementos visuais do contexto sasrfintites do quadro, trate de
uma aproximacao/interacdo com o leitor, 0 que em cinema € também chamado de
Aqguebra da quarta paredeo, gue scenteida a par

midiatico, a tela.

E quando ndo ha presenca de quadras, R&sner (1985), considesg que o
espaco € ilimitado, como uma paisagem, exemplo. Além disso, Eisner (1985) estabelece
que o quadro podem ainda se compor a partir de uma visao subjetiva de participante da
histéria, como no formato de uma janela, umagoou definido como um cémodo.

Neste caso, o0 leitor assume posi¢ao de personagem, se insere na narrativa.

Sobre o enquadramento, Eisner (1985) propde algumas consideracfes sobre a
posicdo dos objetos, a composicdo da imagem de modo que se dé desthyuns a
elementos da narrativa. Neste ponto, se assemelha ao que também propde a Gramatica
do Design Visual de Kress e Van Leeuwen (2006) sobre composicao, moldura e
saliéncia. A disposicao dos elementos é fundamental para a leitura da mensagem visual.
Senad assim, inserge aqui também a importancia da selecdo destes elementos no

enquadramento.

Para Eisner (1985), o angulo escolhido, os elementos representados situam o
leitor diante da mensagem visual. No JHQ, o enquadramento visual além de contribuir
parauma narrativa contextualizada, ainda exerce funcdo primordial enquanto prética
jornalistica. Em entrevista, Alexandre de Maio declarou que a possibilidade de
representar mais angulos que o formato HQ permite é importante para a oferecer
informacdes que nensempre estariam presentes em textos jornalisticos, como
elementos presentes no contexto da entrevista, o caminho do repoérter. Além disso, a
selecdo do que representar € fundamental em qualquer narrativa, seja verbal, seja

imagética.

Cirne (1975) estabelecuma relacdo entre a linguagem da HQ e a linguagem
cinematografica. O autor aponta que uma préatica criativa enquanto uma pratica
semioldgica, é também parte de um contexto social em que existem for¢as de producao.
Sendo assim, havera um contexto impulador que nunca sera individual. Deste
contexto, quadrinhos e cinema tiveram seus propulsores em uma sociedade de massa.
Os quadrinhos pelo desenvolvimento da litografia que permitiria os jornais ilustrados e

o cinema pela fotografia que iniciava seus titaim
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Para isto, Gne (1975) visita estudiosos das duas praticas semiologicas e mostra
gue os quadrinhos se utilizam das estratégias de iluminacamsterd enquadramento
do cinema. Btrefanto, a construcdo da narrativa e do rotéirtotalmente difemte.
Com a importante oposi¢cao de que no cinema a imagem tem movimento e o realismo
fotografico, que possui correspondenteal e por isso um reconhecimento mais
imediato do publico. & outro lado, nos quadrinhos a imagem estatica e ilustrada
permite a éformacéo e criacdo, sendo que em ambas o propoésitonicacional pode

ser exitoso.

Neste ponto, sendo o JHQ herdeiro de varias modos de construgcdo da
mensagem, disciHge onde 0 mesmo se encontra. Souza Junior (2010) elabora
guestionamentos sobre a ciéisagdo do JHQ comoNew Jornalismou Novo
Jornalismo Literario, para o autop JHQ esta distante da literatura e préximo da
linguagem dos documentarios, do audsodl, pelas mesmas razées quNEi(1975)
aponta: pela estética da imagem na HQ. ParaaSawzior (2010), a imagem do JHQ,
em especifico, € documental e fortemente influenciada pela producdo audiovisual.

Adiante serédo apresentadas alguns aspectos dessa discusséo.

2.3 Reflexdes sobre JHQ: entréterario e documental

Apesar de mais de vin@os da inauguracdalo JHQ ainda sdo pertinentes
discussbes sobre a sua localizacdo dentro das préticas jornal(Stibdsidismo de
linguagens que o génerpatunizapermite que transite e incorpore elementos de varios
géneros e discursos. A sua fornreaebe as mais variadas modalidades jornalisticas e as
transforma. Nesse sentido, diante de sua pluralidade e flexibilidade, a imprecisédo ainda

contorna suas praticas, tra@ de literatura? Documentario? Entretenimento?

E notavel a producéo académicarsobHQ, principalmente sobre sua producdo
estrangeira, e sua tentativa de decifrar as formas que o JHQ assume. Sendo assim, neste
topico sera apresentada uma discussao sobre essas oscilagdes e hibridismo, buscando
referéncias na producdo nacional. Com asak/a de que, diante das inUmeras
possibilidades que o género oferece, ndo se objetiva estabelecer uma classificagéo fixa
sobre est@bjeto, nas apresentar como essa pluralidade também pode enriquecer suas

possibilidades interdiscursivas.

Meirelles (2011 kxplica que o JHQ surgiu em um momento de encontro de dois

movimentos da contracultura: os quadrinhwglergrounde o Novo Jornalismo. O
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Novo Jornalismo teve por caracteristica o uso das narrativas literarias em reportagens,
com uma linguagem préxima denuromance de naficcdo. Para Meireles (2011), a
aceitabilidade dessa nova pratica foi grande por parte do publico, mas também criticada
pelos adeptos do modelo tradicional de jornalismo, em que frase curtas, objetivas e
simplificadas eram a base da estratdo do texto em total contrariedade a
subjetividade literaria, composta de longos periodos, cheios de detalhes e interpretagdes
sobre grandes questdes distantes do cotidiano. A critica essmdeda por parte dos
produtores de literatura de ficcamjornalismo ocupara o género de maior destaque na

época: o romance e ainda se apresentava como literario e néo jornalistico.

Entretanto, Meireles (2011) destaca que o Novo Jornalismo ndo se reduz a
combinacao de literatura e jornalismo, mas reflete adurie reportagem e estética.
Tom Wolfe, um dos produtores que usavam a técnica em suas reportagens, caracteriza o
movi mento como fiherdeiroo do realismo | it
estética da narrativa apresentava elementos pessoaisosobreolvidos, detalhes de
cenarios, reconstituicdo de detalhes e trajetéria da producgdo, visdo emocional. Essa
composicdo remete ainda ao processo de humanizagéo inerente ao género reportagem,
segundo Gomes (2010), que garantiria 0 envolvimento com @@k construcdo de
um género interpretativo. Foi também o Novo Jornalismo que deu origem as

publicacdes de reportagens em formato de livro, os Hepsrtagem.

Conforme Martins (2005), o movimento dos Novos Jornalistas foi marcado
também por uma nov@lacdo entre o jornalista e suas fontes, devido a pessoalidade da
abordagem da narrativa. O distanciamento do repdrter era menor, 0 mesmo procurava
um envolvimento com a fontmnforme TaleseapudMARTINS, 2005) de modo que
seria possivel captar o maxnde informacg6es, fortalecendo uma abertura. Além disso,

a posicao do jornalista também era diferente, transitando de uma posicéo de passividade

para um jornalista que é observador ativo e também autor.

Devese ressaltar que na obra de JHQ de Joe Sacgmnae referéncia é,
justamente, a mudanca da posicao do repérter e a representacdo dos contextos de
producdo, ambos em carater testemunhal e pessoal. O que permite considerar a
proximidade do JHQ e do Novo Jornalismo, como jornalismo literario. Entvetaat
producao brasileira, pelas obras de Vilalba e Alexandre de Maies@atan Nnovo USO

da linguagem e a relacdo com as fontes. Nesta, apesar da presenca do reporter, da forma
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como impde sua interpretacdo imagética e verbalmente, o protagonismo étdaefo
dos acontecimentos, o que remete a linguagem do documentario que sera mais bem

explicada adiante.

Retornando as proposicdes anteriores, Meireles (2011) destaca a outra referéncia
do JHQ: o movimento dos quadrinhmsdergroundgcujo principal expoeat foi Robert
Crumb. Para explicar a eclosdo do movimento, Meireles (2011) situa a trajetdria dos
guadrinhos. Inicialmente, o género foi criado para atender a um publico de massa, sendo
assim sua producédo era contida dentro de algumas demandas: a inalid&g@ogia
dominante e a demanda social. Todas essas demandas estavam atreladas ao propésito de
consumo, sendo assim, 0s autores, os estilos e as inovagdes em linguagens eram
restritas, havia padrdes e representacdes esperadas do publico e cobraddgspeda
cultural. Assim como a representacao do Capitdo América e o nacionalismo americano

atendia a propositos ideolégicos.

E interessante destacar que estas proposicdes mostram também o vinculo social
dos quadrinhos em relacéo a realidade, ainda queroddos, nesta fase, sob o viés da
ficcdo, havia um discurso ideoldgico atrelado que legitimava e exaltava determinadas
perspectivas. Com a popularizagdao dos quadrinhos, a alta producao de gibis e presenca
das tiras em quadrinhos na midia impressa, aparetambém fortes criticas e
suposicdes sobre a influéncia do género sobre seu publico. Neste ponto, surge um marco
determinante para os caminhos da producdo e contetdo dos quadrinhos: o Cédigo de

Etica dos Quadrinhos, conforme explica Meireles (2011).

Seagindo Meireles (2011), em 1954, o psiquidiraderic Werthantanca o livro
The Seduction of the innoceAtobra denuncia uma suposta influéncia negativa que os
guadrinhos teriam sobre as criancas e adolescentes, entre as acusacfes estaria o
incentivo a hamossexualidade, pela relacdo entre Robin e Batman, ao sadomasoquismo,
com as cenas em a Mulher Maravilha era amarrada, e as praticas nazistas, o S

desenhado no peito de Superman se trataria de uma referéncia a organiza¢do nazista SS.

O psiquiatra conseguiconvencer familias, grupos religiosos e politicos sobre
sua tese. Bancas de revistas foram fechadas e proprietarios presos por incentivo a
praticas ilegais. Os livros e gibis presentes em escolas foram queimados, de acordo com
Meireles (2011). O movimeatfez com que as editoras criassem um grupo que

regulamentasse o contetdo antes das publicacdes, uma autocensura que impediria que
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as obras fossem punidas pela legislacdo. Do grupo, teve origem o Codigo de Etica dos
Quadrinhos, que restringia tematicasaal obrigatoriedade a determinados conteudos,
como a idoneidade em representacdes de autoridades, como a policia, a punicdo do mal

e vitdria do bem. Houve uma infantilizac&o das narrativas.

Na década de 1960, Crumb desafia essa padronizacdo e censuagrodoncao
de revistas em quadrinhos de forma independente. Crumb daria inicio ao movimento
underground, conforme Meireles (2011). Sua temética era adulta, relacionada
principalmente a sua vida sexual, a violéncia e marcada pela presenca de um humor
sarc&tico. Crumb foi responséavel pela criacdo de uma nova funcionalidade e linguagem
para os quadrinhos, o formato simples e popular daria espacgo para narrativas pesadas e
complexas. A producéo de Crumb passou a ser denominadacoomqem opoSi¢ao
ao comic dos quadrinhos tradicionais e foi fundamental para uma ruptura sobre a

suposta banalidade e desimportancia que os quadrinhos representavam.

Crumb foi ainda fundamental para a producdo que daria subsidios ao
desenvolvimento do JHQ: as autobiografias, comssaltam Meireles (2011), Oliveira e
Passos (2006) e Souza Junior (2010). A obra de Crumb era marcada pela presenca do
eu autor, que se representa e se ironiza. Crumb mostrou a possibilidade de que os
guadrinhos também poderiam ser ferramentas para empaedo da realidade. Um
outro autor que concretizou essa possibilidade e inaugurou o que seria o JHQ foi

Spiegelman, com a obra Maus (1973), ja mencionada em tépicos anteriores.

Na obra de Spie¢rpan (1973), apesar da analogi@agética, em que os judeus
eram representados como ratos, os alemdes como gatos e 0s poloneses como porcos,
notase um esforco pela documentacdo e representacdo dos acontecimentos
rememorados pelo pai do autor. Tratade um trabalho de resgate de uma histéria
perdida a partir de m depoimento. Apesar da proximidade entre o autor e o
entrevistadoi seu pai, Spiegelman mostra as dificuldades do processo de coleta, o

envolvimento emocional entre a fonte e seu depoimento.

Conciliando as caracteristicas do Novo Jornalismo, como tarmtésduzindo
novas linguagens. Maus (1973) € a concretizacado da possibilidade de uso de um género
criado para o entretenimento, para uma narrativa pesada, complexa e adulta. E notavel,
porém, a combinacdo de uma linguagem visual ficcidnad representacaadas

memoérias do pai pelo modo como o filho compreende, e realigtdo roteiro verbal.
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Cabe ressaltar que Maus (1973) foi produzido ainda no movimento dos quadrinhos

underground.

Para Muanis (2006), os quadrinhos autobiograficos foram relevantes para a
consolidacdo de uma narrativa que parte da experiéncia individual, que é real.
Entretanto, com o JHQ h& um repérter assim apresentado e uma experiéncia
documentada que é coletiva. O JHQ promove uma ruptura em relacéo a desmistificacdo
da objetividade jorrgstica, ao mostrar que existem escolhas, sujeitos e situacdes
especificas dentro do processo de apuracdo que delimitam a representacdo de um

mundo, que néo é pleno.

Souza Junior (2010), por sua vez, considera que propor que o JHQ seja um
género proximo d Novo Jornalismo € ignorar a semioticidade de sua linguagem. Para o
autor, nos quadrinhos o texto verbal e imagético atuam integrados, sem que seja
possivel analisar apenas uma das partes isolada. Logo, aproximar sua linguagem do

Novo Jornalismo, seria apas considerar sua narrativa verbal.

Sendo assim, o JHQ, como os quadrinhos em geral, estaria mais atrelado ao
audiovisual, ao cinema que se utilizam dessa semiotiGigiala Souza Junior (2010)
O processale significacdo do JHQ requema linguagem agunta de texto e imagem,
Barthes (1990) apresenta consideracbes importantes sobre a relagdo entre imagem e
texto que podem ser significativgsiando projetadas sobceJHQ. Segundo Barthes
(1990:32), a imagem apresenta uma pluralidade de significadosegée lidos ou
ignorados conforme a comunidade que a interpreta, em aspectos sociais, culturais e da

experiéncia. Sendo assim:

Toda imagem € polissémica e pressupbe, subjacente a seus
significantes, uma cadeia Aflutuantec
escolher alguns e ignorar outras. A polissemia leva a uma interrogacao

sobre o sentido: ora, essa interrogacdo aparece, sempre, como uma
disfuncdo, mesmo que essa disfuncdo seja recuperada pela sociedade

sob a forma de um jogo tragico ou poético no ppinema.

Barthes (1990)propde ainda que quando ha um contetudo verbal junto ao
contetdo imagético, o verbal pode desempenhar uma funcdo de fixacdo de sentido
como ja foi mencionado anteriormentsto €, diante de uma infinidade de significados

que umamagem pode apresentar, o texto orienta a leitura que deve ser dada. E o que
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ocorre nas praticas jornalisticas com o uso da legenda em fotografias. A legenda indica
e orienta sobre como a imagem deve ser lida e entendida, o que diminuiria suas
possibilidags de leitura, como também, por outro lado, contextualiza a imagem e

concede formas de leitura para a mesma.

As consideracbes de Souza Junior (2010) sao pertinentes por ampliarem a
concepcao do processo de significacdo na linguagem dos quadrinhos. HEfisa jus
ainda com base nos estudos de Barthes (1990) sobre as imagens e seu processo de
integracdo na composicao do discurso, ha um significado conjunto. Nesse sentido, tem
se uma narrativa cujo significado néo se faz isoladamente que caracteriza a fimguage
do JHQ. Entretanto, podee dizer que a construcdo da narratwabal, em tom
literario, conduza determinadas leituras das imagens que podem gerar uma percepgao
de uma obra jornalistidéeraria similar aquelas presentes no movimento do Novo

Jornaligno.

Sabendm contexto em que o JHQ se estabelece, ainda na década de 1990, e os
movimentos que o impulsionaram, principalmente os quadrinimaerground é
inegavela presenga da narrativa literaria no JHQ, como também da influéncia da
producdo cinemataogfica contemporanea. Porém, copropusera Souza Junior (2010),
sua narrativa verbal préxima da literatura ndo pode defioomo todo, assimomo o

inversoi a narrativa documentaltambém nao seria suficiente.

Eisner (1985) aponta semelhancas entrdinguagem do cinema e dos
guadrinhos, principalmente em relagdo ao uso da imagem. As composicoes,
enquadramentos e iluminagéo sédo utilizadas em ambos de modo similar. Uma vez que o
cinema também se utiliza do quadro a quadro, porém, em velocidade acelssaita
como Souza Junior (2010) delimita os tracos do documentario, em relacdo ao modo de
apuracao, ao reporter que assim se assume diante do processo, da linguagem audiovisual

presentes no JHQ.

Para Muanis (2006) é impossivel que os quadrinhos, contutprala midia,
nao sofran influéncias de outras modalidades midiaticas. Sendo assim, como um género
contextualizado, absorve caracteristicas de outros formatos, como a televisdo e o
cinema, estabelecendo uma nova linguagem especifica. Hall (2003) sabriglisrho

cultural, destaca que o novo sempre parte de um anterior ja constiasislo) como
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Bakthin (1997 também propusera em relacdo géseros primarios e secundarios,

mesmo se repete em relacdo ao JHQ.

Nessa mesma direcdo, Muanis (2006) justifigaevitavel aproximacao entre as
praticas jornalisticas, também midiaticas, das producdes em quadrinhos. Muanis (2006)
propde ainda um novo termo para o encontro dessas duas esferas: a arte sequencial
documental. Termo que se adequa ainda as consideagE&saiza Junior (2010) sobre
a linguagem do documentari®aim (apud CORBARI, 2011} considera que o0s
guadrinhos sdo umnovo género jornalistico multimodalem uma linguagem
independente, distinto de uma derivagho outr@ géner@ que adaptem as praticas

jornalisticas em sua formacéo.

Em suma, acreditse que ndo havera delimitacdo que abarque as possibilidades
gue o JHQ oferece, com o peso que o advento das midias digitais trouxe, em que o JHQ
brasileiro se onsolida, condemandasgjuese atualizam constéemente, assim como as
ferramentas e formas de captacdo. Sera ainda mais inevitavel que o JHQ absorva novas

linguagens, um exemplo dessa atualizagdo se da em uma das obras de Robson Vilalba.

Vilalba produziu uma reportagem em quadrinhos sobre uma mntagées
popular Nesta é possivel clicar sobre um dos quadros e ouvir trechos do som ambiente
do conflito, como também assistir em outros quadros registros filmicos do
acontecimento. A linguagem dos quadrinhos ja pode perderné&gestatico em parte
da suanarrativa Sendo assim, a discussao presente neste tdépico mostra que em sua
origem o JHQ j& se revela hibrido, hibrido de outro géneros e discursos. Como
Fairclough (2005) pontuara, a interdiscursividade também se faz a partir da mistura de

géneros, o0 JHGA nasce interdiscursivo.
2.4 Apresentacéo do corpus
2.4.1 Midias alternativapalco para consolidagcédo do JH@sileiro

As producdes de JHQ brasilesrdos autores selecionadestdo presentes em
maior periodicidade e volume em trésiculos: a Revist&orum, a Agéncia Publica e o

jornal Gazeta do Povo. Existem ainda outros veiculos que contam com publicacbes do

4 CORBARI, MarcosAntonio. Jornalismo em quadrinhosreflexdes sobre atilizagdo da
artesequencial como suporte amntetdojornalistico [Trabalho de Conclusdode Curso].
CESNORS- Centrode EducacédduperiorNorte. Rio Grandedo Sul, 2011.
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género, porém, esporadicamente como a Revista Playbsije Gatraca Livre, com
producdes de Alexandre de Maio e a Revista &riPM, com prodicbes de Carolina
Ito, além de trabalhos académicos em producfes universitarias, como Trabalhos de

Concluséo de Curso (TCC) e publicacbes em jornais laboratério.

Devese ressaltar que dois dos veiculos que serdo analisados neste trabalho
atendem a clasgifacdo de midia independente ou alternativa, sédo eles a Revista Férum
e a Agéncia Publica. Em ambas, o financiamento da producg&o de contetdo jornalistico é
concedido pelos leitores e organizacdes, ndo ha investimento publicitario nem
governamental. Sendossim, € importante apresentar como se caracteriza esta

modalidade jornalistica.

Conforme Peruzzo (2009), a midia alternativa se constituiu como um canal que
surge em oposicdo a midia tradicional, considerada conservadora, inicialmente.
Posteriormente, esformato midiatico passou a ser lido como comunicacéo livre, que
corresponde a uma independéncia ideoldgica e financeira do Estado e da iniciativa

privada, cujo objetivo se constitui em uma pratica coletiva e de demandas sociais.

Peruzzo (2009) destacagyum periodo importante desta modalidade jornalistica
no Brasil foi a Ditadura Militar. Nesta, diante da censura, era necessaria uma
comunicacgdo distante das midias tradicionais e do controle estatal, feita por meio da
distribuicdo gratuita e panfletageegmo forma de organizacdo e conscientizacdo dos

movimentos populares e comunidade em geral.

Com o final do periodo, muitas midias alternativas fecharam. Peruzzo (2009)

ressalta, porém, que com o advento das novas tecnologias, as organizacdes nao

governamee nt ai s ( ONGOs) , movi ment os comunit 8ri

oportunidade de estabelecer seus préprios canais de comunicacao pela internet. Para o
autor, as possibilidades de ferramentas favorecem ainda os observatorios de midia e

imprensa, que ariahm e discutem a producao midiatica, em geral.

Rigitano (2003) pontua que o0s movimentos sociais em rede foram
impulsionadores dessas organizacbes de comunicacdo. Para Rigitano (2003),
anteriormente, 0s grupos sociais se organizavam verticalmente, ésde\réerarquia
em torno de lideres. Entretanto, atualmente, com a eclosdo de mais movimentos sociais,

a organizacdo desses grupos se estabelece colaborativamente, em que todos atuam

0
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horizontalmente. Essa distribuicdo possibilitou a formacdo de redes diferentes

grupos, atuando em conjunto.

Com o avanco das ferramentas digitais, esses grupos perceberam a
potencialidade de conexéao e distribuicdo de conteudo em plataformas de comunicacao,
dando fortalecimento a essa comunicacdo alternativa que cubmirerformacao do
Centro de Midia Independente. Esta se trata de uma organiza¢do de ativismo digital cujo
proposito repousa sobre a distribuicdo de informagdes nem sempre divulgadas pela

midia tradicional, como forma de conscientizacao.

Lima Junior (2009) destaca que essa reorganizacdo da comunicacao
horizontalmente transforma as relacbes entre emissor e receptor. O dominio sobre a
informacgé&o noticiosa ndo se torna mais exclusivo das empresas de comunicagao, torna
se um bem social, em que varios podem ridount para distribuicdo, producdo e
consumo da informagao. O receptor ndo se torna mais passivo diante do recebimento da
informac&o. Mas também adquire espaco ao pautar assuntos e oferecer conteido. Nesse
sentido, é oportuno destacar que ao assumir ggmwsdie bem social nessa comunicacao
alternativa, a informacdo desempenha funcdes de conscientizacdo, educacdo e

organizacéo social e se distancia do viés industrial, de alto consumo e de lucro.

Neste contexto, Peruzzo (2009) ressalva que dentro da c@ap@mialternativa
existem eixos de atuacdo que distinguem diferentes formas de se fazer jornalismo,
como: i) comunicacao popular, alternativa e comunitaria, cuja atuacéo e elaboracao do
conteudo se da dentro e por grupos locais, em modo conjunto e sdutritisos ou
ainda aquela cuja producao envolva determinados grupos e segmentos, porém, sem que
represente determinado grupo; ii) imprensa alternativa, cujo objetivo é produzir géneros
jornalisticos, sem que estejam necessariamente inclusos nos padsfewids de
comunicacdo tradicionais. Neste Ultimo caso, sua natureza pode ser pautada em

demandas populares, sindicais, poliastidarias e colaborativas.

Os veiculos presentes neste trabalho possuem a natureza colaborativa, que se
caracteriza por apsentar perspectivas criticas sobre determinpdagas presentes ou
ignoradas a midia tradicional. Ndo ha vinculo a movimentos soc@ie,mo ONGO s,
ainda que os movimentos sociais sejam pad&asuas matéria®\ sua producao é
colaborativa, seus leitore;ambém podem contribuipara o financiamento de

producbes, como também oferecer contetdo para publicacdo. No caso da Agéncia
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Pudblica, ha a disponibilizacdo de bolsas para que jornalistas produzam reportagens
investigativas sobre tematicas votadas em cuajwa partir @ pautas elaboradas pelos

jornalistas externos

Sobre a insercao deste tipo de comunicacaomdias digitais, Peruzzo (2009,
p.143) explica

As novas manifestacBes alternativas de comunicagcdo, ao incorporar
suportes digitais e interativoem tempo real, engendram nado s
conteudos diferenciados a partir de novos olhares tendo em vista a
desalienacdo mas também novos procedimentos de a¢ao na construgéo e
na difusdo de mensagens, na socializacdo de conhecimentos técnicos (e
outros), na criacdode cddigos compartilhados de conduta e na
instituicho de novas relacbes sociais de producdo que pdem em

suspensdo a hierarquia e a burocracia tradicional entids da
propriedade privada.

Sendo as midias alternativas uma forma de saida aos modelo®taidi de
comunicacdo e, quando inseridas no ambiente digital, abertas a novos processos de
construcéo, interacdo e distribuicdo de conteudo, estas se tornam propicias para o
desenvolvimento do JHQ na realidade brasileira. Valim (2014) ao destacar g@e o J
nao representa uma tendéncia considerando seu tempo de produc¢éo, assim como Gomes
(2010) também o propusera pelo tempo de leitura, contemplacdo que o novo género
exige, como parte de em processo de experimentacdo visual, é justificavel que o mesmo
se irsira em veiculos que ndo estdo em um modelo de producdo acelerada, padronizada
e voltado para um publico de massa. E notavel ainda que atenda a grupos menores e
especificos.

A publicacéo do JHQ estrangeiro tem se estabelecido, principalmente, por meio
de ivrosreportagem, caracterizacdo que também a aproxima do jornalismo literario,
como abordado em tépicos anteriores. A vertente brasileira, por sua vez, encontra
espaco nas midias alternativas, com uma linguagem mais proxima do formato
jornalistico de apwacdo, apresentacdo do conteudo e com referéncias sobre as novas
linguagens da midia digital. E por se tratar de um modelo ainda em experimentagéo, €
compreensivel que sua producéo tenha inicio em veiculos que ndo estdo em alinhamento
em relacdo aos padro@gsnalisticos da midia tradicional. A primeira publicacdo em

série de producdes de JHQ se deu na Revista Férum, que é um veiculo independente.

Além disso, Maicem entrevista Faria e Falco (2015)eclarou utilizar o JHQ

como meio de garantir visibilidadas minorias nem sempre ouvidas, visto que o género
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pode atrair leitores pela sua composicado diferente e carregada visualmente, o que
permitiria mais olhares sobre sua causando esteoutro aspecto que justifica sua

atuacado em midias alternativas. Estasno ressaltado por Rigitano (2003) e Peruzzo
(2009) , agem em oposi-«0 s m2dias tradici
conteudo que nem sempre € visto nestas midias, por limitagdes de tempo, acesso, como

também ideoldgicas.

Por outro lado,0 terceiro veiculo, o jornal Gazeta do Povo, que abriga as
publicacdes de Robson Vilalba, se trata de midia digital, entretanto, comp&e uma midia
tradicional que migrou do impresso para a internet. Beveessaltar que Vilalba
representa uma producdo magtente,de 2014, uma segunda geracaopdaeducao
brasileirade JHQ. O que pode apontar para uma movimentacdo do género, como
também adapcédo do formato paras vertentesnais tradicionaiglo jornalismo. Visto
gue a representagdmageética, o conteudoitico ea expressao caricaturada de Vilalba
se distancim em muitos aspectos do que Maio propusera com a Revista Forum. Sendo
assim, adiante sera apresentada uma breve contextualizacdo destes veiculos e autores

analisados.
2.4.2 Revista Forum

Conforme inbrmacdes disponibilizadas pelo proprio site da Revista Foram
revista foi criada em Porto Alegre, em 2001. A mesma declara que sua criacao foi
inspirada no Forum Social Mundial, sem que possua qualquer vinculo com a entidade,
apenas compactuando das mas convicgcdes que a mesma tem em relacdo a relevancia
dos movimentos sociais. Inicialmente, a revista era publicada na forma impressa, cuja
tiragem circulava entre 20 e 25 mil exemplares. Em 2014, restsegap formato

digital desite

Sendo assim,gra que seja possivel compreender o perfil que a Revista Forum
apresenta, € importante reconhecer as proposicées do FociahMiandial. De acordo
com Soua Santos (2005), o Férum Social Mundiatgaucomo um movimento de
contrarespostaa uma globalizagh hegemonica que repousa sobre desigualdades
sociais. Tratese de uma alternativa radical ao neoliberalismo que se faz por meio da

critica e da organizacdo dos movimentos. A radicalidade do Férum também se baseia na

® Disponivel enfnttps://www.revistaforum.com.br/sobrea-revista acesso em: 10 maio 2018.
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democracia, a entidade busca estabeld@pgo com uma pluralidade de causas e
movimentos que estdo em oposi¢cdo ao neoliberalismo, exceto aqueles que possuam

alguma apologia a violéncia.

Entretanto, também por essa absorcdo de varios grupos divergentes, ainda que
insatisfeitos com a realidacecondmica e social atual, a entidade tende a dissipar suas
forcas, o que dificulta atingir seus prgfgés de mudancas, conforme SmuSantos
(2005). Existem conflitos internos, como também lutas especificas. O Férum Social
Mundial se estabelece como @mpo de féruns, que se dividem em regides do mundo
e em tematicas o que amplia sua variedade. Os grupos atendem a questdes de cunho
politico, educacional, de politicas para jovens e diversidade sexual.

Nesse sentido, apesar das dificuldades-denumgrupo que atua em nivel
global contra um sistema econ6mico, o neoliberalismo, diante da disparidade de acesso
e de condi¢cdes sociais que 0 mesmo proporciona para as sociedades. Retomando ao
objeto selecionado, net®e que a Revista Forum desvineséadaldgica capitalista, ao
colocarse fora da possibilidade de investimentos da iniciativa privada e também do

poder publico, o qupara ela poderia garantirma mai or @i sen-«00 i deo

O seu conteudo é oferecido gratuitamente, entretanto, solicita de&ooss
apoiem a causa, com algum financiamento que garantiria acesso a outros produtos
culturais, conforme disponibiliza em um banner, logo na abertura do site. O seu reforco
ao posicionamento oposto ao neoliberalismo também se da em relacdo a essolha d
paut as. Conf or me al ega na aba Aguem Somo:
promover pautas ignoradas pela grande midia tradicional, que sdo pautas das minorias e

movimentos sociais.

Conforme Marshall (2003), a midia na era do neoliberalismo desempapéi
fundamental de disseminacdo e legitimacdo da ideologia dominante. Para o autor, a
midia utilizase de seus cddigos para manutencdo do sistema econdémico. Marshall
(2003) destaca que a légica do mercado € inserida desde a formacao dos jornalistas, a
ideologia dominante regula e naturaliza praticas, reforcando signos, padrdes culturais e
estéticos e modos de leitura de grupos sociais. O jornalismo surge como um reforco

dessa ideologia que se estende a todas as esferas da vida social.
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Segundo Marcondes ko (apud MARSHALL,2003), o jornalismo nao possui
uma voz prépria e isolada, sua atuacdo sempre remeterd e agird conforme as forcas
econdmicas e sociais. Logsempre trard em seu discurso as vozes de grupos politicos e
econbmicos que se utilizam dessaasip objetividade jornalistica para manifestar suas

visdes que sao subjetivas.

Sendo assim, terse um movimento de refor¢co do sistema da midia tradicional e
um movimento de resposta, que se opde a légica do mercado e, consequentemente, ndo
possui formas @ financiamento, cuja producdo se estabelece por demandas sociais,
como também depende dessas demandas para continuar produzindo. No caso da Revista
Forum, ndo se limita o acesdo publico ndepaganteincentivase o apoio.

Entretanto, talvez seja impont& ressaltar a inerente presenca ideoldgica. A
auséncia de investimentos publicos e empresariais pode garantir que nao haja
interferéncia direta desses setores, mas sendo a comunicacdo uma pratica discursiva,
gue assim sendo nao se isola de sua dimeps#a,sa ideologia sempre estara presente,
conforme também pontuara Fairclough (2005). O que talvez possa ser oportuno
questionar seja: a ideologia de quem? E relevante destacar esta condicdo para o
fortalecimento da ruptura da suposta objetividade jastiedi Reconhecer a
subjetividade inerente no jornalismo, ainda que em diferentes graus, ndo deve ser
problematica. O JHQ surge como uma possibilidade para esse reconhecimento, presenca
marcada de subjetividade ndo é analoga a precariedade de informacao.

2.4.3Agéncia Publica

A Agéncia Publica foi criada em 2011, por trés jornalistas mulheres. A Agéncia
se apresenta como uma agéncia de jornalismo investigativo e, assim como a Revista
Forum, de jornalismo independente. Conforme informagfes disponibdizagela
propria agéncieem seu sitt a mesma direciona sua producio jornalistica a pautas

consideradas de interesse publico.

O processo de apuracdo, ainda conforme a Agéncia, é realizado sob a
perspectiva dos direitos humanos. A agéncia atua ainda eartaggns sobre
investigacdo das acdes da administrgg#taica, do judiciario e sobre as condi¢bes das
minorias sociais em situacao de vulnerabilidade. As producdes jornalisticas da agéncia

¢ Disponivel em:kttps://apublica.org/quemsomosk. Acesso em 09 set 2018.
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possuem textos longos e algumas em formato de série de repqrtageasompde sua

justificativa de um jornalismo efetivamente aprofundado e, por isso, investigativo.

E interessante, como meio de contextualizacdo, pontuar do que se trata,
efetivamente o jornalismo investigativo. HA uma discussdo sobre a necessidade do
termo, considerando que qualquer pratica jornalistica deveria presumir um processo de
apuracgdo que seria investigativo, segundo Seq(egiad VIEDO, 2010Y, dizer que se

trata de jornalismo irestigativo pode ser redundante

Sendo assim, no caso da Agéneublica, podee dizer que o termo jornalismo
investigativo, em analogia, corresponda a concepcao de grande reportagem. Isto €, um
processo de apuracdo ampliado que se da como investigacdo. Este procedimento da
Agéncia Publica oferece uma diferenciagd® seu conteldo, uma vez que esteja
inserida em uma plataforma digital, cuja caracteristica é o texto curto, a Agéncia
caminha em direcdo oposta, em reportagens extensas, subdivididas em retrancas e

direcionando a ouros conteudos, via hiperlink.

Medeiroset al (2010) (apudFARIA e FALCO, 2015¥, por sua vez, distinguem
0 jornalismo investigativo como um busca aprofundada e que se justifica por um
interesse publico, tal como se propde a Agéncia Publica-d¢otena condicdo de um
jornalismo que se faz em umapuracdo mais longa e ampliada e que justifica sua

extensédo e profundidade pela relevancia jornalistica de seu conteudo.

E interessante dizer que a pratica desse nomeado jornalismo investigativo, ainda
gue o termo guarde suas ressalvas, € coerente éapdatiJHQ. Em ambos, busea
uma ampliacdo do acontecimento, a apuracdo e coleta do maximo de informacfes
disponiveis. A obra Maus (1973) de Spiegelman é um processo de apuracdo profunda,
assim como em Palestina de Joe Sacco, como também nas obrasradstagile

reportagem em quadrinhos intitulada @AMenin

" VIEDO, Diego lanzerJornalismo investigativo e processos de apuracam estudo das
reportagens do jornalista Giovani Grizotti [Trabalho de Conclusdo de Curso]. BNSa&dta
Maria, RS, 2010.

8 FARIA, Bruna de; FALCO, Alessandra deeportagem investigativa em quadrisho caso
da Agéncia Publicall Seminario de Pesquisa em Jornalismo Investigatiyoiversidade
AnhembiMorumbi. Sdo Paulo, 2015.
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Natélia Viana, publica na agéncia, inclusive, foi ganhadora do Prémio Tim Lopes de

Jornalismo Investigativo.

Quanto ao formato da agéncia, segundo Aldo e Porto (Zapayl FARIA e
FALCO, 2015), esta possui o0 modelo de liceng@reative Commonsneste, ha a
possibilidade de republicacdo do conteddo por outros veiculos, desde que preservados
os créditos de autoria. De acordo com informacdes publicadas pela pkgpriaia

Plblica, em 2017, eltoi citada em 700 vezes em outros veiculos de comunicacao.

O sistema de financiamento difese um pouco do veiculo anterior, apesar de
declarar também como independente. A Agéncia Publica é financiada pelas instituicdes
internacionas Ford Foundatione Open Society Foundatiomgue, segundo a mesma,
nao interferem na producdo jornalistica, uma vez que uma das bandeiras levantadas pelo
veiculo é a informagdo desvinculada de interesses comerciais e ideologicos. Mesma
posicdo apresentageela Revista Férum. Ha ainda a possibilidade de apoio financeiro

dos leitores, mas o conteudo nao é limitado para assinantes.

Além do conteudo produzido pelos reporteres do veiculo, parte da producédo €
feita colaborativamente por repOrteres externos. RB&@ a Agéncia promove um
processo seletivo de microbolsas, para que jornalistas externos possam realizar
propostas de pautas dentro de determinados temas e que contem com recursos
financeiros para a execucédo do trabalho. Essa abertura é restrita@yeoespeciais,

sendo concedida esporadicamente.

Quanto ao conteudo da agéncia, em geral,-s®mtque ha uma prioridade da
escolha de fontes sobre as minorias sociais em detrimento das chamadas fontes oficiais,
como autoridadesComo foi declarado porela, hd uma perspectiva dos direitos

humanos que busca dar voz as comunidades vulneraveis.

Coracgdo e Maims (2014, @8) sobre a constru¢do da noticia da agéncia:

7

O que se nota € uma desconstrucdo de pilares convencionais da
economia informativa. Tratse de um principio de renovacédo, sem
davida. Mas, mais do que isso, demonsteanguestdes que envolvem

a legitimacdo do jornalismo como profissdo e como instrumento de
(des)organizacdo do acontecimento social. O corporativismo
profissional potencializadone Publica dialoga em duas frentes: a)
com a perspectiva do acontecimento social abrangente e; b) com a
convocacéao da picipacdo democratica coletiva.
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Devese ressaltar que a Puablica, em relagdo a producdo de JHQ, tem grande
parte de sua producdo em paia com Alexandre de Maio. Entretanto, ainda ha,
esporadicamente, a presenca de outros jornatiathsnistas brasileiros e, ainda,
republicacédo de obras estrangeiras traduzidas. A primeira publicacdo de JHQ se iniciou
com o periodo de grandes eventgsoesvos no pais, a Copa e as Olimpiadas, em 2014,
em abas especiais sobre os impactos desses acontecimentos sobre diferentes esferas da

sociedade.
2.4.4.Gazeta do Povo

O jornal Gazeta do Povo foi fundado em 1919, como jornal impresso, de acordo
com infamacdes disponibilizadas pedite e em sudanpagé no Facebook® do veiculo
de comunicagédo. Em 2017, o jornal suspendeu sua versao impressa, preservando apenas
a sua forma digital. O jornal tem sua sede em Curitiba, Parana, e pertence ao Grupo
Paranaensde Comunicacdo (GRPCOM).

Apesar de sua localidade, o jornal produz conteudos jornalisticos sobre todo o
paz2s, ainda que decl are qgque -sseomodirhamr i zont e
jornal do Parana. Em saite, h4 uma janela que se abre como banoer a afirmacéo
de que h& um compromisso com o bom jornalismo e posicionado. Nao ha clareza
guanto a este posicionamento. Entretanto, em sua série especial dos 90 anos do jornal, o
mesmo constantemente associa 0 posicionamento aos valores que o joegal chr

uma sociedade democratica, valorizacdo do leitor, da ética e da familia.

Sobre este Ultimo item, o jornal possuigittadj acent e denomi nado
Fam2liao, este, e m-sesvin@ilada p Gagetaado Pogosi® por dec !l ar
sua veztem seus valores expostos com maior objetividade. O Sempre Familia declara
ndo se posicionar politicamente, em direita e esquerda, entretanto,-seoatfavor da
Avi dao desde i aqussugeresua posig@em«etacdo ao aborto, e a favor
da familia como a unido entre homem e mulher que gera fillmgue permite inferir

sua oposicdo ao reconhecimento das familias homoafetivas-sPeessaltar que a

% Disponivel em: kttps://www.gazetadopovo.com.br. Acesso em 09 set 2018

10 Disponivel em: kttps://www.facebook.com/pg/gazetadopovo/about/?ref=page_interralAcesso
em 09 set 2018.
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fanpagedo jornal na rede socifdlacebook oscila entre compartilhamentos do jornal e

dessegrnal alternativo.

Sendo assim, terse um veiculo de comunicacdo que adota um modelo de
posicionamento similar aos veiculos neataericanos, em que apesar do reforco a
apuracao qualificada, ao fazer jornalistico, a imparcialidade, ndo ha problematizacao
relacdo a declaracéo de determinadas posi¢des. Esporadicamente, o Gazeta se manifesta
por meio de editoriais e em stenpage sobre assuntos como o aborto. Em posi¢coes
coerentes ao contetudo dite Sempre Familia. Este tipo de manifestacéo ja pode ser
vista também em outros jornais como O Globo, em que assumem determinadas

perspectivas, principalmente em editoriais.

De acordo comMarques e Mo nt 60 R01%)e o jomalismo brasileiro
promove uma demarcacdo do limite entre o que € opinido e o qfmrréagao, essa
delimitacdo se faz por meio de géneros jornalisticos opinativos, como o editorial, e
informativos. Ao contrario de veiculos estrangeiras, em que 0 posicionarmento
principalmente politico, é apresentado com naturalidade. No Brasil, essacéepa
permite que o | eitor possa supor a inexist

conteldo informativo.

O jornal Gazeta do Povo, apesar de se declarar posicionado, ainda separa seu
contetdo informativo e opinativo em seus géneros jornalistitasetanto, devse
destacar que ainda que esse conteudo informativo seja desprovido de demarcacdes
claras de sua posicao, ao anudoi@m seus posts em swnpage o jornal se posiciona

verbalmente e imageticamengsn algumas vezeppr meio deemojs.

E interessante destacar que os objetos analisados de JHQ presentes no jornal,
herdam essa criticidade que o veiculo promaras ndao manifestam um alinhamento
ideoldgico aos posicionamentos expostos no jornalsuA composicdo imageética,
principalmenteremete em muitos momentos ao género charge, aspectos que serdo mais
bem explicados adiante em analise. O uUnicodutor de JHQ é Robson Vilalba.
Inicialmente, 0 mesmo atuava como artista grafico do jo@&topicos seguintes trardo

uma breve biografia doautores selecionados e sua relacdo com o JHQ.

2.4.5. Alexandre € Maio
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Conforme informacdes do proprio autor em seu portfélio virtualexandre de
Maio iniciou seus trabalhos do jornalismo em quadrinhos em 2010, em uma série de
reportagens em quadrioé publicadas no site Catraca Livre e Revista Forum. As
reportagens eram feitas em parceria com um jornalista variavel, Maio era responsavel
pelas ilustragbes. Grande parte da producédo de Maio se faz dessa maneira, em que

constréi a narrativa apenas pelés/imagético.

Ressaltase a contribuicdo deste paralelo entre roteiro e ilustracbes de autores
distintos, a selecdo e construcdo visual de Maio oportuna informacdes e também
interpretacées que nao estdo presentes no texto coletado pelo jornalistaoassio
mesmo se repete em relacdo as informacdes verbais e as imagens de Maio. Além disso,
ndo se trata de uma producédo exclusiva a 6tica do jornalista, h4 um segundo discurso
oferecido pela via da imagem para uma segunda interpretacdo da narrataajuend
verbal e imagético estejam alinhados em um mesmo produto, em perspectiva integrada

nas reportagens.

Um dos objetos presentes carpusselecionado para analise € um bom exemplo
dessa perspectiva que favorece uma intertextualidade. Na reportagea@mmips
AGenoc2dio nas periferias de S«o Paul oo,
moradores e ativistas sociais que destacam a violéncia praticada contra 0s jovens
negros, de Maio, por sua vez, complementa as narrativas com imagens que associam ao
periodo da escraviddo que perdura sutiimente nos dias de hoje, uma boa referéncia é a
imagem de Zumbi dos Palmares vestido como um jovem da era atual com as maos

algemadas.

Alexandre de Maio iniciou sua carreira como jornalista na Revista Rap, criada
por de em 1999. Posteriormente as producdes feitas para Revista Férum e Catraca
Livre, Maio comecou a produzir JHQ para a Agéncia Publica, agéncia de noticias
independente, isto €, sem financiamento publicit@iprimeiro registro de reportagem
investigdiva em quadrinhos de Maio realizadarpagéncia édatado de dezembide
2013, nomeada AComo um sonho ruimo, que apt

proporcao maior de textos.

11 Disponivel emhttps://alexandredemaio.myportfolio.com/bicAcesso em 9 set 2018.
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A composi¢cdo da matéria é feita em uma parte verbal, com a disposicdo de
blocos @ texto com dados e informacdes sobex@osicdo de fotos de jovens nas redes
sociais e internet e posicionamentos de especialistas, outra parte é feita em forma de
guadrinhos, ilustrada por Alexandre de Maio, com a representacdo da conversa das
jornalistas com os adolescentes sobre essa exposi¢cao, com relatos pessoais e opinides.
Neste caso, apesar da narrativa estar em quadrinhos, a ferramenta se aproxima mais de
uma ilustracéo do texté reportagem € assinada pamdrea Dip e Giulia Afiune, como

reporeres representadas na histdria e Alexandre de Maio, ihastrador.

Posteriormente, Maio produziu uma grande reportagem dividida em cinco
capitulos enmparceria com uma jornalista, um dos capitidesa presente noorpus
selecionado, d e moomi Jnoagdcad fieMe numas abordagem
investigativo sobre a exploracdo sexual infantil no Ceard com o0s eventos esportivos
mundiais, a Copa do mundo e as Olimpiadas, a matéria é assinada juntamente a
jornalista Andrea Dip e foi publicada em 2013. Nesteocae trata de um material
exclusivo de JHQ, diferente da primeira reportagem que apresentava grande parte da
narrativa em forma de texto intercalado a esquerda skaaidio No mesmo ano de sua

publicacéo, a reportagem ganhou o Prémio Tim Lopes delidonoanvestigativo.

Maio representa um movimento importante de introducdo do JHQ no Brasil em
maior recorréncia. O autor atua como cartunista/jorndiiseancer com publicacbes
sob o formato de quadrinhos parasibe Catraca Livre, Revista FOrum, Agém
Publica, o jornal Estaddo, a Folha de S. Paulo, Revista Veja e Revista Playdag
ainda com publicagfes internacionais, como a série realizada sobre favelas do Rio de
Janeiro, cuja participacédo foi feita por meio das ilustracdes, para uma editaesh.
Todas as suas publicacbes possuem uma tematica orientada pelas pautas sociais. O
processo de selecdo dos autores do material de andlise para a presente dissertacdo se
pautou pela periodicidade, representatividade e volume de publicagbes. Négee sen
consideramos que Alexandre de Maio possa representar a primeira geracdo de uma
producdo mais consistente e reeate de JHQ, a partir de 201A. seguir, serao

apresentadas as producdes de Maio e Vilalba selecionadas para esta analise.

2.4.5.1Genocdio nas periferias de Sdo Paulo: na contausdsny

Tratase de uma reportagem em quadrinhos publicada pela Revista Férum, em
outubro de 2013 e também disponivel no site pessoal de Alexandre de Maio. A
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reportagem esta inclusa em uma série maior de Jonmaksn Quadrinhos da Revista,

em que Alexandre de Maio atua com o repérter Carlos Carlos. Enquanto Carlos realiza
as entrevistas, Alexandre registra visualmente o processo de apuracdo, como também
insere outras informacdes visuais, que contribuem tambéragaterdiscursividade da

narrativa.

A reportagem investiga a morte da populacao periférica, em sua grande parte
negra, em conflitos policiais. Como temas subsequentes, a reportagem aborda ainda
guestdes relativas a auséncia do Estado em outros setme®) educacao.
Questionando ainda a atuacdo restrita a policia, cujas atitudes criam insatisfacao e
desrespeito aos direitos das comunidades populares, pela violéncia a confronto criados.

O conteudo é apresentado em quatro paginas e relne depoimewfiostrde
comunidades paulistas e finaliza com o depoimento do Movimento Maes de Maio,
criado apoés chacina ocorrida em uma comunidade paulista em Osasco, que culminou ha
morte de 19 pessoas por policiais em resposta a morte de um outro policial. As
entrevista sdo contextualizadas visualmente em relacdo a outros eventos de violéncia

sobre essas comunidades.

2.4.5.2 Sistema carcerario no brasil: solucéo ou tiro no pé?

Entrevista com o Padre Valdir Jodo Silveira, coordenador nacional da Pastoral
Carcerarissdore as condi¢cfes do carcere no Brasimesma também foi realizada pelo
repoérter Carlos Carlos e Alexandre de Maio, publicada em maio de 2012. O Padre € o
anico entrevistado, entretanto, simultaneamente a sua fala é agregada a cancéo do grupo

RacionaisM6s, com a presen-a do rapper Mano Bro

O conteudo jornalistico busca apresentar um panorama da condi¢cdo do carcere
no Brasil. Notase que, em muitos momentos, o repdérter apresenta alguns temas e pede
gue o entrevistado os comente, sem perguntas delonits. Essa condicdo é presente
no primeiro objeto apresentado também, o controle comunicacional entre repérter e
entrevistado tende ao segundo. O padre possui grande espaco de fala e é coordenado

apenas por tematicas.

A reportagem € composta por quatéginas, em todas o processo de entrevista
€ apresentado sobre um fundo que narra imageticamente a vida dentro dos presidios e

com a presenca de Mano Browtrechosdoclipeead can- «o ADi 8ri o de wu
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Os versos apresentados corroboram com o cdotéd fala do entrevistado. Sendo mais

uma forma de refor¢co, como também ilustragcdo de uma voz do presidiario.
2.4.5.3Meninas emqggo

Reportagem em série, dividida em cinco capitulos e assinada pela repoérter
Andrea Dip e por Alexandre de Maio, ha ainda capitulo final sob a forma de texto,
em que revelam os bastidores da producdo. A reportagem, publicada em 2013, busca
contextualizar a exploragao sexual de meninas e mulheres com a realizagdo de eventos

esportivos de grande porte, como a Copa do Murado@impiadas, no Ceara.

Conforme informacdes disponibilizadas em seu capitulo final, esestheu
formato em quadrinhos como ferramenta de contextualizagdo do processo jornalistico,
como a selecdo de pauta, de fontes, apuracéo e construcao da néviatrestigacao
partiu de uma denuncia recebida pela Agéncia, sobre a exploracdo de menores no Ceara
para estes eventos. A pauta da reportagem, como um projeto, foi inscrita no Prémio Tim
Lopes de Jornalismo Investigativo, e aprovada contou com o apaitcéiro para sua

realizacao.

A apuracao jornalistica se ampliou sobre diversos segmentos envolvidos, desde
0S movimentos sociais organizados nas comunidades até especialistas e responsaveis do
Conselho Tutelar e dos Direitos da Crianca e do Adolescagendo informacdes do
site foram realizadas 30 entrevistas durante o processo. Por se tratar de uma tematica
cujos protagonistas sdo menores em situacdo de vulnerabilidade e exploragao, a
reportagem distorceu imageticamente seus perfis, como também seas. riessa

preservacao dos entrevistados foi orientada também pelos patrocinadores do conteudo.

Maio em entrevista a Faria e Falco (20t&clarou que, com a condicdo de
distorcdo das identidades, buscou manifestar as especificidades e expressdes dos
depoirmentos, que eram pesados e complexos, nessa nova composicao imagética.
Aspecto que se aproxima das consideracdes de Mc Cloud (1998) sobre os recursos de
captacdo do abstrato na linguagem dos quadrinhos. O JHQ pode ser uma alternativa
para expressar elemesatoem sempre presentes no texto e em imagens realistas, como a
fotografia. Informase que para esta andlise, foi selecionado o capitulo introdutério da

presente série.

2.4.6 Robson Vilalba
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Robson Vilalba é mestre em Ciérgi@ociaise atua como artista &fico no
jornal Gazeta do Povo. O seu envolvimento com o JHQ se iniciou em uma série
jornal 2stica nomeada AP8tria Armada, Br as
publicada no jornal em 2013. Vilalba promove um resgate histérico da época, em uma
grandereportagem investigativa e foi ganhador do Prémio Vladimir Herzog de Anistia e
dos Direitos Humanos. Em 2015, a série se tornou um-f@portagem sob o titulo

ANotas de um tempo silenciadoo.

Posteriormente, Vilalba passou a publicar outros géneroaligticos sob a
forma de JHQ, como entrevistas. O autor € responsavel pelas ilustracbes e roteiro,
diferente de Alexandre de Maio. Atualmente, Vilalba publica esporadicamente em
outros sites além do jorn&8azeta do Povoonde sua producdo é recorrentanoca
Folha de S. Paul@ para editoras de livros. Enquanto Alexandre de Maio possui sua
producdo voltada para as causas sociais, Vilalba possui uma tematica mais ampla, se

relacionando as esferas politica, académica e movimentos urbanos.

Apesar de se trat de um Unico autor envolvido na produciocontetidpnota
se também o papel das informacdes visuais em complementariedade ao discurso verbal,
em muitos momentos oferecendo um carater opinativo ao texto de Vilalba. Além disso,
enquanto os quadrinhos deal possuem uma representacdo mais densa e pesada da
realidade, os quaithhos de Vilalba sdo marcados poonia e critica. Como ja foi
explicado no item anterior, a escolha dos autores se justifica por sua periodicidade e
representatividade, nesse sentiffdalba representéa a segunda geracao de JHQ no

Brasil, adaptando o formato para outras finalidades e demandas.
2.4.6.1Eduardo @nha tem um plano

Reportagem em quadrinhos sobre a trajetéria de Eduardo Cunha desde a sua
ascensdo como Presidente da @&mdos Deputados até as denuncias e pedidos de
rendncia de seu cargo. A matéria € assinada apenas por Robson Vilals® goéa
toda a sua producdo € realizada individualmente, apuracao, coleta, discurso verbal e
imageético.

7

A publicacdo é datada do arse 2015, o processo de apum@cAdo é
representaddO subtitulo que acompanha a matéria declara que Vilalba acompanhou a

rotina de Eduardo Cunha nas redes sociais e coletou depoimentos de pessoas proximas
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do deputado. Notae, porém, que grande parte dasnscricbes de depoimentos
presentes na matéria ja foram republicadas anteriormente. Vilalba organiza essas
informacgdes e incluialguns dados novos, como os fornecidos pleddoratorio
Analytics da Univenslade Federal de Campina Grande, para construiseguéncia, 0s

passos de Cunha que determinam seu plano.

A data de publicacdo da matéria coincide com dois momentos de consideravel
relevancia sobre o panorama politico do pais: a descoberta de esquemas de corrupcao de
Eduardo e a possibilidade de abertiogorocesso de Impeachment da presidenta Dilma
Rousseff. Notesse que a mesma busca apresentar elementos de conexao entre esses dois
acontecimentos, como também justiflod& dentro de um conflito de poderes e

interesses.

A composi¢do imagética se utilizarincipalmente, do contraste entre claro e
escuro e a representacdo dos personagens envolvidos tende a uma caricaturizacdo que
revela alguma criticidade no discurso de Vilalba. Dsx@essaltar, porém, que este tipo
de composicao é presente também emasuproducdes de Vilalba, fazendo parte do
estilo do autor.

2.4.6.2 Patria Armada Brasil

Reportagem seriada que resgata historias e dados da Ditadura Militar no Brasil.
A série foi publicada entre marco e abril de 2014, dividida em oito capitulos,dessina
por Robson Vilalba. O formato é similar a um documentario. A obra conquistou o 36°
Prémio Jornalistico Vladmir Herzog de Anistia e Direitos Humanos. Sua agddidoi

realizada semanalmentem 2015 foi reeditada e transformada em lnaportagem.

Patria Armada Brasil organiza seu conteido em ordem cronold@geapitulos
organizam os dados histéricos, de modo que se estabeleca uma coeréncia entre 0s
acontecimentasA narrativa contextualizaindaa situacdo em mais lugares do pais,
incluindo Paraa, sede do jornal e local cuja area indigena foi muito afetada pelo

periodo, Sao Paulo, Rio de Janeiro e Santa Catarina.

A narrativa imagética é apresentada toda em preto, branco e cinza, que contribui
para o viés pesado e dramético do periodo. Alénodissste caso, Vilalba expde uma
criticidade ainda mais firme e interpretativa, principalmente ao final de cada capitulo.

Notase que, como se trata de uma reportagem posterior ao acontecimento, Vilalba se
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utiliza de muitos documentos e arquivos de depotosg organizandos e
reconstituindo por meio da imagem. Essa caracteristica 0 aproxima ainda mais do
formato de documentarionformase que para a presente analise foi selecionado um

cap?2tulo da s®rie, denominado fiSalvadores
2.4.6.3Precisamos falar sobre o lulismo

Entrevista em quadrinhos com o professor da USP e socidlogo Ruy Braga sobre
as condicOes e alternativas que o PT (Partido dos Trabalhadores) possui diante de um
momento de conflito politicem que ha uma polaridade e movimentoputares
organizados Novamente, o texto e imagens sao assinadas por Robson Villalba, a

publicacdo também data do ano de 2015.

A entrevista foi realizada via internet, Vilalba representa esse processo de coleta,
da sua posicao frente ao computador e daasceoletadas do entrevistado. Compde seu
discurso imagétiz ainda, em breves momentositras cenas relacionadas ao conteddo
da conversa. Notae um reforco as expressdes do entrevistado e repoérter, por meio da
representacdo seguida de varios enquadrameiat seus rostos. O contraste preto e
brancq assim como no objeto anterit@mbém é mantido, com a diferenciacdo do uso
de coresrespingadasnos tons de azul e vermelho, que podem remeter as vertentes
politicas PT (Partido dos Trabalhadore® PSDB (Partido da Social Democracia

Brasileira).

O conteudo da entrevista contextualiza os momentos de ascenséo e conflito do
termo Lulismo, sobre o qual o entrevistado Ruy Braga realiza analises. Vilalba busca
relacionar as acdes do partido, a crise poliieafincias de corrupcdo e os movimentos
populares que culminaram nas Manifestacées de Junho. Neste produto, em relacdo ao
anterior, h4 uma atencdo maior a representacédo da coleta de informacéo e, meste cas
criticidade tornase presente de modo mais neeate em sua narrativa verbal, como

sera mais bem visto adiante.

d
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CAPITULO Il . ANALISE INTERDISCURSIVA DO JHQ A PARTIR DA OBRA
DE ALEXANDRE DE MAIO E ROBSON VILALBA

3.1Procedimentos metodoldgicos

A presente dissertacaatiliza como base metodoldgica andlise Critica do
Discurso (ACD) de Norman Fairclough, a partir do seu modelo tridimensional de
analise e para a analise de seu conteludo imagético seré utilizada a Gramaéseyao
Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen (2006). Degeaessaltar que a AC®a GDV
possuentomo basela Gramatica Sistémideuncional de Halliday (1985haseandse
e relendaassuas metafun¢des da linguageqae séoideacional, interpessoal e textual.

Na Gramatica Sistémieo Funcional, a metafuncdo ideacional corresponde as
experiéncias representadas, a metafuncéo interpessoal corresponde ao carater interativo
e a metafuncéo textuak relaciona ao conteudo e organizacédo do terttsiderando

sua finalidade, conforme Carmo (2014).

A pesquisa foifeita por meio de uma analisgualitativa, sendo assim, é
importante apresentar quais seras categorias Inserido na ACD, o modelo
tridimensional de Fairclough (2001) propde a analise da pratica discursiva, textual e
social. Assim, em sua dimenséo discursiva, a categoria de ar#@mseada no objeto
sera a interdiscursividadabarcando também a intertextualidade e a pressupositao;
sua dimenséao textual a categoria sera a selecao lexical e, por fim, em sua dimensao

social serdo analisadas as transformagdes na ordem do discurso.

Quanto a GDV, foranpobservadas as trés categorias de significacdo presentes
nas imagens, propostas por Kress e van Leeuwen (2006), sdo elas: representacional,
interacional e composicional. A gramatica foi desenvolvida por Kress e van Leeuwen
(2006) que se ppuseram a estabelecer algumas categorias que pudessem orientar a
leitura do sentido construido em imagens, o que foi ampliado para outras producdes
semidticas diversas, como o0s textos multimodBisvese ressaltar que houve uma
variacdo da analise dessacategorias conforme o objeto. Isto é, acreei®user
oportuno analisar os objetos em suas categorias mais produtivas, sendo assim, em
alguns casos, falada prioridade analise apenas da categoria composicional, enquanto

em outras a interacional sefmais relevante.

Quanto aaorpus foram selecionadas seis produc¢des jornalisticas no formato de

histéria em quadrinhode seus veiculos de comunicacdendo que duas delas sao



81

capitulos deséries de reportagem, todas foram produzidas por Robson Vialba

Alexandre de Maipsendo que as de Maio contaram com a participacao de reporteres na
apuracéo E relevante lembrar que a producéo brasileira tem apresentado producdes
independentes de mais autores, no entanto, Maio e Vilalba foram escolhidos por sua
periodicidade e maior volume de publicacbes, sendo que Maio representa a primeira
geracdo de producdo do género no Brasil a partir de 2012, e Vilalba j4 se insere na

producao atual, de 2014 até o presente momento.
3.1.1 Analise Critica d Discurso

Fairclough (2001 prop6e um modelo de analise que possa abarcar trés
dimensbes envolvidas durante qualquer enunciacdo: a pratica textual, a pratica
discursiva e gratica social. Fairclough (20pinostra que para que uma analise possa
se estabelecer criticamente é necéssfue se preserve a natureza dialdgica da pratica
discursiva. Nao had como reduzir uma anélise ao seu texto, como também ndo ha como
priorizar o contexto social sobre o discurso, ambos estdo em relacédo de construcao, que

um exerce sobre o outro.

Nesse satido, Fairclough (2001 adapta a abordagem de Foucault sobre o
discurso constitutivo e sugere trés condi¢cdes dos efeitos construtivos do discurso. Sua
proposicado se apoia tambéma perspectiva de Halliday (198%obre as fungbes da
linguagem na GramaticéSistémico Funcional. Sendo assim, Fairglou(2001)
apresenta o discurso como construtivista i) nas identidades sociais; ii) nas relacdes
sociais e iii) emsistemas de crenga e conhecimeRimsteriormente, Fairclough (2001

as classifica como funcéo idééria, funcéo relacional e funcéo ideacional.

A funcao identiaria, conforme Fairclough (2001demonstra como as praticas
discursivasorganizam sujeitos em suas praticas sociais, um aspecto dessa perspectiva
construtivista do discurssobre o contextem que se inser® discurso 0s posiciona
em determinados lugares enfes sociais. Fairclough (2Q0%obre as praticas sociais,
mostra que as praticas politicds como praticas sociais, utilizase da pratica
discursiva para manutencdo do poder, luba gignificacdo e posiciona sujeitos em
condicdes de soberania ou submissdo. A pratica ideoldgica, por sua vez, pode

naturalizar essas condi¢cdes de sujeitos em estruturas sociais.
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Considerando a pratica jornalistica, na qual se insere o0 objeto de arGihse
gue enquanto pratica discursiva, os individuos envolvidos assumem determinados
papeis préestabelecidos que se esperam em cada género especifico. Por exemplo, 0
reporter, ao conduzir uma entrevista, exerce posicdo de controle sobre o tempo de fala
do entrevistado, conduz determinados assuntos a partir das perdtintasxerce
alguma autoridade sobre o individuo entrevistado. Este, por sua vez, assume seu papel
diante do publico, como especialista, testemunha, fonte oficial (servidores publicos e
administrativos). Essas identidades séo constituidas discursivarRaimtéough (2005)
propde importantes considera¢gdes sobre a conducao discursiva dos envolvidos, em que

este controle pode promover transformacdes nas praticas sociais

Quanto a fugdo rehcional, esta referee a@ processos interativogue se
constituem durante as p@ticas discursivassobre como se da4 a negociacdo de
significados e posicdes entre os sujeitos, a ocupacao de espacos de fala e conducéo da
pratica discursivaE, ainda, omo estas relacdes determinam posicdes de poder e
também contribuem para a funcdo identitaria ao posicionar estesosujsieste
contexto, retomae & proposicoes de Fairclough (2Q0dobre a luta por significagéo
entre 0s sujeitos que movimentam as ordeasdiscurso por meio das praticas

discursivas e sociais.

Por fim, temse a funcéo ideacional, que envolve as formas de representacao por
meio do discurso. Esta estabelece significados e sistemas de conhecimento, a apreensao
de recortes da realidade inteefados e significados. Estes sistemas delimitam ainda
formas de leitura da realidade social. Absorvendo elementos da psicslogal,
Moscovici (2007) propde que as representacdes soqiaspodem ser manifestadas
discursivamentesdo determinantes @amoldar o olhar sobre o real, enfatizando
determinadas leituras em detrimento de outras. Além disso, funcionam da mesma forma
em relagcdo aos grupos sociais. epresentacdes indicam como estes grupos devem ser

lidos com base em um sistema de crencasuwoga que se pertence.

Apresentdas as fun¢des da linguagem da Analisi¢éica do Discurso(ACD) de
Fairclough (200}, devese mostrar como o0 seu procedimento se consolida em suas trés
dimensdes. A dimensdao textual refeeea materialidade do discursdagpratica social.
Fairclough (2001 ressalta a importancia de se considerar essa materialidade, que para

ele faltara nos estudos de Foucd@®96) Tratase de considerar o texto em didlogo
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com as outras dimensdes, isto é, distante da perspectivaredistaureduzida ao texto,
como também fixada sobre as marcas linguisticas e sem uma visdo de uma

determinacao plena do contexto social.

As praticas discursivas sdo construidas pelas estruturas sociais, como também
podem ser capazes de transfofagoumantélas, em uma relacao dialéticanforme
Fairclough (2001, 2005). Fairclough (2Q0determina que as praticas discursivas
encontrarrse entre as outras duas dimensfes, o texto e a préatica social. Tal
consideracao se justifica pelo fato de que a préiszursiva € uma forma linguistita
como um texto, por outro lado, na ocasido de seuaisvento discursivo,t@mbém de
uma pratica social. Em Fairclough (2005), o autor realiza importantes consideragcfes a
respeito do género, que se materializa lintgzasente, como uma pratica social, uma

acao discursiva.

Nessa mesma perspectiva, Resende e Ramalho (2j@htam o papel de
mediacdo da prética discursiva, entre o texto e a pratica sBeigd. as autoras,
Fairclough (2007, em Discurso e Mudanga Sdciapesar de considerar as praticas
sociais estabelecidas no evento discursivo, tem uma analise centrada rsm djgeuse
materializa em texto. i obras posterioresiotase uma ampliacdo do enfoque as

transformacdes na ordem social quesabelecem paneio do discurso.

A prética discursiva abrange ainda os processos débdisfio e consumo do
discurso. @mo nacha a possibilidade de retomadbs os processos de enunciacdo do
discurso, isto é, o analista nem sempre se fara presente nestes paeekswibuicao
e consumo. @ tracosdestes processosrdo dimensionados entdo em sua materialidade
linguistica, a dnensao textual. Fairclough (2004.109 destaca que é também pela

natureza destes processos que se diferenciam discursos e aspeasos socia

Os processos de producdo e interpretagdo sdo socialmente
restringidos num sentido duplo. Primeiro, pelos recursos
disponiveis dos membros, que sao estruturas sociais
efetivamente interiorizadas. Normas e conven¢des, como
também ordens de discurso engencbes para a producédo, a
distribuicdo e o consumo de textos do tipo j& referido e que

foram constituidos mediante a pratica e a luta social passada.
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Notase nese trecho a relevancia da dimensdo social nos processos de
significacdo e discurso. Chegaenfim a préatica acial quese constitui discursiva e
nacdiscursivamente. Logo, ndo necessita do discurso pdoa is@s se da também por
ele. Esta dimen&o social Fairclough (200 explica quese tratada dimensdo macro,
enquanto a prética discursivacila entre uma microanalise e uma macroanalise que
justifique as formas de producéo e interpretacdo sob determiestdatsiras sociais e a
textual prendese a dimenséo micro:texto. A pratica social repousa sobre as estruturas
sociais, principalmenteobre as relacfes que se estabelecem por meio da ideologia e
hegemonia. Estes dois aspectos sao essenciais também para a dimensao textual, as
palavras sédo significadas ideologicamente, comab@rdado em tépicos anteriores,

nem sempre a literalidade compesde ao contexto da enunciacao.

Sendo assim, dentro de cada uma destas dimensdes Fairclough (2002) aponta
algumas categorias de analise. Na dimenséo textual, Fairclough (2002) propde analisar a
selecdo lexical, o controle interacional, a coesédo, polidghps gramatica,
relexicalizacdo, metaforas, transitividade e tema. S&o categorias que se referem a
aspectos estruturais de organizagdo como também representacfes e significacdes

imbricadas ideologicamente.

Na dimensédo discursiva, como ja fora mencionatonse uma andlise
direcionada aos processos de producéo, distribuicdo e consumo dos discursas, Tem
entdo, como categorias a interdiscursividade e a intertextualidade como processos de
producdo, sendo que nesta Ultima subdigeleem representacdo dlissiva e
pressuposicao; as cadeias intertextuais como processos de distribuicao e, por fim, a

coeréncia como processo de consumo.

Na dimenséo social, as categorias apontam para as transformacfes sociais
promovidas ou sustentadas pelas praticas discarsiws efeitos ideoldgicos e politicos
do discurso. H4A uma atencdo ao modo como as relacdes de poder se manifestam
discursivamentei reproduzidas ou ressignificadas e a luta por significagcdo que

transforma essas relacoes.

Para o presente trabalho, sedewiutse uma categoria de cada dimensao,
escolhidas conforme uma anélise prévia do objeto. Entretanto, € importante dpsacar
em alguns momentos ha referéncaslgumas das outras categordes ACD, que

podem se envolveem alguns casos selecionados.
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Sendo assim, para a dimensao textual, escedbeanalisar a selég lexical. O
vocabulario utilizado pode ser determinante na forma como o0s discursos sao
representados linguisticamente e ainda fundamental para delimitacdo das formacdes
discursivas. Isto & partir da selecdo de determinadas palavras em detrimento de outras,
€ também possivel observar os tipos de discursos presentes na narrativa, o que também
contribui para a categoria que sera apresentada adiante, que € o grande eixo do presente

trabalho.

A interdiscursividade e, por vezes, a intertextualidade foram escolhidas para
analise da prética discursivaistificada pelo hibridismo discursivo que o género JHQ
apresenta desde a sua formacédo. Além disso, por se tratar de uma producao jornalistica,
cuia natureza é polifénica, sabendo da necessidade de apresentacdo de fontes e
perspectivas, é oportuno apresentar como essas vozes se alinham em discursos de

diversas esferas sociais, desde o discurso da ficcdo, do cinema, até o discurso religioso.

Quantoa dimensaoaxial, temse como categoria as transformacdes na ordem
do discurso, considerando a fungéo social do JHQ defeipdidMaio e a introducéo de
um jornalismo critico nas obras de Vilalba, seedita que seja interesga analisar
como a insergd de vozes marginalizadas nos dissos jornalisticos e a absorcdo de
discursos de naturezas distintas producdes de JHQ podem promover transformacdes

enquanto praticas sociais.
3.1.2 A Gramatica do Design VisuéGDV)

As imagengdevemser vistas enterpretadas como integrantes da construcao do
significado do texto, tendo sua percepcdo ampliada para que sejam vistas como mais
que um adorno. E da integracéo de todos os recursos semiéticos utilizados que se deriva
a inteireza do sentido do texto. E ionfante refletir sobre os significados que se
formam nesse tipo de comunicac¢do. Os quadrinhos, por sua vez, como ferramenta que
se utiliza em grande parte das imagens, oferecem e perpetuam muitas representacdes

gue partem do convivio social.

Dondis (1991)argumenta que ainda que as imagens estejam intensamente
presentes na vida cotidiana, ¢tgrta passividade em recelad esua recepc¢do difere da
linguagem verbal. Por sua linguagem direta, objetiva, as imagens sao absorvidas sem

muita reflexdo e leitura dequalas. Dondis (1991) destaca importancia de um
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alfabetismo visualassim como se da na linguagem verbal, porém coerente as suas

especificidades.

Ainda em 1991, a autora apontaecessidade do letramento visuab éhtanto,
percebese hoje uma comptedade ainda maior, comas novas ferramentas,
potencialidades de géneros e midia e interatividade, o que demanda também um outro
letramento. Consiglando que 0S novgrocessos comunicativos permitem cada vez
mais a producdo de géneros multimodais, istméforme Kress e van Leeuwen (2006),
aqueles cuja producao se da por meio de mais de um cddigo semidtico, como texto e
imagem; é pertinente considerar a necessidade de um multiletramento sobre a
construcdo de sentidos manifesta nessas modalidades. Uidosgmé¢ € cultural e
social, cuja interpretacdo exige também uma leitura de mundo e contexto a partir de

diferentes cédigos.

Tendo essas reflexdes em mente, ev@presentar, brevemente, o conceito de
multiletramento. Conforme Gualberto (20348 59), 0l et rament o se defin
capacidade do individuo de lidar com os textos em diferentes contextos sociais,
articulando aspectos como interpretacdo, regras gramaticais, ortografia, entre outras
questdes fuha ment ai s da L 2 @sgletramenfosmultimbdais eesos O .
multiletramentogorrespondem a ampliacdo dessa capacidade, a partir do envolvimento
de mais codigos semidticos, necessarios para 0 exercicio da pratica comunicativa e

leitura de géneros textuais, mensagens e vida em sociedade.

Como supod metodoldgico, optege para esta andlipelo uso da Gramatica
do DesignVisual. Sendo assim, apresentaremos alguns dos aspectos fundamentais da
GDV e as categorias utilizadas em andlise. A GDV se fundamentou a partir da
Gramatica Sistémicéuncional deHalliday (1985). A gramatica foi desenvolvida por
Kress e van Leeuwen (2006) que se propuseram a estabelecer algumas categorias que
pudessem orientar a leitura do sentido construido em imagens, o que foi ampliado para

outras producgdes semidticas diversasno os textos multimodais.

Kress e van Leeuwen (2006) estabelecem trés categorias de significacdo
presentes nas imagens, sao elas: representacional, interacional e compoSiciopal.
ja fora exposto, ssas categorias derivam respectivamente das mefefude Halliday

(1985), ideacional, interpessoal e textual
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Na primeira categoria da GDV, a representacional, pode haver uma
representacdo de uma acao, por meio da presenca de vetores que apontam movimentos,
nesse caso, classificase em estruturas narras. Essas estruturas podem representar
uma acao, reacadai@inda um pensamento ou falaod\dois Ultimos caspha o uso de
balBes e textoque sédo conceindos comanunciados éendbmenosQuando nao ha a
representacdo de uma agdo, a estrutura se fidassomo conceitual, em que o0s

elementos se dispdem em determinada ordem ou agrupamento.

No caso das estruturas conceituais, subdividenmos tipos classificacionais,
analiticas e simbdlicas. O tipo classificacional corresponde a uma composicao de um
grupo, apresentado em uma divisao tematica, por exemplo, um catalogo de maquiagens.
A analitica apresenta um grupo em relacionamento em dire¢cdo a uma fungcédo maior, se
organiza de modo a formar algo como um todo. Por fim, a simbdlica cria um

significado, umanensagem a partir da disposi¢cdo dos elementos.

Na segunda categoria da GDV, a interacional, consikera relacdo
estabelecida entre participantes representados, como também a relacdo entre o0s
representados e o observador da imagem, o receptor, que tAdpresente. Nessa
categoria ha uma atenc@o contato entre os participantes, observaoilomeio s
vetores produzidos pelolhar dos envolvidasO olhar pode ser classificado em duas
finalidades: demanda e oferta. Quando em demanda, o participaeteelato
observador, o encarasta interpelacdo pode se dar como um pedido, uma ordem, uma
suplica. Quando em oferta, o observador é convidado a assistir ao que se passa ha cena e
aos participantes, como uma testemunha. De forma anéloga estd a relacdo do
paticipante interativo com a imagende forma a verificar as relacbes de poder,

atitude/perspectiva ou modalidade encontradas no texto.

A terceira categoria da GDV, a composicional, referea dispdsdo dos
elementos, conformeo lugar que ocupam, o0s coastes de cores utilizadas, o
enquadramento, o uso de molduras ou divisorias. Bevessaltar que esta categoria
foi a mais utilizada para a presente analise em ambos os objetos, considerando a
disposicéo e construcéo do sentido nas imagens, que pertaadmbito da ficcdo, em
gue hd uma exploracdo visual de cores e cenarios; por iSSO;SeOWSO mais

evidente dessas estruturas na composi¢cao do significado.
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Quanto ao lugar que os elementos ocupam, a GDV propde que ha um valor
concedido aos elementds acordo com a symsicdo na imagem. Considerargie a
imagem seja dividida ao meio, de forma imaginaria ou ndo, horizontalmente, aqueles
gue estdo sob a linha pertencem ao ideal, enquanto aqueles dispostos abaixo da linha
pertencemao dominio do realEm uma divisdo vertical, aqueles a direita da imagem
pertencem ao dominio do novo, aqueles a esquerda ao dominio do dado. Esta disposi¢ao
de elementos, 0 uso de contrastes que promovem a saliéncia de elementos e os
enquadramentos serdo mais bem explicatbante, quando em andlise do material

selecionado.

A GDV estabelece ainda as modalidades, que sdo formas de contextualizagéo
gue fornecem informacgdes de leitura. As modalidades se dividem em naturalistica,
abstrata, tecnoldgica e sensorial. O tipo de atiddde mais frequente € a naturalistica,
em que se objetiva uma aproximacao mais fiel da realidade, como fotografias, recurso
muito utilizado na prética jornalistica. Esse tipo de modalidade pode ser objetiva ou
subjetiva A objetiva permite uma visdo nsaampla dos elementos dispostos em cena,
enquanto a subjetiva sugere um angulo especifico. Andagé muito utilizada no
cinemapara demarcar relacbes de poder entre os personagens da trama, como por
exemplo, o vildo pode ser filmado de baixo quandoimaitorre perigo ocasionando a

impressao de grandeza, intimidagao.

Na modalidade abstrata se representa apenas o essencial que possa definir
determinado elemento, ndo h& a intencdo de representar a realidade com objetividade,
mas de condensar significadesn uma representacao que informe. A modalidade
tecnoldgica se estabelece pela utilidade da informacdo, como mapas e plantas de
habitagbes. E, por ultimo, tese a modalidade sensorial que estd relacionada as

sensacoOes criadas pela imagem, ultrapassandoites do real, utilizada nas HQs.

Apresentados alguns dos aspectos gerais da GDV, é interessante ressaltar que as
categorias propostas oferecemauorientacdo de leitura visualoMentanto, o carater
cultural e social sdo fundamentais para a constraiticentido dessas producdes
semidticas. A esse respeito, Kress e van Leeuwen (2006) definem que o processo de
significagdo € sempre relacionado a sua comunidade interpretativa e a sua cultura. As

escolhas das palavras, cores e combinagdes refletem otoodée producéo e para
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guem o discurso se dirige. Além disso, a escolha entre visual e verbal é também

significativa quanto ao propdsito da mensagem que se deseja expressar.

Conforme a Gramatica Sistémifuncional de Halliday (1985) e Halay e
Mathiessa (2001), o significado criado por meio da linguagem possui uma motivacao,
sua escolha ndo é arbitraria. Sendo assim, optar por determinada representacdo em
detrimento de outra revela ndo apenas a finalidade da mensagem, como também parte
dela e do meio engue se inserem 0 emissor e a comunidade interpretativa. Para
Halliday (1985) e destacado por Brito e Pimenta (2009), a linguagem é funcional, logo,
variante conforme a finalidade comunicativa, o relacionamento entre emissor e receptor

e a ideologia comptithada por aquela comunidade.

Referindese a representacdo visual, a concepcao ndo se altera. Considerando
gue a imagem € também uma forma de significacdo e construcao de sentido, a escolha
por determinadas representacfes em lugar de outras pode mardastzes de poder,
perspectivas de mundo ou, ainda, uma tentativa de persuasdo em favor ou contra

determinado comportamento.
3.2Andlise
3.2.10bjeto1 . AEduardo Cunha tem um pl anoo

O primeiro objeto seratade uma reportagem em quadrinhos sobre a tragetori
de Eduardo Cunha, conflitos politicos, ascensédo e queegaesidéncia da Camara dos
DeputadosEsta reportagem néo se deu em coleta direta, isto €, em entrevistas diretas ao
personagem principaCunhae outros depoimento¥ilalba se utilizou denformacgdes
das edes sociais de Eduardo Cunltanversas condeputados e pessoas de seu
convivio e dados coletados pela Universidade Federal de Campina Grande em seu
LaboratérioAnalytics A reportagem foi publicada em 3 de dezembro de 2645
texto e ilustrgbes feite por Robson Vilalba e publicadaa versaoonline do Jornal

Gazeta do Povo.

Como se trata de uma coleta de dados ja apresentados pelas redes sociais, as
falas de Cunha preservadas pelo discurso dimaoindicativo de intertextualidadefio
ankeriores a reportagem, isto €, ja publicadas em outras midiaketvas, oque é

pouco comundentro do género reportagem na pratica jornaliseoa que sao feitas
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entrevistacom o propoésito de uma produg@onalistica e ndo uma coleta pergor de

outras entrevistas ja publicadas

Essa condicdo permite ainda relacionar as proposi¢cdes de Fairclough (2005)
sobre a recontextualizacdo. A selecdo e o alinhamento discursivo dessas falas em um
outro contelo i a reportagem em quadrinhds permite que as mesnsa sejam
ressignificadas em relacdo ao conjunto em que se inséMeta:se que ha uma
transgressdo ao que se espera dentro de unrog@raalistico, como tambéma
mudanca na forma como a intertextualidade se manifesta € de suma relpeéaaia

construcaalo sentido.

A reportagem assume um tatocumental, em que relaciona e seleciona dados e
informacdes ja postas e algumas novas, como as de pessoas proximas. Essas fontes
proximas que Vilalba mencionr consultadondo séo citadas diretamente, ndo ha
refe@éncias de quem sédo e o que disseram, asfasnacdes sdo dadas de forma
impessoal como se fossem dadOfservase que o ato de declarar que foram feitas
coletas de informacdes de outras fontes sem que sejam identificadas sobre seu contetudo
e identidade® também uma forma de organizag&o da intertextualidade que pode assumir

uma condjdo implicita quando apresentadas de forma impessoal

Nesse sentido, a preserandlise apresentara a se@drcategorias selecionadas
e observacoes realizadas. Em principicabordagem sera feita em relacdo a selecéo
lexical, nas citacdes intertextuais e do autrtitulo iEduardo Cunha tem um plado
assume importanciaufidamental para a sua narrativas Acdes de Cunha suas
consequéncias parecem fagempre parte de unestratégiagrande parte das palavras
selecionadas por Vilalba acentuam esse teor estratégico conforme as transicdes da
carreira politica do deputado. Toda a narrativa é organizada em torno de t®eas qu
deputado realiza e a selecao de palavrdigada por Vilalba enfatizaese aspecto de

planejamento.

Sendo assim, consideremos a primeira sequénciguddros da reportagem
(figura 4. Em introduc@o a matéria, temos uma frase que se inicia da seguinte forma:
AEduardo Cunhagyassou adividir a mesa(...) hAum ané ( mar c a --se pelol ) , not
Uus o da epassou a s@esswposio de que antes Cunha nao o, fpEasuposto

€ um indicativo de intertextualidai@erdiscursividade Essa fala em sequéncia ao
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titulo comeca a delimitar os passos do plan&deha, a sua presenca em jantares com

outros deputados que antes ndo fafezeagora com algum propadsito.

ED()A&'DO PAQQO() A DVIDIR A

A DE A’EFEIC&EQ COM OUTROS DEPUTADOS #A MAIQ DE UM ANO. 0 LOCAL VAA’/AVA :

: o . A IMPFE%QA CHAMAVA-OQ :
)«9 VEZEQ BRUNO M’AWO DE FE\(EA’E/I?O DE 2015 {
PAULINHO DA FORCA, DAN) 10040
FORTES, RODRIGD MAIA, MENDoNCA 08 yreeid gE
FILHO... ENTRE OUTROS.

PEEME-
| DEBIaTA

PARAIBANO Pl
Ag VEZEJ B |

DA A
TPICA M

ok G/

ELEGEV COM 267 VOT09, EM 1.° v
0 TURNO, EDUAA’DO CUNHA PRESIDENTE
; DA CAMARA DOS DEPUT ADOS.

Figura4. Primeira sequéncia de quadré©NTE: Gazeta do Povo.

Mc Cloud (1998) lembra que a sarjeta nos quadrinhos, isto €, 0s espacos entre

guados permitem que o leitoiré conclusdes a partir de cada quadro. Em paralelo ao

contetdo verb

al, oprocessos de concluséa hnguagem dos quadrinhos se gda

separacao, ordem e disposicdo dos quadros, estabelecendo relacdes de continuidade e

conclusao. Estes agiriam em propdésito similar aos pressupostos em contextoes@rbais,

gue seoferecem informagdes que o leitor devera pressupor diante de suas consequéncias

determinadagonclusbéescom o destaque de que o pressuposto pode funcionar como

uma forma de

entre os quad

intertextualidad@&lém disso, é possivel ainda que confera distancia

ropossa se entender duracdo do tempo da situacdo represemada

ainda prolongar a situacéo de conflito.

Retornando ao objeto de andlise, a disposi¢c&opdatos e Cunha jantando em

seus encontros é seguida pelo quadro em que Cunha assume a presidéncia da Camara,

el eito

por seus par ce blocdas Figlra 4-jMarnagé 12), o]

Aqui, podese inferir que o fato de que Cunha tenha passgttar com seus parceiros

de bancada possibilitou que @fisse a presidéncia da camaiagda que as imagens em

sequéncia dos pratos e Cunha discursando ndo tenham uma relacdo de obviedade. A

pressuposicao

presidéncia.

permite considerar que 0S encontros em jageasam Vvotos para

den
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Temse ainda a demarcacao de que Cunha alternavacnpeatos e entre os
convidadosVi | al b a Hilwma@asentpepreSenté ( mar c a - «pode 3 ) o ¢
ainda reforcar a intencade Cunha em formar aliados e seu papel egarorar os
jantares como principal interessado, a frase que enumera os deputados convidados se
i nicia, em asoadsr aSuehacsesmmpre prebdadant e, dery
se que a pressuposi¢cado é utilizada como estratégia discursiva, comooanetsafo

desenvolvimento desse discurso géde é marcadexplicitamenteem excesso

Em um dos quadr oasyeze¥amidatipibaa EeEmanmreae«d 4)
gue também permite pressupor a relacdo que Cunha estava estabelecendo com
representantes deinos estados. No quadro seguinte,-s@a marcacao por meio da
oracaofo blocdo cumpriu seprimeiro objetiva , qgue era a elswi-«0 de
gue ha uma afirmacéo de quetsda do primeiro objetivoa indicacdo déiprimeircd
pressupbee de queestrata dauma parte de uma sequéncia, sequéncia que pertence ao
plano que é mencionado no tituloorm, neste momento, Cunha pertence a um
coletivo, o blocdo. O jornalisteapresenta uma ressalva que indica as transicdes

segui nt es cboquistegue estameagada (fMarcacao 5).

Considerando as categorias de analise da Gramatica do Design Visual, temos na

primeira sequéncia de quadros (figura 4)promeiro quadrocom a representacao de

uma mao que corta a carne. Neste caso, a imagem se encantoa die categoria
representacional, com a representacdo de uma acgao transacional, entretanto,
considerando a narrativa construida entre os trés primeiros quadrosepioterir que

0s trés juntos pertencem a uma estrutura maior: 0s jantares ao longoade.uremos

a imagem de uma méao cortando a carne com o uso de talheres, uma acédo transacional,
em seguida temos o prato com um peixe {mdaesacional) e em seguida um homem
(Cunha) sentado a mesa segurando um copo-t(@adsacional). Sendo assim, o
conjunto se encontra como uma estrutura conceitual analitica, que é a representacao

desses jantares.

Em sequéncia, ha Eduardo Cunha com uma expressdao que nao sugere um
sentimento, mas indiferenca, comedido, enquanto segura um copo. A isegante €
totalmene diferente:Cunha em éxtase pela conquista da Camara. Mc Cloud (1998)
destaca que as palavras possuem um potencial maior de abstracdo, por exemplo, em

relacdo a sentimentos, € possivel noineaenquato nas imagens essa representacao €
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um pouco mais aoplexa Nos quadrinhos, para transformar o abstrato em
materialidade, como 0s sentimentos, recegea uma expressividade que pode se dar
pelo exagero, pelo contorno da linhas e conmesste aspecto a composicdo é
fundamental para o efeito de sentido esde. Para a GDV, é possivel que a
composicdo por meio da modalizacdo atinja determinados efeitos, como também em

niveis de abstracéo do real.

Nesse sentidopo dltimo quadro dessa sequénaia, comemoracdo de Cunha,
notam-se suas sobrancelhas arqueada®xrese e um grande sorriso. A escolha por
essa representacao pode ser lida camandicativo de salién@, visto que o0 exagero
nesta expressa@onforme a GDV,pode orientar determinadas leituras, acentuando
alguns aspectos em detrimento de outrescomo ferramenta de aumento da

expressividade do momentoode setambém umdorma de modalizacao sensorial

Ese exagero permitambém que a ilustracale Cunhgpossa ser associada a
imagens comuns nos quadrinhos de ficcdo: os vildes e a representatdldatde, que
vem com as sobrancelhas levantadas e sorriso largo, como podstsana figura
abaixo (figura 5 Em comparacéo a cena real da posse de Eduardo Cunha, é possivel
observar essa captacao do abstrato como expressdo com o0 uso do exagemde que p

ser também uma critica.

Dondis (1991), quando se refere a importancia do letramento visual, destaca que
0 processo de leitura de imagens é também vinculado a analogias, que se apoiam em
representacdes sociais visualmente construidas, logo essaapaldgicontribuir para
leitura da construcdo de identidade de Cunha por Vildkaa condicdo é também
relevante, ao considerar que, de acordo com a GDV, as condi¢cdes sociais sao
determinantes na decodificacdo das imagens, considerando o contexto euitupad
os quadrinhos se referem, a presenca de referéncias analégicas é {zamieéoa
construcdo do sentido também em relacdo ao género que parte inicialmente.

Notase ainda que o uso desse recurso resgata o discurso ficcional como
estratégia de subv&o em um discurso factual, contribddn para sua
interdiscursividade, proposta de Fairclough (2005), como também para
intergenericidade, uma vez que incorpora elementos de outros géeerno o0s

guadrinhos de ficcdo e a charge, por meio da critica taral@m uma leitura possivel.
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5%, i
XM A IMPRENGA CHAMAVA-0S
DE BLOCAO. E NO DIA1.° N

Vildo dos quadrinhos, Coringa Cunha por Vilalba Cunha comemora Presidéncia da

Camara

Figura5. ExpressividadeFONTE:DC Comics, Gazeta do Povo e Portal da Camara dos
Deputados.

Quanto a categoria interacional, temos o Ultimo quadro da primeira sequéncia
(figura 6) em que Cunha comemora a vitéria em priméirno para a presidéncia da
Céamara dos Deputados. Cunha observa alguém ou alguma coisa que ndo esta presente
na imagem considerando o indicativo de contato, Cunha se mostra como um
participante representad®s individuos a frente de Cunkestdo de coas para o
observador e interagem com o deputado por meio dos celularese qubentendgue
devam ser utilizados para registrar 0 momeAwofiguras que estdo atras de Cunha, ndo
possuem nitidez em seus tragos, existem dois perfis pouco delineados yiead a
esquerda da imagem. A descaracterizafgdorece a imagem e destaqgue de Cunha

sobre os demais, condicdo que sera analisada na proxima categoria.

Considerando aategoria composicional, pode dizer que o uso do azul, Unica
cor predominante diam do preto e branco da reportagem, € utilizada para o destaque de
Eduardo Cunha no ultimo quadffigura 6) a GDV propde que o uso de determinadas
cores pode promover determinadas leituras como colocar em saliéncia alguns
elementoscomo parte também denma modalizacaddJma dessas formas se @dnbém
por meio da moldura da imagem, neste caso os demais sujeitos emolduram a figura de
Eduardo Cunha.

Os outros individuos apesar de descaracterizados, contribuem para o destaque de
Cunha, jstamente pela deseaterizacde pela tonalidade acinzentadzunha é bem
definido e colorido em azul, os individuos apenas acentuam a ideia de que o ambiente
estava cheio e favorecem o processo de interacdo de Cunha em éxtase. Outro aspecto

observado € uma linha que parege o quadro, comae estivesse quebrado (figuna 6
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pela disposicdo dos outros elementos da imagkniinha € indefinida, entretanto,
parece compactuar com a ultima linha do texto do quadro de que a conquista de Cunha

estd ameacada, a felicidade estaegando a ruir.

A IMPRENSA CHAMAVA-0S H
DE BLOCAO. E NO DIA1.°> B
DE FEVEREIRO DE 2015, K
0 BLOCAO CUMPRIU SEV

A s

Y R CoNaUIaT A GUE EQTA AMEACADA. §
{ | CEELTE g ﬂ

Figura6. Ruptura FONTE: Gazeta do Povo

Na segunda sequéncia de quadros-gena descricdo dos gostos musicais de
Cunha e que teve uma banda na juvesmitedndicao no passado (figura Em seguida,
inicia-s e outra doajea - efato deogoe CGinha ganhara uma bateria de
presente de $e 0 9 Entrethntopasliante 84 wma fiegaddd; u n h a
ndo se dedica muito ao lazer figura 7 - marcacdo 1), o que permite infew@dr
pressuposicao dgue tem diminuido os momentos dedr de sua rotina, reforgcado pelo
frase seguinte, em queenciona o abandono dos vinhos e charutos que antes gostara
(figura 7- marcacéao 2).

FA DE LED ZEPPELIN,
RICK WAKEMAN E
PINK FLOID, TEVE
UMA BANRA NA
ADOLESCENCIA.

EDUARDO NAO SE
DEDICA MUITO A0
LAZER,

RELICI00. FREQUENTAVA AT 7
SARA NOSSA TERRA. HOVE & 4
VAl A ASSEMBLE|A DE DEUS,
ONDE DEIXA 0 DIZIMO E
ANBARIA VOT 9.

; _ | NEM A0Q VINHOS E CHARUTOS
Tl TEHTHG BTl A5
PARA BRINCAR. 3 —— G ; ’

Figura7. Segunda sequéncia de quadieONTE: Gazeta do Povo.

S (3)
A \

CORRE A LENDA NOS CORREDORES DO
CONBRESQ0 QUE EDUARDO NAO DORME. P
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No quadro seguintefigura 7 - marcacdo 3), aeditase que se inicie um
processo de construcdo da identidade de Cunha que durante certo periodo da narrativa,
poderia ser nomeado comuna figura de santidadecoereite com certa ironia de
Vilalba, a ironia € também um indicativo de interdiscursivid& dados apresentados
acima mostram que Cunha tem se afastado de seus grandes prazeres, um sacrificio em
nome de alguma coisa, que mais tarde se confirma como a vida palitgzu plano

politico.

Neste quadro, Vidba conta que Cunha mudou de igrgjatesia a Sara Nossa
Terra eagora frequenta a Assembleia d@eus. 0 st e per 2 o0odo oe!l al ba
deixa o dizimo e angaria votds p o d e qus & mudanga éeve um pProposko:
figura santa que abdica dpsazeres terrenos, investe na causa ca#gjiem troca de
votos, um santo incoerente. O discurso visual também assume importancia nessa
construcdo, a imagem de Cunha com as méaos para viradas para cima e a cabeca para
baixo, gesto comum entre padres e past@ebscurso religiosg)em contrasteom o
corte do sorriso que parece debochar dessa santidadesebBemesma logica da leitura
de imagens por meio da analogia, de Dondis (198dno também uma forma de

interdiscursividade em relagéo ao discurso religioso

Ha aqui a mesma relacdo de aga@acao anterior que Vilalba constréi, em que
os passos de Cunha séo planejados e com objetivos e estratégias, jantares culminam em
presidéncia, adesao da igreja culmina em va#iasstratégia discursiva de Vilalba parte
da pressuposicdo que introduz umaraubarrativa de uma justificativa constante.
Vilalba movimenta palavras que néo teriam, a principio, relagbes semanticas com essa
planejamento que Cunha desenvolvia, ressignificasd@em outro contextd uma

movimentacgéao discursiva

E importante destacaque a disposi¢éo do texto favorece esse reconhecimento,
uma vez que na narrativa existem saltos temporaie emgses e dias entre cada acao.
Por exemplo, os jantares duraram um ano, nos quadrinhos parece haver um
imediatismo, mesmo que haja demarcacdo tdmpo. E é, justamente, essa
recontextualizacdo que fomenta as pressuposi¢cdes, intertextualidade e

interdiscursividade do presente objeto.

Posteriormente, Vilalba cita os bastidores da camara que dizem que Cunha nao
dorme, dada sua total dedicacdo davimlitica. E interessante notar que a partir deste
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guadro, Vilalba passa a utilizar 1éxico do dominio religioso, ressignificarpmr meio

da ironia. Na tercedr sequéncia de quadros (figura Ba mencao dos seguidores de
Cunhacomdibai x 0 ¢ lssi@recerrente também no jornalismo politesgim
definidos em outros momentos também, e em quadros mais tarde, a adaptacdo do

discurso de um casamento religioso, aspecto maiekphtcado adiante.

Considerando as categorias da GDV, temos o primeiradrqu como
representacional de uma acg&ansacional tocar bateria, seguida de uma imagem
também representacional de um gdstguer as maos para cimajn uma classificacédo
livre, fide santidade (figura 7) Em relacdo a categoria composicional, temos na
primeira imagem Cunha com o corpo sombreado e sua bateria em preto, sem qualquer
luminosidade, favorecendo uma silhueta entre sujeito e objeto e colezsrein

evidéncia, diante do fundo braneon indicativo de saliéncia

Enquanto na segunda image@urha aparece branco e com um fundo azul
claro, o azul pintado em aquarela remete ao céu que colabora para essa concepcao de
santidade e do gesto que o deputado realiza e que é satirizado por seu sorriso que
aparenta deboch@emse neste momento o uso daniebem uma estratégia visual, ao
promover uma incoeréncia na composi¢cado visual a santidade e o deboche. Este uso
remete ainda ao discurso do género charge, o que é também indicativo de
intergenericidade/interdiscursividadé composicdo visual sarcasticaode ainda

favorecer a analogia anterior ao vilao.

A "INDEPEND, NC/A DA CAMARA", APOIADO PRINCIPALMENTE
PELO3 DEPUTADOS DO "BAIX0 CLERQ', 09 QUAIS, A EXEMPLO DE

SN i - \ 1 B
ECONOMISTA, J/ ! COM 0 PODER DE DEFINIR A PAUTA DE VOTACOES, PROCLAMOY @
CUNHA, NUTRIAM FORTE AVEEQLAEO "PREQIDENTE DILMA.

cHEa A PREGIDIE
: g 46 VOTADES™ NO MEQ| 4 pREGENCA Dog || PISTRIBUIA Cataod £ Q0HSHES 40
.DE UMA CAPACIDADE : - 2RV ) 11410 DESTE AND. | DEPUTADDS ER; LIPERANCAS E A0 "BAIXO CLERO" JABUTIS.

COGNITIVA INEGAVEL, DOMINA Y
~ 3K4 /?EQIMEIWO PAA’LAMENTM’ [

A OBRIGATORIA, ATE 09 TUCANOS HA MUITO NAO SE
SQWEITA A MULTA 9ENTIAM TAO IMPORTANTES, COMO 90B A

109 SALARIOS. TUTELA DO "MALVADO FAVORITO", COMD GE
¥ REFERIAM A EDUARDO.

Figura8. Terceira sequéncia de quadrB®ONTE: Gazeta do Povo.

A partir da terceira sequéncia de quadros, Vilalba passa a construir mais uma
faceta da identidade de Cunha: o homem podefmgog 8- marcacgdo 1 e 2). Vilalba
recorre a expressbes que reforcam o poder de Cunha sobre os demais, depois de
alcancar seu primeiro objetivo: a presidéncia. Entre essas expresséssfidemina o

regiment® , podér de defind , proélamou a independéncia da cama , a exemplo



98

de Cunha ,f ifr mo u e @ fatw ide @unhabrigar a presenca dos deputados em

reunides a partir de uma multa.

Nesse aspecto, Villaba numera as 46 reunides que o deputado fizape reas
um més. A apresentacdo deste dado é coecent@ construcdo da narrativa de queda
gue vird a seguir. A caracterizacdo de poder se da também por meio da adjetivacédo
I nicial, | ogo nase @on ondiidddaasd niar acseepsa ¢ i cdoantdoe fic
inegaveod , gue parecem | ust i fmaig @ rbaixe eaio, geusd e r S C

subordinados.

Essa sequéncia é finalizada por mais uma parte do plano de Eduardo Cunha para
manter seus aliados: distribuicdo de cargos, a mesma relacdo de -sedgAoda
narrativa Nesse mmento, ha ainda uma curiosidagee Mlalba ressaltap apelido
atribuido por seus subordinados, Melvado Favorito (figura 8 - marcacéo 2). A
disposicdo dessa curiosidade atende a legitimagiacadacterizacaajue Vilalba
desenvolvea mesma figura que cobra, domina e detém poder, tamlegatefagrados
e conveniéncias. E possivel que a escolha de apresentar essa informac&o dos bastidores

seja uma forma de legitimar a construcao da narratimaeforco para essa identidade.

Notase que o autor caracteriza o personagem Eduardo Cunha adpartir
movimentagdo e organizagao de falas anteriores (intertextualidadelecendo uma
representacdo que atende a um alinhamento discursivo, ainda que 0 mesmo incorpore
estratégias discursivas de outros géneros e a uma estratégia narrativa
(interdiscursiwdade), de organizar acontecimentos que se justiiguem em

pressuposicdes e se conectem em relacdo de causa e efeito.

Na quarta sequéncide quadros (figura)9tém inicioa segunda transicdo de
Cunha:a primeira foi atomada do poder e, neste momento, gassa corflito e
isolamento. O periode e | ni ci a ascoisas r&io Vinham em para Cudha
(marcacdo 1), o motivo éapresentado como a @eberta de suas contas na Suica.
Alguns partidos ja haviam manifestado o interesse em afastar Cunha patensia
pequena nota divulgada e que nao foi lida em plenéaria por seus autores. Vilalba cita por
meio do discurso direto a fala de Chico Alen@atertextualidade)deputado do PSOL,
de que falta coragem para enfrentar Cunha por parte dos deputadgsaiAdai é

possivel fazer a suposi¢céo de que Vilalba indica que Cunha ainda preservara certo poder
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sobre os demai s, pueab oomhinada a fthla deeChigorAlerscar« o i

ninguém o enfrentaria nem mesmo para a leitura de uma nota curta.

Qs PEBDD EDUARDO UNWA PASSOY A
AFATAMENTO
JeaNDs A . il Z2ERET o
Bpigie Y Y R
T ) i dihdoibiiniiod W /0TACOES E UM CARNAVAL.

E PPYFOI e "FALTOU CORAGEM. POUCOS ,
PUBLICADA. ; A PENULTIMA SEMANA
f ; 0 CNLRENIP N CReN T DE OUTUBRO COMEQOU e
: EM TOM DE QUERRA:

A FRENTE", DISSE CHICO
ALENCAR DO PYOL.

P

PROQJRADORIA GERAL DA
REPUBLICA CONFIRMOU A9
CONTAS NA UICA, NO FIM
DE QETEMBRO.

NO DIA 10 DE OUTUBKRO,
UMA NOTA...

A A

Figura9. Quarta sequéncia de quadrB©NTE: Gazeta do Povo.

Entretanto, a imagem que Vilalba constréi parece oferecer um contraste,
consideando a categoria composicion&@unha olha para trasom semblante de
desconfiangacom os ombros baixos (marcacéo 2), anbelhas levantadas e semblante
triste, enquanto homens descaracterizados, sem face, conversam entre si. Por mais que
esses homens tenham medo de enfrentar Cumaecado na narrativa verbal como
Af al t oudo coa argefmer ° nci a i ntfcem anarrativaivestialecthe Chi c
complemento pelo fato destarem sem face e pintados de prainda assim estdo
tramando sobre o afastamento do presidente. Cunha ja se mostra menos poderoso. O
discurso visual @mplementa a narrativa verbalbferece mais umperspectiva. Além

disso, existem dois quadros com apenas texto com o fundo preto.

A partir dessa sequéncia, a HQ assume um tom rsaisoee 0 preto € mais
presente. Gnsiderando a categoria composicional, o uso das cores é determinante na
construcdo do etido. Além disso, Cunha ocupa na imagem a posicdo do dado,
enquanto os individuos conspirando ocupam a posi¢cao do novo, conforme GDV, o que

acentua essa carater transitério, do poder ao inicio de uma derrota.

A selecao lexicajue Vilalba utiliza nos pédosseguintes também constroem
essapequena queda no poder de Cunha. O ultimo quadro da sequéncia se inicia da
seguinte formail Eduar do passou dpasboa a fazér o onmacr ecsas »<eos 03,
sugere a mudangé também uma pressuposicBssas conce8sseram a melhoria no
tratamento dos parlamentares e diminuicdo do nimero de reunides. Se antes fizera 46,
com obrigatoriedade e multa em caso de auséncia, agora o numero passa a 17 reunides.
Vilalba néo realizaassa comparacdo, mas pode ser visto aomeeforco a essa queda,
considerando que ja havia mencionado o numero anterior de reunides. E também mais

uma tentativa e parte desse plano de Cunha que a narrativa jornalistica propde.
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A %l tima frase, por ®m, mpenitima semanaldef | agr a -
outubro comecouemtomdeguérra A justificativa pade a esse
guadros seguinte (figura Ll@om a fala, transcrita em discurso direto, de Dilma
Rousseff, presidente a épopaan indicativo deintertextualidade Dilma diz lamerdr
Cunha ser brasileiro, em seguida, ha a resposta de Cunha, que parafraseia o inicio do
discurso de Dilma e diz lamentar o escandalo de corrupcéo brasileiro. Os dois aparecem
representadosomo se estivessem em uma entrevista coletiva, porém contrastam em
azul claro e azul escuro (marcacédo djnsiderando a categoria composicional esse

contraste de cores permite colocar as duas figuras em oposicao

No dia seguinte a fala, Cunha é surpreendido em uma entrevista por alguém que
joga sobre o deputadwérias notas de dinheiro falso com seu rosto estampado
(mar ca- «0 2) suaengomentdaada guicesseHatoade due alguém jogou
0 dinheiro sobre Eduardo ndo é explicado por Vilalba, o leitor deve ter um
conhecimento prévio do acontecimgnima intetextualidade Vilalba expressa a raiva
da surpresa de Cunha, com nariz, boca e testa enrugados e o grito do que protesta em

vermelho (marcacgao 3).

"EY LAMENTO
QUE SEJA UM
BRAGILEIRD,
9E E |69 WE

VoC! EQ‘TQZ
DNPERGUNTANDO." /A8~

...E QUE ERA BENEFICIARIO
& £ NAO DONO DAS CONTAS.

FiguralO. Quinta sequéncia de quadr&©ONTE: Gazeta do Povo.

O dinheiro que cai abre Cunha tensua faceestampadgmarcacédo 4) e é
destaque no quadro seguintesa representacdo coloca a narrativa verbal e visual em
conflito, enquanto o recorte da fala de Cunha otéséia propriedade do dinheiro, o
destaque daimagem de sSi mesmo impressa nas notasrnpte sugerir um
guestionamento sobreessa defesa do deputad@onsidersse que ha uma
intertextualidade por meio da narrativa verbal a partir douds® direto de Cunha.

Entretantg haum discurso visual paralelo que coloca em duvida a narrativa verbal.
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Nese quadro, Vilalba se apropria do discurso religiosoitlal decasamento

uma forma de intertextualidade que marca uma interdiscursividade pela apropriacdo do

léxicooe satiriza que Cunha e esposa da vi

tristezaeas ¢ o nt a sDeveae ISnbrar-que .egie tipo de manifestacdo de ironia,

satira nao é comum no género reportagem dentro da pratica jornallstara critico

dir

de Vilalba em muito se aproxima do género charge, do qual, paradoxalmente, também

se distania pela sua carga informativa, o que aponta uma intergenericiCiaadém

proximodo jornalismo de opinido, expresso em géneros como coluna e editorial.

A sequéncia de quadros sege (figura 1} se inicia com anformacao sobre a
tempeatura naquele digmarcagcdo 1). Ainformacdo parece ser pouco relevante

considerando o contexto e teméatica da reportagem, mas é importante para a metafora

gue virA nos quadros seguintes.selecdo lexical de termos relativos ao discurso
metereoldgico € utilizadaomo recurs metaférico, sem o fadé explicitamente ao

apresentase como uma informacao a mais ao longo do texto.

Quando é informada a temperatura do dia, dga&&9ce reforcar olima quente,

gue em um senso comum, o calor pode ser remetido em metafora cefm tdaste

caso, ad¢nsacé expressantre os parlamentares, o deputado do PSDB Carlos Sampaio

anuncia o afastamento do partido de Eduardo Cunha (marcacédo 2). Vilalba escreve

fidestaveanotafoiliddd ( marca-«o0o 2), 0 que dentemar ca (¢

mais receio de enfrentar Cunha, ndo ha medo, o poder de Cunha j& ndo é anm@acador.

uso desmavei t amb®m ® uma forma de resgate

de intertextualidade.

TV (=~ o= — YWoun oRTA T\
aealin Oy JRNERMON | BT e s ¢
MANHA DO DIA 11 3 by : o D) ¢ MNDA’% s

' / . N %) CONGELHO DE -

O 8
DEQTA VEZ A NOTA

... CANCELANDO A LEITURA DO
FOI LIDA, A TARDE.

QUANDO 0 DEPUTADO
CARLOS SAMPAIO,
| P9DB, DECLAROU QUE 0
PARTIDO ng AFASTARIA

PARECER QUE SERIA FEITA PELO
RELATOR FAVITO PINATO (PRBSP).

L e \SAY WA

Figurall. Sexta sequéncia de quadrB®NTE: Gazeta dodvo.
Entretanto, no quadro seguinte reteseamais uma expressao referente ao

plano,a estratégia de Cunhpgis ele tem um pland/ilalba escrevei ¢ ouma carta

de

na manga Cunha e seus aliados manobam ( mar c a - « odra3em.dianize st e

Vilalba (figura 12, através da selecdo de palavras enfadizespirito burocrata de

a |

U €

q u
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Cunha,que é essa estratégiacondidaii @ r t a n a também gmadgiria popular,
utilizar a expresséo € também resgatar um discurso infardak géneros orais, um

tom deintimidade para o discurso jornalistico.

Aindas«o utili zadasatrasax@r & 8 8  menceElandod fi

| ei t wtrasa¥ 0ot @& - er@avétgpr Dj et os quantas eatges ach

mesmo a adjetivacdol Cunha ® um burocr at aderaciabfi u m i
(marcagcdo 1). A imagem de Cunha no mesmo quadro que carrega parte dessas
expressdes é de felicidade e olha em direcdo ao que ndo esta presente na cena, para
cima. Apesar de todo o conflito, Cunha esta tranquilo (marcacéo 2), o que e reforcado
pd a fala em domgpluets®i d10 eme®sds na presid®°

PRESIDENTE, EU ¥
R\ @OQ'TO DO SENHOR...

UTILIZANDO A BUROCRACIA,
ATRASA VOTACOES, ENQAVETA
PROCESI0S, VOTA QUANTAS
VEZES ACHAR NECEQQARIO.

Se—
CQUNHA £ UM N0 £ uM coroneLiaTa | DA T DE e e -
BUROCRATA. b . i £/ 0 SENHOR
IDEOLOGO DA COM0 JOSE GARNEY, NEM %W 7
Bo%emcm, opuugn COMO LULA. 504 MANOB*" WS> acwior = e E%A Dggm

CHWVAS
AVANCAM EM
TODO 0 BRASIL.
| UARTA-FEIRA. |

COMPLETE] QR v Wl M T0P03 09 LUGARES GUE £0
10 MESES NA - = 2 0 pezEMBRO. - | ANDAVA, 90 OVIA 49 PEGI0AD
PRESIDENCIA DA ’ , I COBRANDO POSICIONAMENTO

2 UM RELAMPAGD
CAMARA ONTEM... : : B&’E 0 IMPEACHMENT. CORTA 0 CEV.

\ W e aipee
% |4 BANCADA DO PT C‘ED U
b\ JAps auis ,s 7 careonre. QRN R
hoancio v ami " PRATICAR ESGE ATO, GLENCID.

Figural2. Sétima sequéncia de quadrB®NTE: Gazeta do Povo.
E neste quadro também que a metafora sobre o tempo se estabelece, antes
temperatura alta e a tensao (marce8do.  Aag chuvas aviancam em todo o Brasil
o que emmetafora pode sugerir que o conflito maior se aproxdradquire mais forca e
territério. Vilalba resgata a fala de uma deputada cadeirante,diz, em sua fala
transcrita (intertextualidadejue gstava de Cunha até pebee que os tratava como
imbecis. A deputada pergunta S8unha tem medo e pede que se levaitgesua

ficadeird ( mar ca- «o 4)

Vilalba ter selecionado o depoimento dessa deputada, em especifico, nomeado
comoiides @b a f®o e x t opatunapera & ramativa que constrés deputados
comprados por regalias, jantares, cargos e bom tratamento se voltam contra Cunha,
percebem seu pajnessa estratégia maior.d@putado € colocado em posi¢cao de medo,

recuo. O seu discurso é totalmemmmpativel ao que Vilalba mostra ao longo da

de
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reportagemNotase a intertextualidade utilizada na constru¢cdo de uma narrativa maior,

guando reorganizada.

No texto em sequéncia, Vilalba escreve que diRTe d e u ~ (mprcaeds s « 0 0
5) e apoiou a cassacao Genha. 8bentendese aqui que néao era do desejo do PT, mas
gue o partido foi pressionado a isson indicativo de pressuposi¢cd®m consequéncia
desse apoio, Vilalba transcreve a fala de Cunha que revela ser cobrado sobre o
impeachment, mas que néo tericidade em fazéo. Entretanto, a representacasual
€ de Cunha com um sorrigmarcacdo P novamente, imagem e textonjos em
oposi@a A metafora da chuva se conclui e é feita em paralelo a essa fala, como um
estrondo, relampago e,op fim, siléncio (marcacdo 7). Nesse Ultimo momemo
relampago realmente corta a cena, ele parte da fala do PT e contorna a decisdo de Cunha

sobreimpeachment.

Considerando a disposicdo da imageenacordo com a GD\percebese que
Cunha ocupa a dimefis do dado, enquanto a fala da deputada e os relampagos ocupam
a posicdo do novdde um ladpa est abi |l i dade e harlGmegesi | i dad
na presidéncia da Camadade outrg a quebra desta condicdo desencadeada pelo
conflito de seus apoiadore®@esvio para tmpeachmerde Dilma Rousseff. Quanto a
composicado, percebse que a deputada assume destaque pelo moldura e plano de fundo
escuros em funcéo da claridade de seu rosto e nitidez de seus tragcos em relacdo aos
participantes do fundo da cemMotase que apenas o seu rosto e o raio iluminam a cena,
ambos marcam o conflito: o abandono dos apoiadores de Cunha e o marco da

tempestade, em metafora, que viria com a liberagcéo do processo de Impeachment.

Conforme Fairclough (1992), os contextos saciaterferemno processo de
consumo do texto eexistem variaveis comunicativas e modelde leitura ja
convencionados. Neste tipo de convencdo se inserem também os géneros, que
demandam um conhecimento prévio e possuem certa estabilidade para que sejam
reconhecidos. Logo, o consumo de determinada producdo estd profundamente
relacionada a estes conhecimentos prévios e dominio de géneros. Sendo assim, o JHQ
sera lido também a partir de uma interpretacdo do formato quadrinhos e do género

jornalistico absorvidpor ele, que se vincula também ao meio social.

Talvez seja interessante relacionar essa perspectiva de consumo a adaptacao dos

guadrinhos a essa linguagem. Trs¢ade um género comumente utilizado em narrativas



104

ficcionais que agora assume uma perspeatificamativa, o que muda, em totalidade, a
demanda a que esse género atende e requer um novo processo de leitura interpretacao.
Notase que Vilalba se utiliza de uma linguagem visual que, por vezes, remete ao
género chargpelas expressoes visuais que peificam os envolvidos e elabora uma

critica sutil como também sapropria do discurso ficcional; entretanti@tase de um

outro género, que em formato jornatie seria proximo da reportagenA

intergenericidade dessa nova modalidade jornalisticagiauel.

A presenca de tracos de outros géneros e adaptacdo dos formatos aos
guadrinhos, que ja possuem uma linguagem prépria, apontam para a presenca de
discursos alternativos, uma vez que possuem suas préprias demandas e objetivos. A
estrutura discursivde uma charge é diferente de uma reportagem que € diferente de
histéria em quadrinhos. Apesar de estarem unidas em um mesmo propdsito, que € o
JHQ. Sendo assim, o consumo de uma reportagem em quadrinhos é diferente do
consumo de uma reportagem em fornaddexto. Nesse caso, em especifico, é possivel
gue a leitura da reportagem sobre Cunha seja lida também como uma critica, apesar de

nao se manifeat dessa forma explicitamente.

A intertextualidade se d&or duas vias na JHQ analisada: épmo
intertextwalidade manifesta por meio do discurso direto e indiratp iaterdiscursiva,
manifestada pela presenca de outros géneros dentro da reportagem e pelos discursos
paralelos a narrativa verbal, construidos pela narrativa visual, por meio também de
pressupagfes. A imagem desempenha no texto de Vilalba, um papel critico e

interpretativo em complemento ao que o texto omite, um discurso préprio e opinativo.

Sobre o dialogismo presente nos discursos, Fairclough (2003) destaca que um
dos aspectos a se obsergaw espaco oferecido ao discurso diferente, isto €, externo ao
produtor que realiza o discurso, 0 quéo aberto a acomodar as diferencas o discurso é.
Sendo assim, terse a intertextualidade manifesta, isto é, quando se tem clareza de que
se tratade um disurso externo ao texto.dsta reportagem Vilalba usa o discurso direto
para a fala de Dilma Rousseff, Eduardo Cunha, pessoa néo identificada que arremessa
as notas falsas sobre Cuni@&hico Alencar e Mara Gabrilli. Bm discurso indireto,

Carlos Sampaio e Edrdo Cunha.

Apesar da diferenca entre essas vozes, todas as falas estdo alinhadas contra

Eduardo Cunha, exceto pelo proprio, as falas ndo sdo conflituosas. Sabendo que a
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reportagem se fez por uma coleta de dados j& publicados, € coerente que Vil#iba esco

por falas que reforcem o sentido que deseja construir na narrativa. A Unica voz que se
opbe ao discursde oposicao € o proprio Cunhatietanto, todo o recorte feito de suas

falas ndo favorece o deputado, a Unica que poderia ser utilizada comq defesa
acompanhada de uma ressalva e contradicdo, como visto na pendltima sequéncia de

g u a d e aentrevista defendeu que o seu dinheiro vinha de carne enlatada e que era
beneficiario e ndo donodasconbas Cunha justifica a-origem
ilicita, entretanto, ainda assim ndo deseja ser conhecido comoNiiaGe que 0 uso

da intertextualidade promove um alinhamento, enquanto a interdiscursividade, por sua

vez, movimenta os discursos ficcional, religioso e econémico concomitantemente aos

géneros charge, editorial e reportagem.

A GDV estabelece ainda as modalidades, que sao formas de contextualizacdo
que fornecem informacdes de leiturbleste caso, reconhese a modalidade
naturalistica, uma vez que ha um propdsito de representacdo dadeakuhtretanto,
dentro desta modalidada representacdo pode se adequar a sua forma subjetiva,
considerando as perspectivas utilizadas, os recortes. E importante destacar, porém, que
ainda que se tenha um objetivo de realidade,-s®ta percepcdo consitla pelo
jornalistacartunista por meio da sua expressividade, como no momento em que Cunha
adquire uma representacdo exagerada. Sendo assim, € inegavel a presenca também de
uma modalidade sensorial, que surge a partir de uma interpretacado e representacao

como na arte, mesmo que se proponha a um olhar da realidade.

Conforme Mc Cloud (19980 estilo de desenho cartum, qusigplificado, sem
muitos detalhes e especificidades, como um rosto feito a partir de dois pontos e uma
linha, permite que o leitor sdentifique com o personagem, uma vez que se trata de
uma pessoa qualquer. Quanto maior o realismo, menor o processo de identificac&o.
Notase que na pratica de JHQ brasileiro ha um uso constante desse realismo, talvez a
pratica se mostre como um desejelap objetividade, disseminada entre todas as

vertentes jornalisticas, aindae inalcancavel

A obra do idealizador do jornalismo em quadrinhos, Joe Sacco € realista em
termos de cenario e contexto e caricata em seus personagens, ainda mais na
representgdo do proprio repérter Joe Sacco, retratado sem detalhes, sem olhos, com

6culos sem preenchimentmonforme Dutra (2002komo se fosse umaascarakE uma
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possibilidade oferecida por Sacco que o leitor poss&rsir em seu lugar por meio da

identificacdo e estabelecer suas interpretacoes.

O caso bra&iro, por sua vez, aponta para uma outra alternativa para o JHQ, o
repoérter, em sua representacao é realista, assim como cenarios e contextos, proximos da
fotografia na maior parte doorpus como sera visto adiantEntretanto sua perspectiva
expressivapor meio da representagcdo do abstrato, como vimos na obra de Vilalba
analisada, é também uma modalidade mais sutil de jornalismo critico e também
opinativo. Sendo assim, o uso do realismo combinado a uma representacdo sensorial
pode nao permitir o processle identificacdo, mas concede uma liberdade maior para a
interpretacdo e posicionamento do jornalista.

3.2.20bjeto?2 . AfGenoc2di o nas periferias de Sc

E uma eportagem com moradores das periferias de S&o Paulo a respeito do
grande numero de homicidios e a violéncia policial. O texto da reportagem é assinado
por Carlos Carlos e as ilustracbes sdo de Alexandre de Maio. A reportagem foi
publicada na Revista Forum em 18 autubro de 2012. A narratigaconstruida a partir

de pespectivas de moradores e lideres de movimentos sociais.

Notase que a construcao da narrativa assume um tom de conflito, guerrilha, em
gue as partes envolvidas sédo a populacdo jovem, negra e pobre e o Estado por meio da
policia. A reportagem se intitula 0 m &endcidionas periferias de Sao Paulo: na
conta de quem?%?. ondilerando a selecéo lexical ao longo do texto, o uso da palavra
genocidio ainda no titulo é importante goar énfase ao eixo da narrativaen@cidio se
refere a um exterminio em massa w® grupo étnico e, neste castratase da
populacdo negra moradodas periferias assassinages policiais. Ha diferencas em

tratar o aumento do nimero de assassinatos dessa forma, uma demarcacao social.

Considerando a categorial composicional, astwi¢do imagética utilizada ainda
no topoda reportagem (figura 13 a direita do titulo € também um reforco e uma
analogia a um outro genocidio: o holocausto ocorrido durante a Segunda Guerra
Mundial (marcacdo )1 A imagem coloca corpos de pessoas regrertas e com
ferimentos sobrepostos em um monte e dimensiofiagau &r rgaue as comuni d
periféricas vivem e que ndo € assim classificabl@tase ainda que ao substituir os
corpos das vitimas do holocausto por corpos negros, ha uma inferéncigcotsida a

um outro acontecimento.
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gy JORNALISMO EM OUADRINHOS
5

REPORTAGEM CARLOSCARLOS ARTE ALEXANDRE DE MAIO

P e
e/ A Py S

\P GENOCEDIO NAS PERFERIAS 32 SAO pfum ]
1, (] WA CONTA I M

0 TEMA DESSE MES
£ O GRANDE CRESUMENTO DO NOMERO
DE ASSASSINATOS QUE VEM ACONTECENPO NAS
PERIFERIAS DA CIDADE DE SAD PAULO,
DESDE JUNHO DESTE ANO

COMPARATIVAMENTE, SEGUNPO BASES
DE DADOS DA SECRETARIA DE SEGURANGA PUBLICA
0 SAO PAULO (SSP-SP), ATE O MOMENTO HA UM AUMENTO DE
21,577 EM RELACAD A0S HOMICIDIOS POLOSOS NA CAPITAL
PAULISTA NO MESMO PERIODO EM 20N, RELATIVO
AO PRIMEIRO SEMESTRE DO ANO. A

RELATOS, DAPOS E OPINIDES SOBRE 05 O(OE‘RIDOS E CONTARAM COMO

v ESTA O COTIDIANO NAS ADAS ONDE VIVI
OSCARIDS 0 COTIDIANO NAS QUEBRAPAS ONDE VIVEM.

Figural3. Abertura da reportagerfONTE: Revista Forum.

A esquerda do titulo ha um homem com uma arma em maos erguida em direc&o
ao observador (marcacao 2pnforme a GDVseu olhar é de demanda em relagdo ao
observaor, o encara, s6 o seu olhar é visivel, seu rosto estd coberto por uma touca
ninja. Acima do titulo ha ainda uma viatura policial e um dos policiais saindo pela
janela com a arma em ma@snaacao transaciona(jnarcacao 3), erguida em posi¢cao
de tiro a un individuo que ndo esta presente na cena.-3e&messa representacao
imagética a partes envolvidas no conflita:policia, os criminosos e a populagédo negra
e pobreNotase que apesar de trazer em sua disposicdo elementos dristiffzados
pela presnca de vetores pelos gestos de suas ,ni@mdo combinadas as imagens

sugerem uma composi¢cao que apresenta os envolvidos na narrativa.

Considerando aspectos interacionais, conforme a ,G&¥se abaixo do titulo
um homem trajando um terno e apontanda gama com seu dedo indicador (marcacgéo
4), esta virado esquerda e encara alguém que ndo esta presente na cena. A sua frente ha
uma pilha de notas de dinheiro (marcaBfioEm relacdo aarrativa, € possivehferir
gue o homem e as notas representepaler publico e o interesse econémico que séo
mais aspectos mais bem desenvolvidos a partir da fala dos entrevistados que vird nos
guadros seguintes. Como fundo dessa composi¢cdo ha a representacdo de uma favela
(marcacgéo 6).Devese destacar que logo nodit da obraas imagens sdo utilizadas

como contextualizadorada narrativa jornalistica, oferecem, antecipadamente uma
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narrativa sobre a abordagem escolhida para o texto jornalidtisoa apresentacao
inicial ja direciona a essa abordagem, re#@ue as imagens oferecem perspectivas
intertextuaisi de outras narrativas e acontecimentos, e interdiscursivesmo a

ressignificacdo da imagem iconica do Holocausto na Alemanha.

A disposicdo de quadrode Maio diferese da de Vilalbaseus quadros séo
grandes e as divisdes sao horizontais, sS40 poucos 0s momentos em que organiza um
sequéncia de quadros em linha €enariospor sua vezoferecem outras perspectivas
além do processo de coleta da entrevista, como refesémeieontecimentos anteriores,
como visto logo no topo da reportagem. Além diss® entrevistados ocupam um
espaco maior, em termos de imagem e fala. Toda a narrativa se utiliza, em grande parte,
do discurso direto, safalas transcrita dos entrevistados, organizadas e mediadas em

breves momentqaum indicativo de intertextualidade

Observase que tanto a composicao visual quanto a ocupacao da narrativa verbal
conferem destaque aos entrevistados. De modo que, conforme a GDV, 0s personagens
entrevistados pela disposicdo dos elementosareanho em relagcdo as outras
informacdes visuais, adquirem uma saliéncia em relagdo aos demais. Como também a
abertura a uma fala longa, representada pela ocupacgao visual do texto em balbes, qu
sdo fendbmenos conforme a GDV, camentuan essa condicdo deestaque. Por outro
lado, esse processo de valorizac&o e o controle do entrevistador em relacéo a fonte, que
€ minimizado pode ser também lido como um indicativo de uma transformagdo na
ordem do discurso por algumas rupturas ao que se € comum no gémerage,

como também pela forma como o repdrter conduz a reportagem.

Sendo assim, no primeiro quadro da reportagem, temos um reforgo inicial sobre
0 crescimento do nimero de assassinatos nas periferias paulistas, para dimensionar a
gravidade da situacad@onsiderando os processos interativos na imagem, de acordo
com a GDV, oquadro de apresentacdo € um recorte do olhar do repérter que encara,
com desconfianga, o observadeitor, sob o fundo desfocado da favek escolha por
essa composicdo em close fadb reforca a condicdo do olhar de demanda e impde a
informacé&o sobre o leitor que é encarado. Em relacéo a selecédo |éaacatjligadas
expr ess»egrandecrestimentd auméntd | egi ti mados pel o
estatisticos (marcacdo, Wyma referécia intertextual Esses dados foram produzidos

pela Secretaria d8eguranca Publica de Sdo Pauleste é 0 Gnico momento em que a

PSS
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gestdo publica assume uma fala ao longo do texto, é notavel a preferéncia pela

populacdo moradora das periferias.

Considerado os processos midiaticos, € comum que ainda no processo de coleta
de informacgdes, o jornalista tenha como fontes iniciais as chamadas fontes oficiais, que
sdo fonte publicas, como gestdo administrativa e também a policia. Nesse sentido,
essas fontes s&arioritarias recorrentementeA populacdo, em gerahossui espaco
menor nasproducdes midiaticas @s minoriassociais por questdesainda nado
superadasgstdo ainda em menor visibilidade. Essa auséncia provoca um silenciamento
gue demanda um reconhecimento em termdsgiBmacéao e de suas falasnarrativa
parece responder a este silenciamento com a ocupacdo visual e verbal dessas
comunidades como também ao priofiag em relacdo as fontes oficidissa estratégia
intertextual acentua ainda o carater dialégicoadpetducéo, visto que parece responder

aos discursos que silenciaram estas vozes outrora.

Apds apresentar o propésito da reportagem, ouvir a comunidade periférica sobre
0 aumento do numero de assassinatos, 0 reporter pontua que ira conversar com
moradore e movimentos sociais e apresentarineiro entrevistado (figura 140
processo da emvista € reproduzido por Maio. Considerando a selecdo lexical, a
linguagem utilizada pelo repérter € coloquial e sugere detimidade com os
entrevistadosCarlosut i | i za géebradass ec oartbanfia o pri mei r o
por seu Gap afds apresertéii Carlos refor¢ca mais uma vez a dimenséo do
numero de assassinatos, utilizando a expre$sii@ va onda démaraagd®assi nat
1). Esta escolha é umdicativo de uma transformacao na ordem do discurso, enquanto
democratizacdo, além de ser também uma estratégia midiatica de capedegao

suposicao de uma intimidade com seus interlocutores.
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A PRIMEIRA PESSOA COM QUEM EU
FALEI FOI O GIVANILOO "GIVA™ MANOEL, MILITANTE DO TRIBUNAL "&
POPULAR. GIVA, COMO EXPLICAR A NOVA ONDA DE ASSASSINATOS
QUE ESTAD OCORRENDO NAS PERIFERIAS DE SAO PAULO?

0 RESULTANTE DESSA POLITICA
TEM SIDO PESASTROSA, UMA DAS ACDES
MUITO CONHECIDAS, E QUE POR CAUSA DELA O BRASIL
£ DENUNCIADO EM ORGANISMOS INTERNACIONAIS, £ O QUE

ACONTECEU NO CASTELINHO, EM 2002, ONDE A POLICIA

MONTOU UMA EMBOSCADA EM SOROCABA CONTRA
TR pLCKININ, & HAMATA  SUPOSTOS. MEMBROS 0O PCC F, COM FSSE CIRCD ARMR,
QUE € BASEADA NA MESMA 0 GOVERNO DISSE QUE NAO HAVIA MAIS O CRIME
ORGANIZAPO EM SAO PAULO E QUE O PCC TINHA
SOFRIPO UM GRANDE GOLPE E HAVIA
SIPO EXTINGUIDO.
0 SEGUNDO GRANDE EVENTO
FOI 0 QUE FICOU CONHEQIDO COMO "05 CRIME

DE MAIO", HOJE PROVADDS PELA JUSTIGA GLOBAL
(ENTIDADE QUE MONITORA A EFETIVAGAO DOS DIREITOS
HUMANOS). NAQUELE MAIO DE 2006, A PRINCIPAL LIDERANGA
PO PCC, O MARCOLA, FOI ACHACADO COM O SEQUESTRO DE
UM PARENTE DELE POR PARTE DE POLICIAIS... O RESULTADO
DISSO FOI QUE O MARCOLA DEU UM "SALVE™ DE ATAQUES
CONTRA POLICIAIS QUE TINHAM ENVOLVIMENTO COM O
CRIME ORGANIZADO, E O ESTARO, EM VEZ
0 DESCOBRIR E ENTENDER
0 QUE ESTAVA ACONTECENDO,
FOI CONTRA A POPULACAD JOVEM, NEGRA E POBRE
DAS PERIFERIAS D SAQ PAULO.. E O RESULTAPO FORAM
MUITOS INOCENTES MORTOS, HOJE MUITOS POS PROCESSOS
A ESTAO PROVADOS £ O ESTAPO PAGA INDENIZACDES POR
S MUITAS MORTES DAQUELE PERIORO.

0 QUE ESTA

A4
€ FRUTO DE UMA POLITICA DE
SEGURANGA PUBLICA QUE VEM
SENDO IMPLANTADA DESDE O COMECO

POLITICA QUE OCORRE NOS ESTADOS
UNIDOS - UMA POUTRINA DE
SEGURANGA NACIONAL QUE FOI

CONSTITUIDA NO GOVERNO BUSH

FILHO, A CHAMADA DOUTRINA PRE-

VENTIVA PERMANENTE CONTRA O

TERROR, QUE £ UMA DOUTRINA DE

GUERRA CONTRA O INIMIGO E

QUE, NESSE CASO, £ A

POPULAGAO POBRE

Figural4. Primeira entrevistaFONTE: Revista Forum.

No quadro seguinte, se inicia a fala do entrevistado Giva, considerando a
categoria composicional da GDW fundo € branco e Giva ocupa a esquerda da imagem
e o texto de sua fala em baldo ocupa a direita da imagem (marcacgao 2). A presenca do
repérter € marcadapenas pelo microfone (marcacdo Mota-se que a propria presenca
do microfone é uma referéncia a producéo audiovisual e a ao documentério. Nao ha
razdo para a existéncia da representacdo do aparelho, considerando uma modalidade
disaursivaem que o audimdo se faz necessario. A presenca cria a sensacdo de uma
reportagem audiovisual sem aleéou ainda como se o JHQ, em metalinguagessd
a reportagem da reportagem, o que pode ser um indicativo também de intergenericidade.
Posteriormente, foi observado que& luma verdo audiovisual documentadda

entrevista, o que legitimaandi@o cesta produ§o ce reportagem da reportagem.

De acordo com a GDV, em rebg a categoria interacionalo olhar do
entrevistadpcomo um vetor indicativo de contatodirecionado a alguém que nao esta
presente na imagem, subentesdeque se trata do reporter. A imagem parece
congelada, o entrevistado em ummento de sua falan@rcacdo 3 como se fosse uma
fotografia do proces de entrevista. Mc Cloud (1998estacague o0 uso do realismo

pode favorecer essa sensacdo de congelamento, de que se trata de uma fotografia.
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Enquanto o cartum, dada a sua simplicidade, pode causasacde de movimento,

pela representacao de linhas ou mudancas entre um quadro e outro.

A selecdo lexial do excerto selecionadeadala do entrevistado apresenta
expressdes que contribuem para o tom de guerra que acontece nas favelas. Giva explica
ao epoérter como surgiu a politica estatal de seguranca publica que culminou nos
assassinatos dos moradores. O entrevistado explica que se trata da adaptacdo de uma
politica norteamericana nomeadaDout ri na preventiva permanert
aqui nomeada om®ohf2ti ca da TGJadirz Que ce taata Aecuma 0
pol 2t guereed dee diopbpulacdo naegrafe pobde c dimam i omi g8 aqui a
primeira representacdo de que se trata de uma guerra do Estado contra o povo, que sera
reforcada nas falaseguintes.Observase que a intertextualidade é utilizada como
recurso para a construcao dessa representacao e para o desenvolvimento da narrativa em

um alinhamento discursivo.

Em seguida, Giva pontua dois momentelevantes dessa politica: a prisdo de
me mbr os do cih@<de enioop que firam assassinatos de moradores em
conflito policial (marcagéo 5). O entrevistado marca, por meio de algumas expressoes
um processo deeatralizagéo ou ficcionalidadedesconfianga das agdes estatagslala
selecd lexical do recorteintertextual corrobora essa narrativa. Neste ,cgsando
utiizafisu p ofsmmmMt,ou uma e mbos coa dea 0qg u afincdi or ccoi taar nmea
do Estadop entrevistadafastas e e dissesgasad havia mais crime organizada
Ha tambén nesta fala a personificacdo do Estado, como entidade autora dessa agressao

eassassinatodaj uvent ude onegra e pobre

Enquanto a representacdo das acfes do Estado € duvidosa, o entrevistado tenta
legitimar sua fala pelos dizeres que indicam actesdegeitra esse Estado, como visto

e munia das ac6es muito conhecidas e, por causa dela, o Braghénciadoem

organi za- »es , fihogesadopel andius d,i hofa muddsaddsa | 0
processos estdo provados ( mar ca- «o0o 5) . @omer o conaoruma 0 S e
conflito entre um dpobciaid cod envavenenth o dirBeC c o m

organizad®@ e que o0 Estado n«o procurou saber e
muitos momentos da narrativa, a Policia é sinbnimo de Estado, ambos ssicasto

inimigos da populacao.
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Embaixo da fala de Giva, Maio realiza uma reconstituicdo de um conflito entre a
policia e dos homens na periferia (figura )LoN&o ha identificacdo se se trata de
narrativa ficcional ou factualo que demonstra uma permealalie discursiva do
génerg que favorece a intergenericidadéd uma perseguicae dois policiais que
atiram contra um homem negro. A narrativa em sequéncia remate composicao
filmica de umfilme de agéo, estd em preto e branco e as linhas no funaarmd
movimento (marcacéo 1) e confereiestaque a determinadas figuras, um indicativo de

saliéncia, conforme a GDV.

CRIME URGANIZAVD, t U ESTAVY, EM ViL
DE DESCOBRIR £ ENTENDER
0 QUE ESTAVA ACONTECENDO,
FOI CONTRA A POPULAGAD  JOVEM, NEGRA E POBRE
DAS PERIFERIAS DE SAQ PAULO.. E O RESULTADO FORAM
MUITOS INOCENTES MORTOS, HOJE MUITOS POS PROCESSOS
ESTAO PROVADOS £ O ESTADO PAGA INDENIZAGOES POR

Figural5. Linha de destaque e narrativa sequen&@NTE: Revista Férum
O quadro seguinte (figura 1@ iniciado pela fala de Débofilva Maria, do
Movimento Maes de Maio. O reporter ndo aparece e Débora se apresenta e conta que
seu filho foi assassinado e que ndo tinha envolvimento com o crime, Débora justifica
que o filhofit r abal K aa a cAfalade Dabpra contribui para eforco da
narrativa de assassinatos sem motivacdo e em grande quantidade. Na fala anterior ja

havia a p meteseimoeentes dhertosi e na dem«De®bodea, f i | hc
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inocentes assassinadps gue favorecem a concep-«0 de

viola direitos e que é diferente com as populagdes mais pobres.

" MEU NOME £
DEBORA SILVA MARIA, INTEGRANTE DO

MOVIMENTO MAES DE MAIO, QUE € FORMADO POR VARIAS
MAES DE FILHOS INOCENTES ASSASSINADOS EM MAIO DE 200b.
VENHO AQUI INFORMAR QUE O CORPO PO MEU FILHO, EDSON
ROGERIO SILVA DOS SANTOS, QUE FOI MORTO A TIROS NA

CIDADE DE SANTOS NA NOITE DE IS DE MAIO DE 2006, FOI
ENFIM EXUMARO. MEU FILHO TRABALHAVA COMO GARI E

EM NOVEMBRO DE 200, O TRIBUNAL DE JUSTIGA DE
SAO PAULO CONDENOU O ESTAPO A INDENIZAR EM
Ri 165 MIL 05 FAMILIARES DE EDSON.

VEJA TAMBEM 0S RELATOS DA -
FEATRIZ LOURENCO, DA UNEAFRO E DO COLETIVO
REVOLUCAD PRETA, DO DANILO DARA, PO MOVIMENTO

MAES OE MAIO, E DO ALLAN DA ROSA, ==
=4 ESCRITOR E EDUCADOR POPULAR. 6 =

- 1 [ e |

‘““?«ﬂlﬁu -3 & "o i

d( Fauv™

Figural6. Segunda entrevistt ONTE:Revista Férum.

A entrevista com Débora parece ter sido feita a distancia, uma vez que sua
imagem é a mesma de uma fotografia publicada com o desenvolid®eMovimento
Méaes de Maio (figura )7 uma referéncia intertextuabhlém disso, também néo ha
contato dired representado com o repérteeld conteudo do texto parece ser uma
depoimento enviado, dada a apresentacéo inicial pela propria entrevistadaein de
fundo parece se tratde uma reconstituicdo do crim@& um homem caido no chdo e o
fundo da favela, h4 uma representacdo da foto do filho de Débora, que a entrevistada
segura em carta E possivel ver semelhanca entre o rapaz e o homem cajdma(fi3-
marcacao 2)outra referéncia intertextuabpesarde estar a frente desse fundo, nédo
parece que Débora esta presente na, @@msiderando o seu tamanho em relacédo ao

cenario.
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Figural7. Movimento M&e de MaioFONTE: BBC Brasil.

No quadro saginte, o repoérter convida a leitura de mais reladesoutros
movimentos (figura 16 marcacdo 3). Fairclough (1992) destaca como uma possivel
categoria de andlise o controle interacional, em que a conducdo de um dialogo pode
revelar interesses de direcamento e relacdes de poder. Neste caso, a intervencao do
reporter na conducdo das entrevistas € minima, reduzida a uma breve apresentacao

contextualizadora e depois alguns momentos de mediagéo entre os entrevistados.

Ha& um grande espaco em que os entredas falam sobre sua percepcdo do
tema, sem perguntas intervindo e sem dialogo entre os entrevistados. Talvez,
considerando a relevancia social de abertura dos meios de comunicacdo as comunidades
marginalizadas, toda a reportagem funcione como resposliacarsos anteriores,
vindos das entidades publicas e meios de comunicacdo de massa. O reporter Carlos,
simplesmente cede o espaco, que é simbdlico. Além disso, h4 um tom denunciativo em
toda a reportagem de uma violéncia que parte do Estado gubéneesponsavel pela

seguranca, que é préximo de discursos de midia cidada, uma vertente jornalistica.

Por outro lado, considerando o dialogismo, a reportagem se constitui da mesma
forma que a repamgem de Vilalba sobre Cunha&do muitas as percepgdes
represatadas em discurso direto, por meio da intertextualidade manifesta, porém estéo
alinhadas em uma mesma perspectiva, ndo sdo conflituosas. Ainda que vindas de

moradores de periferias diferentes, favorecem o fortalecimento da argumentacdo, ao
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mostrar que apar de realidades distintas, a populagcdo pobre e negra sofre a mesma

violéncia.

A entrevistada seguinte € Beatriz Lourengo, do movimento Uneafrcetvool
Revolucao Preta (figura Ii8marcacéo 1). A fala de Beatriz se inicia da seguinte forma:
i 0 g ei;mvera &ahtecendo, 0 ( U e seatgiaode Gme sitgagao constante. A
entrevistada também apresenta expressodes que reforcam essa teatralizacdo que o Estado
apresenta em suas agdes, com a diminuicdo do niumero de mortes em curtos periodos,
paraoqueltama dodse8 homd@p &t ilda snmo pra essonddriag r i a s,

morteso.

0 GENOGIDIO VEM
ACONTECENDO FAZ TEMPO, MAS, NOS

OLTMOS POIS MESES, TEM TOMAPD PROPOR(DES
MAIORES. SO QUE AQ CONTRARIO POS CRIMES PE MAIO
PE 2006, 05 CRIMES ATUAIS ESTAD ACONTECENDO EM
POSES HOMEOPATICAS: ESTAD MATANPO 1Z, IS POR DIA,
SENDO QUE, EM 2006, FORAM TRES DIAS DE VIOLENUA

POLICIAL. 1SS0 TUPO £ PRA ESCONDER AS MORTES, 46

POIS NAQUELE MOMENTO HOUVE
UM FOOM

Figural8. Terceira entrevistdA"ONTE: Revista Forum.

A imagem construida por Alexandre de Maio como fundo para entrevista de
Beatriz oferece vérias representacfes dessénial sobre a populacédo pobre e negra
referéncias intertextuais, mas guguando em conjuntoalimentam o discurso da
marginalizacdo da populacdo negra e periféricalireita (marcacéo 2), tese dois
homens fardados e um deles atira contra um homeno régnte de uma multidao
conforme a GDV, uma acédo transacionaha mulher negra a direita expressa tristeza
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diante da cena. Embaixo hd um homem fardado (marcacdo 3) dentro de uma viatura
expressando seriedade, seus olhos sdo sombreados sem defigsiderando a
analogiade Dondis (199)le interpretacéo repousada sobre um contexto cultural e social
da GDV, a escolha por essa representacdo pode reforcar a condicdo de vilania da

policia.

Abaixo temse a cena de um homem sobre o sangue deitado para baixo
(marcagéo 4), enquanto outrtira (umaacao transacionabm alguém ndo identificado
na cena, com apenas as pernas a mostra. A direita desse, diédiuas criancas
trabalhando com martelos solpedras (marcacédo 5s duas crian¢gasfio negras e um
deas parece desconfortavel.sda representacdo ndo condiz com os discursos ja
apresentados pela narrativa, mas apresenta mais uma violagdo dos direitos humanos

dessa populacao, o trabalho infantil.

Considerando a categoria composicional parte inferioida cena existem trés
corpos jogados no chéo a esquerdar€acéo 6). Um boxe preto finaliza a pagina com
um Onibus incendiado (marcacdo 7) e maos negras algemadas (marcacdo 8). Nao
existem informacdes verbais quei@dem sobre esses elementoasvexistenmuitas
noticiasfora do contexto da reportagem que relaciomaato de incendiar 6nibus em

protesto a morte de moradores das periferias

Novamente, uma referéncia a texto anterioragn indicativo de
intertextualidade O 6nibus é um simbolo da indignacda populacdo. Enquanto as
méaos algemadas apontam para wutro problema social, a populacdo negra
corresponde 61,6% da populacdo carcera@dpservase, que nenhuma dessas
informacgdes estdo postas ao leitor, apenas referenciadas, a interpretacdo delpendera
contexto de informacéo do leitaComo também é possivel uma leitura emocional, as

imagens movem algumas esferas de sentido, a dor, 0 medo, o caos, a violéncia.

O quadro seguinte (figura 18e inicia com o depoimento de DanilorBado
Movimento Maesle Maio. Novamenteo excerto da falaalentrevistadem sua selecéo
lexical reforcaos assassinatos em grande escél@, oncentra- «o muito
mo r t (maaacdo 1)Neste caso, a personificagcdo do inimigo ndo é so estatal, quem
assume as mortes, pdanilo é arota,umv er t e nt ea prooltia®andaltita on
varios lugares em que as mortes tém acontecido, criando a sensacao de generalizacao,

de ataque contra todas as periferias paulistas, ndo sao casos isolados. O entrevistado
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seguinte refor¢cassa ideia também, ao se apresentar como de Tabodo da Serra que

também apresenta os mesmos problemas.

A

DESDE POR VOLTA DE 10 DE JUNHO DE 2012,
TEM ACONTECIDO UMA CONCENTRAGAD MUITD GRANDE DE MORTES. E DESDE 2007, A ROTA S
MATA MAIS PESSOAS ANO A AND. 0S ASSASSINATOS TEM OCORRIPO EM REGIOES DO EXTREMO LESTE, COMO CIPADE
TIRADENTES, POA, FERRAZ DE VASCONCELOS, MAS TAMBEM NO EXTREMO SUL - CAPAO REDONDO, GRAJAD.. E HOUVE
: CONCENTRAGDES 0 TENSOES E ATOS DE VIOLENCIA EM HELIGPOLIS, FUNDAO DO IPIRANGA, PARQUE BRISTOL,
ZONA NORTE, 0SASCO, OU SEJA, £ GENERALIZARO.

EU SOU HABITANTE DE TABOAD DA SERRA,
E A SITUAGAO LA TA IGUAL A DE VARIAS OUTRAS
QUESRADAS DE SAD PAULO: ATIVIDADES COMUNITARIAS SENDO

PROIFIDAS, MADRUGADAS CHEIAS DE MEDO, TOQUES DE RECOLHER, POLIUAIS
CRCULANDO A PAISANA, AMEAGAS, PERDAS DE AMIGOS, REPRESSAD, ENQUADROS
VIOLENTOS E, O QUE € MAIS TEMEROSO, UMA PARCELA CADA VEZ MAIS CONSIPERAVEL
DA POPULAGAO REALMENTE ABRAGANDO ESSA (DEIA DE QUE QUEM TA MORREN0O

£ DO CRIME, COMO SE 1SSO JUSTIFICASSE ALGUM ABATE. ESSA IDEOLOGIA
DE QUE TA MATANDO 0S PERIGOSOS, JUNTAMENTE COM OUTRA
FACHADA PUBLICITARIA, QUE € A DA CLASSE C, QUE SEGUE A
NOSSA ANSIA POR CONSUMIR, POR TER TELEFONE
CELULAR E EMPREGOS MERRECA,

..TUDO 1550 SE JUNTA NUMA <
GRANDE TEIA DE VIOLENCIA, QUE TEM
UMA HISTORIA MUITO MAIS PROFUNDA - £ GENTE
QUE VEM DO CAMPO, MIGRANTES QUE JA TIVERAM ESSE
PROCESSO DE EXPULSAD LA NO INTERIOR, CHEGAM AQUI
E PASSAM POR OUTRO PROCESSO DE LIMPEZA ETNICA,
A GENTE VE NOSSOS TERRITORIOS SENDO ANESTESIADOS
"\ PRA ELITE FAZER SUAS OBRAS VIARIAS, COPA DO MUNDO,
\  ENTAD, TUPO 1SSO TEM UM EIXO, E A OLTIMA
GOTA 00 EIXO £ VERMELHA E
VAI NA VALA,

Figural9. Entrevista Danilo e a AllafFONTE: Revista Forum.

Esse entrevistado, Allan da Rosa, cita varias condi¢cdes que favorecem o clima
de medo en& a populacdo periférica (marcacdo 2). Eregsante uma de suas
passagensi madrugadas chei as de policaisl grculandmoa ue de
paisang ameacas, perdas de amigos A fifprodsei ai s cireml ando
seu sentido literal, ndo tesia atrelada & umaontextualizagdo de medo, terror.
Entretanto, no discurso de Allan, assim como no de entrevistados anteriores, ha essa
simulacéo por partda policia e Estado que nédo é confiavel, teatraliza, que se volta para
essa populacdo vulneraveém que isto esteja explicito. Um policial circulando a
paisana ndo deveria ser razdo para medo e terror, entreta@bseyvase que a
organizacdo da intertextualidade, a movimentacdo de discursos anteriores e a selecéo
lexical presente nos excertovdaecem determinado contexto de leitura e justificam os
efeitos de sentido criadgmelo pertencimento desse léxico a determinadas formacoes

discursivas.
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Retomando a selecdo lexicalentrevistadoAllan da Rosa também utiliza uma
expressdo que € relevaggear a a constru-«o da Impeza ati va
®t n i Ematados os outros discursds8 0 r e populacdo pobrae niégba. 0]
uso de limpeza étnica aponta para o reconhecimento do genocidio e para o problema
social que é também classicistaas profundamente ligado ao racismo, Allan o utiliza
para denunciar o gque estlBnpezagtnicoopertereeé oo pel a
disaurso de uma parcela da sociedade gokagcae que busca uma homogeneizacédo da
classe dominante e é tambémaimanifestacdo explicita do preconceito ao colocar o

outr o sgad mo A

Outro aspecto pertinente da fala de Allan se faz no seguinte pdripdo:p ul a - « o
realmente abracando essa ideia de que quem esta morrendo é do crime, como se iSso
justificassealgum &ated . Ao ahai®l i psermaferii aos assassinatos dos
moradores, Allan utiliza uma palavra que é referente aos animais, abate significa
processo de matanca de animais, que aponta para deswéamegasa populacao, csijo
direitos humanoséo violados e tratados como animais, efetivameNi@ase uma

movimentacgdo do Iéxico de um dominio a outro que provoca este efeito de sentido.

A reportagem volta para Danilo Dara que declara que se trata de uranpeiobl
oriundo da escravidao, fatpie pode remete este aspecto étnico da violéncia policial
gue se faz por racismésta referéncia também estabelece paralelos com as narrativas
visuais que viriam a seguibani | o t aondstRdo estiqorztrasida grande
mai or i a de snaimsna peceptdiesse estado manipulador, que simula. E
destaca a presen-a desse Est adoextarmoiri®o .mi | i t ar
Ainda refor-a, gquase em r egsgmesegtiegpagandoétaz t ul o
juventude negra e pohbe.

Considerando &ategoria composicionala GDV, a pagina se faz em tons de
cinza, apenas alguns personagens estao em corae 0s entrevistadoEst pagina é
também uma das que Maio maiglabora discursos paralelos e referéncias que
contextualizam e oferecem uma c@tiaum contraste. Neste caso, o fundo € um céu
nublado em toda a péagina, existem cenas espalhadas pelo corpo da pagina. O discurso
oferecido por Maio € distintdo que o repérter seleciona. ilustracdo oferece uma

outra interpretacdo complementar, contimiolo para a interdiscursividade da
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reportagemEsta condigdo também acentua o carater de integracdo que a imagem e o

texto oferecem juntos na construcao do significado.

Na primeira cena a esquerda da pagina, ha um policial fardado e varios garotos
negros @arrados pelo pescoco em fila (marcacdo 3). N&o existe um texto
acompanhando a imagem, que possa identificar do que se trata. Em uma busea, nota
gue se trata de uma referéncia a uma fefitgrganhadora do Prémio Esst® Luiz
Morier, que registraima bitz policial em uma estrada entre Grajdcarepagua, em
1983. A fotografia tem o nome de ATodos

pésescravidao, os homens estdo amarrados pelo pescoco, para o autor da fotografia

N e

eram trabalhadores, ndoeramdband os e o at w mfaoihueno h driad excroadd o

7

A inclusdo dessa foto € importante para mostrar o conflito entre policia e
comunidades pobres e negras que perdura, que ndo € algoAnfmto. em preto e
branco remete ao passado e também pela analogiaa&ié&o, mostrando que apesar
do avancar do tempo, a violéngarmanece. Condicao legitimada pela fala de Danilo,
gue mostra que a transicao entre os modelos de governo em nada mudou a condi¢do de
violéncia sobre essa populac@dotase que aqui h4 umafaermacédo intertextual, a
fotografia, que resgata uma interdiscursividade em relacdo ao discurso sobre as

condi¢cdes a que o0 negro esta sujeito desde a era escravocrata.

Ainda a esquerda, embaixo da fotografia o corpo de um homem no cleéon
sangramentoem seu rosto, com as maos quase cruzadas sobre o corpo (marcagéo 4)
(acdo nadransacional) A direita de Allan um homem negro usando boné (marcacéo
5), abre a cortina de uma janela enquanitta assustado para fora, o fundo é a
representacdo de uma féaveNeste caso, se trata da ilustracdo da fala de Allan sobre
esse medo que paira sobre a comunidade. Abaixo existem dois quadros que representam
um conflito entre um grupo de homens, trés deles armados, e um ddlegado por

um tiro (figura 200 marcgdo 1), em uma sequéncia de a¢des transacionais.
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ENTAD, TUDO 1SSO TEM UM EIXD, E A OLTIMA
GOTA DO EIXO € VERMELHA E
VAI NA VALA

il £ UM PROBLEMA CRONICO
DA SOCIEDADE BRASILEIRA QUE VEM DA ESCRAVIDAD,
DEPOIS GANHOU UM OUTRO FORMATO NA DITAPURA CIVIL MILITAR E, COM A

CHAMADA REDEMOCRATIZACAD, NAO SE RESOLVEU, PELO CONTRARIO, SE INTENSIFICOU.

NO OLTIMO ESTUPO DA ONU, QUE SAIU ESTE ANO, O BRASIL GANHOU DE NOVO O TiTULO DF
CAMPEAD MUNDIAL EM NOMERO DE HOMICIDIOS, COM CERCA DE 48 MIL HOMICDIOS POR ANO.
ESSAS TAXAS SAO MUITO MAJORES QUE A DE PAISES QUE VIVEM EM GUERRAS DECLARAPAS, OU

SEJA, A GENTE VIVE NUMA GUERRA CIVIL, A GENTE SABE QUE O ESTADO TA POR
TRAS DA GRANDE MAIORIA DESSAS MORTES, SEJA COM A FARDA, SEJA NOS

GRUPOS PARAMILITARES E DE EXTERMINIO LIGAPOS DIRETA OU
INDIRETAMENTE AD ESTADO, E QUEM SEGUE PAGANDO € A
JUVENTUDE NEGRA E POBRE

Figura20. Entrevista de DaniloFONTE: Revista Férum

Na parte inferior da pagina, ha o depoimento de Danilo e a representagédo de uma
figura importante dentro da comunidade negra: Zumbi dos Palmaresag&éar2).
Entretanto, a representacdo € atualizada, Zumbi veste uma camisa e tem suas maos
algemadas. Zumbi pode ser lido como a personificagdo dessa comunidade negra e
jovem atual que é negligenciada, tem seus direitos viokdasmbém um indicativo de
interdiscursividadeA presenca de Zumbi também pode ser a referéncia a um problema
social que nao foi superado, que perchgta referéncia ao passado que se veste como
na atualidade Abaixo deZumbi ha um grupo de policiais qup@ssuem expressao de

indiferenca e um deles sorri (marcagéao 3).

A barra da pagina é preenchida por um boxe de fundo preto em que um grupo de
cinco homens usando touca ninja estao alinhados (marcacédo 4), enquanto um deles, em
closefechado encara o observadArescolha do fundo pte promove a saliéncia dos
personagens representados, conforme a GD&hdo em vista a proximidade da
imagem da fala de Danilo, pode dizer que se trata dos grupos paramilitares, cuja
identificacdo € imprecisao texto impde determinadas leituras sobremagem A
cabeca do personagem centralizado que encara esta levemente erguida e ele olha de



121

baixo para cima, soo em posicao de superioridade, seu olhar € de demanda, conforme

a GDV, em relacéo ao contato com o observador.

A angulacdo e o enquadramentsdmagens, conforme a GDV, sdo formas de
modalizacdo e abstracaosnianagens. Bste caso, contribuepara a representacao de
poder destes grupos e posiciona o leitor na condicdo que o entrevistado narra. A
reconstituicdo dos fatos e representacédo dostemorentos em diferentes angulos dos
envolvidos sé@o praticas recorreqiteas producgdes jornalisticamtietanto, a escolha
por essa representacao desta@graproximase do discursdiccional, considerando a
escolha de fundo escuro e personagens acirtmnéessa angulacdo, o leitor é inserido
na narrativa, uma estratégia comum na linguagem do cinema, por exemplo. O que é

também um indicativo de intergenericidade.

Na pégina sguinte, Allan da Rosa (figura PAparece novamenteseu excerto
levanta a masa representacddo Estado manipulador, que engana, mas dessa vez
aliado a uma elite (marcacao 1), Allan dizg u e m ¢ asmo@dasida marionetgue
pde homens pobresgestidos de fardacom sangue no olho (...) € a mesma elite que é
representada poess farsada democracia representativa, por espastidos que vem
tentandohigienizara ci dade d dlénsde@preBentarless® papel mentiroso,
manipulador do estad@a, selecdo lexical de expressbes cdimm r das da mar i

iess ao,f ahr Ssomw da limpefa étnicai hi gi eaexgressé@®y) e st i dos

fardao |, parece colocar como uma performance

identidades e trabalham para eliminar outros homens pobres tdo préximos dos fardados,

em favor de uma elite guéebem distante.

on:
de
e
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QUEM COMANDA AS CORDAS
DA MARIONETE E QUE POE HOMENS POBRES,
VESTIDOS DE FARDA, COM SANGUE NO OLHO, COM UMA DEFORMAGAD, QUE
HOJE A GENTE SABE QUE € DELIPERADA - PRIMEIRO, ALVEJAR ENTRE A CABECA E O
PEITO E, DEPOIS, PERGUNTAR — A GENTE SABE QUEM €. € A MESMA ELITE QUE £
REPRESENTADA POR ESSA FARSA DA DEMOCRACIA REPRESENTATIVA, POR ESSES
PARTIPOS QUE VEM TENTANDO HIGIENIZAR A CIDADE DE SAO PAULO
£ ESSE 17 QUE ORQUESTRA A MAIOR REMOGAD DF
t ESSE 17 QUE TA

FAVELAS DA HISTORIA DA CIDADE,
TODA TARDE NOS ENTUCHANDO NA CARECA _,L

QUE SE NAD FOR PELA BALA, NAO VAI TER COMO CONSERTAR
A NOSSA MALPADE NATA, JA QUE, SEGUNPO ELES, SOMOS
TOPOS MONSTROS, JA QUE MORAMOS NA
PERIFERIA. NAD £ 15507

ENTAD, ESSE MEDO,
QUE NASCE DOS CONDOMINIOS E DOS BAIRROS
DAS ELITES, HOJE TEM UMA OUTRA CONFIGURAGAD: A ELITE PRECISA
DAR UMA ANESTESIA NOS DEPOSITOS DE CRIANGAS, QUE SAD AS ESCOLAS, E SE
UTILIZAM DA ESPETACULAR REALIDADE REPRESENTADA NAS TELEVISOES E pA MAO S
ARMADA.. E O PROBLEMA £ QUE ESSE 12, DE ACORDO COM 0 SEU Pnousso

0 QUE ASSISTIMOS NO ESTADO
DE SAO PAULO NOS LEVA A CRER QUE A
DIFICULDADE EM ADMINISTRAR A SUA PROPRIA POLITICA FEZ
COM QUE SETORES PO ESTADO SE ALIANGASSEM COM 0S QUE ALEGA COMBATER,
E, SEGUNDO ALGUNS INPICATIVOS, NOS LEVA A ACREDITAR QUE O MOMENTO QUE O ESTADO

D€ SAO PAULO VIVE £ 0 DA CONCRETIZACAD DA RELAGAD DE SETORES 0O ESTADO COM O CRIME, OU SEA,
COMO PEM DEFINE MARCELO FREIXO, PEPUTADO ESTADUAL PO PSOL-RJ, SO EXISTE CRIME ORGANIZAPO SE ESSE

TIVER RELAGAO E PROTEGAD 0O ESTADO. NESSE MOMENTO, € FUNDAMENTAL QUE SEJA ABERTA UMA CPI PRA | R
APURAR O QUE OCORRE COM A POLICA PO ESTADO DE SAD PAULO E DO BRASIL € QUE, IMEDIATAMENTE, A n
POLICIA PASSE A SER CONTROLAPA PELO POVO, E NAO PELOS GOVERNOS, POIS SUAS AGDES SAD PLANEJADAS | W
NAO 0E ACORPO COM O QUE O POVO DESEJA, MAS COM 05 INTERESSES DOS GRUPOS ECONOMICOS! O FATO v
PARA O POVO DE SAO PAULO £ QUE ESSA POLITICA FALIU, ALIAS, JA NASCEU FALIDA, | &/
POIS A VERDADEIRA SEGURANGA QUE ENFRENTA A VIOLENCIA € AQUELA COM = \_4}/ -
BOAS POLITICAS DE SAUDE, EDUCACAD, LAZER, | /
ESPORTE, CULTURA E PLENO EMPREGO. ‘p‘ = '
| ~—3

Figura21. Entrevista de Danilo e Giv&kONTE: Revista Férum
Giva (marcagdo 2) retorna nessa pagina e questiona a protecdo estatal dessas
violéncias. Givautiliza expressdes coma pol 2 ci a serintecessesand ad a

econdmicos , enflito com a populacdo que é pobre. Pede que a policia seja

ficontrolada pelo povo . E usa a séguivetredadepr egsusegsler an

alinha a essa noc¢ao de que as acgles estatais sdo teatrais, mentirosas. Giva enumera que
dentro dessa segurangdstem outros aspectos, como a saude e a educacao. Ao fundo,
préximo de Allan ha um menino negro em uma carteira escolar (marcacao 3).
Entretanto enquanto Giva coloca a escola como uma das demandas, Allan faz uma

critica & condi¢cdo atual, ao nordeacomofidepésited e cri.an- as 0

No ultimo quadro (figura 22 ha a personalizacdo do estado representado por
seu gestor, Geldo Alckmin. A fala final & direcionada ao gesta, mensagem €
assinada pelo Movimento Maes de Maio, escEaf@ c r i msessagentepublicoH
(marcagéo 1)aqui ha o contraste e a afirmagéo sobre a quem essa policia que apesar de
publicaserveao ut i | i zar fseuso, .CAoapreserfagaoviial€ ent e
baseada em fotos divulgadas pelo movimgergteréncias intertextuaiEm destaque, o

rosto de uma das mées pedindo justica (marcagao 2).

q
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E, PRA FINALIZAR, REPRODUZO
AQUI UMA MENSAGEM ENVIADA PELO
MOVIMENTO MAES DE MAIO

Al ALCKMIN: 0 SENHOR € RESPONSAVEL PELOS CRIMES DE SEUS AGENTES POLICIAIS CONTRA A POPULAGAD
POBRE E NEGRA! NAO PENSE QUE PODERA, MAIS UMA VEZ, LAVAR AS MAOS COMO TENTA FAZER EM
RELACAO ADS CRIMES DE MAIO DE 2006 E TANTOS OUTROS MASSACRES.. NAD ESQUECEREMOS!!!

Figura 22 Movimento Maes de MaidFONTE: Revista Férum.

A reportagem de Maio e Carlo®gsui um valor socialconcede voz a uma
populacdo pouco ouvida e em um formato mais acessivefjuema informacéo se
distribui em imagens e textos. A dualidade do dszumagético e verbal contribui
ainda para uma leitura mais critica, mais impactante diante da violéncia,spfied@or
vezes, se utiliza de estratégias do discurso ficcional gena esse impact@Como
também parece se manifestar como uma forma de subversdo, introduzindo
guestionamentos nem sempre presenias narrativas jornalisticas, que acentuam o tom
de denuncia, como também se aproxima de outros géneros jornalisticosadisnm
de opini&o.

3.2.30bj et pecisamos fal& sobre o lulismo

Tratase de umargrevista feitgpor Robson Vilalbaria conferéncia virtual com
o professor e sociélogRuy Braga, especialista em Sociologia do Trabadiobreas
transformacdes poifas que acontecem no pais fudsmo. Robson Vilalba é
responsavel pelo roteiro e ilustracdes. A matéria foi publicada em 05 de julho de 2013

na versamnlinedo jornal Gazeta do Povo.

Todo o processo da conversa € ilustrado\filaiba junto a represdacdes de
acontecimentos politicodlotase que ha grande preservacéae fidas do entrevistado,
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isto é, todos os seus depoimentos estdo sob a forma de discursoimtiie&tivo de
intertextualidade Entretanto, essa mesma fala é permeada por outros dpao
complementam suas informacdes, mas que ndo sdo de autoria do professor e em
algumas vezes, essasformacdes nao possuem sua fonte caracterizada, séo
apresentados ow dados em alguns momentosatuma narrao que seproximaria

de uma opinido. Essas condi¢cdes apontam para uma intertextualidade, como também

interdiscursividade, como sera visto adiante.

Considerando a selecao lexical feita pelo autor das perguntas e entrevistado,
notase o0 uso recorrente de palavras referentes a um jogo, @A) quebracabecas
xequemate articulagda Notase que o0 uso dessas palavras referente a um outro
dominio discursivoparece acentuaum aspecto de negociacd@ jogo que se
estabeleceu com o lulismo para manter as duas forcas politicas esquerdaendineita

mesmo projeto politico.

A polaridade entre as duas vertentes pode ser visualizada também no uso das
cores que parecem ter respingado sobre o desenho em preto e branco, as cores sao o
azul e o vermelho, comumente associadas as vertentes politicei®maeas, direita e
esquerda, e, no Brasil, referentes aos partidos PT e PSDB, também aos rétulos que
Vilalba menciona logo no primeiro quademxinhase petralhas Considerando a GDV,
a escolha de cores pode promover destaque a determinados elemaétos, neste
caso, 0 uso das cores é profundamente relacionado a um entendimento do contexto
social e politico que impde determinadas leituras, como também é previsto pela GDV.
Entretanto, ressakse que adireita ndo € representada de modo claro. A
problematizacdo da reportagem se da em torno da queda de popularidade do lulismo,
considerada como esquerda, ainda que haja @neias sobre essa classificacgoe

nao serdo discutidas na presente analise.

Vilalba inicia a narrativa apresentando essa polddadaolitica e 0 medo do
rétulo no momento politico atual, & época 20ESte medo do rétulo é descrito da
segui nt a terftativa e dedirar o lulismo sempre deixa seu interlocutor em
xeque Qual quer movimento em f aad®(foguraR3)fAot ul ado
selecdo lexical desta composicéstabelece um reforcdo autor em manter uma
neutralidade diante dafois posicionamentos, distanciarsk dos rétulos preservados

pelas aspas, como também se resguardando antes do inicio da entbeustade
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restringe ao autor mas a qualquer interlocutor.
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uma

™| A tentativa de decifrar o lulismo

t ,q sempre deixa seu interlocutor
em xeque. Qualquer movimento

em falso e e rotulado: “coxinha”

ou "petralha’.

Por um lado os votos dos
mais pobres garantiram a
continuidade do lulismo.
Por outro, foram 0s mais ricos guene
investiram alto na sua viabilida
.V - N -

Figura23. Primeiro quadroFONTE: Gazeta do Povo.

Neste quadro, ha a representacdo de Lula com um megafone ena m@io

gene

grupo de pessoas. Considerando a categoria composicional, Lula € a figura de destaque

na cengela disposicdo dos elementos ao seu redor que funcionam como uma moldura

colocando sua figura em saliéncia, conforme a GDVmesmo é o Unico personagem

gue exerce uma acdms demais possuem apenas as cabecas desenhadas, enquanto Lula

segura o megafone em posicao de fala.

Mc Cloud (1998 narra sobre as possibilidades que as imagens oferecem em

niveis de abstracdo, isto €, concedendo a possibilidade dfotraar sentimentos

abstratos em imagens materializadas. Neste eagsbagem € desenhada em preto e

branco, porém, ha uma mancha vermelha que forma um triangulo que acompanha o que

seria 0 som do megafone. A materializacdo do som em vermelho apontamzara u

anal ogia do #fAdiscurso ver mel

hoo

que

perten

esquerda. O discurso em sua dimensao abstrata, materializado na cena da enunciagao de

Lula. Notase que neste quadro, o vermelho é intenso, enquanto nos demais, sofre uma

amenizacadfigura 24), tornand@e mais translicido que parece fazer referéncia a essa

oscilacdo negociada do lulismo.
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r ey § s
| A tentativa de deciffar o lulismo Nas (Ltimas eleicdes,
sempre deixa seu interlocutor Dilma Rousgef f
v 4 em xeque. Qualquer movimento recebeu 68% dos
] em falso e e rotutado: “coxinha” investimentos das 10
ou "petralha”. 2 maiores financiadores

A das campanhas.

| Por um lado os votos dos
| mais pobres garantiram a
continuidade do lutismo.

Por outro, foram o0s mais ricos Tee

Enquanto Aécio [
ficoucom23% PN X

investiram alto na sua viabilida
B EA WA

Figura24. Gradacao das tonalidades de E@®NTE: Gazeta do Povo.

No quadro seguinte, Vi | alebracabelgecsijasr e ve 0
pecasao invés de se unirem, se repadgFigura 24i marcacdo 1)Essa sele¢do lexical
contraria 0 que viria adiante com as proposi¢coes degsof. Enquanto Vilalba inicia
sua abordagem colocando as duas vertentes politicas como antagoniéas, por
complementaresum lulismo de elementos contraditérios, o entrevistado sugere o
mo v i me nt @acificacdoosocidl .O uso do discurso do jogo assegura essa
condicdo de estratégia por Vilalbaclusive, a queda de intensidade da tonalidade do
vermelhoe oscilacdo entre vermelho e azul, mostram imageticamente essa contradicao
Enquanto a pacificacdanteriorsugere acordo$Nos quadros posteriores,recorte da
fala do entrevistado utiliza expresséesmofiapoi ado 0, Amopulas e nt i me n
Aiset or es rdballsadocab adsrexngFgura 251 marcacgao 2)

Vilalba usa ainda uma outra estratégia para apresentar essa complexidade do
t ema, ele demarca o tempo da tentativab e diest a e
ent end ¢goo e 6 B duaraacad@ B. O longempo pressupde dificuldades,
além disso, Vilalba utiliza nos quadros posteriores outros reforcos a essas marcacdes de

temporalidade, entretanto, com outros propadsitos.

EV IMPORTE] DE 2005 A JUN#

DE 2013, 0 PAS

N Ao, poig ampioa \ My
TEVE UM MMENTO | [

QETORES DA CLASKGE

0 Doutor em PUBLICAS LULISTAQ:
& - L UMA ~ N o
35 minutos e by s TEAT W A00iA00 £M 200 TIPS\ POSTERIORMENTE,
% = DIITINTOS POREM OGI N MINHA CASA MINHA VIDA.

COMPLEMENTARES DE S 0 QE REPRESENTO)
CONGENTIMENTO POPULAR: e\ AMENTO DO GAITO
SN OCAL DO GVERND.

ATIVO, POIS TEM 0 APOK HA TAMBEM UMA ARTIOULACRD
DE UDERANCAS D03 EM ESCALA NACIONAL DE
MVIMENTOR Q0CIA) E R\ INTERESGE DE UMA BURGUESIA

SINDICAIS, UMA ELITE & ASSOCIADA A ATVIDADE
DA BUROCRACIA o ¥ b MINERACAD,

A MANEIRA MAIS
YMPLES DE ILIXTRAR 190
2 QEVA 0 CASD DO CONGORCID
EDICACRD, ETC... - DA CONITRUCAD DE VIRAU.

Figura25. Pacificagdo sociaFONTE: Gazeta do Povo
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Retornando a selec¢éo lexiaalo controle interacional,onnono quadrdfigura
26), 0 entrevistado menciona a pacificacdo como forma de eliminacdo de contestacdes
sobre a d2vi da pagbnde vai @ssesdintieroegpsbtitmo n &Nofl quadr o
seguinte, Vilalba acrescentaainfam « o de que a vgauaaudighgant a Di |
da divida publica (figura 26) Essa informacdo ndo estava presente no contexto da
entrevista, foi inserida na edicao da reportagemumboxe Percebese que a insergéo
dessa informagcdo como resposta aestjpnamento do entrevistadeermite pressupor
um inicio de ruptura dessa pacificacdo, houve uma contestacdo que, entretanto, foi
vetada. Em seguida, Vilalba procuestabelecer uma relagéo entre as manifestacdes de
junho de 2013 e, justamente, essa iagdo. H4 umreferéncia intertextual utilizada

como gancho para as relacdes de sentido criadas na narrativa.

: > A\
: i E TEM UMA PACIFICACR0 QUE
| Mas, voltemos paraa | £ FUNCIONAL PARA QUE NAD HAVA
conversa com Ruy Braga., CONTEGTACAO DA DIVIDA PUBLICA.
" EV DEQTACARIA 0 PROCESCO DE
T FINANCEIRIZACAO,
g | T ; No dia 14
. QE TEMOS 437 OV 4% A
\; : DIRECIONADO PARA | de Janeiro 3
(3 PAGAMENTO DE KR0S esidente
. , E TZACAO DA vetoua
" L : - DA, Voeos[a de
A par oNDE v || TeRlzaca0 de

EQQE DINWEIRD || UM3auditoria
. - : PUBLICO? da Dida

« = Publica.
S 7 . AT )

/

» y
Figura26. Referéncia intertextudFONTE: Gazeta do Povo.

Um aspecto interessante do método de andlise de Fairclough (1992), cuja
aplicacdo nd se encontra como categoria principal nesta analise, mas que pode ser
incluida neste caso, por sua impodanna consucdo da narrativa, & controle
interacional também abordado no objeto anteridesse casa@uando Vilalba primeiro
cita as manifestgdessob a forma como o entrevistado mencionou em seu, lorro

entrevistad@ponta para outras demandas do grupo que o lulismo ndo atendia.

Robson Vilalba introduz umaovapergunta que resgata a tematica e a associa a
guestdes de representatividade pritvV i | a | b a Hé&usnaleitwavda crife como

crise de manifestacdo politica. De que ndo h& representantes para as demandas das
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ruas. Vocé acha que o lulismo se afasta ou se aproxima das pautas de figuva

27 7 marcacdo 1).Ao ut ilditurabar Vil aba introduz um d
descaracterizado e novamente se afasta e a pergunta seguinte retomeca, teehati

controle interacional. Por fim, Vilalba busca relacionar as maaifést e 0s protestos

contra 0 governo, que O entrevistado diznmgnar em uma polarizaca® controle

lexical neste caso reorganiza as tematicas da entrevista, agindo sobre a forma como o
discurso do outro, a intertextualidade, é conduzZRizssaltesse ainda que o controle
interacional pode ainda promover transformacda ordem do discurso pela forma

como se conduz.

FORNADD POk JOVENG  SENGIBILIZADOS PELA __E 0 OUTRD FORMADO POF o aoras Faviis || Wos o '
TEERIAS QU : . £Q JETORED,
it BABOAMENTE. I PERIFERIAS. wrak poc oieefros &0 e contenra o | F REPRESENTACIO

LUTAM, BAGIC:
D40 ngﬂm. 09 DIREITOZ S0CIAK.

PELA REV
PAGGAGENS..

POLITICA, e we PAJTAS DE JINHO?
Nio #A -

REPRESENTANTES B

Figura27. Sequéncia de cendONTE: Gazeta do Povo.

Esteobjeto mostrou um potencial menor deuesos visuais, Vilalba apresemta
entrevista via video chamada, com pouca riqueza de informaggiess externas
Entretanto, notde o0 uso de algumas estratégias visuais para conter essa limitacdo de
contexto que se referem a categoria composicional. Enquanto o professor responde
(figura 27), Villabarepresenta a si mesmo bebendo um liquido em um, oD
transacionalEssa representacdo demarca ainda a temporalidade, a cena quadro a quadro
do movimento de beber, prolonga o tempo de leitura do quadrinho, como também ocupa
imageticamente uma cena que poderia ser restrita a imagem do entrevistado falando na

tela do computador.

Notase ainda que essa referéncia aos bastidores se aproxima do discurso do
documentario, em que o jornalista se apresenta como um sujeito envolvido e executor
no processocontribuindo para a condicdo intergenérica do JRQ outrolado, a
construcéo da narrativa verbal mostra uma forma de conducédo da intertextualidade, em
termos de recontextualizacdo e controle, e movimenta interdiscursivamente o discurso

do jogo e de uma critica constantemente revogada a condicdo de neutralidade.

Outra aspecto pertinente da selecdo lexical construida € que apesar do titulo

fiPrecisamos falar sobre o lulismo, as perguntas e as respost
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aquele cuja expressao origina de seu nome, Lula.-freskdente é citado apenas no
final daentrevista, quando Vilalba pergunta sobre a posicdo do estudioso a respeito da

indicacao da presidenta, aoga, Dilma Rousseff de Lula pa¥éinistro da Casa Civil.

Entretanto, ao final da reportagem, Vilalba retoma um borddo conhecido e
recorrente nosiscursosdoepr esi dem¢ & #fia hi st -poremaende s s e
desf avor d oungamalsstorhalessegais, dilulismo esteve tdo em xeque
(figura 28) O discurso de Lula é utilizado como ironia, para apontar sua queda.
Conforme Fairclouly (1992), a intertextualidade manifesta pode se estabelecer como
uma representacao discursiva, nesse caso o borddo de Lula é resgatado em termos de
estilo de fala e recorte de discursos anteriores sem que o autor, djalaitado.
Presupdese que os leitores conhecam a fala de Lula, e, portanto, assumam o tom
irbnico da queda da popularidade do lulishmtase ainda pela estrutura visual a
diminuicdo dos respingos de tinta vermelho, o Ultimo quadro tem apenas um dois

pequenos pingos, que poderia ser uma segunda metafora sobre a queda do movimento.

RADICALMENTE 09
TERMOZ DO QATTO
PUBLICO. TRATA-GE
DE UMA FURA PARA
FRENTE. /

Nunca anles na
historia desse pas o
Lutismo esteve téo
em xeque.

Figura28. Metafora FONTE: Gazeta do Povo.

p
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3.2.40bjeto 4. Sistema carcerario no brasil: solugédo ou tiro no pé???

Tratase de umardrevista em quadrinhos realizada pelo repértelo€&arlos e
ilustrada por Alexandre de Maio. O entrevistado foi o Padre Valdir Jodo Silveira,
coordenador nacional da pastoral carceraria. A entrevista procura apresentar as
condicbes do sistema carcerario no Brasil a partir da atuacdo do padre comaatiwio
essas condi-»es com a | ethadoddandetanw- «o dos K

Devese ressaltar que a escolha do padre para realizar a entrevista, ainda que o
trabalho desenvolvido pelo mesmo tenha relacédo justificada com a temética proposta, é
oportuna para uma humanizacdo do discurso da populacdo carceraria, e contraste a um
discurso deddio e em favor d discurso dos direitos humanos, sendo este ultimo a base
da narrativa construiddodos estes discursos sdo movimentados durante a reportagem,
llustrados pelo discurso ficcional.

Considerando a selecdo lexical, teenno primeiro quadro o tituld Si st e ma
carcerario no Brasil: solucdo ou tiro no pé2r¢Figura 291 marcacdo 1)O uso de
uma pergunta € um indicativo de polifonia, sugere um discexterno, de outros
sujeitos que consideram uma sol tmnop®d ou um t
aponta para a coloquialidade que a entrevista € conduzida. As outras reportagens
produzidas em parceria por Maio e Carlos mantém o mesmo tom,caietitede em
tom denunciativo, presente em outros elementos. O tom coloquigtaeainda ao

discurs@ da oralidadedas camadas populares.

REPORTAGEM CARLOSCARLOS ARTE ALEXANDRE DE MAIO

JOHHAI.lSHU EM OUADRINHOS o o

0 TEMA DESTE

MES £ A ALARIMANTE NA ENTREVISTA,
SITUAGAO 00 SISTEMA VOCES TAMBEM LERAO TRECHOS DA
CARCERARIO NO BRASIL. €, PRA MUSICA “DIARIO DE UM DETENTO", 00
ﬁ FALAR SOBRE 0 ASSUNTO, EU VOU  Goupg pg pap PAULISTANO RACIONAIS MC'S,

CONVERSAR COM O PADRE VAWIR  (oin AiGUMAS REFERENCIAS AO MASSACRE
JOAO SILVEIRA, COORDENADOR

00 CARANDIRU, OCORRIDO EM 2 DE N D =¥
umosumos NACIONAL DA PASTORAL N
OUTUBRO DE 1992.
I\ CARCERARIA, ONDE ATUA WA
MAIS DE 20 ANOS
mano srowN  [§

A PRIMEIRA FUNCAD

Figura29. Primeiro quadroFONTE: Revista Forum.
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Logo no primeiro baldo de fglague é um fendmeno conforme a GDV
considerando a selecédo lexic&l,ar | os Car |l os uldrmaht@® z ap ao a ad | ¢
caracterizar a situacao do sistema carcerario brasikiescolha pela palavra parece ja
desconstruir a pergunta iniciada no titulo, eliminando a possibilidade de quentasist

seria uma solucdo. Esta condicdo € significativa para um alinhamento discursivo. A

reportagem ® | egendada por uma <can-«o fADi §
Mc 6 s . O rep-rter justifica que a can-«o0 ab
em 1992.

Segundo a Super Interessafted massacre do Carandiru ocorreu em 2 de
outubro de 1992, quando policiais entraram no presidio Carandiru, em S&o Paulo, para
conter uma rebelido que acontecia em um dos pavilhdes. A rebelido se iniciou com um
conflito durante uma partida de futebol, em seguida outros grupos comecaram a discutir
sobre desavencas anteriores e se espalhou por outros pavilhdes. A operacao resultou na
execucao de 111 presos. Estisgaque 300 agentes de segurancga atuaram na operacgao,
sendo ge cerca de 90 ingressaram no presidio, 120 policiais envolvidos foram

indiciados por homicidio.

A escolha por inserir esta cangao para ilustrar a rotina de um detento e
considerando a refer°ncia ao massacre do Ca
gue Carlos sugere. Os trechos selecionados da cancdo também apresentam relacées com
0 conteudo verbal das falas do entrevistado, spréo explicados em mais detalhes
adiante. Esta disposi¢cdo promove um paralelo entre a condi¢do de carcere em 1992, ano
do massacre, e a realidade atual da entrevista. -Bewessaltar que a mdusica se
manifesta comama forma de intertextualidade e ainda, como um discurso ficcional,

agrega uma outra leitura ao conteddo da entrevista, acentuando a condi¢do dramatica.

Consideando a categoria composicional deste primeiro quadreséelogo no
titulo uma tipografia de fonte quadrada e comprimida em um quadro acinzentado em
letras brancas, essa escoti@ogréfica pode remeter a condicdo do encarceramento.
(Figura 291 Marcacéal) A esquerda da imagem tese a figura de Martin Luther King

(Figura 291 Marcacédo 2kem preto e branc@ escolha das cores € de suma relevancia

12 Disponivel em:hittps://super.abril.com.br/mundeestranho/comefoi-o-massacredo-carandiru2/>.
Acesso en20 jul 2018.
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para a GDV O mesmo ndo é citado em nenhum momento da entrevista e nem na

cancao selecionada.

Entretanto, Main Luther King é reconhecido paua luta pelos direitos civis.
A selecao dessa imagem logo no inicio da entrevista promove um paralelo temporal,
assim como o Carandiru, de uma realidade de antes e dei agatuada pelo uso da
imagem em preto e bramccomo também contribui para o discurso da luta pelos
direitos fundamentais. Note aqui uma forma de intertextualidade vigualfotografia
de Martin Luther King, que aponta para uma interdiscursividade discurso dos

direitos humanos.

O reporter sgura um microfongacéo transacionale encara o observador,
considerando a categoria interacional seu olhar € de dereandglacdo ao observador
(Figura 29i Marcagdo 3)O mesmo segura um microfones@u brago funciona como
um vetor da acdo de falar anicrofone. E oportuno destacar que a presenca do
microfone, assim como mencionado em outro objeto de Maio, € um elemento da
narrativa audiovisual, sua presenca remete as producdes desse género, como reportagens
televisivas e documentarios. A presenca dorofone reforca uma metalinguagem da
prodw;do, a reportagem da reportagem, como também € uma referéncia ao discurso
audiovisual Esta produgo tamiém apresenta uma vassdocumentada enideo, o que

reforca sua posip demetalinguagem

Retornando a categoria composicional, acima do reporter ha um fundo de um
prédio de um presidio. Na outra extremidade do qubd também uma outra parte do
prédio (Figura 291 Marcacdes 4) Considerando o angulo que os dois prédios se
localizam, podese dizerque o observador se encontra dentro do presidio e os observa
debaixo, entre os prédios. Como se o leitor entraaseoima dos carcerarios, uma
estratégia da linguagem do cinema, uma referéncia ao discurso ficcional, como também

indicativo de intergenericidade.

Como | 8 foi destacado, a m¥sica ADiI 8ri
legendar os quadros da entrevista. Bmaubusca sobre a cancéo, perceteuue o
clipe da mesma compdainda o fundo da narrativa. Sendo assim, os prédios das
extremidades sdo os prédios do extinto presidio do Carandiru. Novamente, uma
referéncia intertextuabpoiada sobre o discurso ficcionas cenas se misturam,

entretanto, com uma narrativa alternativa sobre a historia de um predigiguia 29i
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Marcacédo 5) Essa histéria € semprerapentada em preto e branco, que acentuam a

condicdo dramética.

E necessario ressaltar que ainda quearsc®o e o clipd cujas imagens se
inspiram, tenham sido baadas em um acontecimento r@amassacre @ Carandiru),
toda essa composicdo € ficcional. A presenca dessas narrativas contribui para a
incorporacgao do discurso ficcional sobre a narrativa &ckssa condi¢ao revela ainda

o hibridismo que o JHQ promove, o género rapcérporado como informagéo.

Ainda sobre a composicao, a cor da tipografia selecionada para a representagéo
da letra da cancdo acentua a dramaticidade, o vermelho vibrante agorpfeto sobre
uma narrativa predominantemente em tons de cores fechaalaf®rme a GDV, as
cores podem promover a saliéncia ou modalizar a percep¢cdo sobre determinadas
imagens O trecho pr esentAgui est@ snai®umqlia/aod o ohare scr e v
ssngui n8r i oA dieta do texid, tande a imagem de mano BroWRigura 29
I Marcacao 6)considerando a categorigeracional, seu olhar é direcionado a alguém
gue nao esta presente na narrativa, e acima do mesmo ha o prédio do Carandiru, com
uma pessoa armada vigiando. Neste caso, imagem e texto trazem elementos

semelhantes, o detento sendo vigiado.

Ambas as imagens, de Mano Brown e presidio, sao recortes do clipe;éla can
(Figura 30. Neste caso, hd um processo de recontextualizacdo do disCorgorme
Fairclough (2005), quando se recontextualiza um texto, ha também um processo de
ressignificacdo conforme as novas relacbes semanticas que o texto estabelece com o
contexto em que foi inserido. Sendo assim, mover um discurso que tem sua origem no
entretenimentoil sem desonsiderar sua carga informativA para um discurso

jornalistico como ilustracdo de uma realidade é mover também o seu significado.
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Figura30. Referéncias ao clipfONTE: Revista Forum e YouTube,

Fairclough (2005) mostra qus producdes midiaticas estabelecem linhas muito
ténues entre o que é ficcdo, factualalidade e drama. Apesar da cancao de Mano
Brown ter repousado sobre dados reais, a sua constru¢cdo narrativa € ficticia. Sua
insercao no contexto de uma entrevista fia@nsa a significagdo da entrevista e de si
prépria. Neste caso, comadesao de imagens do clipe pdaeorecer a leitura de uma
condi -«0 fAalarmant eo e dalénudaser wmbbdra depr ec 8r i
captacdo pelo seu vinculo ao entretenimeatpreciso ressaltar ainda que a cango foi
reorganizada conforme o conteludo da entrevista, isto €, foi reeditada para que atendesse

ao contexto da entrevista, retirando alguns versos.

No segundo quadro, considerando a selecdo lexicakséem retorno da
col oqgui ali dade. O savp -crotnmeor fuotrima(Figlaa 34 r ga2t rainee n
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marcacdo 1)Considerando a recorréncia da giria em outras producdes de Carlos

e

Maio, podese dizer que a mesma funcione como uma espécie de jargdo do reporter,

préximo do que se observa em programas de auditorio e producOdsivake um
discurso popular

MAIS DE Z0 ANOS

MANO BROWN

A PRIMEIRA FUNGAD
DA PASTORAL CARCERARIA
£ VISITAR A PESSOA PRESA E A UNIDADE

SALVE PE. VALDIR, COMO

rmnmo QUE O

PRISIONAL, EM TODOS 05 ESPACOS ONDE SE ENCONTRA A
PESSOA PRESA. ESTAR COM 0 PRESO, ESCUTAR, CELEBRAR,
AJUDAR A ENCONTRAR A MANIFESTACAD DE DEUS EM SUA
VIPA € NO AMBIENTE DE MORTE EM QUE SE ENCONTRA

ESSE ENCONTRO NOS DESAFIA A DEFENDER
A DIGNIDADE HUMANA, SOCIAL,

PSICOLOGICA E ESPIRITUAL
00 PRESO.

Figura31i Entrevista FONTE: Revista Férum.

Em seguida, ha a resposta do Padre sobre o trabalho desenvolvido pelo mesmo

na Pastoral Carceraria. Como foi abaldlanicialmente, a escolha do Padre como
entrevistado promove um processo de humanizacdo dessa popglaegmssui uma
representacdo midiatica muitas vezes atrelada ao discurso da @pténonpunidade e
do &dio, principalmente no jornalismo policiagin programas de massa coBi@sil
Urgente.

Nesse sentido, a selecéo lexical das falas do entrevistado apontam para este

processo de humanizagcao. Ao pontuar sobre as acdes desenvolvidas, o Padre utiliza os

seguintes verbosies cut ar o, i ¢ & |, verbos gasiivps afietaflos da r

di scur s o eredntraga nasifestaghede®é&us em contraste com
carcer8ri o, c aambiente el marta(Eigura 816 marcagéo 2) O
entrevistado wutil i zadetndera @nidade buengna,isocile e x pr
psicologicae espiritudl. O uso do verbo defender sugere

a que os presos estdo submetidos, descaracterizando mais uma vez a condicdo de

fisolucd®@ que o t2tulo deixa aberto.

Considerando a categoria irderonal, neste quadro ha certa incoeréncia na

composicdo dos agesteepresentados. Enquanto o repérter tem seu olhar e postura

direcionados a direita e para tras, o entrevistado se posiciona para a foemnetoe

indicado por seus olhosbserva algoa esquerda. Mano Brown, por sua vez, é

(



136

representado cantando com um microfone e voltado para a diFégara 31171
marcacdo 3)A posicdo de Mano Brown faz com que o0 mesmo pareca estar em um

show, mais unoutrocontexto inserido na narrativa.

No terceiro qudro, temse a representacdo visual da entrevista, em fundo
branco, Carlos e o entrevista@@igura 32- marcacdo 1)a escolha do fundo sem
elementos coloca em evidéncia a fala do padre e o processo de entrevista, mais um uso
de cores para promover saliemcconforme a GDV Neste quadro, a fala do padre
sugere uma selecdo interessante de léxico. O Padre inicia sua abordagem com uma
modal i za- «opreda® , p alt antericanariiea o mesmo a substitui por
fipessoas adultas privadas de liberdade tencase® temos a palaviap e s o@ 8 €
reforca esse resgat® diiscurso d humani z a- «privadhode pberdasieo e
(Figura 32-marcacdo 2) A p arlvadadr, a cfo n f o r nRzibefam podeserg§ r i o
compreendida como um ato de tirar algo de algudeste caso, terse um agente que
priva essa pessoa de seu direito a liberdade. Em alguns quadros mais tarde, o

entrevistado passa a norle® s  essoas piesas.

PAVRE VALWVIR JURD SILVEIRA
N

DE UMA FORMA
GERAL, QUAL € A ATUAL
SITUAGAD 0O SISTEMA

CARCERARIO BRASILEIRO?

EXISTEM APROXIMADAMENTE
10 MILHOES DE PESSOAS ADULTAS PRIVADAS OE
LIBERDADE NO MUNDO, € O BRASIL £ 0 QUARTO PAIS
QUE MAIS ENCARCERA. ENTRE 1995 € 2010, A POPULAGAD
CARCERARIA BRASILEIRA SALTOU DE APROXIMADAMENTE 148 ML
PARA CERCA DE 496 MIL. ESSES NOMEROS ESTAD IMPLICADOS
EM UMA POLITICA DE ENCARCERAMENTO EM MASSA, EM
REGRA ENVOLTA POR CONTEXTO DE GESTAO €
MARGINALIZAGAD DA POBREZA

PRA VOCE TER UMA IDEIA,
557 005 ENCARCERADOS TEM MENOS
DE 29 ANOS, MAIS DE 607 SAO NEGROS €
APROXIMADAMENTE 907 SEQUER CONCLUIRAM O ENSINO
MEDIO. ESSAS TAXAS DAO CONTINUIDADE AO PAPEL HISTORICO
0 ESTADO BRASILEIRO DE MASSACRE AS POPULACDES MAIS
VULNERAVEIS, QUE SAO 05 JOVENS NEGROS E POBRES
QUE POVOAM O SISTEMA CARCERARIO

Figura32. Continuidade da entrevis®ONTE: Revista Férum.

Em seguida, o entrevistagessa a trazer dados que apresantan panorama da
situacdo carceraria. Como abordado no item anterior, 0 preso passa a ser identificado
como um sujeito passivo de quem se privou a liberdade. A construcdo da narrativa

seguinte aponta para a caracterizad@osujeito ativo nesta situacdo: o Estado. O
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entr evi st Brakibé odjeadd pais que niiais encarogra Br a s i | ® o0 suj
exerce a acgdo, no caso Brasil tem correspondéncia ao Estado. Posteriormente, o
entrevista tr apolitedde enearcéeraanentoem massaidnfexto de

gestdoe marginalizacao da pobreaa Pol 2tica e gest«o0o s«0 pa
semanticas com o discurso institucional, o que possibilita inferir indicacdes da

referéncia ao poder publico, como também easacterizacdo de Brasil como Estado

O u s omamjiralizazdo da pobrepa cont ri bui para uma oL
discurso de humanizacao, o afastamento da relacdo simplista entre preso e crime, para a
pessoa empobrecida excluida que é presa pelo Estado. HAvems#&io na posicdo dos
sujeitos e uma responsabilizacdo do Estado. O entrevistado declaré @&ngles as t ax as
dao continuidade a@apel historicodo estado brasileiro denassacre as populagdes

mais vulneraveis .

A i nser papeb hisbre@ fis e a@ol discuts@ da narrativa visual
construida até o momento, desde o ocorrido no Carandiru e ilustrado pela cancéo até a
referéncia de Martin Luther King (ainda que com a ressalva de que se trata de uma
condicdo brasileira), de que é uma realidade recorrgmésente no passace na
atualidade. O uso d#nassacré , por sua vez, se relaciona c
e di me n salaomand® oc aff act eri zado por Carl os e
estat2sticos. E a <caract ermaigaheraveisd e sassas p
posiciona em passividade, novamente, como negligenciadas e atacadas pelo Estado.
Como t amb ® defamdemadigniddde dnt er i or ment e, refor - a

vulnerabilidade e por estarem sob ameaca.

Este quadro € ainda legendadolpo s egui nt e Aquieemimanoda <c an
de Osasco, do Jardim D'Abril, Parelheiros / Mogi, Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim
Angela, Helidpolis / Itapevi, ParaisopaligFigura 32- marcacdo 3)A enumeracao
desses |l ugares r e feoarceramerto emonasla e« a@ ed@guemnio

uma situacgao localizada, mas generalizada.

O quarto quadro se inicia conmprincipaguest i on
problemas dos presidios. A fala do entrevistado come- a
precariedade, s « 0 utilizadas pal apg@sassi mae gati bvaaisx &
Aquebradao, Af al t a oo(Figdra 38 anaraacé 1)A @UsiICa, pori mor t e
sua vez, |l egenda a condi - «0 nminbavidaandcatédm z a - « 0
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tanto valor quanto seuetular, seu computador(Figura 337 marcacdo 2)O trecho
selecionado direciona a outro discurso, o do conseimovalor da economia sobre 0

valor da vida Considerando a categoria composicional -senacfundo dois presos em

uma cela com semblantes désteza, um deles encara o observador olhar de
demanda, conforme a GDWigura 33i marcacao 3)A cena € apresentada em preto e
brancq o que acentua a dramaticidade em contraste com a representacao da entrevista

em cores. Este uso de cores tambénmtiglias duas narrativas, a ficcédo e a realidade.

E QUAIS 0S PRINCIPAIS
) PROBLEMAS NOS PRESIDIOS?

ALEM DE SUPERLOTADA, ESTA QUESRADA
A ESTRUTURA 005 PREDIOS, PO QUADRO OE
FUNCIONARIOS E DA ALIMENTAGAD FORAM FEITAS PARA
UM NOMERO IDEAL, € NAO PARA A SUPERLOTACAD QUE
ABRIGAM. FALTA SANEAMENTO, ELETRICIDADE, ALOJAMENTO,
FUNCIONARIOS. A SAUDE TEM SIDO UM FATOR DE
RECLAMAGOES € DE MORTES EM TODO O PAiS. 0S
MEDICOS NAO QUEREM TRABALHAR NO SISTEMA PRISIONAL,
POIS O BAIXO SALARIO QUE 05 GOVERNOS
OFERECEM € AS PESSIMAS CONDICOES DE
SN TRABALHO NAO 05 ATRAEM

BN
's\

Figura33. Entrevista com fundo filmicd&-ONTE: Revista Forum

No quadro seguinte, o repOrter pergunta sobre as torturas dentro dos presidios
(Figura 347 marcacao 1)A forma como a pergunta foi construithapede que haja
margem para a ndo existéncia dessas torturas, ha uma pressuposicdo de que acontecam,
oque conduztambém f al a do entr evi salaplacgente@breep - rt e
torturas dentro dos presidios. Quem sédo 0s agentes dessas tortoaslEase no que

elas acontecefh 0 Pressuposicéo que € um indicativo de intertextualidade.
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—

EXISTEM VARIAS FORMAS
DE TORTURA: FISICA, PSICOLOGICA. ESPIRITUM
£ SOCIAL. NO CASO DA FISIKA, HOJE O MAIOR \
NOMERO DE VIOLENCIA CORPORAL, TORTURA PARA
APURACAD PE INFORMACDES OU POR
PUNKAD VEM 0AS POLIIAS

FALE PRA GINTE

—
SOBRE TORTURAS DENTRO
OF PRESIMOS. QUEM SAD 05

PRINGPAIS AGENTES DESSAS
- : TORTURAS € COM FASE NO
-
v
9 :
‘ r‘\

QUE BAS ACONTECEM?
J

A TORTURA #SICA BENTRO

“ o 905 PRESINOS AWDA EXISTE POREM, COM 05 NOVOS
. MECANISMOS (RIADDS, QUE SAO AS CORRIGEDORIAS INTERNAS,
-~ VISITAS PONTUAIS £ 0f CORRICAD 90 MINISTERIO PUSLICO, PRESENCA
_ |

DA DEFENSORIA POSLICA | DOS MEMFROS 00 MECANISMO DF PREVENGAD §
COMSATE A TOQTURA PENTRO PO SISTEMA PRISIONAL, BLA TEM DIMINUIOO
1550 NAD WMPEDE 9F A PASTORAL CARCERARIA AINPA ENCONTRAR Z

o

PESSOAS PRESAS TORTURAGAS EWM TOROS 05

& ESTAROS 00 BRASIL _ 2
£ 34 AS TORTURAS

=
PSICOLOGICAS ACONTECEM POR CAUSA 0O =

AMONTOAMENTO DAS PESSOAS EM UM ESPACO MINIMO, DA

FACKA QUALGADE ALIMENTICIA, DA FALTA 0€ AGUA, O LUZ,

x DE SANEAMENTO, DE ATENDIMENTO A SAQDE, 0
Y& & > ASSISTENGA JURIDICA
PRA SE TER UMA 10EIA DA TORTURA

ESPIRITUAL, SECUNDO 05 PROPRIOS PRESOS,

SEM ESPIRITUALIDADE NAC WA ESPERANCA PARA A PESSOA PRESA

A NEGACAD 905 SEUS DIREITOS PELO ESTADO E A DESTRUICAD POS (ACOS

FAVILMRES | COMONITARIOS 05 DEOGAM VOLOVESS E FRAGES. O PRESIND OS5 FAZ

SENTIREM. ARANDONADOS POR TODOS £ PUNIDOS PELO MUNDO, ENCONTRAR-SE

COM DEUS DA UMA ESPERANCA DF QUE EXUSTE A POSSIRUIDAGE DE UMA

VIDA SWERINTE, ALGUEM O OLHA, ALGUEM O AMA: DIUS,
-

- £ A TORTURA SOUIAL \/,/
VEM, 0ESOE A INFANCIA, QUANSO EXISTE

PRECONCEITO POR PARTE DA SOCEOADE PELAS

CONDKOES SOUIAIS NAS QUAIS FOI CRIADD, PELA ETNIA
QUE FOI GERAO, PEA PROFISSAD EXERUOA NO MERCADO
INFORMAL, PELA WAPOSSISILIDADE DF ESTURAR EM
FSCOUAS DF QUALIGADE, PELA WA
AUMENTACAD

Figura34. Continuidadeada entrevista. FONTE: Revista Forum.

Em seguida, o entrevistado indica a violéncia policial para a apuracdo de
informacdes. Neste caso, &s i ca faz refer °nldmPRMbom/at ua- «:¢
passa fome metido a Charles BronddRigura 34i marcacao 2)Charles Bronson era
um ator norteamericano que atuava em filmes de acdo. Em um deles, Charles era um
arquiteto que matavbandidos como unfayura heroca. E essa a referéncia na cancéo,
aos policiais que matam os fAbandi dosod, ¢co0omc
uma outra angulacdo deondicdo policiale uma referéncia intertextual além do
conteudo da cancdcenquanto a fala do entetado os coloca em posicdo de
agressores, a cangdo provoca a condicdo precaria a goeicais também estédo

Submetpasdaofeam@ ) i mesmo gque pensem ser justicei

O excerto da fala doentrevistado passa a enumerar os tipos de tortura

executadogontra os presidiarios. Nesse contexto de fala;sera mistura do discurso
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religioso, por el ement os endoatars e camp oDes s MO
Aal gu®m ooamaombDel&ementos desse processo d
condicdo devitma d est ado e ° hwamamidoaadom,s @@®mMo t f
Ainega-«o0o de seus direitos pelo estadoo, Ap
familiare fi p r e ¢ @ nFgera 34 anarcacdo B Novamente, o discurso ficcional
d a c a sera«qque,DeuB ouviuinha oraca@o (Figura 34i marcacao 4)¢corrobora

essa condicao.

Considerando a categoria interacional, o fundo apresenta elementos visuais do
clipe de Mano Browr{Figura 3471 marcagdo 5)uma intertextualidade, como também
representacfes de presidiariom eelas (Figura 3417 marcacdo 6) As pessoas
representadas apresentam olhar de demanda em relagdo ao observador, como se
solicitassem algo. Considerando a narrativa verbal (fala do entrevistado e a cancao), a
composicdo visual em tons de cinza e o sembldet seriedade nos representados, €

como se o observador fosse convidado a entrar na realidade presidiaria.

Na p8gina seguinte, griminaézpcaa daeobrezian d a g a
(Figura 351 marcacéo 1)Este conceito € oportuno por caracterizar o eixamarrativa
até o momento. Outrora houve um movimento de afastamento da pessodgceme,
ndo houve citacdo dos delitos ou infracbes, masmis condicdes dos presidios e da
aus°ncia do Estado nas popul aerimealzacoul ner §v
dapobreza, o crime passa a ser sobre uma condi
crime ndo esta no delito, mas na condigcéo social. Neste caso, h4 uma movimentag¢ado do

t er moi fi n aparanma-metafara.

Este processo, por outro lado, é momd o pel o entcultargsdast ado ¢
tolerancia zero aos de pouco poder aquisibiybigura 35i marcacao 2)Neste caso, a
pobreza ndo é criminalizada, mas o tratamento oferecido aqueles com menor poder
aquisitivo se difere daquele que se oferece aas rafortunados. O entrevistado
minimiza a metafora e modaliza sua linguagem, de modo que nao isenta

responsabilidades, mas aponta desigualdades no tratamento.
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FALE PRA
GENTE SOBRE A QUE FOI GERADA A CULTURA D!
CRIMINAUZACRD 00 TOLERANCIA ZERO ADS 0F POUCO
POBRE NO PODER AQUISITIVO, ENQUANTO QUE
BRASIL A JUSTICA £ ALTAMENTE TOLERANTE
PARA AS PESSOAS QUE TEM BENS
MATERIAIS € PODER SOUIAL.

DENTRO DO PRES{DIO,
A MINIMA ACAO FORA DAS NORMAS E RESOLUCDES
LEVA 05 PRESOS DE IMEDIATO AO CASTIGO. NAO RESPONDER
A CHAMADA OU DEMORAR A ENTRAR NA CELA NA HORA EM QUE SAO
RECOLHIDOS, NAO ANDAR DE CABECA BAIXA NOS CORREDORES, FAZER
PERGUNTAS, SOLICITAR ESCLARECIMENTO A UM FUNCIONARIO E SER
INTERPRETADO COMO PERGUNTA INOPORTUNA, TUPO O LEVA A
CASTIGO, ENQUANTO QUE AS NORMAS E LEIS 00 ESTADO
REFERENTES A0S PRESOS NAO SAO CUMPRIPAS
£ NINGUEM € PENALIZADO.

£ LEI O DIREITO DO PRESO DF
TER ESTUDO, TRABALHO, ATENDIMENTO A SAUDE,
ATENDIMENTO JURIPICO, ESPACO DE 6 METROS QUADRAPOS PARA
SE ALOJAR, RECEBER O KIT HIGIENICO, ALIMENTAGAO ADEQUADA,
VISITA D0 JUIZ CORREGEDOR MENSALMENTE, TER A FAMILIA INFORMADA DAS

TRANSFERENCIAS DE PRESIDIOS ETC, E AQUELES QUE DEVERIAM FAZER
CUMPRIR ESSES DIREITOS GARANTIDOS PELA LEI D EXECUGAD PENAL,
QUE SAD 0 JUIZ, O PROMOTOR, 0 GOVERNO E 0S FUNCIONARIOS DOS

PRESIDIOS, NAO CUMPREM E NENHUM DELES VAl PARA O CASTIGO.

0 ONICO A SER CRIMINALIZADO, ATE MESMO POR UMA
PEQUENA FALHA, € O PRESO POBRE

Figura35. Entrevista FONTE: Revista Forum.

Nos quadros seguintes, o reporter continua agandsobre a condicdo carceraria
no Brasil. Entretanto, apesar da narrativa verbal dar continuidade a essas questdes, a
narrativa visual inicia uma abordagem sobre as mulheres presidiarias, simultaneamente.
No sétimo quadro, a direita, tes@ uma mulher gwéda, segurando a barriga e
algemada a uma figura masculifagura 36i marcacdo 1)Nos quadros seguintes ha
também uma mulher segurando um bebé atras das grades, a esquerda, e a direita maos
femininas segurando as grades. As trés imagens parecem god&sp um ciclo no
carcere de mulheres gravidas. A gestacdo em presidio, 0 nascimento e depois a
separacdo, as maos sozinhas na grade. Nesse caso, a imagem oferece um discurso

paralelo, sem relacate complenentariedade ao verbal (Figurai3iharcacédo 1).



142

A siTuAGAo
CARCERARIA NO BRASIL
SE MANTEM PRECARIA HA
LONGOS ANOS.. POR QUE
1550 NAO MUDA?

COMO vocE PODE
PERCEBER NOS DADOS QUE
B QTH, A SITUAGAOD, EM VEZ DE
RETROCEDER, ESTA PIORANDO. TUDO
INDICA QUE A FINALIDADE £ CHEGAR
A0S MODELOS NORTE-AMERICANOS,
PRIVATIZANGO O SISTEMA
N PRISIONAL. NESSE SISTEMA,
0 PRESO,
QUE € A PESSOA NAO PROPUTIVA
€ CONSUMISTA DA SOCIEDADE CAPITALISTA,
PASSA A GERAR RENDA PARA O ESTADO, E
PRENDER MAIS, ENCARCERAR EM MASSA £

COLOCAR DENTRO DOS CARCERES A MASSA
IMPRODUTIVA EM RELAGAD AD CAPITAL
£ UM PLANO QUE VEM SENPO
EXECUTADO EM GRANDE
PARTE 0O MUN?O,

Figura36. Mulheres em carcerEONTE: Revista Forum.

No sétimo quadrdFigura 36) a selecdo lexical da fala do entrevistado introduz
el ement os do di s c u prvatizandar ,osnofci ecdoa d ec ocreop i fi a |
Arendao, i ma s snasteicampessesdamios sda econtextualizados para
mostrar uma tendéncia de que 0S presos sejam vistos como objetos de lucro para os
presidios privadogFigura 361 marcacdo 2)No quadro seguinte, o entrevistado da
continuidade a essa analogia da l6gica ecordmbre a ldgica social, com o uso de

t e r mo s indiisirian do médo(Figura 37i marcacao 2)
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0 QUE O SENHOR
ACHA DA IDEOLOGIA “BANOIDO
BOM £ BANDIDO MORTO" OU
“BANOIDO TEM QUE SOFRER
NA CADEIA™?

SE FOSSEM VALIDAS,
0 AUTOR DESSAS FRASES TERIA
SID0 ATINGIDO, MORTO OU SOFRENDO £SSAS FRASES TAMBEM
NA CADEIA, MAS ELAS SE REFEREM A PRESOS SERVEM PARA A INDOSTRIA 00 MEOO,
POBRES, QUE COMETERAM PEQUENOS DELITOS € QUE DESEMBOCA NA INPOSTRIA DA SEGURANGA
NAO TIVERAM DIREITO DF DEFESA. ESSA FRASE PARTICULAR, COM SEUS MATERIAIS ELETRONICOS E
NAO SERVE PARA DEPUTADOS E SENADORES, AGENTES DE SEGURANGA PRIVADA. ESSAS INDOSTRIAS ESTAO
CORRUPTOS QUE DESVIAM O DINHEIRO 00 NAS MAOS DE POLIGIAIS E DE EX-POLICIAIS, £ SAD UMAS
ESTADO PARA PROVEITO PROPRIO OU DAS QUE MAIS CRESCEM NO ESTADO 0F SAO PAULO

PARA AS.SUAS CAMPANHAS ) £ NO BRASIL HOJE, EXISTEM MAIS SEGURANGAS

POLITICAS. PARTICULARES QUE POLICIAIS

Figura37. Ciclo do carcere feminind-ONTE: Revista Forum.

A cancdo oferece ainda uma segunda contextualizacdo histérica sobre o
massacre do Carandiru, nd cd v 0 g Qadavares no péco, no patio interno/Adolf
Hitler sorri no infern@ (Figura 377 marcacdo 3)O texto referese aos corpos das
execucdes realizadas por policiais dentro do presidio e aponta para uma analogia com o
gue aconteceu na Segunda Gadviundial, com o holocausto e avangorthzismo. O

discurso ficcional resgata o discurso historico.

A entrevista se encerra com 0 questionamento sobre um sistema ideal. Neste
ponto, aimagem final € também a cena do clipe de Mano Brown com a insercédo da
figura de um policial mirando contra o cantor, enquanto o mesmo observa seu caderno,
em uma mesa com duas xicaras e um pgféitgura 381 marcacdo 1)Novamente, a
construcdo visual de passividade, enquanto o policial que poderia ser também uma
referéncia a poder publico se empunha contra o megkigura 381 marcacao 2)O
recorte do olhar do entrevistado em demanda, considerando a categoria de contato da
GDV, é também pertinente por parecer solicitar ao publico leitor a reflexdo sobre esse
sistema. A esdba da composicadoolorida em fundode tons acinzentados também

acentua a saliéncia desse olhar em relagédo ao resto.
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ATUAL £ PUNITIVO £ VINGATIVO. £ O LOCAL DE
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SE FOR PRA FALAR
SOBRE UM SISTEMA CARCERARIO IDEAL,
COMO ELE SERIA?

£ NECESSARIO
QUE TENHAMOS OQUTRA JUSTICA,

ABRIGO DE PARTE DA SOCIEPADE, VINOA DAS FAVELAS & OUTRA FORMA DE TRATAR 05 INFRATORES, £ A FORMA

PERIFERIAS, ESTA COMPROVADO QUE € UM SISTEMA CARD, E
TAMBEM UM LOCAL DE VIOLENCIA E CORRUPCAD. £ UM SISTEMA
QUE COMEGOU ERRADO £ NAO TROUXE SOLUGAD PRA

IDEAL NAO £ JOGAR ATRAS 005 MUROS AQUELES QUE NUNCA
TIVERAM ESPACO NA SOCIEDADE DE CONSUMO. A SOLUGAD VEM DA JUSTICA
RESTAURATIVA, COM BASE NA QUAL A VITIMA E O AGRESSOR TRABALHAM A

HUMANIOADE. NINGUEM. APRENDE A VIVER EM SOCIEDADE  pecrponckn JUNTO COM A COMUNIDADE, PELA QUAL O CRIME NONCA £ VISTO

FICANOO PRESO E ISOLADO, COMO PODEMOS ENSINAR

ALGUEM A SER ATLETA O DEIXANOO

AMARRADO?

COMO ATO ISOLARD, INPIVIDUAL, MAS COMD ATD SOUAL, COMUNITARIO. NESSA
JUSTICA, O INFRATOR £ FRUTO DA SOCIEDADE, € £ NECESSARIO
RESTAURAR 05 LACOS QUEPRADOS, ROMPIDOS. ESSE MODELO VEM DOS PAISES
DA AFRICA € DA ASIA E ESTA INVADINDO O MUNDO. ATUALMENTE, NO BRASIL,
JA VEM SENDO APLICADO MAIS NA VARA DA INFANCIA £ DA JUVENTUDE
A PASTORAL CARCERARIA VEM TRATANOO DE PRATICAS DE JUSTICA
RESTAURATIVA EM VARIAS DIMENSOES: NA COMUNIDADE, NO SISTEMA
PRISIONAL E NOS JUDICIARIOS, PARA QUE ESSA PRATICA
ADENTRE DE VEZ O SISTEMA PENAL

Figura38. Encerramentd=ONTE: Revista Férum.

Considerase que a entrevista, em geral, possa funcionar como uma resposta a

producdes anterioresem sua dimensa dialdgica Inclusive, o trecho da cangéo

escol

hi do par a

Masrmgeehvai acaeditar®o neu depognento?/tDia A

3 de outubro, diario de um detento ( Fi ¢ mar@acd@3JAssi m como A Genoc

das perifer

aso

p aamento das poputagdasanargimalizadas, esta, | e n c i

por sua vez, preenche umaagulacdo do criminoso. A prépria pergunta no titulo de

texto parece vir de um discurso externo, que teria apontado como solu¢do ou ainda um

fnitr o

n &ntrgia®to, .ainda que tenha denensionado a condicdo do preso, 0

mesmo nao possui espaco de voz, ele é falado pelo Padre e ilustrado pelo discurso

ficcional.

3.2.50bjeto 5. Patria Armada Bra$ilSalvadores da&®ria

Série jornalistica em que se documeni@gumas perspectivas denpodo da

Ditadura Militar Brasileira, a série foeeditada e transformada em limo-reportagem

de mesmo nome, a reportagem foi publicada em abril de 2014. Para o presente trabalho,

optous e

pel o

recorte de um dos rcap2da |l P&t rdiaa G,

gue se estabelecem relacbes entre movimentos de oposicdo, hierarquia e a corrente

positivista.Ressalteseque o proprio titulo da série envolve dois discursos, a referéncia
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intertextual ao hino nacional e ao discurso pé&ti como tamém ao discurso do

armamento relativosaForcas Armadas que instauraram a ditadura militar.

No primeiro quadro danarrativa, terrse uma referénciaisual ao quadro de

Debr et fiUm

j a(Rigura 897 Mar@agido L) &ratase de uma forma de

intertextualidade por meio da narrativa visual, entretanto, desecpe as expressoes

dos personagens que compde a imagem sdo sutiimente acentuadaslicativo de

saliéncia, conforme a GOV A s s i

m

como

v | Bltamlo Guahatereyno r t ager

p | ahemdguea expressividade do deputado é marcada em exageste caso, O

homem adquire uma expressédo mais fechada, pelas sobrancelhas arqueadas e a mulher

perde parte deim sorriso presente r@intura e adquire um semblante que tende a

indiferenca.Essa recontexalizagdo da expresséo, assim como em Cunha, funciona

como um reforco a modalizacdo sensodal GDV e auxiliam na representacdo dos

envolvidos em polos de extremidade, o bem e o mal.

HA 50 ANOS, 0 AUTORIT. ARISMO NAO ERA NOV/DADE

g

09 QUASE 400_ANOS
BRASILEIRA COMO

QEMPRE GUE UMA AMEACA
INTERNA QURGIA. -voZEg DA
RUA" QUPLICAYAM PO,

"OALVADORES DA PATA’Iy/

)'\

DE ESCRAVIDAD
ORGANIZARAM A

@
UMA kELAC'AO DE
HIER, A, MANDO

VIDA SOCIAL
E OBEDIENCIA.

N

l

Figura39. Quadro de DebreFONTE: Gazeta do Povo.

O quadro originahpresenta uma representacdo de um jantar em uma época de

um Brasil escravocrataA referéncia na narrativa em quadrinhos aponta para a

organizacdo social da époda inclusive nanifesta na narrativa verbal,

como

fihierarquiad. A composi¢do da HQ aproxima etementos do quadro, 0S negros no

fundo e @ brancos a mesa, com a retirats criangas que apareciam na narrativa

original e dos alimentos a mesa
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Considerando a selecao lexical, ns¢ano primeiro quadra@ue Vilalbamove a
p al aescravidad (Figura 3917 Marcacdo 2)sem carregar seu efeite dsentido
negativo como formade organizacdod e hiefarquia, mando e obediénda Essa
escolha € a primeira manifestagiiotomirénico de toda a narrativa. E preciso ressaltar
gue ao caracterizar essa organipagiessa forma (hierarquia/mando/obediéncia),
Vilalba consegue posicionar em condicdo de igualdade os regimes militar e

escravocrata, que sera relacionado adiante.

Ot 2t Salvadords da Patria apresenta umaexpressaorecorrente na
linguagem oral principalmente no contexto politico a figura do salvadore ja fora
ainda titulode telenovelaDestacase quealém de uma expressao, é também uma forma
de representacdo de uma figura que habita um imaginario staistanto, Vilalba, ao
longo do capituloassi m ¢ omo fescrawdéda, ciornbna zfa essa CcO
salvador na historia brasileira, sem o f&@&om clarezaEssa ironia € uma forma de

promover um discurso paralelo a narrativa.

No quadro seguinte, Vilalba inicia da seguinte fofina e m e wna gmeaca
surgi a, Aivozes da ruao sopl A aexwpresdissay evsa dd
ruad  ealvatlores da patria (Figura 401 Marcacdo 1)sdo preservadas por aspas,
Vilalba se afasta da autoria, apas separam as falas do auderum discurs externo,
como indicativo de polifonia intertextualidadecomo também, por outro lado parecem
sugerir ddvida ou imprecisdo sobre@iags seriam essas vozes e guem seriam 0S

salvadores da pétria.



QEMPRE QUE UMA AMEACA
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"CALVADOREQ DA PATRIA".

RUA" QUPLICAVAM

v N

HIERARGUA. MANDO
E 0BEDIENCIA.
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A CONSTITUICAO DE
1824, A PRIMEIRA
DO PAI, CONCEDEV
0 "PODER
MODERADOR" AD
IMPERADOR, QUE GE
SQOBREPUNHA AD
LEGISLAT VO,
JUDICIARIO E
EXEQUTMNO. ERA
UMA PRERROGATIVA
PESOAL E
PRIVATIVA DO
MONARCA.

NUMA 90CIEDADE

COMPLETAMENTE
DEQIANAI

Figura40. D. Pedro Il e o poder moderad6ONTE: Gazetdo Povo

O u s amahgd referese a orgnizacdo vigenté que poderia ser também a

escraviddao do quadro anteriorede casoqg uand o

i alvadore® |,

tornam

a

amea- a

c o mbs wm@mldioceacvoamm o fi

negati va

e

a

org

acontecera corascravidao. A delimitacdo das aspas nas expressfes mencionadas € uma

forma de preservacgdo da ironia pelo afastamentautio; como também indicativo de

intertextualidadeAo mesmo tempo em que move 0s sentidos gmiatrucéo do texto,

0s reposiciona petamarcas de afastamento.

Considerando a categoria composicional, o quadro apresenta a figura de D.
Pedro Il e uma figura militar, ambos em preto e brgfogura 40i Marcacao 2)Toda

a HQ é feita em preto e branco, os tracos sao fortes, porém naoddogrdeixando

marcas de I4pis e rabiscos. O contraste preto e branco, com o preto em predominancia

concede um tom dramatico e de que se trata de uma rewdatpassad@onsiderando
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a ocupacado visual dos elementos da GDV, D. Pedro Il ocupa a posicdaddp

enquanto Comte ocupa a extremidade do novo, trazendo o positivismo.

Devese destacar que o quadro verbal que acompanha as imagens caracteriza o

governo de D.podEerentbdemadarl | q ueesohmepriihed a o s

demai s

podereqFigura 407 Marcac® 3). Apesar desse Asobrepor o, a

de D. Pedro Il pequena diante do miliéesua frente. No outro quadro de texto, Vilalba

e s c r qualguer frotesto ou contestacdo ja era visto cagotpe em potencial

(Figura 411 Marcacédo 1) Nest caso, 0 golpe parte de quem contesta o poder, nas

paginas seguintes a palavra passa a caracterizar outro grupo.

SR

A CONGTITUICAO DE
1824, A PRIMEIRA
| f DO PAIQ, CONCEDEV

0 "PODER
MODERADOR" AD

IMPERADOR, QE QF
QOBREPUNHA AD
LEGIGLAT VO,
JUDICIARIO E
EXEQUTNO. ERA
L UMA PRERROGAT VA
w PEGGOAL E
PRIVATIVA DO
MONARCA. NUMA Q0CIEDADE
COMPLETAMENTE
. R DEQIGUAL,
{ \ QUALQUER
. ‘\\. i PROTEQTO QU .
N\ ) - CONTESTACAO VA
/| ERA VIGTO COMO
\ UM GOLPE EM
POTENCIAL.

2. 20

m>—— "0

A IDEIA DE QE UMA ELITE PRE(IGA
MANTER A ORDEM TEM QUAS RAIZES
NA FRANCA DO QECULO 19, COM
AJBSTO COMTE...

-,
.
|

. E 0 SEV
POSITVISMO.

o

Figura4l. Golpe e o positivismd~ONTE: Gazeta do Povo

A direita, Vilalba apresenta um quadrom a figura de Augusto Com(Eigura
417 Marcacéo 2)em close fechado e olhar de demanda, conforme a €Dvmeca

relacionar os movimentos politicos as inspiracdes positivistas. Neste moiidiaba
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caracteriza, por meio da selecdo lexical, o pubtjce teme pomuma organizagdo

ameacada, sent e s

@ozes odas auas,

elite precisa manter a ordemn.

fagor a

Vialideid de que mm@ame i a

Na pagina seguinte, Vilalba pontua os estagiogura 42i Marcacédo 1)que

Comte propusera para que uma sociedade alcance o nivel positivista, passtorga

nas crencgas espirituais, posteriormente na filosafipoe Gltimg na ciéncia, como

estagio positivista. Considerando a composicao visual, Vilalba ordena esses estagios em

sociedades historicamendferentes desde o campo do dado até o cardponovo,

conforme a GDV De uma tribo indigena, uma sociedade de época e por fim, a

atualidade representada pelo prédio do Planalto Central em Brasilia. A disposicao

dessas sociedade nesses estagios pode sugeriscumsdiem deso de que existam

niveis de evolucado entre sociedageEsém, neste caso a fievol ugdoo parte do sistema de

crengas e organizacdo socia. E preciso ressaltainda que a escolha pela insercdo do

prédio de Brasilia permite a inferéncia de que na data atual, o nivel positivista fora

alcancaddFigura 42i Marcacao 2)

V 7

il
0 EQTABI0
TEOLOGICO,

REGIDA PELA
CRENCA EM

FORCAS
EQPIRITVAIS.

COMTE ACREDITAVA QUE TODA SOCIEDADE PASGA POk

0 EQTARI0
N METAFIGICO,
N GUANDO A

ORGANIZA-
CAO QOCIAL E
REQPALDADA
PELA
FILOSOFIA.

[

TREQ ESTAGIOS.

E, ENFIM,
0 ESTABIO
POSITNO,
) A
CIENCIA PASSA
A GER 0
PRINCIPIO
ORGANIZADOR
DA SOCIEDADE.

Figura42. Estagios do positismo. FONTE: Gazeta do Povo

No quadro posterior, Vilalba apresenta a esotldar e m q uekteo @iguia

437 Marcacao 1lxe formava e se inspirava no positivismo. Em um dos quadros de

texto, Vilalba escrev@ h as c e u

movimento que daria fim ao impédia

al i

Novament e,

, ent r econmse chamnpvam, 8§ r i 0 s

Vil al ba s e

demarcar um discurso exterfintertextualidade reforca ainda esse afastamento com

ficomo se chamavar ,

par a

gue

n«o

haj a gque fossenpass i - « 0

floperarios do futuro (Figura 4371 Marcacdo 3) Notase que neste caso, coOmo nos

A

C

ut
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anteriormente mencionados, Vilalba recorre a ferramentas intertextuais, no entanto, nao
existan mencdes a quem esse discursndiz, o autor reinsere conceitogxressées

preservadas pelas aspas, afasta de si, mas néos @proxima de sujeitos com
objetividade.A denominacdo do positivismo coniomoeda @oprepbe ainda
poder de troca da corrente, distanciasdade seu contexto socioldgico. H& ainda uma

segunda caracteri z acientfficadrensdaa eebhigbea a8t & 8 sE

contexto militar. (Figura 4B marcacao 2)

POSITVISTA ERA MOEDA

7 A
CIENTIFICA E ARMAD. CORRENTE NA EQCOLA

A
QOMENTE UMA ELITE ﬂm ! 0 PENSAMENTO
QERIA CAPAZ DE LEVAR '

‘\\ U ERRWCUMI 2 W XFEROAD A = L (
|
|
|

4 GRANDE MAGSA A0 i \ MILITAR DA PRAIA
OLTIMO ET ASO. ' VERMELUA, NA
] (4]‘. ‘l' N 9EanpA METADE Do
\ \

\ W ' \ QL0 1. ‘
'l | \ A = | v @_ |

'. : u.n..,ﬁ.x.l,é A

o fudl 11

W AT
o ‘
S — |
v S
| ;",~‘,\1'\‘.
| 2 | NagCEY AU, ENTRE 09
ENTRE 09 ENTUSIASTAS DO OPERARIOS DO FUTURD", COMO
GE CHAMAVAM, 0 MOVIMENTO
POSITVIOMO ESTAVA UM DOS
GUE DARIA FIM A0 IMPERIO E
BENVAMIN CONSTANT. MEI0 DE UM GOLPE DE EQTADO.
' —

Figura43. Elite armadaFONTE: Gazeta do Povo

Na terceira pagina, Vilalba compfe a imagem da bandeira do Brasil com
elementos da narrativaim inferéncia visual intertextuah pagina comeca a abordar a
ascensao de Floriano Peixoto como novo presidente ar act e maregchalde c¢c o mo |
ferroo ( Fi giumargacdd 4) Vi | a | braais @macvezeovideal éutoritario

vssva reestabelecer a 6édisciplinadé converter
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(Figura 441 Marcacdo 2 Neste trecho, percelsee p e | o maissuma vdre e
freestabelecer o movi ment o de retorno a uma fiorga
primeiroquadrad e refer °ncia ~ escravi ddisiplinaE ai nda
em aspas pode sugerir d%vida e desconfi an-a
que foi mencionadamprimeiro quadro, de proximidades entre regime escravocrata e

regimes militaes(hierarquia/mando/obediéncia).
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APOIADO POR
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Figura44. Brasil casernadFONTE: Gazeta do Povo

A conver s«o doemBo ame | céarstmmadasad ndrativa

visual, o losango da bandeira passa a ser representado como um muro de um quartel,
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gue pode ser singno de casernaVi | al b a trezendoroelema poBitivista na
bandeira (Figura 447 Marcagdo 3) para ressaltar o contraste entre um governo
violento e autoritario que se inspirava na perspectiva positivista de uma nacao baseada
no desenvolvimento da éicia. E preciso destacar que ao posicionar 0S muros no
losango da bandeira e nd&m sua totalidade, Vilalba delimita essa inspiracéo
positivista, cuja influéncia, apesar de defendida era limi@diiscurso visual se impde

sobre a narrativa verbal.

A composicado visual aponta ainda para um outro elemento: a figura de Getulio
Vargas. A bandeira é posicionada verticalmente, de modo que o0 encontro entre as
paredes do losango em uma de suas extremidades apontem diretamente para Getulio
(Figura 44i Marcacéo 4)como se a condi¢cdo da sociedade da época caminhasse para
Get %l i o. Vi Gedlliobv/argae davarmais em golpe ou fazia a revolugao,
depende do ponto de vistéFigura 441 Marcacao 5)O autor aponta dudermas de
nomeacado, afastand® de um sugsto julgamento, uma protecdo de sua face.
Considerando as formacgodes discursivas, as relagbes semanticas que golpe e revolugao

promovem movem discursos antagonistas.

Entretanto,deve se atentaso uso dei ma i s  uonVilajba homeara nas
paginas anteores desde a tomada do poder de D. Pedro Il, até a ascenséo de Floriano
Pei xoto como fAgol pmisunp . oP mest® cago,uasrangegmide a o i
afastamento, apesar de tentar preservar uma neutralidatdeduz uma outra
perspectiva que estevasente nas situagbes anteriores, em que ndo havia divida sobre
a nomeacdo de golp®or fim, contrasta a ascensdo de Getulio com a ironia de
fir ef or mas moel@uma zas®re £0 de r eost(rfii-giersa "4 4l i

marcacao 6).

Na ultima péagina da HQVilalba encerra com ahegada dditadura Militar.
Considerando a selecao lexical, a ameaca a organizacao volta a aparecer, a construcao €
similar ~ d a apameagaeinvisiel trazB glanmees porfium salvador
(Figura 457 Marcacdo 1)A ameacan o entanto ® desl ocada do
I nt er es s e $ marqagao INesteacasd, imagem e narrativa \&@rtuam em
complementariedade. Os salvadores representados pelos militares, se apresentam
enfileirados prestando um ato de continénciafixao temse silhuetas marcadas em

preto, com olhares marcados em expresséao de (faiyara 451 Marcacgao 2)Notase
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que o autor se Uiza mais uma vez do discurso ficciomials quadrinhos tradicionais, na

figura dos vilbes.

0 ETERNO RETORNO TUPINIQUIM AD AUTORITARISMO GE REDESENHO
NOVAMENTE DEZ ANOS APO3 A MORTE DO GETULIO VARGAS.

A AMEACA INVISIVEL .PRINCIPALMENTE
TA’AZI:CC"“LM”/«’EQ 4 A PAZ DE UM GRUPO I
POR UM QALVADOR QUE TINHA CELQ

EM 1964 QE INTEREXES
REQT ABELECEQGE
NAO 90 A ORDEM,

Figura45. Salvadores eildes FONTE: Gazeta do Povo

Tendo em vista a categoria composicional, conforme Kre¥sre Leeuwa
(2006),a escolha de cores e disposicdo dos elementos pode conferir saliéncia a alguns
em detrimento de outros,ssim como a moldura também pode desempepbsa
funcdo. Sendo assim, o quadro preto que delimita parte da cena de(togura 46i
Marcacdo 1 e 2)confere destaque a cena e a cor preta dramaticidade. Além disso, a
disposicdo do fundo permite uma marcacdo mais evidente do suor ou sangue que
esorre da pessoa tortuwta A localizacdo do quadro, por sua vez, centralizado na
pagina, acentua ainda mais a sua posicdo de destaque. Considerando ainda a
representacédo da imagem de uma cena expressiva e de grande apelo emocional ao lado
de retratos poucexpressivoscom 6culos que linlam uma leitura mais Obvia sobre

seussentimentosa sua evidéncisobre as demaé&saindamais marcante.
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Figura46. Tortura FONTE: Gazeta do Povo.
E preciso destacar aindalocalizagio dos elementos, que con@nGDV, se
uma imagem for dividida ao meio, os elementos acima da linha pertencem ao dominio

do ideal e os elementos abaixo pertencem ao real. Considerando a pagina da



