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1 INTRODUCAO

O curso de Artes Aplicadas com Enfase em Ceramica foi para mim um
divisor de aguas.

Em 2014 decidi fazer as provas que me possibilitassem cursa-lo sem
atentar-me para o “COM ENFASE EM CERAMICA”.

Permito-me um pouco essa histéria uma vez que meu trabalho, até entao,
consistia na producédo de pecgas em tecidos com técnicas geométricas, outras
abstratas e até utilitarias, conhecido como Patchwork. Para mim nao havia
coeréncia em horas manusear tecidos e horas produzir pegas de argila.

A sova, 0 manuseio, 0 toque em algo que contrastava com a leveza
daquilo que eu considerava unicamente o meu fazer artistico, os tecidos,
impediram-me um avango imediato em quaisquer propostas que envolvessem a
argila.

Vi pegas maravilhosas nascidas no torno e... claro, ndo nasciam das
minhas maos, deixando-me completamente frustrada.

Foram varios ensaios e gafes cometidas, porém, as belissimas
oportunidades oferecidas por uma equipe de professores tao rica em propostas
e motivagdes apontaram-me caminhos. Entdo percebi que somos autores da
nossa histéria e que tudo nos é possivel; basta enxergarmos o ébvio sem receios
e ele se tornara parte da nossa existéncia, naturalmente.

As disciplinas tedricas confortavam-me, enquanto as praticas surgiam-me
como desafios. Avancei, porém, ja que nao desisto facil e, apdés longa
caminhada, vi-me totalmente envolvida com a argila. Claro que, ao longo do
percurso, descartei muitas pegas por n&o as considerar dignas. Acumulei muitos
arrependimentos, mas, paralelamente, percebi minha evolucdo e posso dizer
que os considerados erros me colocaram no caminho de pesquisas e leituras do
fazer artistico. A partir da mudanga de postura, consegui melhor aproveitamento
das disciplinas e vejo que muito cresci. Dessa compreensao surgiram pecas
utilitarias no torno, pecas artisticas serigrafadas, modeladas no belisque,
trabalhos em barbotina, apitos de Curiango, Cariatides, panelas indigenas e
formas que se revelaram auténticas joias. Foi entdo que descobri o meu

proposito de conclusdo do curso: um nicho repleto de belezas com recursos
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inimaginaveis, as joias de ceramica, pegas distintas pertencentes a varias

colegdes... € ndo paro mais...
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2 PINCELADAS HISTORICAS

A ceramica surge de elementos basicos da vida cotidiana do homem
primitivo: o barro (terra e agua), o fogo e a habilidade manual do ser humano. A
ceramica pode ser entendida como uma das mais antigas tradi¢des, refletindo
as principais caracteristicas de um povo e do desenvolvimento de cada
sociedade. “Como matéria-prima que caracteriza um territério, a ceramica teve
a capacidade de contribuir para a criagao de centros urbanos e como poucos
outros materiais, conseguiu adaptar-se aos condicionamentos locais, tornando-
se num portador da cultura do lugar (APARO, 2010)”.

Historicamente, existem duas narrativas que analisam e identificam o
inicio da utilizacdo e uso episddico da ceramica nas sociedades pré-neoliticas
de comunidades formadas por cacadores / coletores. Mihael Budja (2016)
descreve que 0s primeiros objetos ceramicos conhecidos nédo foram sequer
recipientes de olaria. Eram pequenos cones de ceramica, provavelmente usados
como contas ou marcadores, e estatuetas representando animais e seres
humanos - sobretudo mulheres - originariamente descobertos na Europa Central
em 31.000 AC. O autor afirma assim que estes originarios e primordiais cones
e estatuetas, primeiros objetos conhecidos ceramicos que assim passaram pela
transformacdo quimica através do fogo, ndo estariam associados a nenhuma

pré-existente tecnologia de recipientes ou instrumentos para uso com alimentos.

Gibbs (2015) afirma que existem provas de objetos contentores ceramicos
(denominados olaria) datados entre 20.000 e 18.000 anos AC no sul da China.
Os primeiros objetos considerados como recipientes ceramicos utilitarios, sdo
originarios do leste da Asia e utilizavam a tecnologia da olaria ceramica. Tratava-
se de artefatos utilizados para o armazenamento ou transporte de insumos,
construgcao e ornamento de habitagcbes ou como objetos de uso pessoal, que
possibilitavam a transmisséo de valores culturais de povos e nagdes. Tornam-se
um dos tipos de artefatos mais abundantes em sitios arqueoldgicos pré-
historicos.
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A tecnologia de olaria para fabricagcao de potes pode ter aparecido, como
estratégia de armazenamento temporaria, prote¢cao das sementes ou do excesso
de alimentos produzidos; pode ter relagdo com a nog¢ao de propriedade de terra
e territorialidade. Pode ter a ver também com a evolugao das praticas culinarias,
economia de escala, gestdo feminina do ambiente doméstico, comportamento
de competicdo, individualismo na produgdo de excedentes alimentares,

demonstragdes de prestigio, poder e status. (CABECA, 2023)

No Brasil, uma das ceramicas mais elaboradas tem sua origem na cultura
indigena da llha de Maraj6, denominada de Marajoara. Entretanto, estudos
arqueoldgicos indicam que a presenga de uma ceramica mais simples ocorreu
na regido amazonica, ha mais de 5000 anos (SEBRAE/ESPM, 2008). Além
disso, ha historico do uso de ceramicas em determinadas culturas populares; a
sua matéria prima, o barro, parecia ser de facil acesso em muitas localidades, o
que incentivava a pratica e os conhecimentos dessas técnicas avangarem em
diversas regides. As crengas, costumes, caracteristicas préprias de uma
comunidade e povo vao se refletindo no modo de fazer e na identidade da peca

ceramica:

. além do farto uso do azulejo na arquitetura de diversas épocas, €&
possivel localizar uma ampla e variada ceramica produzida por diversas
sociedades indigenas, além de uma ceramica popular, que toma a forma
de objetos para uso corrente (por exemplo, a ceramica do Vale do
Jequitinhonha, Minas Gerais) e esculturas (0os bonecos e cenas criados
pelos artesdos e artistas da regido nordeste, dos quais o mais célebre &
Mestre Vitalino (1909 - 1963)). No norte do pais, em Belém, apropriagdes
do estilo art nouveau se mesclam as representagbes da natureza e do
homem amazdnicos em uma ceramica pintada com grafismos da arte
marajoara, que se popularizam em pecas decorativas de Theodoro Braga
(1872 - 1953), por exemplo.”
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3 A CERAMICA COMO JOIA

Ceramica e joalharia utilizaram técnicas que frequentemente se cruzaram,
recebendo as mesmas influéncias artisticas e respirando as mesmas
impressdes. A ceramica e a joalharia partilharam decoragdes e influenciaram
povos, religides, geragdes e épocas. A aplicacdo da técnica ceramica tem a
capacidade de se transformar num material adaptavel a contextos diferentes.
Talvez, ja apresentando certa vaidade, o homem utilizou o adorno para se
embelezar. Adorno (do lat. adornare.) é “aquilo que enfeita, que decora, € um
ornamento”. Os primeiros adornos elaborados com materiais tirados da natureza
serviam como amuletos, talismas, cujos poderes iam além da prote¢cao e magia.

Desde a pré-histéria se tem o conhecimento do uso de adornos para os
mais diferentes fins. O homem primitivo utilizava os talismas e amuletos como
protetores contra as adversidades. O homem do Paleolitico Superior enterrava
seus mortos. As mulheres eram enterradas com seus colares e outros adornos
(enfeites de conchas, de dentes de animais, ou de um féssil ocasional). Desta
forma, presume-se que, desde os tempos do Paleolitico, o homem ja se
preocupava com os adornos pessoais, dando-os 0 mesmo valor de uma joia dos
tempos atuais.

Gola (2008) classifica os objetos de adorno da pré-histéria em: ‘objetos
para dependurar ou pendentes’ (também denominados pingentes), atravessados
por um buraco, para a passagem de um fio; ou ‘objetos de aderegos’, providos
de ranhuras para fixar um lago. A partir da observacao de suas formas, tais
objetos podem ser agrupados em trés categorias: a dos pendentes (ou
pingentes); a dos contornos recortados; e a das rodelas. A autora esclarece que
pendentes ou pingentes se constituem nos aderegos mais antigos encontrados,
comumente feitos de dentes de conchas, de ossos e de pedras. Um importante
descobrimento foi o emprego de novos materiais duros, vulcanicos, que podiam
ser trabalhados cuidadosamente, e que foi seguido pela aprendizagem de uma
nova técnica para fabricar, com estas pedras, armas e utensilios. Giordani (1983)
enfatiza que:

“A técnica empregada referia-se as matérias-primas usadas: a pedra, a

argila (crua ou cozida), o osso, o marfim, o chifre de rena e até mesmo o
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azeviche e o dmbar, etc. O carvéo e o bioxido de manganés forneciam a
cor negra; o vermelho (muito usado) e outras cores eram fornecidas pelo
ocre largamente explorado. Os principais instrumentos que
possibilitavam aos artistas a execugéo de seus trabalhos eram: o buril de
pedra (que permitia a gravura e a escultura), o pincel feito de pluma de
passaro ou de pelos, osso oco (através do qual eram sopradas as
matérias corantes) e finalmente... os proprios dedos dos artistas”.

A unido da ceramica com a joia materializa-se no valor transcendental dos
objetos. A ceramica acompanhava ou substituia os metais preciosos nos adornos
em funcao da busca por obter um melhor resultado estético ou simplesmente na
tentativa de democratizar o produto como um material que protegia e/ou
embelezava os homens durante a vida diaria e que com a morte compunha os
enxovais funerarios.

No Egito, as ornamentacdes faziam diretas referéncias a sua cultura,
sendo trabalhadas e adaptadas a tematica do mundo religioso e tradicional. A
técnica ceramica era considerada como uma das mais dificeis de trabalhar,
necessitando ser elaborada por artesdos especialistas. Os objetos
representavam o valor transcendental das forcas da natureza e a esperanca de
uma vida depois da morte. Com a morte, estes eram depositados junto das
mumias com significado do pagamento para alcancar a vida eterna.
METROPOLITAN MUSEUM OF ART (1999).
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Figura 1 — Braceletes de prata encontrados na tumba da Rainha Hetep-Heres | (Quarta
dinastia — idade do ouro e era das piramides: 2.575 AC — 2.465 AC), imagem em destaque na
foto original da escavacdo em 1925. Apo6s restauragéo, os braceletes encontram-se em
exibicdo no Museu do Cairo.

Fonte : METROPOLITAN MUSEUM OF ART, 1999, p. 216.
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Na antiguidade greco-romana, a Ceramica acompanhava os metais,
partiihando motivos decorativos e simbdlicos. Nesse periodo, artefatos que
inicialmente tinham determinada fungdo, passaram a substituir objetos ou
materiais, ganhando uma prépria identidade. Alguns objetos comegaram mesmo
a perder a sua funcdo pratica como as pequenas anforas que continham
esséncias ou perfumes e que acabavam por adquirir um papel meramente
decorativo e embelezador. BOARDMAN (1996)

Figura 2 - Pendant de ouro encontrado em Knossos, datado em 800 AC.

Fonte: BOARDMAN, 1996, p. 117.
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Figura 3 - Pingente de ouro proveniente de Kerch, na Crimeia, datado no século IV a.C.

§/ ! \
N a¥ = \ it

Fonte: BOARDMAN, 1996, p. 464

Como se tratava de uma produgao complexa, os seus produtos eram
considerados muitas vezes como joias, adquirindo uma valiosa alternativa aos
minerais mais preciosos tao dificeis de encontrar.

A origem etimolégica da palavra joia vem “do francés ant. joie”, e
corresponde a um artefato de matéria preciosa, que se usa como adorno. Séo
exemplos: os anéis, colares, tiaras, brincos, broches etc.

As joias mais antigas, frutos das descobertas em escavacgdes
arqueoldgicas contém grande valor patrimonial; e assim sendo, possuem um
valor sagrado, o que implica na ideia de heranga, memoria de individuos, de algo

a ser deixado ou transmitido as geragdes futuras.
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Os objetos eram transformados, alterando a propria utilizagdo em fungéo
da democratizagéo do uso, ressignificando do uso magico e religioso para uma
valoragao simbdlica e decorativa. RICE (1987)

A joia tradicionalmente é considerada como algo que resiste ao tempo,
isto é, sua apreciacdo decorre também de seu carater de artefato duravel.
Observam-se construgdes entre as fronteiras da arte e do design, com uma nova
proposta de joia com diversas possibilidades de uso de materiais e novos
propdsitos, entre os quais a expressdo individual e coletiva. (LIPOVETSKY,
2005).

Além de portar uma concepgao original pela manipulagéo diferenciada
dos materiais, pela proposta conceitual ligada ao design, pela forma atipica de
uso, a joia de ceramica € capaz de gerar uma interatividade com seu usuario.
Isto pode se dar seja pelo posicionamento singular no corpo, desligando-a do
uso da joia como questao historica, rudimentar ou primitiva do passado, mas
inserindo-a em uma ressignificacao inovadora. Bisognin (2012)

Segundo Faggiani (2006), os valores atribuidos e percebidos nos
produtos podem estar relacionados a diversos valores:

* Valores intrinsecos (custo do material utilizado);

* Valores simbdlicos (valor agregado e dimenséo cultural, elementos que
sao capazes de servirem como forma de identificagao, diferenciacao
e/ou afirmacéo social);

* Valores afetivos (carga emotiva que o produto carrega e lembrancgas que
ele é capaz de proporcionar).

A ceramica, intimamente relacionada com a producdo adornos
decorativos, passa entdo a desenvolver o papel de “nobre e precioso material”
implementando com a sua aplicagdo novas e importantes qualidades, como a
alta resisténcia mecéanica, o bom acabamento superficial e que nao provoca
alergia. A joia de ceramica cria uma abertura e proximidade a novos materiais —
por vezes menos nobres do que os mais tradicionais, mas valorizados pelo tipo
de trabalho ou pelo desenho do objeto.

A Ceramica encontra a sua grande potencialidade no seu caracter
regional, porque “pode-se encontrar em diferentes partes do mundo, mas ha
diferentes regides do mundo onde se usam técnicas locais para produzir

diferentes tipos de olaria Ceramica” (LEFTERI, 2003). A sua versatilidade esta
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na sua simplicidade e complexidade, sendo trabalhada numa pequena oficina
artesanal ou num avancgado laboratério.

Aqui se insere a joia de ceramica. Ela surge como uma proposta
alternativa dentre as maneiras de agregar valor as joias. Sdo pegas que utilizam
em sua criacdo e configuracdo materiais naturais de origem organica, em
conjunto, ou ndo, com os metais de uso comum da area da joalheria A biojoia &
um objeto de arte, essa arte contemporénea que permite que o corpo seja o
espaco e a joia o objeto, uma instalagéo.

O corpo nao pode ser separado dos estimulos que o cercam; eles sao
histdricos, sociais e culturais. A ferramenta com que os humanos modificam e
modelam o mundo a sua volta é o corpo. A cultura modela e faz inscricbes no
corpo, usando-o como matéria-prima. Ele serve de vinculo entre a natureza e a
cultura, e reflete acdo sobre o mundo e as pessoas a sua volta; transmite e
recebe informagdes; posiciona os individuos tanto socialmente quanto
psicologicamente, a partir de suas agdes e emogdes. Os aderegcos podem
também servir para modelar o corpo, formatar narrativas de quem os usa, criar
identidade propria.

Atransformacao do corpo através do ornamento tem continuidade no caso
da joia contemporanea, da joia de ceramica. O objeto resultante € um corpo
material que atua na relagédo e fusédo, interfere e constrdi a imagem do outro
corpo que é fisico, do ser que veste a joia. O corpo humano é o suporte da joia.
A joia ao ser colocada no corpo se representa, torna outra existéncia, ganha
valor, pois sua existéncia é relacionada ao corpo. So existe e se manifesta na
plenitude ao ser colocada, vestida, incorporada ao corpo (MERCALDI, MOURA,
2017). A joia da ourivesaria e a joia de ceramica se misturam entre as praticas
do artesanal, da arte e da joalheria contemporéanea e torna-se um simbolo que
conecta com o corpo e isto so existe em movimento com a contemporaneidade.
A identidade da joia de ceramica esta ligada a historia e envolve o fazer manual
e tecnoldgico, transformando o modo como produtos sao fabricados a partir de
agua, terra, fogo e metais.

Para Fayga Ostrower a criagdo s6 pode ser entendida enquanto global,
uma acgao integrada no viver humano. “De fato, criar e viver se interligam”
(OSTROWER, 2014).
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4 DESENVOLVIMENTO

4.1 MOTIVAGAO

“A ceramica nasce da uniao de trés elementos relacionados com a vida
do homem, a argila, o fogo e a agua...” (QUEIROZ, 1907).

Joias sempre estiveram presentes em meus dias, especialmente colares,
e, através do trabalho téxtil, tendo como base o Patchwork e os bordados
iniciados ha muitos anos, criei a primeira grife de colares feitos com tecidos, fitas,
pecas bordadas, sementes, dentre outros: a “Drops”. Os colares ganharam
visibilidade e foram adquiridos por pessoas de varios lugares.

Ainda desenvolvo trabalhos com as técnicas do Patchwork, incluindo
utilitarios, artisticos e decorativos; porém, com o despertar das possibilidades,

encantei-me com a ceramica e passei a criar joias em diversas colegoes.

4.2 INSPIRACAO

Aos poucos, o manuseio correto da argila, os tipos de queima e a
despretensao com os efeitos resultantes levaram-me naturalmente a formas
sugestivas de Pendant para colares. Desse trabalho surgiram pecas
excepcionalmente unicas, sugerindo as diversas colegodes.

A preferéncia pelos colares é que estes fazem uma conexao com o
universo feminino enriquecendo um traje simples e delineando a postura de
quem o usa.

As colegbes surgiram de inspiragdes através das praticas, vivéncias e
experiéncias durante disciplinas do curso. A Colegao Serigrafica surgiu a partir
da pintura Sumie serigrafada com engobe sobre pega ceramica; a colegcao
Rupestres em relevo foram pensadas através das praticas de Processos de
Conformacéo por Moldagem; cole¢ao Zen, formas e cores suaves; a colegéao
Romantica traduz formas uUnicas e delicadas e possiveis insercbes de pedras
semipreciosas, dentre outros elementos; colegcdo Cores, inspirada nas aulas de
esmaltacao com efeitos vibrantes; Nativus, sdo pegas mais robustas, geralmente

possuem cor escura com leve esmaltagao transparente e possiveis bordas
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organicas, inspiradas nas formas e técnicas dos povos originarios; Terra, pecas
desenhadas ou incisbes com ponta seca, esmalte de alta temperatura ou apenas

a argila queimada e desenhos em baixo relevo que lembram a natureza.

3.3 EXECUCAO

Na producado das joias de ceramica, utilizei argilas adequadas a cada
proposta. As joias sdo feitas uma a uma, o que as torna exclusivas. Utilizei
esmaltes Gaya e Oxidos para efeitos diversos. As queimas de alta temperatura
foram feitas em fornos elétricos, permitindo resultados surpreendentes e unicos.

Registros dos processos:
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Figura 4 — Fotografias de aquarelas feitas como inspiragéo, para Pendant de joias de

ceramica.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 5 — Fotografias das etapas do processo de produgao de Pendant para joias de

ceramica.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 6 — Fotografias de processos de esmaltacado de pegas para colares e resultado

de queima.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 7 — Fotografias da produgao de contas para montagem de colares, esmaltadas

para queima de alta temperatura.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 8 — Fotografia de contas finalizadas e queimadas em alta temperatura.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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4.3.1 Colecgao Serigrafica

Para essa colecéo, utilizei Argila Terra Nova Branca Duna. Produzi uma
tela com pequenas gravagdes e uma placa cerdmica recortada com
estecas/estilete em diversos tamanhos; transferi as gravagdes para os recortes
utilizando engobe e, apds esse processo, as pegas receberam queima de baixa
temperatura.

Para a montagem das joias, utilizei fios encerados, finalizadores
dourados, finalizadores em ceramica, pau de canela com folha de ouro, metais
e fios metalicos como acabamento.

Registro das pecas:

Figura 9 — Tela gravada para transferéncia de imagens

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).



Figura 10 — Peca da Colegao Serigrafica: Libélula

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 11 — Peca da Colegao Serigrafica: Trevo de 4 folhas

|

Fonte: Arquivo ess da aura (2026).
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Figura 12 — Peca da Colegao Serigrafica: Bailarina
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 13 — Peca da Colegao Serigrafica: Costela de Adao

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 14 — Pega da Colegao Serigrafica: Costela de Adao

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 15 — Pega da Colegao Serigrafica: Mandala

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

29



30

Figura 16 — Pega da Colegao Serigrafica: Arvore Musical

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 17 — Pecas da Colecao Serigrafica: Dente de Ledo, Mandala e Amigos

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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4.3.2 Colegao Pinturas Rupestres

Para essa colecado, a partir de desenhos, produzi um molde em gesso.
Nesse trabalho, utilizei Argila Terra Nova Flocos. As pegas foram criadas por
meio de placas ceramicas com 0,5 cm de altura, arredondadas e pressionadas
no molde, obtendo o resultado apresentado. Na finalizacao, utilizei cortadores
redondos e queima de alta temperatura com esmalte transparente.

Para a montagem das joias utilizei fios acetinados e finalizadores
dourados.

Registro:

Figura 18 — Molde produzido na disciplina Processos de Conformagéo por Moldagem

Fonte: Aquio eo da autora (206.
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Figura 19 — Peca finalizada em argila Flocos, com esmalte transparente e queima de alta
temperatura

A

(2026).

o e 2 oAy
Fonte: Arquivo pessoal da autora

4.3.3 Colegao Zen

Nessa colecdo utilizei Argila Terra Nova Terracota, Argila Terra Nova
Branca Duna e Pasta Egipcia. Criei formas diferentes esmaltadas em alta
temperatura.

A maioria das joias foram modeladas a mao, utilizei também férmas de
corte e relevos diversos para prensar.

As cores sugerem leveza e refinamento.

Na montagem utilizei fios acetinados, finalizadores dourados, pedras
semipreciosas, contas ceramicas e bordados com fio metalizado ou linha para
bordar.

Registro das pegas:



Figura 20 — Pasta Egipcia com Oxido de Manganés

R A : :
Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 21 — Joia confeccionada com Pasta Egipcia

o

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 22 - Pegca modelada. Recebeu esmalte Jade e queima de alta temperatura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 23 — Joia esmaltada no baixo relevo. Queima de alta temperatura

7

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 24 — Peca cortada na férma e flores escavadas em alto relevo
O O B 1 B BT Py e ;
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 25 — Tubete com incisbes em ponta seca em argila Branca Duna
temperatura
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 26 — Folha desenhada e recortada a méo

Font: Arquio pso da autora (2026).

Figura 27 — Yin Yang - unidos com fio de seda
of i ? ]

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 28 — Peca modelada em Branco Duna e queima de baixa. Recebe pedra semi preciosa

Fone: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 29 — Folha desenhada, queima de baixa e alta temperatura.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 30 — Pendant cortado em misto de argilas. Ranhuras despropositais feitas com objeto
pontiagudo sugerindo uma pimenta malagueta, esmaltada e queimada em alta temperatura.

Fonte: Arquivo pessoal d autora (2026).

Figura 31 — Pendant modelado em argila Branca Duna. Recebe perfuragdes e apos,
bordados com linha acetinada.
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Figura 32 — Modelado em argila Branca Duna, o Pendant é enriquecido com incisdes de ponta
seca de pequenas folhas esmaltadas e queimadas em alta temperatura

T T RIV T e o b o e A+ L RS G

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 33 — Modelado em argila Branca Duna, o Pendant é enriquecido com incisdes de ponta
seca esmaltadas e queimadas em alta temperatura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 34 — Modelado em argila Branca Duna, o Pendant é enriquecido com incisdes de ponta
seca esmaltadas e queimadas em alta temperatura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 35 - Pendant Passarinho em argila Terracota, prensado com formas geométricas.
Queima de baixa e alta temperatura

5 & 3 SRR
Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 36 — Pendant amorfo, flores escavadas com estecas. Recebe esmalte no baixo relevo e
queima de alta temperatura.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 37 — Modelado com argila Branca Duna, esse Pendant € levemente retorcido na base,
recebendo pequenas escavagdes que permitem o surgimento de relevos esmaltados e
queimado em alta temperatura.
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Figura 38 — Peca em argila Terracota. Recebe floral com incisées de ponta seca, sugerindo
floral, esmalte transparente e queima de alta temperatura
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Figura 39 — Pendant 3D curvo com incisdes de ponta seca, esmaltado e queimado em alta
temperatura.
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4.3.4 Colecao Cores

A diversidade das formas pede cores que realcem o conjunto.
A esmaltacao produziu brilho significativo nas pegas unicas, modeladas,

esmaltadas e com possiveis insercdes de outros elementos.

Figura 40 — Joia escavada e esmaltada com Petréleo Gaya, a esquerda. A direita, joia
queimada em alta temperatura e finalizada com conta e fio encerado.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 41 — Peca modelada, recebeu ranhuras e queima de alta temperatura

e v - - p—— T - > P T

Fonte: Arquivo ssoal da autora (226).



Figura 42 — Conjunto de pequenas peg¢as para a composi¢do de um colar.
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Fof{té':'Ardu/i\'m péssoal da 'a‘u’t’o‘ra (2626).

Figura 43 — Pendant modelado com quatro faces esmaltadas em cores diferentes

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 44 — Joia escavada e esmaltada com Petréleo Gaya
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Fonte: rivo pessoal da autora (226)

Figura 45 — Joia estilo Oriental. Recebe fio de seda, finalizador dourado, acabamento em
macramé e queima de alta temperatura

FonArquivo pessoal da autora (2026).

45



Figura 46 — Pendant modelado e trabalhado com estecas. Queima de alta temperatura

Fonte: rquivo pessoal da autora (20).

Figura 47 — Modelado e queimado em alta temperatura

Fonte: Auwo pessoal da autora 026).
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Figura 48 — Peca modelada, com incisées em ponta seca e queimada em alta
temperatura
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 49 — Modelado com espessura bem fina, esmaltado e queimado em alta
temperatura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 50 — Modelados, receberam incisées em ponta seca e queimados em alta temperatura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

4.3.5 Colegao Nativus

Nessa colecgédo utilizei argilas que possibilitassem queimas de baixa com
efeitos escuros. Em alguns detalhes utilizei esmalte transparente, inclusdo de

rendas, contas e outros acessorios, além de fios compativeis com a proposta.



Figura 51 — Labirinto em argila Terracota e esmalte transparente. Queima de baixa e alta

temperatura

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 52 — Folha desenhada e cortada na argila Terracota, com pinceladas de esmalte
transparente

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 53 — Pendant Mascara em argila Preta Vesuvio Terra Nova

£

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 54 - Argila Preta Vesuvio Terra Nova. Detalhes com esmalte transparente

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 55 - Pendant em Argila Preta Vesuvio Terra Nova.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

Figura 56 - Pendant produzido com argila Preta Vesuvio Terra Nova.
Recebeu incisdes em ponta seca circulares com esmalte transparente.
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Figura 57 — Pequeno Pendant em Argila Preta Vesuvio Terra Nova

Figura 58 — Pendant em Argila Vesuvio Terra Nova. Renda na finalizagdo do colar

i

(5,

TIRACOTAZ

)

s s
(_=Ri.MchtoUTROS DESEJO

JO1AS DE

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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Figura 59 — Pendant em Argila Vesuvio Terra Nova. Borda organica e recebe tecido aveludado
como cordao.
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Fonte: quui?o pEssoéI da éufdfé (2026).

4.3.6 Colegao Terra

Formas despropositais com relevos, incisbes com ponta seca ou
carimbos. Podem receber esmaltes compativeis, mantendo sua rusticidade.



Figura 60 — Pecas com incisdes de ponta seca ou carimbadas, bordas despropositais em

varios formatos. Queimadas em baixa e alta temperatura

Fonte: Arquio pessoal da autora (2026).

Figura 61 — Pecas rusticas carimbadas e queimadas em baixa temperatura

Fonte: Arquivo peséol da autora (226.
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Figura 62 — Peca rustica carimbada

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

4.3.7 Colegao Patinhas

Nessa colecao, através da pressao da patinha sobre a argila, obtém-se

um belissimo resultado para um colar, em queima de baixa e alta temperatura.
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Figura 63 — Patinha do Beagle Zeca

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).

4.4 Resultados

Para bons resultados, utilizo um pouco mais de massa para que a reducao

desejada mantenha a integridade da peca idealizada.

Esmaltes de excelente qualidade propiciam o brilho adequado a 1240 °C.
As pecgas séo entregues em embalagens préprias com recomendagdes de uso e

sao enviadas para todo o territorio brasileiro.

Serigrafadas: recebem sobre argila branca imagens serigrafadas com
engobe marrom, queimadas em baixa temperatura.

Rupestre: criadas com imagens rupestres em relevos na argila Sibéria ou
similar.

Zen: pecgas mais leves, esmaltadas com cores que sugerem energia,
tranquilidade e paz.

Cores: pecgas esmaltadas com cores diversas, queimadas em alta

temperatura.
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Nativus: pecas mais robustas, escuras, com bordas naturalmente
inacabadas e impactantes, por vezes queimadas somente em baixa
temperatura.

Terra: pecas com formatos despropositais pressionadas com tecidos ou
carimbos.

Patinhas: produzidas com argila Branca Shiro ou Branca Duna, recebem
a impressao de patinhas diversas, esmaltadas na definicdo do baixo relevo.

As joias sao feitas com argilas apropriadas a cada colegdo, recebem

queima de biscoito e logo apds, esmaltacado e queima de alta temperatura.

Sao Uunicas, cuidadosamente elaboradas, recebem fios especiais,
suportes dourados, amarragdes em macramé e entregues em embalagens

apropriadas.

Figura 64 — Resultado final

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2026).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho fez-me enxergar caminhos que antes considerava
impossiveis. As joias sempre fizeram parte dos meus dias e encontrar na
ceramica essa possibilidade foi fundamental para fortalecer tudo o que aprendi
ao longo do curso.

Algumas disciplinas, sem considera-las mais importantes que outras,
destacaram-se pelas técnicas que muito auxiliaram na composi¢ao do meu
trabalho. Desenho de Observagao, Processo de Conformagéo por Moldagem,
Formulacao e Aplicagdo de Esmaltes, Queimas Alternativas e Ceramica Indigena
foram a base dos processos utilizados nas produgdes.

A partir da criagcdo dessas joias, abriu-se um amplo horizonte de
oportunidades como, participacdo em feiras, exposi¢cdes e comercializagcio

através da loja virtual (www.daslindasgerais.com.br).

Além da visdo empreendedora, o curso também foi fundamental no
desenvolvimento de um processo de calma interior e autoconhecimento. O toque
na argila, que antes gerava conflito, hoje é prazer intenso, trabalho que conforta,
aléem de propiciar o desenvolvimento da criatividade. A queima tornou-se um
exercicio de paciéncia. A montagem das joias trouxe a unido da arte com todas
as técnicas vivenciadas.

O curso foi e sera sempre uma das melhores causas abracadas; sinto-me
honrada em pertencer a comunidade académica da UFSJ. Agradeco a todos os

mestres que estiveram comigo nessa trajetoéria.

Sovar a massa

Modelar

Secar devagar

Maos e coragao ressignificando as horas...
Que as chamas transformam...

... e recomecgar


http://www.daslindasgerais.com.br/
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