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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo elaborar uma analise critica sobre a obra A chave de casa
(2010) de Tatiana Salem Levy, especialmente em relagdo aos aspectos ligados a autobiografia,
a autoficcdo e a memoria, presentes no romance. A pesquisa tem natureza tedrico-critica e
analitica e tem como metodologia a pesquisa bibliografica. Para isso, utilizamos os conceitos
de autoficcdo e autobiografia, trabalhados por tedricos como GASPARINI (2014), KLINGER
(2006, 2007, 2017) e SOUZA (2008, 2017), além dos conceitos de “espaco biografico”
desenvolvido por ARFUCH (2010) e “pacto autobiografico” desenvolvido por LEJEUNE
(2008).

Palavras-chave: Autobiografia. Autoficcdo. Memoria. Romance. 4 chave de casa



ABSTRACT

This work aims to elaborate a critical analysis about our corpus, the book A chave de
casa (2010), written by Tatiana Salem Levy. especially regarding aspects related to
autobiography, autofiction and memory, presents in the novel. The research has a theoretical-
critical and analytical nature and its methodology is bibliographic research. For this, we used
the concepts of autofiction and autobiography, developed by authors such as GASPARINI
(2014), KLINGER (2006, 2007, 2017) and SOUZA (2008, 2017), we also used the concepts of
Biographical Space developed by ARFUCH (2010) and Autobiographical Pact developed by
LEJEUNE (2008).

Key-words: Autobiography. Autofiction. Memory. Novel. 4 chave de casa
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo elaborar uma analise critica acerca do livro A chave de
casa (2010), em especial nas questdes concernentes a autobiografia, a autoficgdo e a memoria,
procurando responder de que forma elas estdo presentes na constru¢do da narrativa. Para isso,
iremos discutir os recortes tedricos pertinentes para a abordagem critico-analitica da obra em

questao.

O romance, de autoria da escritora Tatiana Salem Levy, que além de romancista ¢
também ensaista e contista, foi publicado em 2007 pela Editora Record e ¢ um dos mais
premiados livros da literatura brasileira contemporanea, tendo recebido diversas premiagdes
relevantes, tais como a de melhor livro de autor estreante no Prémio Sdo Paulo de literatura
(2008) e havendo sido finalista em varias outras, tais como o prémio Jabuti de 2008.
Acrescentamos também outras obras ficcionais da autora, como: A experiéncia do fora:
Blanchot, Foucault e Deleuze (2003), Dois rios (2011); Tanto Mar (2013); Paraiso (2014); O

Mundo n&o vai acabar (2017), sendo a mais recente Vista Chinesa, publicada em 2021.

Dito isso, € possivel dizer que 4 chave de casa € uma obra de grande importancia para
a literatura brasileira contemporanea. Dada a sua relevancia, ¢ fundamental que se produzam
trabalhos académicos a respeito dela, além de se pensar as condi¢des de producao da ficgao na

contemporaneidade e a formacao de leitores.

O romance em estudo apresenta diversos elementos e estratégias narrativas que nos
permitem analisé-lo a luz das teorias da autobiografia, da autoficcdo e da memdria, o que

justifica a escolha delas para realizarmos a nossa analise.

Isto posto, ¢ importante também dizer que meu interesse por estas teorias se deu ao ter
contato com o livrto A chave de casa no ano de 2020, ao cursar a disciplina Fic¢dao e
Autobiografias, ministrada pela professora Dra. Maria Angela, que abriu possibilidades de se
pensar formas narrativas sob esta perspectiva, o que justifica a minha escolha por este objeto

de estudo.

Como fundamentagdo teodrica serdo utilizados os trabalhos de ARFUCH (2010),
CAIXETA (2014), GASPARINI (2014), KLINGER (2006, 2007, 2017), LEJEUNE (2008),
LEVY (2010), SILVEIRA (2022) ¢ SOUZA (2008, 2017).



2 SOBRE O LIVRO

A autora Tatiana Salem Levy ¢ doutora em Estudos de Literatura pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (2007) e apresentou A chave de casa originalmente
como sua tese de doutorado. Posteriormente, no ano de 2007 a obra que a autora define como
um romance autoficcional foi publicada pela editora Record, se tornando seu romance de

estreia.

O livro ¢ narrado majoritariamente em primeira pessoa € conta historia da personagem
principal, que ndo ¢ nomeada e que, assim como Tatiana € neta de turcos e nasceu no exilio em

Portugal.

A relagao da protagonista com sua origem ¢ um dos temas principais da obra e serad
discutida detalhadamente, mais a frente neste trabalho. Um exemplo de como tal relagdo pode
ser encontrada no decorrer da narrativa € o seguinte trecho que mostra o conflito da personagem

ao chegar ao aeroporto e ter que apresentar o passaporte.

Cheguei hoje a Istambul. Carregava nas maos o passaporte portugués,
acreditando que me daria menos chateagdes. Uma longa fila até alcancar a
policia federal: de um lado, os turcos, do outro, os estrangeiros. Na minha vez:
you need a visa. Como assim? E a lei, portugueses precisam de visto. Mas nio
sou portuguesa, sou brasileira, ndo, ndo sou brasileira, sou turca”. (LEVY,
2010, p. 37).

O mote principal da trama ¢ o momento em que a narradora recebe a chave da casa em
que seu avd vivia na Turquia e resolve viajar até o pais. Tal viagem acaba sendo o gatilho para

que ela redescubra seu passado e suas origens.

A primeira mengao a chave ¢ feita logo no inicio do livro:

Sem me levantar, pego a caixinha na mesa de cabeceira. Dentro dela, em meio
a po, bilhetes velhos, moedas e brincos, descansa a chave que ganhei do meu
avo. Tome, ele disse, essa ¢ a chave da casa onde morei na Turquia. Olhei-o
com expressao de desentendimento. Agora, deitada na cama com a chave nas
maos, sozinha, continuo sem entender. E o que vou fazer com ela? Vocé ¢
quem sabe, ele respondeu, como se ndo tivesse nada a ver com isso. As
pessoas vao ficando velhas e, com medo da morte, passam aos outros aquilo



que deveriam ter feito, mas, por motivos diversos, nao fizeram. (LEVY, 2010,
pp- 12-13)

Em uma narrativa ndo linear, os capitulos que sdo bastante curtos vao se intercalando
entre outras histdrias paralelas relacionadas a vida da narradora como: a historia da imigragao
de seu avo turco para o Brasil e a chegada dele ao Rio de Janeiro, um relacionamento abusivo
vivido pela protagonista, os tltimos dias da mae da personagem que morreu de cancer, além da

historia da viagem que ela faz a Turquia.

3 SOBRE O PRIMEIRO PARAGRAFO DE A CHAVE DE CASA

Escrevo com as méos atadas. Na concretude imovel do meu quarto, de onde
ndo saio ha longo tempo. Escrevo sem poder escrever, e: por isso escrevo. De
resto, ndo saberia o que fazer com este corpo que, desde a sua chegada ao
mundo, ndo consegue sair do lugar. Porque eu ja nasci velha, numa cadeira de
rodas, com as pernas enguigadas, os bragos ressequidos. Nasci com cheiro de
terra imida, o bafo de tempos antigos sobre o meu dorso. Por mais estranho
que isso possa parecer, a verdade ¢ que nasci com os pés na cova. Nao falo de
aparéncia fisica, mas de um peso que carrego nas costas, um peso que me
endurece os ombros e me torce o pescogo que me deixa dias a fio — as vezes
um, dois meses - com a cabeca no mesmo lugar. Um peso que ndo ¢ de todo
meu, pois ja nasci com ele. Como se toda vez que digo “eu” estivesse dizendo
“nds”. Nunca falo sozinha, falo sempre na companhia desse sopro que me
segue desde o primeiro dia. (LEVY, 2010, p. 9).

Ao analisar o primeiro paragrafo, ja se pode perceber que o livro serd narrado na
primeira pessoa do singular por uma narradora feminina. Chega-se a essa conclusdo ao
observarmos a presenca de verbos conjugados na primeira pessoa do singular como: escrevo,
saio, nasci, carrego dentre outros. Além da presenga de pronomes como eu e me e dos adjetivos
velha e sozinha. O paragrafo em pauta sinaliza para os exercicios de memorias e desmemorias
que irdo se fazer ao longo deste romance. Em primeira pessoa, esta narradora inicia seu relato:
“escrevo com as maos atadas”. O que isto pode significar? Ao longo das frases, configura-se a
metafora da imobilidade que se materializa: a concretude imével do quarto, escrever sem poder
escrever, o corpo que, desde o nascimento, ndo consegue sair do lugar. O “bafo dos tempos
antigos” carrega em si a experiéncia de uma memoria pessoal e também da memoria coletiva:

“Nunca falo sozinha”.



Em relacdo a forma, é notavel que tanto os capitulos quanto as ora¢des que compdem a
obra sdo em sua maioria bastante curtos, o que pode ser visto ja neste primeiro paragrafo. Isso
faz parte da estratégia narrativa, uma vez que uma das principais caracteristicas de 4 chave de

casa ¢ ser uma historia fragmentada e as frases curtas ddo a impressao de fragmentagao.

Observando trechos como: “Escrevo com as maos atadas” (LEVY, 2010, p. 9) e
“Escrevo sem poder escrever, e: por isso escrevo” (LEVY, 2010, p. 9), pode-se inferir que a
protagonista € alguém ligada a escrita, podendo até mesmo ser uma escritora. Essas reflexdes

sobre a escrita aparecerao outras vezes ao longo da narrativa.

Pode-se notar também outras questdes importantes como a aparente imobilidade da
personagem que afirma estar ha meses imovel em seu quarto. A imobilidade também € um tema
bastante explorado em diversos outros capitulos, sendo contrastada com a movimentacao que

ocorrera mais a frente com a viagem que ela fara a Turquia.

Outro ponto que também aparece logo no primeiro capitulo e sera crucial durante a
narrativa ¢ a relacdo da protagonista com seus antepassados e a heranca que ela carrega consigo.
Isso pode ser demonstrado sobretudo no trecho final do paragrafo, em que a personagem diz
que ja nasceu velha, carregando um peso enorme, uma espécie de fardo que nao era somente
dela, mas também de seus antepassados que vieram muito antes do seu nascimento. Desta
forma, a protagonista sente como se nao pudesse falar somente por si mesma, uma vez que ja
veio ao mundo carregando uma bagagem vinda de seus familiares, invocando de certa forma a

voz deles a toda vez que ela fala.

Ainda sobre essa questdo, ¢ relevante notar que a narradora se contradiz posteriormente
na narrativa, afirmando que ndo nasceu velha e paralisada, mas que foi ficando assim apos a

morte da mae.

Eu ndo nasci assim. Ndo nasci numa cadeira de rodas, ndo nasci velha.
Nenhum passado veio me assoprar nos ombros. Eu fiquei assim. Fui perdendo
a mobilidade depois que vocé se foi. Depois que conheci a morte e ela me
encarou com seus olhos de pedra. Foi a morte (a sua) que me tirou, um a um
os movimentos do corpo. Que me deixou paralisada nesta cama fétida de onde
hoje ndo consigo sair. (LEVY, 2010, p. 62).

Tais contradi¢des, podem ser vistas mais vezes durante a narrativa. Seja com ela mesma

se contradizendo, seja sendo rebatida por outros personagens, como a mae.
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Isso posto, pode-se dizer que ao analisarmos este primeiro paragrafo ja podemos ter uma

espécie de prévia dos principais assuntos que serdo tratados ao longo do texto.

4 O USO DA LINGUAGEM EM A CHAVE DE CASA

Uma das caracteristicas que mais chamam aten¢do em 4 chave de casa ¢ a forma como
a linguagem literaria se constitui. Sdo utilizados artificios como capitulos muito curtos,
causando a impressdo de uma narrativa entrecortada (mais a frente, associaremos esta
caracteristica a memoria, que também € muito entrecortada e estd muito presente na narrativa).
Hé inclusive capitulos com apenas uma frase, como este em que a protagonista trata sobre um
relacionamento abusivo que ela teve: “Entre no6s nao havia amor. Havia medo.” (LEVY, 2010,
p. 176) e “Como ¢ cruel (e bonito) que a vida continue depois de voce.” (LEVY, 2010, p. 182),

em que a personagem reflete acerca da morte de sua mae.

Apesar de ser um romance, a obra utiliza uma linguagem bastante poética em varios
momentos, especialmente nos capitulos que falam sobre a doenga ¢ morte da mae da

personagem principal.

E notavel também uso de figuras de linguagem, especialmente a metafora. Inclusive, a

propria chave que da titulo ao livro pode ser encarada como uma metéfora.

Assim, nota-se que A chave de casa se utiliza de diversos artificios linguisticos, trazendo
um trabalho bem elaborado da linguagem, o que pode ser encarado como uma das carateristicas

das obras de autoficcao.

5 O ESPACO BIOGRAFICO: LEONOR ARFUCH

Em seu livro: O espaco biogrdfico: dilemas da subjetividade contemporanea (2010), a
pesquisadora argentina Leonor Arfuch traz o conceito de espago biografico, que seria um espago

comum capaz de abarcar diversos géneros ligados a biografia e a autobiografia.
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Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que a autora inclui no espago biografico tanto
géneros ja consagrados, tais como os didrios, as memorias e as autobiografias quanto os géneros

mais contemporaneos como entrevistas, falk shows e reality shows.

Ao pensar o espaco biografico, a professora Arfuch repensa o conceito de pacto

autobiografico proposto por Lejeune:

(...) podemos situar agora a peculiar intersubjetividade gerada pelas formas
biograficas também como um acordo, uma sintonia, € ndo somente como um
“pacto” assinado e “selado” pelo autor, que obriga o seu leitor, como na
primeira versdao de Lejeune (ARFUCH, 2010, pp. 68-69)

Assim, pode-se dizer que o conceito de espago biografico proposto por Arfuch ¢ mais
amplo e menos rigido que o conceito de pacto biografico desenvolvido por Lejeune, uma vez

que ele inclui géneros textuais que ndo se encaixavam nas definigdes do pesquisador frances.

Um destes géneros que nao entravam na definicao de Lejeune ¢ a autofic¢ao, onde esta
nosso corpus. Desta maneira, importa ressaltar que muitos pesquisadores da autoficcdo, como

a professora Diana Klinger incluem as autofic¢des dentro do espaco biografico.

Tal ideia encontra respaldo no livro de Arfuch, que inclui a autofic¢do entre a lista de
géneros que poderiam compor o espago biografico. A pesquisadora inclusive traz sua propria

versao do termo, indicando o lugar da autofic¢do dentro do espago biografico:

Mas, se os géneros candnicos sdo obrigados a respeitar certa verossimilhanga-
da historia contada — o que ndo supde necessariamente veracidade -, outras
variantes do espaco biografico podem produzir um efeito altamente
desestabilizador (...), faz um relato ficticio com dados verdadeiros ou o
inverso, inventa para si uma histdéria-outra, escreve outros nomes, etc. etc.
Deslizamentos sem fim, que podem assumir o nome de “autofic¢do” na
medida que postulam para si um relato de si consciente de seu carater ficcional
e desligado, portanto, do “pacto” da referencialidade biografica. (ARFUCH,
2010, p. 127)

Neste trecho, a autora inclui a autoficgdo no espaco biografico, a0 mesmo tempo que a
diferencia dos outros géneros candnicos, tais como a biografia, a autobiografia e o diério,

destacando a diferenca entre ela e as demais categorias
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Desta forma, pode-se afirmar que faz sentido o estudo da autofic¢ao inserida no espago
biografico, embora ela se diferencie dos géneros considerados classicos da biografia e
autobiografia, uma vez que rompe com caracteristicas importantes para ambos os géneros e

questiona conceitos importantes, tais como a verdade biografica, por exemplo.

6 ALGUMAS ANOTACOES SOBRE AUTOFICCAO E AUTOBIOGRAFIA

A recente dissertacdo de mestrado intitulada Arquivo aberto — “memorias que viram
historias”: uma perspectiva autoficcional (2022) defendida por Thamara Elisa da Silveira, no
programa de mestrado em letras da UFSJ (PROMEL), orientada pela professora Maria Angela
de Arajo Resende, traz em seu primeiro capitulo uma discussdo tedrica aprofundada sobre a

linha ténue entre autofic¢do e autobiografia.

Logo no inicio a dissertacao traz um breve historico sobre o surgimento das teorias de

autoficcao:

A palavra autofic¢dao aparece pela primeira vez em 1977, criada por Serge
Doubrovsky, na quarta capa do seu livro Fils, buscando responder a
provocacdo feita por Phillippe Lejeune, anos antes, em O pacto
autobiogrdfico. (SILVEIRA, 2022, p. 12)

A referida provocagdo feita por Lejeune seria a seguinte: “O herdi de um romance

declarado pode ter o mesmo nome que o autor?” (LEJEUNE apud SILVEIRA, 2022, p.12).

Desde entdo, diversos autores, dentre eles o proprio Doubrovsky e outros teéricos como
Phillipe Gasparini vém discutindo sobre a autofic¢do e tentando encontrar uma defini¢do para

0 termo.

Ao se falar em autofic¢do, uma das questdes que mais aparecem ¢ como ela se
diferenciaria dos outros géneros como a autobiografia e o romance. Muitos autores pensaram
sobre essa questao, dentre eles Faedrich, que buscou situar a autofic¢do entre esses dois géneros:
“Ela instaura-se no entre-lugar, entre a autobiografia e o romance” (FAEDRICH, 2014, p. 30,
apud SILVEIRA, 2022, p. 35).
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Outra autora que traz essa ideia de que a autofic¢do estaria em um lugar intermediario
entre a ficgdo e o romance € Eneida Maria de Souza em seu texto “Autofic¢do e sobrevivéncia”
(2017).

Pretende-se, neste texto, discutir o conceito de autofic¢do como pacto
ambiguo entre a escritura e a vida, entre a leitura e a sobrevivéncia de residuos
de identidades. Trata-se de relatos hibridos, ocupando um lugar mével entre o
romance ¢ a autobiografia. (SOUZA, 2017, p. 107).

Desta forma, pode-se dizer que uma das formas de se definir autofic¢@o € relaciona-la a

estes dois géneros

Ainda em relagdo a essa diferenga entre autobiografia e autoficcdo, cabe citar a
participacao de Tatiana Levy, autora de 4 chave de casa, na mesa redonda promovida pelo Itat
cultural: "Quais sao os limites entre a biografia e a ficgao?” na qual ela, que € pesquisadora na

area de Literatura, comenta acerca da autoficgao.

Em sua fala, a autora afirma que a autoficcdo veio para explorar os limites entre o real
e ficg¢do, buscando de certa forma romper com as fronteiras entre estes dois conceitos. Ainda
sobre a diferenga entre romance, autobiografia e ficgdo, a escritora afirma que os trés muitas
vezes se confundem e que um dos aspectos que ajudaria a definir o que ¢ um romance seria o

trabalho com a linguagem.

7 RELACAO ENTRE O VIVIDO E O ESCRITO: LEJEUNE

Em seu texto “O pacto autobiografico” (2008), o autor Phillipe Lejeune discorre sobre

a dificuldade de se definir o que seria a autobiografia, conforme demonstra o seguinte trecho:

Seria possivel definir a autobiografia? Tentei fazé-lo, em L ‘autobiographie em
France, para ter condi¢des de estabelecer um corpus coerente. Mas minha
defini¢do deixava em suspenso um certo nimero de problemas teéricos. Tive
necessidade de afina-la e ajustd-la, tentando encontrar critérios mais estritos.
Ao fazé-lo, deparei-me fatalmente com as discussdes classicas sempre
suscitadas pelo género autobiografico: relacdes entre biografia e
autobiografia, relagdes entre romance e autobiografia (LEJEUNE, 2008, p.13)
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De fato, os problemas citados pelo autor, principalmente no que se refere a relagao entre
romance e autobiografia podem ser encontradas ao se analisar 4 chave de casa, um romance
que notadamente possui uma narradora que tém diversos tragos biograficos em comum com a

autora.

Tal relacdo entre autor, narrador e personagem, muito explorada em A4 chave de casa, é

discutida por Lejeune durante o texto de “O pacto autobiografico” (2008):

Para que haja autobiografia (e, numa perspectiva mais geral, literatura intima),
¢ preciso que haja relagdo de identidade entre o autor, o narrador ¢ o
personagem. (LEJEUNE, 2008, p. 15).

Ainda em relacdo a identidade, um ponto importante que Lejeune elenca em seu texto ¢
sobre o nome proprio. Para ele, € essencial que em uma autobiografia haja correspondéncia de

nome entre o autor que assina o livro e o narrador.

A autobiografia (narrativa que conta a vida do autor) pressupde que haja
identidade de nome entre o autor (cujo nome estd estampado na capa), o
narrador e a pessoa de quem se fala. (LEJEUNE, 2008, p. 24)

O critério do nome ¢ inclusive essencial para compor o que o autor chamou de pacto

autobiografico:

Isso s0 € correto quando nos limitamos ao texto, sem considerar a pagina do
titulo, pois desde o momento em que a englamos ao texto, com o nome do
autor passamos a dispor de um critério textual geral, a identidade do nome
(autor-narrador-personagem).O pacto autobiografico ¢ a afirmacao, no texto,
dessa identidade, remetendo, em ultima instincia, ao nome do autor, escrito
na capa do livro. (LEJEUNE, 2008, p. 26)

Nesta linha de raciocinio, um ponto importante a se destacar ¢ que em 4 chave de casa
a narradora em primeira pessoa (que ¢ também personagem) ndo ¢ nomeada, ndo se podendo
falar, portanto, em correspondéncia de nome. Desta forma, por esse critério pode-se afirmar que

o livro ndo estaria no escopo das autobiografias

Contudo, embora o livro ndo seja uma autobiografia e apesar de a personagem/narradora

ndo ter 0 mesmo nome que a autora, os leitores que conhecem a biografia dela conseguem
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identificar facilmente no texto varias referéncias a acontecimentos que tém correspondéncias

com fatos biograficos ocorridos com a escritora.

Nesse sentido, podemos citar que assim como a autora Tatiana Salem Levy, a
narradora/personagem € filha de brasileiros nascida em Portugal, enquanto os pais viviam no
exilio devido ao periodo da Ditadura Militar e veio morar no Brasil ainda bebé. 1sso pode ser

demonstrado na obra ao analisarmos o seguinte trecho:

Nasci no exilio: em Portugal, de onde séculos antes minha familia havia sido
expulsa por ser judia. Em Portugal, que acolheu meus pais, expulsos do Brasil
por serem comunistas (LEVY, 2010, p. 25)

Outro ponto de correspondéncia entre a narradora/personagem ¢ o fato de que ambas

sdo descendentes de turcos.

Todavia, importa ressaltar que apesar de conter alguns elementos que podem ser
relacionados a biografia da autora, boa parte do que esta no livro € ficcionalizado. Essa

ficcionaliza¢ao misturada a fatos reais ¢ uma caracteristica da autoficcao.

A estes textos em que o leitor consegue encontrar caracteristicas do autor, embora este
nao afirme categoricamente que o personagem ¢ ele € nem dé a ele o seu nome Lejeune

denominou como romance autobiografico:

Estes textos entrariam na categoria do “romance autobiografico”. Chamo
assim todos os textos de ficgdo em que o leitor pode ter suas razdes de
suspeitar, a partir das semelhancas que acredita ver que haja identidade entre
autor e personagem, mas que o autor escolheu negar essa identidade ou, pelo
menos, nao afirma-la. (LEJEUNE, 2008, p.25).

Nesse sentido, pode-se dizer que 4 chave de casa se aproximaria mais do romance

autobiografico do que da autobiografia, se analisarmos as categorias propostas por Lejeune.
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8 A QUESTAO DO NOME E A AUTOBIOGRAFIA

Além de Lejeune, outros autores também trazem a questdo do nome proprio e sua
ligagdo com as biografias, como Eneida Maria de Souza em seu ensaio “A biografia, um bem
de arquivo” (2008), no qual ela afirma que mesmo havendo coincidéncia entre 0 nome de algum
personagem com o do proprio escritor ou o de pessoas conhecidas por ele nada impede que a
historia seja ficcional. Assim, segundo a pesquisadora o simples fato de 0 nome de algum
personagem coincidir com 0 nome do autor ou com o de alguma pessoa real que ele conheca

ndo seria suficiente para se afirmar que a obra se trata de uma biografia ou autobiografia.

Ainda que determinada cena recriada na ficgdo remeta a um fato vivenciado
pelo autor, ¢é preciso distinguir entre a busca de provas e a confirmagdo de
verdades atribuidas ao acontecimento, do modo como a situacdo foi
metaforizada e deslocada pela ficgdo. O nome proprio de uma personagem,
mesmo que se refira a pessoas conhecidas do escritor, nada impede que sua
encenagdo embaralhe as referéncias e coloque a verdade biografica em
suspenso. (SOUZA, 2008, p. 124).

Desta forma, pode-se afirmar que o nome proprio nao deve ser o critério determinante
para se definir uma obra como biografia/autobiografia, ou mesmo para se determinar a

veracidade dos fatos narrados.

9 OS RECENTES ESTUDOS SOBRE AUTOFICCAO (KLINGER)

O termo autoficcao € relativamente novo, tendo sido cunhado em 1977, por Doubrovsky,
conforme afirma a pesquisadora Anna Faedrich em seu artigo “Autofic¢do: um percurso
tedrico” (2016): “O termo autofiction foi criado pelo francés Serge Doubrovsky, publicado na

quarta capa do seu romance Fils, em 19777 (FAEDRICH, 2016, p. 30).

Além de ser uma teoria relativamente recente, pode-se considerar a Autoficcdo como
uma categoria ou género literario que se aplicaria principalmente aos textos contemporaneos,

conforme afirma o autor Philippe Gasparini em seu texto “Autofic¢do € o nome de que?” (2014)
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Partirei da hipotese de que a autoficcdo € o nome de um género ou de uma
categoria genérica. E que esse nome se aplica, em primeiro lugar e antes de
tudo, a textos literarios contemporaneos. Essa hipdtese me parece ser, ao
mesmo tempo a mais fecunda do ponto de vista da poética e a mais conforme
a génese do conceito de autofic¢do (GASPARINI, 2014, p.181)

Mais a frente, ainda em ‘“Autoficcdo € o nome de qué?” (2014), Gasparini afirma o
seguinte acerca do resultado do texto de escritores que escolhem contar sobre suas vidas, sob o

viés do romance:

Alguns obtém o reconhecimento devido a notoriedade (...), outros dissimulam
suas confidéncias sob um verniz romanesco. O texto que resulta propde dois
contratos incompativeis que levam o leitor a uma caga aos indicios de
referencialidade e de ficcionalidade (GASPARINI, p. 182).

Isso pode ser visto claramente em A chave de casa (2007), uma vez que o leitor consegue
identificar tanto elementos que fazem referéncia a acontecimentos reais da vida autora quanto
elementos que sdo totalmente ficcionais. Essa gama de referéncias, tanto reais quanto ficcionais

¢ uma das caracteristicas da autoficcao presentes no texto.

Outra tedrica que trouxe importantes contribui¢des acerca dos estudos sobre autoficgao
foi a professora Diana Klinger, em sua tese de doutorado: Escritas de si, escritas do outro
autoficcao e etnografia na narrativa latino-americana contemporanea (2006) que analisa trés

romances sob a perspectiva das escritas de si, especialmente a autoficcéo.

Em sua tese, Klinger reforca a ideia trazida também por outros autores de que ha uma
dificuldade em se definir o que é autoficcdo. Desta forma, ela se propde a apresentar sua propria

definicdo para o termo, inserindo-o dentro do conceito das escritas de si:

A autofic¢do é ainda uma categoria controvertida e em curso de elaboragao
[...]. Para circunscrevé-la, é preciso inseri-la no campo mais amplo do que
aqui chamamos “escrita de si”, que compreende ndo somente os discursos
assinalados por Foucault, mas também outras formas modernas, que compdem
uma certa “constelacdo autobiografica”: memdrias, didrios, autobiografias e
ficgdes sobre o eu. (KLINGER, 2006, p. 41)
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E importante ressaltar que além de destacar géneros textuais essencialmente
autobiograficos como as memorias, os diarios e as autobiografias, a autora inclui também outros
géneros. Neste ponto, pode-se fazer um paralelo entre Klinger e a professora Leonor Arfuch,
uma vez que ambas inserem no campo das escritas de si ndo s6 os géneros tradicionais ligados

a biografia e a autobiografia, mas também os géneros mais modernos, incluindo ai a autofic¢ao.

Outro ponto importante que a autora traz ¢ o termo fic¢des do eu, demonstrando que
podem existir obras que trazem o autor ficcionalizado, o que seria o caso de alguns romances
autoficcionais, como A4 chave de casa, por exemplo em que Tatiana Salem Levy traz fatos que

ocorreram com ela e sua familia, porém de maneira ficcionalizada na maior parte do tempo.

Na definicdo que traz sobre autofic¢do, ao final do capitulo, a autora retoma essa ideia

de ficcionalizagao do autor:

Resumindo, consideramos a autoficcdo como uma narrativa hibrida,
ambivalente, na qual a ficgdo de si tem como referente ao autor, mas ndo
enquanto pessoa biografica, e sim o autor como personagem construido
discursivamente. Personagem que se exibe “ao vivo” no momento mesmo de
construgdo do discurso, ao mesmo tempo indagando sobre a subjetividade e
posicionando-se de forma critica perante os seus modos de representagédo.
(KLINGER, 2006, p. 68)

Deste modo, para Klinger, o autor dentro da autoficcdo seria entendido ndo enquanto
pessoa fisica/biografica, mas como um personagem construido discursivamente. Para explicar

melhor essa ideia, Klinger traz a ideia de performance:

Quando o ator entra na cena teatral, ele passa a “significar”, a virar signo,
desdobrando-se em ator e personagem. O ator situa-se assim entre dois polos:
o da atuacdo e o da representacdo. Essa ambivaléncia ¢ insolvavel: o ator
nunca podera estar somente “atuando”, mesmo que ele represente a si mesmo,
nem podera estar completamente possuido pelo personagem. Ora, este
paradoxo esta em relacdo a um outro, que atinge tanto a representacao teatral
quanto o texto ficcional: como no texto de fic¢@o, no espetaculo teatral espaco
e tempo sdo ilusorios, no teatro € no romance tudo remete ao imaginario.
Quanto mais o ator (ou o autor do texto) entra no personagem, e mais real
tenta fazé-lo, mais reforga a fic¢do, e, portanto, a ilusdo. Por isso a arte da
performance rejeita a ilusdo, ela € precisamente “o resultado final de uma
longa batalha para liberar as artes do ilusionismo e do artificialismo”.
(KLINGER, 2006, p. 60)
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A ideia de se pensar a autoficcdo atrelada ao conceito de performance foi inovadora e
contribuiu positivamente para enriquecer as discussdes sobre o tema. A autora inclusive
continua desenvolvendo esta ideia em trabalhos posteriores como o artigo “Escrita de si como

performance” (2017).

Outra ideia trazida pela pesquisadora ¢ a grande influéncia das escritas de si, dentre as
quais se incluem a autobiografia e a autofic¢do, na literatura latino-americana, principalmente

nos periodos pos-ditadura.

Outra contribuicao essencial que Klinger traz em seu texto ¢ a afirmacdo que o termo
autoficcdo problematiza a relagdo entre o real e a fic¢do, tdo debatida principalmente quando se

fala de textos que contenham elementos autobiograficos.

Em suma, Klinger oferece sua contribuicao para a necessaria conceituacdo do termo
autofic¢do, inserindo-o no escopo das escritas de si e trazendo para a discussdao o conceito de

performance que ajuda a explicar principalmente o papel do autor em uma autoficcao.

10 VOZES NA NARRATIVA

A narrativa possui diferentes vozes, dentre as quais uma das mais importantes ¢ a que
pode ser interpretada como a voz da mae da narradora/personagem que ¢ inclusive marcada,

aparecendo sempre entre colchetes.

A mae da protagonista que assim como ela ndo ¢ nomeada, ¢ uma das mais importantes
personagens da obra. Sendo a historia de sua doenga e morte, bem como sua relagdo com a filha

e a dor desta ao perdé-la, uma das narrativas que vao se intercalando na construcao da obra.

Tais vozes (a voz da personagem e a de sua mae), por vezes até mesmo se contradizem
contando versdes diferentes acerca de um mesmo acontecimento, o que pode ser interpretado
como uma forma de a autora abordar a relacao entre realidade e ficgdo. Um exemplo disso pode
ser visto ao compararmos os trechos que discorrem sobre o nascimento da narradora, na visao

dela prépria e na visdo da mae:
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Penou a minha mae para me ter. E, quando vim ao mundo, ela nem pdde me
segurar nos bracgos, tinham-lhe dado anestesia geral. Pior: quando acordou,
percebeu que lhe tinham feito um corte na vertical. (LEVY, 2010, p.25)

Neste excerto, a narradora/personagem descreve como teria sido supostamente o seu

nascimento, mas logo em seguida ¢ rebatida pela mae, que conta uma versao bem diferente:

Nao, minha menina, os acontecimentos ndo foram da maneira como vocé
narra. Quando vocé nasceu nao estava frio nem cinzento. Nao penei para parir.
Nao tomei anestesia nem tenho cicatriz, vocé nasceu de parto normal. Eu a
peguei nos bragos imediatamente. Vocé foi muito querida e desejada, a
resposta de um exilio sem dor” (LEVY, 2010, p.26).

Destes trechos, podemos inferir que é possivel que a narradora possa ter pegado um
acontecimento real que aconteceu com ela (seu nascimento) e ficcionalizado, trazendo

elementos que nao foram reais.

E interessante observar também que o fato escolhido foi 0 nascimento, uma vez que as
pessoas ndo se lembram dos fatos que ocorreram no dia em que nasceram. Assim, tudo o que

elas sabem sobre este dia ndo vem de memorias delas, mas lhes foi contado por outras pessoas.

Estas espécies de didlogo entre a personagem/narradora € o que seria a voz de sua mae
sdao bastante recorrentes durante a obra. Inclusive com ela fazendo consideragdes acerca da
visdo que sua filha traz sobre os fatos narrados, como nos seguintes trechos: “L4 vem vocg,
narrando sobre o prisma da dor, ndo foi isso o que lhe contei. O exilio ndo ¢ necessariamente
sofrido, no nosso caso nao foi”. (LEVY, 2010, p. 26), bem como: “Nao havia esse sofrimento
de que vocé fala. Ao contrario, havia uma enorme vontade de viver.” (LEVY, 2010, p. 26) e
“Por que levar tudo para o lado da dor? Por que sempre assim, desde pequena?” (LEVY, 2010,
p. 69).

11 PERSONAGEM ESCRITORA

Da narrativa, pode-se inferir que a protagonista ¢ alguém que tem o costume de escrever,

possivelmente uma escritora. Tanto que as primeiras frases do livro sdo:
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Escrevo com as maos atadas. Na concretude imovel do meu quarto, de onde
ndo saio ha longo tempo. Escrevo sem poder escrever e: por isso escrevo.
(LEVY, 2010, p. 9).

Essa inferéncia de que ela seria uma escritora também encontra suporte ao analisarmos

outros trechos do livro, como o seguinte:

Com raiva, com 6dio, jogo a maquina de escrever no chio e rasgo todas as
folhas escritas. E também as brancas, para ndo correr o risco de continuar
escrevendo. Percebo o qudo inutil € escrever essa viagem de volta as origens.
Nao quero escrever nem mais uma virgula, quero destruir o que foi escrito.
Essa viagem ndo tem por que existir: nem de verdade, nem no papel. (LEVY,
2010, p. 162)

Outro exemplo de como a protagonista se relaciona com a escrita pode ser visto no
seguinte excerto, um didlogo entre ela e a mae, em que inclusive pode-se ver novamente as

consideragdes dela sobre a forma de narrar de sua filha.

[Por que insistir em palavras tdo doidas?] Nao, eu ndo posso escrever de outra
maneira. Também sei ser alegre, mas ndo aqui. A alegria também esta comigo:
nos bares, na praia, com os amigos, em outras viagens. [Mas por que ndo leva-
la para a escrita?] Nao, ndo posso. Se ndo sangra, a minha escrita ndo existe.
Se ndo rasga o corpo, tampouco existe. Insisto na dor, pois € ela que me faz
escrever. [Mas por que ndo tenta? Se nao pode escrever sem dor, a0 menos
escreva sem peso, sem culpa. Tire o cimento dos ombros. Seja leve, escreva
palavras leves.] Nao sei. Vacilo, ndo tenho certeza se esse € o caminho, mas
prometo: tentarei. (LEVY, 2010, p. 69).

Essa mesma ideia também pode ser encontrada em: “Doi1 escrever esta historia: cada
palavra que encontro doi. Escrever, mde, d6i imensamente: doi tanto quanto ¢ necessario”.

(LEVY, 2010, p. 147).

Assim, para a protagonista a dor ¢ algo inseparavel da escrita, pois tanto a dor quanto o

sofrimento sdo necessarios ao seu processo de escrita, sem eles ela ndo conseguiria escrever.

Enquanto faz diversas reflexdes sobre o ato de escrever ela acaba também refletindo
sobre a relacdo entre o criado e o real. Isso pode ser ilustrado pelo seguinte trecho em que a

palavra conto ¢ utilizada junto a palavra crio, que aparece entre parénteses.



22

Conto (crio) essa historia dos meus antepassados, essa historia de imigragoes
e suas perdas, essa historia da chave de casa, da esperanca de retornar ao lugar
de onde eles sairam, mas nds duas (s6 nés duas) sabemos ser o outro o motivo
da minha paralisia. Conto (crio) essa historia para dar algum sentido a
imobilidade, para dar uma resposta ao mundo e, de alguma forma, a mim
mesma, mas nos duas (s6 nods duas) conhecemos a verdade. (LEVY, 2010, p.
62).

Esse destaque dado as palavras conto e crio mostra como essa mistura entre o contar
(realidade) e o criar (ficgdo) € importante para a narrativa. Assim sendo, ¢ imperativo salientar
que este jogo entre a realidade e a ficcdo ¢ uma forte caracteristica da autoficcao que se encontra

presente no romance.

A narradora ¢ consciente de que mesmo ao contar a historia de seus antepassados, algo
que supostamente ocorreu na realidade ha também uma certa dose de invengao/criagdo. Como
as duas coisas, o contar e o criar, ndo so se confundissem, mas também fossem de certa maneira

indissociaveis.

12 O PAPEL DA MEMORIA EM A CHAVE DE CASA

A memoria é um tema muito importante que permeia todo o romance, tanto em relacéo
as memdarias dos antepassados da personagem (que logo no inicio da narrativa ela afirma que

ja nasceu carregando), quanto em relacdo as préprias memorias dela.

Nesse sentido, um ponto interessante a ser observado é que as experiéncias dos
familiares da narradora foram traumaticas em sua maioria, como os pais que foram perseguidos
durante o Regime Militar e precisaram se exilar, a doenca da mée, além da historia do avd que
precisou sair da Turquia rumo ao Brasil apds o pai de Rosa, a mulher que ele amava, ndo
aprovar o casamento entre os dois (posteriormente, Rosa acaba se suicidando apds ndo aceitar

0 marido que o pai escolheu para ela).

Embora ndo tenha vivido essas experiéncias tragicas, a narradora sente que as carrega
de certa forma e acabava levando-as para um lado negativo. Este trecho mostra como ela encara

a historia do avd, por exemplo:
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Quantas vezes ndo ouvi essa mesma historia? A dor de nunca mais ter visto o
pai nem a irma, de nunca mais ter pisado na terra que primeiro fora sua. A dor
de s6 ter trazido a mae a tempo de perdé-la. De ter visto tanta miséria no navio,
tanta miséria na terra que deixara. Quantas vezes? E agora o que ele quer? Que
eu va atras de sua historia, recuperar o seu passado? Por que essa chave? Essa
missdo descabida? (LEVY, 2010, p. 17).

Aqui ¢ interessante destacar que quando ela conta essas historias, geralmente temos as
intervencdes da voz da mae, que funciona como uma espécie de conselheira e incentivadora
tentando lembré-la de que ha um lado positivo naquelas historias das quais ela também ¢ parte
de certa forma, incentivando-a a encarar o passado de maneira mais positiva: “[A histéria nao
¢ so dele, a vida nunca ¢ de uma unica pessoa. Se lhe entregou a chave, ¢ porque acredita que
ela faca parte da sua historia (...)]” (LEVY, 2010, p.18) e “A historia do seu avo nao ¢ feita s6

de perdas. Essa historia que vocé conta também tem outras histérias.” (LEVY, 2010, p. 69)

Nesse sentido, a propria viagem a Turquia pode ser vista como uma tentativa da
protagonista de ressignificar a relagdo que ela tem com as memorias de seus antepassados e ao
mesmo tempo sair da imobilidade onde se encontrava para construir a propria identidade. E a
partir desta viagem que ela comega a encarar melhor essa heranga deixada pelos antepassados

que antes ela via como um peso, um fardo que precisava carregar.

Ainda acerca da memoria, ¢ importante lembrar que ela costuma ser falha e
fragmentada, duas caracteristicas que sdo vistas na construcao de 4 chave de casa que € uma
narrativa feita a partir da jungdo de varios fragmentos de historias que vao se juntando para
formar o todo. Nessa linha de raciocinio, podemos citar também que o tempo na narrativa nao
¢ cronologico, mas estd ligado a acontecimentos que foram importantes na vida da narradora.
Isso também esté de certa forma ligado @ memoria, uma vez que nds tendemos a lembrar melhor

de momentos que foram marcantes em nossa vida.

Outro ponto importante a ser salientado ¢ a origem judia da personagem e sua familia,
uma vez que para os judeus o passado e as memorias sdo muito importantes. A propria chave
que da titulo ao livro pode ser encarada como um simbolo da heranga judaica que vai passando
de geracdo em geragdo. Este aspecto ¢ explorado pela pesquisadora Sheila Couto Caixeta em
sua dissertagdo de mestrado intitulada Memoria e identidade em narrativas de migrantes. A4

chave de casa de Tatiana Salem Levy e Azul-corvo de Adriana Lisboa:
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Penso que, na condig@o da narradora de Levy, a no¢do de testemunho nio esta
ligada a um dever de justica para com os antepassados, mas, pelo fato,
simplesmente, de recontar e recriar essa memoria, ela também contribuir para
a manutencdo da histéria familiar judaica. O ato de entregar uma chave
significa uma missao confiada a quem tem responsabilidade para cumpri-la.
No romance de Levy, a entrega da chave da casa pelo avo é a demonstragio
que, para ele, a narradora ¢ capaz de continuar essa historia familiar,
imprimindo nela sua marca (CAIXETA, 2014, p.65)

13 A CHAVE

A chave que o av0 da personagem entrega para a neta € o que a inspira a ir até Esmirna,

sendo um elemento central para toda a narrativa, tanto que da titulo ao livro.

Sobre o titulo, a autora Tatiana Levy conta em sua participagdo da mesa redonda
promovida pelo Itat Cultural que ouviu de um parente a historia dos judeus que haviam sido
expulsos da Peninsula Ibérica na época da Inquisi¢cdo. Com esperanca de um dia voltar ao seu
pais, eles levaram consigo a chave de suas casas e iam repassando estas chaves de geragao em

geracao.

Tal historia teria de certa maneira inspirado a escritora a escrever a narrativa de 4 chave
de casa e demonstra o quao importante ¢ o simbolismo da chave para a cultura judaica e

consequentemente para a familia da protagonista de 4 chave de casa, de origem judia.

Essa ideia ¢ também ¢ explorada pela professora Diana Klinger, na resenha que ela fez

sobre 4 chave de casa:

No final das contas, errdncia e desenraizamento fazem parte da propria
constituicdo da identidade judaica. Identidade constituida na diaspora, “a
casa” do judeu ndo ¢ um lugar fisico, e sim precisamente uma “chave” — a
tradicdo como heranca —, que se passa de geracdo em geragdo. Mas a chave
que a narradora recebe ndo abre nenhuma porta, a casa ja nao existe: ¢ como
se a chave do passado ndo abrisse a porta do presente (KLINGER, 2008, p.

235).

De fato, ao final da historia a personagem descobre que a casa onde seu avd morava ja

ndo existe mais. Assim, a chave ndo teria mais utilidade, uma vez que ja ndo havia uma porta a
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ser aberta. Assim, o objeto acaba tendo uma utilidade mais simbdlica (representando a heranca

deixada pelos antepassados), do que propriamente fisica.

14 A VIAGEM

A viagem ¢ um tema ha muito explorado na literatura estando bastante presente em A
chave de casa, ja que a ida da personagem a Esmirna ¢ uma das principais, dentre as diversas

historias se intercalam no decorrer do livro.

A viagem da protagonista (que o leitor acompanha desde a saida do Brasil, passando por
Istambul, até chegar ao destino final) comeca quando seu avo turco que imigrou ao Brasil,

entrega a ela a chave da casa em que ele havia morado na cidade de Esmirna na Turquia.

Em varios momentos, ela reflete sobre como a experiéncia de ir a Turquia a fez
reencontrar suas origens e refletir sobre a memoria de seus antepassados e como eles se

relacionam com o passado dela propria.

Um momento interessante da viagem acontece quando ela consegue cumprir um dos
objetivos que tinha na Turquia e se encontra com os parentes de seu avd que viviam no pais
arabe, percebendo a imensa diferenga cultural existente entre eles, uma vez que, apesar de sua
familia ter mantido algumas das tradi¢des turcas, a personagem foi criada no Brasil em um
contexto bastante diferente de seus familiares turcos, nao tendo aprendido pontos importantes

da cultura da Turquia, como a lingua por exemplo.

(...) se tivesse nascido aqui certamente seria uma verdadeira judia, falaria a
lingua deles, casaria com um judeu. Que se tivesse nascido aqui nao teria sido
colocada contra a parede: mas vocé nao fala a nossa lingua? Todos me olhando
com ar de recriminagdo, como se eu tivesse cometido uma falta grave, se nao
mortal. Eu, acuada, ouvindo-os, inconformados, falar entre si na lingua que
nao falo (...). Em algum momento quis me justificar: ¢ uma questdo de
sobrevivéncia. Meu avd precisou esquecer o passado e por isso nunca falou
ladino com minha mae. Um verdadeiro judeu ndo esquece o passado, retrucou,
firme o Raphael avo. Talvez meu avd nao fosse um verdadeiro judeu, pensei
sem dizer nada. (LEVY, 2010, p. 159).
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Nesse trecho, esta presente a questao da identidade que aparece em varios momentos no
livro. A personagem principal ¢ nascida em Portugal, criada no Brasil e vinda de uma familia
descendente de turcos. Essa mistura de culturas faz com que ela ndo se sinta como totalmente

pertencente a nenhuma delas.

Chama ateng¢do também a afirmacao de que um verdadeiro judeu ndo esquece o passado,
demonstrando a importancia do passado e das memdrias para a cultura judaica, da qual a familia

da personagem principal faz parte.

Apesar do estranhamento inicial, aos poucos ela consegue se conectar com 0s parentes

e vai descobrindo coisas em comum:

(...) fico pensando se de fato era medo o que seu avod sentia quando afirmou
que s6 falariam ladino durante o jantar, que qualquer outra lingua estava
proibida (...). Tive vontade de sair correndo, gritar, em portugués, que nao
tinha nada para fazer 1a. Mas, (...) acatei a decisdo (...) e disse, em portunhol,
que iria tentar. Apesar desse incidente inicial, aos poucos fui percebendo
afinidades entre nés. Quando disse que em casa faziamos aquela mesma
comida, o Raphael avo se soltou um pouco, sorriu pela primeira vez, feito
pensasse que o passado ndo esta s6 na lingua” (LEVY, 2010, p.160)

E importante salientar que a questdo da realidade/ficgdo também é explorada em relagéo
a viagem, como pode ser visto nos seguintes trechos: “Essa viagem ¢ uma mentira: nunca sai
da minha cama fétida.” (LEVY, 2010, p. 106), bem como: “Como poderia fazer essa viagem?
Nao tenho articulacdes, tenho os 0ssos colados uns aos outros. Sair do lugar é-me impossivel”

(LEVY, 2010, p. 106) e também:

Nunca sai do lugar, nunca viajei, ndo conhego sendo a escuridio do meu
quarto. A chave que meu avo me deu descansa ainda ao meu lado, estirada na
cama como parte do meu corpo podre. (LEVY, 2010, pp. 106-107).

Em um dos excertos inclusive a narradora se questiona se ao se aproximar mais dos

fatos ndo estaria se afastando da verdade:

Eu tentava acreditar nessa historia que tinha inventado para mim mesma, nessa
historia que ainda invento e que € a unica capaz de me dar alguma resposta
Nessa historia, que pode ser a mais descabida, mas também a mais real. Nao
sei até que ponto sdo verdadeiras as historias do meu avo, até que ponto ¢
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verdadeiro o que vivo agora. Nem mesmo sei se € verdadeira a minha viagem.
Parece que quanto mais me aproximo dos fatos, mais me afasto da verdade.
(LEVY 2010, p. 99).

Nos trechos citados ¢ interessante notar que a propria narradora questiona a veracidade
dos fatos que conta. Normalmente, um narrador em primeira pessoa nio ¢ considerado muito
confidvel por ser também personagem e estar diretamente envolvido nos fatos. No caso da
narradora de 4 chave de casa, ela mesma, de certa maneira, ja se diz ndo confidvel ao afirmar
nao saber se ¢ verdadeiro o que ela se propde a contar. Esse questionamento da verdade ¢ uma

das caracteristicas importantes da autoficcao.

Ainda pensando nesta relagdo entre realidade e fic¢ao, pode-se citar novamente a fala
de Tatiana Levy na mesa redonda: “Quais Sao os Limites entre a Biografia e a Ficcao?" em que
ela pensa a relacdo entre a biografia e ficcdo e como estes conceitos por vezes podem se

confundir, de modo que toda biografia ¢ um pouco ficcional e toda ficcdo € um pouco

biografica, pois mesmo em uma fic¢ao o autor sempre acaba deixando um pouco de si.

15 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho surgiu do meu desejo de me aprofundar na obra de Tatiana Salém Levy,
uma das mais promissoras escritoras no cenario brasileiro contemporaneo, bem como da
necessidade de se produzir mais trabalhos académicos acerca da ficgdo e da autobiografia. Ao
analisar a obra A chave de casa utilizando os principias tedricos que pensaram as escritas de si,
acredito que tenha conseguido cumprir este propdsito inicial que ensejou o surgimento desta

pesquisa.

O objetivo principal deste trabalho era elaborar uma breve analise critica da obra A
chave de casa principalmente em relacdo aos aspectos ligados a autobiografia e a autoficcéo
presentes no romance. Neste sentido, busquei fazer uma analise aprofundada acerca da obra

dando especial destaque aos aspectos ligados as teorias em questdo.

Outro objetivo era apresentar e discutir as teorias de autoficcdo e autobiografia
demonstrando como elas se relacionam ao nosso corpus. Para isso, busquei tedricos

consagrados, tais como Arfuch, Gasparini, Klinger, Lejeune e Souza procurando trazer uma
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gama robusta de teoricos para apresentar uma visdo ampla e aprofundada do aporte tedrico
escolhido. Nesse sentido, procuramos trazer inclusive a visdo de Tatiana Levy, autora do
romance analisado que também faz parte da academia.

Outro objetivo da pesquisa era identificar de que maneira as teorias escolhidas estdo
presentes na obra escolhida para analise. Para isso, procurei a medida que apresentava as teorias
relaciond-las a obra estudada, trazendo inclusive trechos para exemplificar e buscando
demonstrar como as estratégias narrativas utilizadas ajudam a demonstrar que o livro estudado

se trata de uma autoficcdo.

Assim, de maneira geral pode-se dizer que os principais objetivos da pesquisa foram
cumpridos e que foi possivel responder a nossa pergunta de pesquisa: De que maneira as teorias

da autoficcdo e da autobiografia se relacionam ao romance estudado?
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