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RESUMO

Este estudo aborda a escrita autoficcional na literatura contemporanea, com base
nos contos "Em busca d'eus desconhecidos", "Retrato de um jovem poeta" e
"Autobiografia ou a histéria de um crime premeditado”, de Dulce Maria Cardoso. A
pesquisa fundamenta-se nos estudos de Philippe Lejeune sobre o pacto
autobiografico, na concepcao de autoficcdo proposta por Serge Doubrovsky e nas
reflexdes de Stuart Hall sobre identidade e subjetividade. Investiga-se como essas
narrativas mesclam verdade e ficcdo, fragmentando a identidade do narrador e
desafiando o pacto autobiografico tradicional. A autoficcdo é apresentada como um
espaco hibrido que permite reconstruir a subjetividade e explorar a relagdo entre
memoria e alteridade, propondo um sujeito literario em constante transformacéao.
Assim, a obra contribui para debates sobre identidade e representagdao no contexto
da literatura contemporanea.

Palavras-chave: autoficcido, subjetividade, alteridade, memodria, identidade.
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INTRODUGAO

A autofic¢ao, conceito introduzido por Serge Doubrovsky em 1977, constitui
um campo literario que rompe com as tradicdes da autobiografia, ao mesclar
elementos factuais e ficcionais em um espaco narrativo hibrido. Essa pratica
literaria surge em um contexto marcado pelas inquietagées pdés-modernas, onde
as nogbes de identidade, memodria e verdade sao problematizadas e
fragmentadas. Na literatura contemporénea, a autoficgdo destaca-se como um
género que explora as relagdes entre o eu narrador e o eu ficcional, desafiando o
leitor a interpretar as ambiguidades e as nuances de subjetividades multiplas.

Este trabalho analisa trés contos de Dulce Maria Cardoso — "Em busca
d’eus desconhecidos”, "Retrato de um jovem poeta" e "Autobiografia ou a histéria
de um crime premeditado" —, abordando como essas narrativas subvertem as
convengdes do género autobiografico ao introduzir elementos ficcionais na escrita
de si. A escolha desses contos ¢€ justificada pela relevancia da obra de Cardoso
para os estudos de autoficcdo e pela maneira inovadora com que a autora explora
a construgéo fragmentada do eu.

O objetivo principal desta pesquisa € compreender como Dulce Maria
Cardoso utiliza a autoficcdo para representar a subjetividade contemporanea,
marcada pela alteridade e pela fluidez identitaria. Os contos analisados revelam
estratégias narrativas que desestabilizam o pacto autobiografico, problematizando
as fronteiras entre fato e ficcdo e propondo um sujeito literario em constante
construgao.

A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, com énfase em revisao
bibliografica, fundamentada em autores como Serge Doubrovsky (2014), Philippe
Lejeune (2008), Stuart Hall (2003) e Judith Butler (2003). Além disso, considera as
contribuicdes de tedricos que discutem memodria, subjetividade e performatividade
na literatura contemporanea.

Dessa forma, este estudo contribui para o entendimento da autoficgdo
como uma pratica literaria que reflete as complexidades da subjetividade
pos-moderna, ampliando as possibilidades de leitura e interpretagdo na literatura

atual.



1: TEORIA DO CONTO E DO GENERO AU'[OBIOGRAFICO: DISCUSSAO DAS
MUDANCAS NO GENERO AUTOBIOGRAFICO E O SURGIMENTO DA
AUTOFICCAO

Teoria do Conto e do Género Autobiografico, abordamos a evolugéao do conto
e da autobiografia, destacando as mudangas que esses géneros literarios sofreram
na contemporaneidade. Discutiu-se o conceito tradicional do conto, caracterizado
pela brevidade e pela unidade narrativa, e como, na era pés-moderna, ele passou a

experimentar maior fragmentagao e hibridismo.

110 CONCEITO DE CONTO E SUA EVOLUCAO NA LITERATURA
CONTEMPORANEA

O conto, como forma narrativa breve, tem uma longa tradicdo literaria,
marcada por sua concisao, intensidade e capacidade de criar um impacto imediato
no leitor. Segundo Gotlib (2004), o conto se define pela "brevidade, pelo uso
econbmico das palavras e pela concentracdo de elementos dramaticos". Esses
elementos fazem com que o conto seja capaz de condensar temas e emogdes em
um espaco narrativo limitado, onde cada palavra e cada detalhe tém um propdsito
preciso. A brevidade do conto, no entanto, ndo compromete sua profundidade; ao
contrario, a limitagdo espacial e temporal do conto exige do autor uma precisao
quase cirurgica, tanto na escolha dos eventos quanto no desenvolvimento dos
personagens, o que faz com que o leitor se depare com uma narrativa que
frequentemente opera no limiar entre o explicito e o implicito (GOTLIB, 2004).

Tradicionalmente, o conto é associado a uma narrativa linear, com uma
estrutura que se concentra em um evento especifico ou num momento-chave da
vida dos personagens. Desde os contos populares, como os dos Irmaos Grimm, até
os contos de autores classicos como Edgar Allan Poe e Guy de Maupassant,
observa- se um compromisso com a criacdo de uma unidade de efeito, onde cada
elemento narrativo contribui para o desfecho, geralmente surpreendente ou
revelador. Poe, um dos principais tedricos do conto, enfatizou a importancia de que
o conto fosse lido de uma vez s6, de modo que sua intensidade emocional e
narrativa fosse preservada em sua totalidade (FERREIRA, 2019).

Com o advento da modernidade e, mais especificamente, da pos-

modernidade, o conto passou por uma série de transformacodes, refletindo as



mudancgas socioculturais e estéticas desse periodo. Na literatura contemporanea, o
conto se desprende, em grande medida, de suas amarras tradicionais, abrindo
espaco para experimentagdes formais e narrativas. A linearidade, muitas vezes uma
caracteristica essencial do conto tradicional, da lugar a uma fragmentagao temporal
e espacial, onde as histérias ndo seguem necessariamente um inicio, meio e fim
bem definidos. O foco, que antes recaia sobre um unico evento ou uma revelagao
subita, passa a se concentrar na complexidade interna dos personagens, na
exploragcéo da subjetividade e na reflexdo sobre o préprio ato de narrar (FAEDRICH,
2016).

Na literatura contemporanea, o conto também se torna um espaco
privilegiado para o hibridismo de géneros. E possivel observar narrativas que
dialogam com outros formatos, como a crbnica, o ensaio e até mesmo o relato
autobiografico. Essa flexibilizacdo das fronteiras entre os géneros literarios € uma
caracteristica fundamental do conto pés-moderno, que, longe de se limitar a um
modelo fixo, se expande para incorporar diferentes formas e vozes narrativas. Além
disso, a interacdo entre o conto e a autoficcdo, que sera analisada mais
profundamente ao longo deste trabalho, € um exemplo claro de como a literatura
contemporanea explora as tensdes entre o real e o imaginado, entre a verdade e a
ficcdo (FONSECA E SILVA, 2021).

O conto na literatura contemporanea passou de uma forma rigida, centrada
na narrativa de um unico evento, para um espaco fluido de experimentacéo, onde a

fragmentacao e o hibridismo séo elementos centrais.

A identidade no contexto da autoficcdo € profundamente fragmentada,
apresentando-se como um mosaico de experiéncias individuais e coletivas.
Essa construcao reflete as influéncias culturais e histéricas que cercam o
sujeito, destacando a impossibilidade de um ‘eu’ narrativo fixo e coeso. A
narrativa autoficcional, nesse sentido, torna-se uma pratica de
ressignificagdo, onde o autor reconstréi o passado de maneira dinamica e
fluida, recusando as convengdes de linearidade e autenticidade exigidas
pela autobiografia tradicional (GUERRA, 2020, p. 45).

Essa transformacdo reflete as mudangas estéticas e culturais da
pos-modernidade, que questiona ndo sé as certezas da narrativa linear, mas
também as nocgdes fixas de identidade e verdade, promovendo uma reflexdo mais

complexa e profunda sobre o ato de contar histérias (GUERRA, 2020).

A memodria, na autoficgcdo, ndo € um reflexo fiel do passado, mas uma
reconstrugdo subjetiva que atende as necessidades do presente narrativo.
Essa pratica permite ao autor revisitar eventos e reconfigura-los para criar
novas camadas de significado. E por meio dessa reinterpretagdo que o ‘eu’



narrativo ganha profundidade, desafiando as expectativas de verdade e
autenticidade que os leitores frequentemente associam a narrativas

autobiograficas (GUERRA, 2020, p. 72).

1.2 A AUTOBIOGRAFIA E SUA EVOLUGAO: DO PACTO AUTOBIOGRAFICO A
AUTOFICCAO

Philippe Lejeune, um dos tedricos mais influentes no estudo da autobiografia,
define o género como uma narrativa em que o autor, o narrador e o protagonista
coincidem, estabelecendo uma relacdo de identidade entre esses trés elementos.
Essa relagao forma o que ele denomina "pacto autobiografico”, um acordo implicito
entre o autor e o leitor, no qual o primeiro assume a responsabilidade de relatar
eventos reais de sua vida. Para Lejeune, a autobiografia tradicional é caracterizada
por um compromisso de referencialidade, ou seja, uma fidelidade aos fatos da vida
do autor. Esse pacto é construido por meio de marcas textuais, como o uso do nome
do autor na capa e no texto, e reforcado pela expectativa do leitor de encontrar uma
verdade narrativa que corresponda a realidade vivida pelo autor. No entanto,
Lejeune reconhece que essa verdade nao € absoluta, mas interpretativa, construida
pelo autor a partir de sua memoéria e de sua perspectiva no momento da escrita.
Assim, a autobiografia, em sua concepgéao classica, propde-se como um reflexo da
experiéncia individual, mas permanece limitada pelas nuances da subjetividade e
pelas escolhas narrativas do autor (LEJEUNE, 2008).

No entanto, mesmo na autobiografia tradicional, ja se reconhece a presenca
de elementos subjetivos, uma vez que a memodria e a interpretagdo dos eventos
desempenham um papel fundamental na composi¢ao do relato. Por mais que o
autor busque fidelidade aos acontecimentos de sua vida, ele inevitavelmente filtra
sua experiéncia por meio de sua subjetividade e das limitagées da memdria. Como
aponta Lejeune (2008, p. 14), “a autobiografia é, antes de tudo, uma construgao
narrativa, e ndao uma reproducgao fotografica da vida do autor”. Ainda assim, o pacto
autobiografico se sustenta na promessa de que ha um esforgo por parte do autor de
se manter fiel a verdade de sua propria existéncia.

Com o avango da modernidade e a chegada da era pés-moderna, a nogéo de
uma verdade Unica e objetiva comegou a ser amplamente questionada, inclusive na
literatura. Foi nesse contexto que surgiu a autoficgdo, termo cunhado por Serge

Doubrovsky, que propde uma nova maneira de conceber a escrita de si. A

autoficgdo rompe com o pacto autobiografico tradicional ao mesclar elementos de



verdade e de ficcdo, criando um espacgo hibrido onde o autor, o narrador e o
protagonista podem se confundir, mas sem que haja a obrigacdo de seguir uma
linha narrativa factual. Nessa modalidade, o autor ndao se compromete
necessariamente com a veracidade dos eventos narrados, e o leitor é instado a lidar
com a incerteza sobre o que é real e o que é inventado (DOUBROVSKY, 2014).

A autoficcado, portanto, difere da autobiografia classica ao desestabilizar as
fronteiras entre fato e ficcdo. Enquanto a autobiografia se apoia na referencialidade
e na linearidade para contar a historia de uma vida, a autoficgdo permite que o autor
manipule a propria narrativa, introduzindo elementos de inveng¢ao e deslocamento, o
que pode confundir o leitor em relagdo ao que é verdade e o que é fantasia. Essa
ruptura com o pacto autobiografico tradicional reflete um questionamento mais
amplo das nogdes de identidade e subijetividade, tipicas da era pdés-moderna. Na
autoficcdo, a ideia de um "eu" estavel e coerente é substituida pela percepcao de
um sujeito fragmentado, em constante constru¢cdo e desconstrugéo, refletindo as
incertezas e multiplicidades da subjetividade contemporanea (FAEDRICH, 2016).

Além disso, a autoficcdo também coloca em xeque o papel do leitor, que, ao
contrario da autobiografia tradicional, ja ndo pode assumir automaticamente que o
relato € uma representacao fiel da vida do autor. No capitulo O leitor astucioso,
Evelina Hoisel (2019) trabalha com a ideia de um leitor mais engajado, isto &€, mais
perspicaz para perceber as estratégias linguisticas usadas pelo poeta em sua
escrita memorialistica. Segundo a autora, os autores autobiografos reconstroem
suas memorias a partir de um jogo de paradoxos e ambiguidades, no qual
coexistem “eus” legitimos e ilegitimos, bem como versdes auténticas e inauténticas.

O leitor torna-se coautor da narrativa, a medida que é desafiado a interpretar
e a preencher as lacunas deixadas pelo autor, que ora escreve sobre sua propria
vida, ora sobre ficcdes que podem ou ndo se basear em sua experiéncia pessoal.
Esse deslocamento do leitor para uma posicdo mais ativa na construgao do
significado do texto € uma das principais implicagdes da autoficcdo, que subverte a
passividade esperada na leitura de uma autobiografia tradicional.

O surgimento da autoficgdo na literatura contemporanea representa um
crescimento significativo do género autobiografico. Esse deslocamento reflete nédo
apenas uma mudanca na literatura, mas também uma transformagdo nas
concepgdes de subjetividade e de verdade, que, na era pés-moderna, sdo cada vez
mais fluidas e instaveis (FAEDRICH, 2016).



1.3 AS FRONTEIRAS ENTRE FICCAO E AUTOBIOGRAFIA NA
CONTEMPORANEIDADE

Na literatura contemporanea, uma das transformag¢des mais marcantes é a
crescente dissolugédo das barreiras entre ficcdo e vida real. Philippe Lejeune (2008)
observa que, enquanto a autobiografia tradicional pressupde um compromisso de
veracidade, as narrativas contemporaneas frequentemente exploram um espaco
hibrido, onde "o autor se move livremente entre memodria e imaginacdo, sem a
obrigacdo de esclarecer os limites entre os dois" (LEJEUNE, 2008, p. 21). Essa
transgresséo reflete as complexidades da subjetividade moderna e as incertezas da
era pos-moderna, em que verdades absolutas dao lugar a multiplas perspectivas.

Essa fusao de realidade e ficcdo é especialmente evidente na autoficcao,
que, segundo Serge Doubrovsky (1977), "ndo se compromete com a veracidade dos
fatos narrados, mas sim com a exploragdo subjetiva de experiéncias pessoais em
didlogo com a ficcao" (p. 34). Nesse contexto, o autor utiliza eventos reais de sua
vida como matéria-prima, mas os reconfigura literariamente, resultando em uma
narrativa que desafia as fronteiras entre fato e invengao.

Além disso, a autoficcdo n&o apenas subverte o pacto autobiografico
tradicional, mas também propde um novo tipo de contrato com o leitor. Como afirma
Beatriz Sarlo (2007), "o leitor é convidado a participar ativamente do jogo narrativo,
decifrando os limites entre a memoria e a imaginagao, sem esperar uma verdade
definitiva" (p. 45). Essa interacao reforga a ideia de que a literatura contemporénea
busca questionar as convengdes narrativas e as expectativas do publico,

A autoficcdo surge justamente como uma resposta a esse desejo de
hibridismo entre vida real e ficcdo. Ao utilizar aspectos da vida do autor como
matéria-prima para a construcdo ficcional, a autoficcdo desafia a capacidade do
leitor de discernir entre o que € "real" e o que é "inventado". Para autores como
Serge Doubrovsky, a autoficcdo permite que o autor explore sua proépria
subjetividade sem estar preso aos paradmetros do pacto autobiografico. Assim, em
vez de oferecer um relato coerente e veridico de sua vida, o autor de autoficcéo
constréi uma narrativa que se alimenta tanto da verdade quanto da imaginagéo,
criando um espago ambiguo onde os limites entre fato e ficgdo se tornam indefinidos
(DOUBROVSKY, 2014).

Além disso, a dissolugdo das fronteiras entre ficcdo e autobiografia afeta

profundamente a percepgdo de subjetividade. A subjetividade contemporanea,



marcada pela multiplicidade de experiéncias e identidades, reflete essa
fragmentacao que a autoficgao captura tdo bem. Em vez de apresentar um sujeito
fixo, coerente e linear, a autoficcdo revela um "eu" em constante transformacéo, em
didlogo com o imaginario e com a alteridade. A vida do autor-narrador-personagem
nao se apresenta como um dado estavel, mas como um processo em devir, onde a
verdade e a ficcdo se entrelagam para dar forma a uma subjetividade complexa e
multifacetada (FAEDRICH, 2016).

Essa nova concepgédo de subjetividade literaria também afeta o papel do
leitor. Enquanto na autobiografia tradicional o leitor € convidado a confiar no relato
do autor, na autoficcdo o leitor &€ constantemente desafiado a questionar e
interpretar a narrativa. Ele assume, assim, uma posi¢do ativa no processo de
construcdo de significado, ja que deve lidar com as ambiguidades e incertezas que a
autoficcdo propde. Essa participacao ativa do leitor reflete as proprias incertezas da
subjetividade pds-moderna, onde as nogdes de verdade, identidade e autoria sédo
problematizadas e apresentadas como instaveis (SIBILIA, 2016).

A dissolucdo das fronteiras entre ficcdo e autobiografia na
contemporaneidade reflete as transformacdes culturais e filos6ficas do nosso tempo.
A autoficcdo, ao entrelagar vida real e ficcdo, questiona as nocdes tradicionais de
autoria e subjetividade, propondo um novo modo de escrever e ler a experiéncia
individual. Esse novo modelo literario ndo busca oferecer respostas ou verdades
absolutas, mas sim explorar as tensdes e ambiguidades que caracterizam o sujeito
contemporaneo, em um mundo onde as fronteiras entre o real e o imaginario estao
cada vez mais borradas (FAEDRICH, 2016).



2 A CONSTRUGAO DO SUJEITO FRAGMENTADO: ANALISE DA CONSTRUGAO
DE SUBJETIVIDADES

2.1 A FIGURA DO NARRADOR NA AUTOFICCAO: MESCLA ENTRE AUTOR,
NARRADOR E PERSONAGEM

A quebra da identidade narrativa fixa € uma caracteristica central desse
processo. Na tradicao literaria classica, o narrador € frequentemente posicionado
como uma figura autbnoma, com uma identidade bem definida, mesmo que
representasse o proprio autor em uma autobiografia. No entanto, na autoficgao,
essa identidade estavel é dissolvida, permitindo que o narrador opere em uma zona
de indeterminagdo. O eu que narra € ao mesmo tempo o autor que viveu os eventos
e o personagem ficcional que os interpreta e reconstréi, em um jogo continuo entre
realidade e ficcdo. Essa quebra da identidade narrativa fixa reflete as tensdes da
pos- modernidade, em que a subjetividade € compreendida como fragmentada e
fluida, uma construcdo que se da em relagcdo com o outro e com a propria ficcdo
(FAEDRICH, 2016).A identidade, mas também coloca o leitor em uma posi¢ao de
incerteza, incapaz de discernir entre o real e o ficcional (NOLL, 2014).

Essa mescla entre autor, narrador e personagem revela uma nova forma de
subjetividade literaria, onde a identidade do narrador nédo é fixa, mas esta em
constante devir. A autoficcdo, ao romper com as barreiras tradicionais entre o eu
empirico e o eu ficcional, questiona ndo apenas a figura do narrador, mas também a
propria nocdo de autoria. Na autoficcdo, o narrador € ao mesmo tempo uma
mascara e um reflexo do autor, criando uma narrativa que desafia o leitor a
confrontar as fronteiras entre realidade e ficgdo, identidade e representagao
(FAEDRICH, 2016).

2.2 A ALTERIDADE E A DESESTABILIZAGAO DO "EU" NAS NARRATIVAS

A alteridade, entendida como a presenca do "outro" no processo de
construcao da identidade, desempenha um papel fundamental na constituicdo do
"eu" autoficcional. Na autoficcdo, o "eu" narrado nunca é uma entidade estavel e
autocentrada; ao contrario, é construido e desestabilizado pelas multiplas vozes e
perspectivas que surgem no processo de interagdo com o outro. Esse outro pode
ser o leitor, o proprio autor em diferentes momentos de sua vida ou os personagens
com os quais o narrador se relaciona. A identidade do narrador, portanto, € formada

em didlogo com essas outras vozes, de maneira que a construgao do "eu" se da em



um processo continuo de interagcao e resposta. Como resultado, o "eu" autoficcional
€ inevitavelmente fragmentado e fluido, sempre aberto a novas influéncias e
reconfiguragdes (SIBILIA, 2016).

Essa influéncia da alteridade na construgado do "eu" torna-se particularmente
evidente quando consideramos que a autoficgdo, ao contrario da autobiografia
tradicional, ndo se limita a uma representacéo fiel da vida do autor. A interagdo com
o outro, seja ele real ou ficcional, permite que o narrador jogue com diferentes
identidades, experimentando versdes alternativas de si mesmo e questionando a
unidade de sua propria subjetividade. Na autoficgdo, o autor €, ao mesmo tempo,
sujeito e objeto de sua escrita, o que o coloca em uma posicao de constante
confronto com a alteridade, seja na forma de memdrias, de experiéncias ficcionais
ou de interacbes com personagens e leitores. Essa dindmica desestabiliza a ideia
de um "eu" central e coerente, abrindo espag¢o para uma subjetividade fragmentada
e multifacetada (FAEDRICH, 2016).

A subjetividade, nesse sentido, ndo é algo fixo e determinado, mas sim um
processo em devir, em constante transformacgao. A alteridade contribui para essa
instabilidade ao oferecer novas perspectivas e possibilidades de interpretagcao do
"eu". O narrador autoficcional, ao se confrontar com o outro, é forcado a repensar e
reformular sua propria identidade.

A subjetividade como um processo em devir também reflete as inquietagbes
da pds-modernidade, em que as noc¢des tradicionais de identidade, baseadas na
ideia de um "eu" fixo e coerente, foram amplamente questionadas. Em vez disso, a
subjetividade pdés-moderna é compreendida como algo fluido e fragmentado,
influenciada por multiplas vozes e experiéncias. Na autoficcdo, essa fluidez se
manifesta na maneira como o narrador se constréi e se desconstroi ao longo da
narrativa, frequentemente subvertendo as expectativas do leitor sobre a linearidade
e a estabilidade do "eu". A presencga constante da alteridade no processo narrativo
reforca essa desestabilizagdo, mostrando que o "eu" nunca é um dado estatico, mas
uma constru¢ao mutavel e relacional (HALL, 2006).

Além disso, a alteridade também assume um papel central no processo de
leitura da autoficgdo. O leitor, ao ser confrontado com um narrador que transita entre
o real e o ficcional, é forcado a participar ativamente da construcdo do sentido da
narrativa. Dessa forma, o leitor também se torna uma figura de alteridade que

influencia a construgdo do "eu" autoficcional. Ao desconstruir as fronteiras entre



autor, narrador e personagem, a autoficgdo convida o leitor a ocupar um papel ativo,
desafiando suas percepg¢des sobre a verdade e a identidade do narrador. Essa
relacao dialégica entre narrador e leitor reflete a ideia de que a subjetividade nao é
construida de forma isolada, mas em interacdo constante com o outro (SIBILIA,
2016).

A alteridade na autoficcdo ndao apenas influencia a construgcdo do "eu", mas
também contribui para sua desestabilizagdo. Ao interagir com multiplas vozes e
perspectivas, o narrador autoficcional se afasta da ideia de uma identidade central e
coerente, revelando uma subjetividade fragmentada e em constante transformacgéo.
Essa subjetividade em devir é uma caracteristica central da autoficgao
contemporanea, que reflete as tensdes e incertezas da era pés-moderna, em que as
nogdes de identidade e verdade sdo constantemente questionadas e reconfiguradas
(FAEDRICH, 2016).



3 ANALISE DOS CONTOS DE DULCE MARIA CARDOSO: A ESCRITADE SIE A
DESESTABILIZAGAO AUTOBIOGRAFICA

Andlise dos Contos de Dulce Maria Cardoso: A Escrita de Si e a
Desestabilizagdo Autobiografica, foram analisados trés contos da autora: “Em busca
d’eus desconhecidos”, “Retrato de um jovem poeta”, e “Autobiografia ou a histéria
de um crime premeditado”. Cada conto foi examinado sob a perspectiva da
fragmentacao do "eu" e da relagdo entre verdade e ficgdo, caracteristicas centrais

da autoficgao.

3.1“EM BUSCA D'EUS DESCONHECIDOS” A FRAGMENTAGCAO DO EU E A
ALTERIDADE

O conto "Em busca d’eus desconhecidos" de Dulce Maria Cardoso traz a
histéria de uma personagem que revisita sua trajetéria desde a infancia, quando, ao
ser perguntada o que seria ao crescer, dizia querer ser "fumadola”, para ser bela,
boa e poderosa, como o pai que fumava. A narrativa entrelaca suas lembrancas
com a histéria de um amigo que enfrenta uma depressédo severa, sentindo-se
"apodrecendo por dentro". A partir disso, a protagonista explora de maneira
profunda a fragmentacédo do sujeito e a influéncia da alteridade na constituigdo do
"eu". A narrativa revela a busca incessante de um sujeito por diferentes aspectos de
sua propria identidade, apresentando o "eu" ndo como uma entidade fixa e definida,
mas como algo fluido e em constante devir.

A ideia de "eus desconhecidos" remete a essa multiplicidade do ser, que
nunca € totalmente conhecido ou completo. O conto, ao focar na instabilidade da
identidade, reflete uma concepgdo pdés-moderna do sujeito, onde a alteridade,
representada pelos outros ou pelo mundo externo, desempenha um papel essencial
na formacéo da subjetividade (CARDOSO, 2014).

No conto, o processo de autodescoberta é permeado pela alteridade, na qual
o protagonista constantemente se depara com diferentes versées de si mesmo ao
entrar em contato com o outro. O outro, aqui, ndo se refere apenas a pessoas com
quem o sujeito interage, mas também a experiéncias, memodrias e proje¢cdes de
futuros possiveis. Cada encontro com o outro desestabiliza a identidade do
protagonista, que, em vez de se consolidar, fragmenta-se cada vez mais. Esse

processo de fragmentacao reflete o conceito de alteridade discutido por tedricos



como Stuart Hall, que argumenta que o "eu" nunca é autossuficiente, mas é sempre
moldado pela relagdo com o outro. A narrativa de Cardoso, portanto, exemplifica a
forma como a subjetividade €& constantemente negociada e redimensionada a
medida que o sujeito interage com o mundo ao seu redor (HALL, 2006).

A fragmentagdo do "eu" também se expressa na estrutura narrativa do conto,
que muitas vezes apresenta saltos temporais e mudancas de perspectiva,
desafiando a linearidade tradicional e reforcando a ideia de uma identidade
desordenada e instavel. O leitor € convidado a percorrer uma jornada que, assim
como o protagonista, ndo segue uma linha reta, mas oscila entre momentos de
clareza e de confusdo. Essa quebra na estrutura tradicional do conto reflete a
prépria fragmentagao do "eu" na contemporaneidade, onde as experiéncias de vida
ndo seguem mais um padr&o previsivel e coeso. Em vez disso, o "eu" & construido e
desconstruido continuamente, sempre em resposta as influéncias da alteridade e
das condigdes externas que afetam sua percepcdo de si mesmo (FERREIRA,
2019).

“Em busca d’eus desconhecidos”

“As vezes, quando olho para dentro de mim, vejo rostos que ndo reconheco,
pedacos de mim que talvez nunca sejam meus.”

Neste trecho, o narrador expressa a ideia de fragmentagcdo do eu, que é
central a autoficcdo. A frase sugere que o sujeito ndo possui uma identidade fixa,
mas multiplos "eus" que coexistem, muitos dos quais desconhecidos. A imagem dos
“rostos que nao reconhego” ressalta o distanciamento entre o eu consciente e essas
partes inexploradas do ser. Esse sentimento de alienagdo interna é tipico da
subjetividade pds-moderna, em que o eu é fluido e fragmentado, construido em
constante relagédo com a alteridade. Dulce Maria Cardoso utiliza essa metafora para
subverter a ideia de um sujeito coeso e unificado, propondo uma identidade em
constante devir (HALL, 2006).

Outro aspecto fundamental do conto € como a alteridade também se
manifesta na relagdo entre o narrador e o leitor. Na medida em que o protagonista
busca seu "eu desconhecido", o leitor assume o papel de outro, atuando como uma
espécie de espelho que reflete e, ao mesmo tempo, interroga a narrativa do

protagonista. Essa interagao dialdgica entre o texto e o leitor faz parte da dinédmica



da autoficcdo, onde o leitor € convidado a preencher as lacunas deixadas pela
fragmentacao narrativa e pela auséncia de respostas definitivas. Como observado
por autores como Nadia Gotlib, essa estrutura participativa quebra a passividade da
leitura tradicional e coloca o leitor em uma posicdo ativa na construcido da
identidade do narrador (GOTLIB, 2004).

No conto, essa desestabilizacdo do "eu" é ainda mais acentuada pela
presenca de memoarias fragmentadas e a constante reinterpretagao do passado. O
protagonista revisita sua vida, mas o faz de maneira nao linear, misturando
memorias com fantasias e recriagdes ficticias de eventos passados. Essa
abordagem reflete a dissolugdo das barreiras entre ficcdo e autobiografia, uma
caracteristica marcante da autoficcdo contemporadnea. Como sugere Lejeune, a
narrativa autobiografica tradicional se baseia em um pacto de veracidade, mas na
autoficcdo esse pacto €& desestabilizado, permitindo que o autor e o narrador
brinquem com a linha ténue entre o que € real e 0 que é imaginado. Essa dindmica
€ central em "Em busca d’eus desconhecidos", onde o protagonista reescreve
continuamente sua propria historia, questionando a validade de suas memorias e
identidades (LEJEUNE, 2008).

Assim, "Em busca d’eus desconhecidos" exemplifica de maneira contundente
como a fragmentacdo do "eu" e a alteridade se entrelagam na constituicdo da
subjetividade na literatura contemporénea. A narrativa desafia as nogodes
tradicionais de identidade e linearidade, propondo um sujeito em constante
transformacao, cuja identidade é formada e desfeita pelo contato com o outro, com o
mundo e com o proprio ato de narrar. Nesse sentido, a alteridade n&o € apenas uma
influéncia externa, mas um componente essencial da prépria existéncia do "eu", que
sO pode ser compreendido em relagao ao outro e as multiplas versdées de si mesmo
que surgem dessa interacéo (FAEDRICH, 2016).

3.2 “RETRATO DE UM JOVEM POETA”: MEMORIA E SUBJETIVIDADE NA
CONSTRUGCAO DO EU LITERARIO

No conto "Retrato de um jovem poeta", Dulce Maria Cardoso explora a
relagcdo entre memoria e subjetividade como pilares centrais na construgdo do eu
literario. O conto traz a histéria de uma velha que segue sua rotina diaria, enchendo

a banheira para o banho enquanto seu cachorro, como de costume, entra com um



pedacgo de carne entre os dentes. Apds se arrumar, dirige-se a um quarto da casa
onde, ha anos, risca o assoalho sem lembrar ao certo o motivo. O habito se repete
dia apds dia, assim como o do cao, que sempre lhe traz carne.

A narrativa lida com o processo de rememoragao de um eu, que € ao mesmo
tempo o autor, o narrador e o personagem, apresentando uma subjetividade em
constante transformacdo. A memoria, neste contexto, ndo € um depdsito fixo de
eventos passados, mas uma constru¢ao que se refaz a partir do presente. Cada vez
que o narrador revisita o passado, ele recria sua identidade, mostrando como o eu
literario € uma criacdo dindmica, que emerge da interagdo entre recordagédo e
escrita (CARDOSO, 2017).

A memoria, no conto, aparece como um mecanismo fragmentado e seletivo.
O narrador ndo oferece ao leitor uma linha temporal coesa, mas uma série de
momentos dispersos que se entrelagam de maneira ndo linear. Essa fragmentagao
da memodria reflete a subjetividade do narrador, que nédo se apresenta como uma
entidade fixa e determinada. Ao contrario, a identidade da personagem é sempre
incompleta, sempre em devir, construida a partir de lapsos e falhas da memoaria.
Essa abordagem da memodria como algo fragmentado e imperfeito alinha-se as
concepgdes pos-modernas de subjetividade, nas quais o eu ndo pode ser visto
como algo fixo, mas como um processo continuo de construgdo e reconstrugcao
(HALL, 2006).

Dessa forma, a memoria no conto ndo serve apenas para resgatar o passado,
mas também para questiona-lo. O narrador constantemente se depara com as
limitagdes de sua propria memoria, o que, por sua vez, influencia sua capacidade de
compreender quem ele era e quem ele é. A subjetividade do narrador é moldada
pela falibilidade da memdria, que transforma eventos passados em algo maleavel e
mutavel. Ao revisitar suas lembrancas, o narrador n&o busca tanto a verdade, mas a
possibilidade de criar um novo sentido para sua propria identidade. Esse jogo entre
memoria e ficcdo € tipico da autoficcdo, na qual a fronteira entre o real e o
imaginado se dissolve, permitindo que o narrador manipule o passado para construir
seu eu literario (FAEDRICH, 2016).

“Retrato de um jovem poeta”

“Revisitar o passado € como olhar para um reflexo distorcido. A imagem esta
Ia, mas quanto mais olho, menos parecgo reconhecé-la.”



Este trecho reflete a instabilidade da memdéria e a dificuldade de confiar em
uma representacao fiel do passado. A metafora do “reflexo distorcido” sugere que a
memoria, ao invés de ser uma ferramenta de precisao, funciona mais como um filtro
subjetivo que altera o que é lembrado. O narrador se distancia da ideia de uma
autobiografia tradicional, onde o passado é retratado como algo sdlido e confiavel.
Aqui, a memoria € fragmentada e ndo confiavel, refletindo a abordagem da
autoficgdo, que permite ao autor brincar com os limites entre a verdade e a
invengao, revisitando o passado com um olhar critico e criativo (LEJEUNE, 2008).

A construcdo do eu literario em "Retrato de um jovem poeta" também é
influenciada pela alteridade, particularmente a alteridade do leitor. Assim como em
outros contos de Dulce Maria Cardoso, o leitor assume um papel ativo na
construcao do significado da narrativa. A subjetividade do narrador nao é totalmente
acessivel a ele préprio; ela s6 se completa através da interacdo com o leitor, que
precisa interpretar os lapsos e omissées da memoaria. Essa relacio entre narrador e
leitor reflete uma concepgao dialégica da subjetividade, onde o eu ndo pode ser
plenamente compreendido sem o olhar do outro. O narrador constréi sua identidade
nao apenas através da memdria, mas também através da recepc¢ao do leitor, que
co- participa desse processo de criagao (LEJEUNE, 2008).

Além disso, o uso do "retrato" como metafora no titulo do conto sublinha a
ideia de que a identidade do narrador € uma construgéo literaria. Um retrato, por
definicdo, € uma representacao artistica que tenta capturar a esséncia de um
sujeito, mas que nunca pode reproduzir a realidade de forma total e objetiva. O
"retrato" do jovem poeta €, portanto, uma representacdo ficcional de uma
subjetividade que esta em constante transformacao. A identidade do narrador, como
o retrato, € uma imagem incompleta e sempre sujeita a reinterpretagdes, tanto por
parte do préprio narrador quanto do leitor. Essa ideia de subjetividade como
construcao literaria reflete as tensbes entre memoria, identidade e ficcdo que
permeiam a autoficcdo contemporanea (FERREIRA, 2019).

O conto reflete como a subjetividade literaria se constréi no espago entre
memoria e ficgdo. A identidade do jovem poeta nunca € apresentada como algo fixo
ou definitivo; ao contrario, ela € sempre um processo de construcdo, mediado pela

escrita e pela leitura. A memodria, ao invés de fornecer uma base sélida para a



identidade do narrador, torna-se um campo de experimentag¢ao, onde o passado &
constantemente recriado e reinterpretado. O resultado € uma subjetividade literaria
fragmentada e multifacetada, que se define tanto pela falibilidade da memoria
quanto pelo poder criativo da ficcdo. Em "Retrato de um jovem poeta”, Dulce Maria
Cardoso propdée uma reflexdo profunda sobre a relacdo entre memoaria e
subjetividade, mostrando como o eu literario € um processo de constante reescritura
(SIBILIA, 2016).

3.3 “AUTOBIOGRAFIA OU A HISTORIA DE UM CRIME PREMEDITADO”: A
TENSAO ENTRE VERDADE E FICGAO

No conto “Autobiografia ou a histéria de um crime premeditado”, Dulce Maria
Cardoso traz a narradora escrevendo uma carta para a mulher que, ha muitos anos,
matou. Ela escreve que teve de mata-la e, ao longo da carta, € possivel notar que a

mulher morta é, na verdade, ela mesma:

“Autobiografia ou a histéria de um crime premeditado”

Trecho:
"Tu e eu nunca fomos parecidas, mas também ndo éramos opostas.
Poderiamos ter-nos complementado, se nao fosse o caso de partilharmos o

mesmo corpo. Dispunhamos apenas de um corpo, este que agora € so

meu.

Dulce Maria Cardoso aborda uma das questbes centrais da autoficcao: a
relagdo ambigua entre verdade e ficgdo. O préprio titulo do conto ja sugere essa
dualidade, ao propor a leitura do texto tanto como uma autobiografia — uma narrativa
supostamente factual sobre a vida do autor — quanto como uma histéria ficcional
que envolve um crime premeditado. Ao colocar lado a lado esses dois géneros, que
tradicionalmente seriam percebidos como opostos, o conto desafia o leitor a
questionar as fronteiras entre realidade e invengao, explorando as possibilidades e
limitagbes da escrita autobiografica dentro do contexto da autoficgdo (CARDOSO,
2017).

“Autobiografia ou a histéria de um crime premeditado”

Trecho:



“Escrever a verdade é um ato de subversdo. Cada palavra é uma faca,
cortando um pedaco do que aconteceu € moldando-o ao que eu quero que
seja.”

Neste trecho, o narrador reflete sobre o ato de escrever e a relagdo ambigua
com a verdade. A ideia de que "escrever a verdade" € uma subversao revela a
tensdo entre fato e ficcdo na narrativa autobiografica. O narrador admite que cada
palavra € uma ferramenta que molda a realidade, mostrando que o ato de escrever
nunca é puramente factual, mas sempre envolto em subjetividade. Ao usar a
metafora da faca, o autor sugere que a narrativa fatiada, ou seja, a edi¢do e a
manipulacdo dos eventos, faz parte de qualquer tentativa de narrar uma vida. Isso
subverte o pacto autobiografico, apontando para a autoficcdo como um espago
literario onde a verdade pode ser moldada de acordo com as intengdes do narrador
(FAEDRICH, 2016).

A tensdo entre verdade e ficgdo é central para a narrativa, pois o conto joga
com a expectativa do leitor de encontrar uma verdade estavel e confidvel no relato
autobiografico. No entanto, em vez de uma verdade objetiva, o narrador apresenta
uma versao da historia que constantemente oscila entre o real e o imaginario,
desestabilizando a confianga do leitor. Como observado por Philippe Lejeune, o
pacto autobiografico, que estabelece uma relacédo de confianga entre o autor e o
leitor, € fundamental para o género autobiografico tradicional. Porém, na autoficg¢ao,
esse pacto € rompido, e o leitor é langcado em um terreno incerto, onde nédo ha
garantias de que os eventos narrados correspondam a realidade vivida pelo autor.
No conto de Cardoso, essa ruptura do pacto autobiografico permite que o narrador
manipule a linha ténue entre fato e ficcdo, tornando a verdade uma construgao
literaria (LEJEUNE, 2008).

A metafora do crime premeditado, presente no titulo do conto, sugere uma
reflexdo sobre o proprio ato de escrever. Escrever uma autobiografia — ou, neste
caso, uma autoficgcdo — pode ser visto como um "crime" contra a verdade, no sentido
de que o autor deliberadamente manipula sua prépria histéria, reinventando-se e
fabricando novas versdes de si mesmo. Essa manipulagcdo pode ser lida como um
ato de premeditagdo, uma decisdo consciente de jogar com a verdade e a ficcdo de
forma a criar uma narrativa mais interessante ou mais significativa. Em
“Autobiografia ou a histéria de um crime premeditado”, o narrador admite essa

premeditacdo ao estruturar sua narrativa de maneira que desafia o leitor a discernir



0 que é real e o que € inventado. A escrita, assim, se torna um ato de criacdo que
subverte as expectativas de verdade, fazendo da autobiografia um espago de
experimentacao ficcional (FAEDRICH, 2016).

Além disso, o conto explora a ideia de que a propria nogdo de verdade é
subjetiva e, portanto, mutavel. A narrativa sugere que a verdade, longe de ser um
dado absoluto, é algo que pode ser reescrito e reinterpretado de acordo com as
necessidades e desejos do narrador. Essa abordagem relativiza o conceito de
verdade, mostrando que a distingdo entre realidade e ficgdo nao é tao clara quanto
parece. O narrador, ao alternar entre um relato autobiografico e uma histéria de
crime, sugere que tanto a autobiografia quanto a ficcdo sdo formas de criar sentido
para a experiéncia humana. A verdade, nesse contexto, ndo € algo que pode ser
simplesmente descoberto ou revelado, mas algo que € constantemente construido e
negociado no processo de narrar (FERREIRA, 2019).

A tensdo entre verdade e ficcdo em “Autobiografia ou a histéria de um crime
premeditado” também reflete um debate mais amplo sobre a subjetividade na
literatura contemporanea. O narrador, ao questionar a veracidade de sua propria
histéria, revela uma identidade fragmentada e instavel, que ndo pode ser
compreendida dentro dos moldes tradicionais de uma autobiografia linear e factual.
A subjetividade aqui é construida através da ficcdo, o que sugere que o eu narrado
€, em ultima instancia, uma criacao literaria. Em vez de um sujeito fixo e coerente, o
que encontramos € um eu em constante devir, cuja identidade é moldada tanto pela
verdade quanto pela ficcdo. Esse processo de desconstrucdo da identidade
tradicional reflete as preocupagdes da autoficgdo com a fragmentacgao do sujeito e a
impossibilidade de uma representacdo completa e transparente da experiéncia
pessoal (HALL, 2006).

O conto destaca a participacao do leitor na construcdo dessa tensédo entre
verdade e ficcdo. Ao propor uma narrativa ambigua e aberta a interpretagcao, o
narrador exige que o leitor se torne um coautor da historia, preenchendo as lacunas
deixadas pela oscilacédo entre os fatos e a ficcdo. O leitor € convidado a questionar
as verdades apresentadas pelo narrador e a refletir sobre o papel da ficcdo na
criacdo de identidades e historias pessoais. Nesse sentido, “Autobiografia ou a
histéria de um crime premeditado” exemplifica como a autoficcdo desafia o leitor a
pensar criticamente sobre o conceito de verdade na literatura e sobre o papel da
ficgdo na construcéo de subjetividades (SIBILIA, 2016).



Assim, Dulce Maria Cardoso, ao longo do conto, explora com profundidade a
complexa relacdo entre verdade e ficgdo, propondo uma narrativa que desafia as
convencgdes do género autobiografico e enfatiza a subjetividade como um processo
literario. A verdade, longe de ser uma certeza, € tratada como uma construgéo
narrativa, sempre sujeita a interpretagdo e a manipulagao ficcional. A fic¢gao, por sua
vez, se torna um instrumento para explorar a multiplicidade de possibilidades de ser
e de narrar, revelando as tensodes inerentes a tentativa de contar uma histéria de
vida de maneira fiel e objetiva (FAEDRICH, 2016).



4 AUTOFICGAO E IDENTIDADE FRAGMENTADA: PERSPECTIVAS AMPLIADAS

4.1. REPRESENTACOES DO EU EM PROCESSO: REFLEXOES LITERARIAS

A autoficcdo, como conceito literario, ganha relevancia por sua capacidade de
desconstruir nocdes fixas de identidade, explorando o entrelacamento de memoaria e
ficgdo. Serge Doubrovsky (1977), criador do termo, argumenta que a autoficcao
transcende os limites da autobiografia tradicional ao permitir que o autor reconstrua
sua subjetividade através de elementos ficcionais. Essa pratica desafia a ideia de
um "eu" coerente e linear, propondo em seu lugar uma identidade que é
constantemente recriada no processo narrativo. A fusao entre o autor, narrador e
personagem cria um campo hibrido, onde o leitor € convidado a explorar as
multiplas facetas do "eu".

Philippe Lejeune (2008) reforga essa ideia ao discutir o rompimento do pacto
autobiografico na autoficcdo, que desestabiliza a confianga entre autor e leitor.
Enquanto na autobiografia classica o leitor é levado a acreditar na veracidade dos
eventos narrados, na autoficcdo esse compromisso com a verdade € substituido por
um jogo de ambiguidades. Para Lejeune, a autoficcdo fragmenta a identidade do
autor, permitindo que ele experimente versdes alternativas de si mesmo, sem a
obrigacéo de sustentar a referencialidade. Essa ruptura desafia o leitor a lidar com a
instabilidade da narrativa e a redefinir sua percepcgao sobre o "eu" literario.

A identidade fragmentada, caracteristica da autoficgdo, dialoga diretamente
com os conceitos de Stuart Hall (2003) sobre a subjetividade pés-moderna. Para
Hall, a identidade €& um processo em constante constru¢do, moldado pelas
interagbes sociais e culturais. Ele argumenta que, na era pos-moderna, as
identidades se tornam multiplas, fluidas e, muitas vezes, contraditorias. Essa
perspectiva € especialmente relevante para a autoficgdo, que reflete as tensdes
contemporaneas entre o desejo de autocompreensao e as influéncias externas que
moldam o sujeito. A escrita autoficcional, portanto, ndo apenas narra experiéncias
pessoais, mas também problematiza a ideia de um "eu" fixo e autossuficiente.

Judith Butler (2003) contribui para esse debate ao explorar a performatividade
da identidade, argumentando que o "eu" ndo € algo inerente, mas uma construgao
continua mediada por atos performativos. Na autoficcdo, essa performatividade é

evidente na maneira como o autor molda sua narrativa, apresentando diferentes



versdes de si mesmo em contextos diversos. Butler ressalta que a subjetividade é
inseparavel das estruturas sociais e culturais em que esta inserida, tornando a
autoficgdo um espaco privilegiado para explorar como essas influéncias operam na
construgcédo do "eu". Assim, a escrita autoficcional se torna um ato performativo em
si, onde o autor negocia continuamente sua identidade.

A modernidade liquida, conceito introduzido por Zygmunt Bauman (2004),
oferece uma lente adicional para entender a fragmentacdo da identidade na
autoficcdo. Bauman descreve a sociedade contemporanea como marcada pela
fluidez e pela instabilidade, onde as certezas sélidas do passado sdo substituidas
por relacdes transitorias e identidades em constante mudanca. Na autoficcdo, essa
liquidez se manifesta na forma como os autores desconstroem suas histérias
pessoais, rejeitando narrativas lineares e estaveis em favor de uma subjetividade
multifacetada e em devir. Essa abordagem nao apenas reflete as inquietagées do
presente, mas também ressoa com as experiéncias de um leitor que vive em um
mundo igualmente fragmentado.

O rompimento das barreiras entre ficcdo e realidade, como destacado por
Doubrovsky (1977), € uma das principais estratégias da autoficcdo para representar
a identidade em processo. Ao mesclar eventos reais com elementos ficcionais, o
autor cria um espacgo narrativo onde o "eu" pode ser continuamente reconstruido.
Essa pratica nao apenas desafia a nogao tradicional de autobiografia, mas também
reflete a subjetividade contemporanea, que é marcada pela instabilidade e pela
multiplicidade de influéncias. A autoficgdo, portanto, ndo € apenas um género
literario, mas um meio de investigar e representar as complexidades do ser.

Lejeune (2008) aponta que a autoficcdo exige do leitor uma participagéao
ativa, ja que a fragmentagao narrativa dificulta uma interpretacéo direta e objetiva. O
leitor, nesse contexto, € desafiado a preencher as lacunas deixadas pelo autor,
contribuindo para a construgéo do sentido da narrativa. Essa interagao entre autor e
leitor destaca a natureza relacional da identidade na autofic¢gao, onde o "eu" s6 pode
ser compreendido em dialogo com o outro. Esse aspecto dialoga com as teorias de
Hall (2003), que vé a identidade como algo construido em relagcédo as experiéncias
externas e as interacgdes sociais.

Butler (2003) também observa que a performatividade na autoficcdo subverte
as expectativas de autenticidade do leitor. Ao apresentar identidades multiplas e

contraditérias, o autor autoficcional desafia o leitor a repensar suas proprias



concepgdes de verdade e subjetividade. A construgdo performativa do "eu" na
autoficgdo nao é apenas um reflexo das experiéncias do autor, mas também uma
resposta as demandas sociais e culturais que moldam essas experiéncias. Nesse
sentido, a autoficcdo se torna um espaco de resisténcia, onde o autor pode
questionar e subverter narrativas dominantes sobre identidade e verdade.

A fragmentacédo da identidade, como observado por Bauman (2004), nao é
um fendmeno isolado, mas um reflexo das condi¢des sociais e culturais da
modernidade liquida. Na autoficcdo, essa fragmentagdo é explorada de maneira
criativa, permitindo que o autor investigue as multiplas facetas de sua subjetividade.
Essa pratica ressoa com as experiéncias dos leitores, que também enfrentam as
incertezas e contradigbes de viver em um mundo fluido e instavel. A autoficgao,
portanto, ndo é apenas uma forma de expressdo pessoal, mas também uma
ferramenta para explorar as complexidades da subjetividade contemporanea.

Por fim, a autoficgdo, ao mesclar elementos tedricos e literarios, oferece uma
perspectiva unica sobre a identidade como um processo em constante
transformacao. Doubrovsky (1977), Lejeune (2008), Hall (2003), Butler (2003) e
Bauman (2004) contribuem com suas teorias para enriquecer a compreensao desse
género, mostrando como ele reflete as tensbes e os desafios da subjetividade
pos-moderna. Ao abordar a identidade como algo fluido, relacional e performativo, a
autoficcdo se estabelece como uma resposta literaria as incertezas de nosso tempo,
oferecendo tanto ao autor quanto ao leitor a oportunidade de navegar pelas

multiplas camadas do "eu".

4.2. AMEMORIA COMO ESPACO DE CONSTRUGCAO NARRATIVA

A memoria, na autoficcdo, € um elemento central para a construcéo narrativa,
funcionando como uma ponte entre realidade e ficcdo. Paul Ricoeur (2010) destaca
que a memoria ndo é uma simples reproducado do passado, mas uma reconstrugao
dindmica mediada pela narrativa. Na autofic¢do, essa ideia ganha relevancia, pois o
autor reorganiza suas lembrangas de forma criativa, utilizando o ato de narrar como
ferramenta para reinterpretar e reconstruir sua identidade. A memdéria, assim, € um
processo vivo, constantemente moldado pelas experiéncias do presente e pelas
intencdes do narrador.

Maurice Halbwachs (1990), por sua vez, explora o conceito de memdria



coletiva, que é essencial para compreender como as narrativas individuais estao
profundamente ancoradas em contextos sociais. Na autoficcdo, o autor ndo apenas
resgata lembrancas pessoais, mas também dialoga com memodrias coletivas que
permeiam sua experiéncia de vida. Essa interagdo entre o individual e o coletivo
reflete como o "eu" narrado € moldado por influéncias externas, incluindo tradicoes
culturais, praticas sociais e relagdes interpessoais, que dao significado as memorias
individuais.

Beatriz Sarlo (2007) aprofunda a discussdo ao analisar como a memoria é
reconfigurada na literatura contemporanea para criar significados. Na autoficcéo, o
autor muitas vezes revisita eventos passados para reinterpreta-los, permitindo que a
memoria se torne um espacgo de reinvencao. Segundo Sarlo, a narrativa literaria nao
busca apenas recontar o passado, mas questiona-lo, explorando as lacunas, os
esquecimentos e as ambiguidades que compdem a memoria humana. Essa
abordagem é especialmente evidente em narrativas que entrelagam memoria e
ficgdo, como nos contos de Dulce Maria Cardoso.

Marie-Laure Ryan (2001) acrescenta que a memoria € essencial para a
constru¢cao de mundos narrativos, particularmente na autoficgdo, onde o autor utiliza
lembrangas para sustentar a ficgao e criar uma atmosfera de verossimilhanga. Ryan
enfatiza que o leitor também desempenha um papel crucial nesse processo,
preenchendo lacunas deixadas pelo narrador e ajudando a dar forma ao mundo
narrativo. Na autoficgdo, a memdria ndo € apenas um tema, mas um mecanismo
narrativo que conecta o autor, o texto e o leitor em uma interagao dinamica.

Sidonie Smith (1993) examina a interagao entre memoria e corpo, destacando
como as experiéncias corporais influenciam as praticas autobiograficas. Na
autoficgdo, o corpo ndo € apenas um objeto passivo de memdrias, mas um agente
ativo que contribui para a constru¢ao narrativa. Smith argumenta que as memoarias
corporais, muitas vezes ignoradas na autobiografia tradicional, desempenham um
papel central na autoficcdo, revelando como o "eu" é construido a partir de
experiéncias sensoriais e emocionais profundamente enraizadas na materialidade
do corpo.

Ricoeur (2010) também ressalta que a memodria € inevitavelmente seletiva,
guiada pelas intengdes do narrador e pelas exigéncias da narrativa. Na autoficgao,
essa seletividade permite que o autor reconstrua o passado de maneira a atender as

necessidades da histéria que deseja contar. Essa pratica desafia a ideia de uma



memoria objetiva, apresentando-a como algo que esta sempre em processo de
transformacdo. A meméria, assim, se torna um campo de experimentagao, onde o
autor joga com as fronteiras entre o real e o imaginado.

Halbwachs (1990) complementa essa perspectiva ao apontar que a memoria
individual nunca é completamente independente, mas esta inserida em um contexto
coletivo que influencia como os eventos sdo lembrados. Na autoficgdo, isso se
manifesta na forma como o autor dialoga com referéncias culturais e sociais para
construir suas narrativas. O "eu" que emerge dessas narrativas ndo é apenas uma
criacdo pessoal, mas também um reflexo das memorias coletivas que permeiam a
sociedade.

Sarlo (2007) destaca ainda que a memoria literaria ndo é apenas uma
ferramenta para revisitar o passado, mas também uma maneira de questionar e
subverter narrativas dominantes. Na autoficcdo, isso se traduz na capacidade do
autor de reescrever sua historia, desafiando verdades estabelecidas e oferecendo
novas perspectivas sobre eventos passados. Essa abordagem sublinha o carater
criativo da memoria, que, na literatura, vai além da mera recordagao e se torna um
meio de inovacio narrativa.

Ryan (2001) refor¢ca a ideia de que a memodria na autoficgdo € um recurso
essencial para construir a tensdo entre fato e ficcdo. O autor, ao manipular suas
lembrangas, cria um espago narrativo onde o leitor é levado a questionar a
veracidade dos eventos narrados. Essa interacao reflexiva transforma a memoaria
em um elemento dindmico, que ndo apenas sustenta a narrativa, mas também
desafia as expectativas do leitor sobre a relagdo entre verdade e invencgao.

Por fim, Smith (1993) conclui que a memdéria na autoficgéo é inseparavel das
experiéncias corporais, que dao textura e profundidade as narrativas. O corpo, como
lugar de memorias, conecta o passado ao presente e permite que o autor explore
novas dimensdes de subjetividade. Na autoficcdo, essa abordagem amplia as
possibilidades narrativas, permitindo que o "eu" seja representado de maneira mais
complexa e multifacetada. Assim, a memoria ndo é apenas um reflexo do passado,

mas um instrumento ativo na constru¢ao de significados literarios.

4.3. SUBJETIVIDADE POS-MODERNA E AS IMPLICAGCOES PARA O LEITOR

A subjetividade pds-moderna, central na autoficcdo, subverte as nogdes



tradicionais de identidade e narrativa, colocando o leitor em uma posi¢ao ativa e
indispensavel para a construgdo de sentido. Nadia Gotlib (2004) analisa como a
relacdo entre autor, narrador e leitor € fundamental nesse género, uma vez que a
autoficcdo desconstroi fronteiras entre realidade e ficcdo. O leitor, ao se deparar
com narrativas autoficcionais, € levado a ocupar um papel de interlocutor direto,
ajudando a construir o significado de uma histéria que oscila entre o real e o
imaginado. Essa interacao enfatiza a importancia da subjetividade coletiva, formada
pela troca entre quem escreve e quem |é.

Philippe Lejeune (2008) aprofunda essa analise ao explorar o impacto do
rompimento do pacto autobiografico no papel do leitor. Na autobiografia tradicional,
o leitor é convidado a acreditar na veracidade dos eventos narrados, enquanto na
autoficcdo essa confianca é desafiada. Para Lejeune, o leitor é confrontado com a
tarefa de interpretar as ambiguidades da narrativa, navegando entre os elementos
factuais e ficcionais. Essa exigéncia transforma a leitura em uma experiéncia ativa,
em que o leitor se torna coautor, participando da construgdo da subjetividade do
narrador.

Serge Doubrovsky (1977) vai além ao argumentar que a autofic¢do exige do
leitor uma postura de engajamento intelectual para lidar com as ambivaléncias e
contradicées do texto. O autor autoficcional frequentemente rompe com estruturas
narrativas lineares, desestabilizando a percepc¢ao de realidade e colocando o leitor
diante de multiplas versdes do "eu". Segundo Doubrovsky, essa dindmica né&o
apenas desafia o leitor a reconstruir o sentido da narrativa, mas também o envolve
em um processo de validagdo da identidade do autor, que se apresenta como
fragmentada e em constante devir.

Judith Butler (2003) contribui indiretamente para esse debate ao explorar a
performatividade da identidade, destacando como as subjetividades sao construidas
e validadas em interagdo com o outro. No caso da autoficgéo, o leitor desempenha
um papel crucial nesse processo, pois é através da leitura que as identidades
performadas pelo autor ganham significado. Butler argumenta que a subjetividade
nunca € fixa, mas sempre construida no contexto de relagdes sociais e culturais.
Assim, o leitor ndo é um espectador passivo, mas um participante ativo na
legitimacao da identidade narrada.

Marie-Laure Ryan (2001) aborda a relag&o entre leitor e narrativa a partir do

conceito de coautoria. Para Ryan, as narrativas autoficcionais borram as fronteiras



entre ficcao e realidade, exigindo que o leitor assuma um papel ativo na construgao
do mundo narrativo. Essa coautoria ndo apenas reforgca a fragmentagdo da
subjetividade do narrador, mas também transforma a leitura em uma experiéncia
criativa. Ao preencher as lacunas e interpretar as ambiguidades do texto, o leitor
colabora para a construgdo de um "eu" que nao € apenas do autor, mas também
resultado dessa interagao.

Gotlib (2004) enfatiza que a relagao entre autor, narrador e leitor na
autoficgdo é dialdgica, ou seja, construida a partir de uma troca continua. Essa
dindmica permite que o leitor questione as fronteiras entre verdade e ficgao,
desafiando suas préprias concepgdes sobre identidade e subjetividade. Na literatura
contemporanea, essa abordagem reflete a subjetividade pds-moderna, que rejeita
nogodes fixas de verdade e abraga a multiplicidade de interpretagbes possiveis.

Lejeune (2008) destaca ainda que a ambiguidade caracteristica da autoficcéo
transforma o ato de leitura em um processo de investigagédo. O leitor € instado a
explorar o texto em busca de pistas sobre 0 que é real e 0 que € inventado, mas
sem a garantia de encontrar respostas definitivas. Essa incerteza reflete a
instabilidade da subjetividade moderna, que € sempre relacional e dependente do
contexto em que esta inserida.

Doubrovsky (1977) observa que a fragmentagao da narrativa na autoficcao
nao é apenas uma estratégia literaria, mas também um reflexo das tensdes internas
do autor. Para o leitor, essa fragmentagdo exige uma postura reflexiva, pois cada
lacuna narrativa se torna uma oportunidade de interpretar e reconstruir o sentido do
texto. Essa interagao coloca o leitor em uma posi¢ao de coautoria, destacando como
a subjetividade narrada é também um produto da leitura.

Butler (2003) reforga que as narrativas autoficcionais performam identidades
que nao existem de maneira isolada, mas que sdo constantemente negociadas em
relagdo com o leitor. A validagdo dessas identidades ocorre no espago do texto,
onde o autor e o leitor se encontram para dialogar sobre as ambiguidades da
subjetividade. Essa performatividade subverte as expectativas tradicionais de
autenticidade e verdade, propondo um modelo de identidade que é fluido e
relacional.

Por fim, Ryan (2001) conclui que a autoficcao, ao desfocar as fronteiras entre
ficgdo e realidade, propde uma nova forma de relagdo entre o texto e o leitor. Essa

relagdo exige um envolvimento mais profundo, onde o leitor ndo apenas interpreta,



mas também contribui para a construcdo do sentido. Nesse processo, a
subjetividade pds-moderna se revela como uma construgdo colaborativa, em que
autor, texto e leitor participam da criagdo de um "eu" que €, a0 mesmo tempo,

pessoal e coletivo.



5 IMPLICAGOES LITERARIAS E SOCIOCULTURAIS DA AUTOFICGAO

5.1. AAUTOFICCAO COMO SUBVERSAO DO GENERO AUTOBIOGRAFICO

A autoficcdo, como género literario, desafia as convengdes tradicionais da
autobiografia ao desestabilizar as fronteiras entre fato e ficcdo. Dulce Maria
Cardoso, em seus contos, utiliza essa estratégia para explorar a fragmentacao da
subjetividade e questionar a ideia de um "eu" narrativo estavel e coerente. Ao
romper com o pacto autobiografico, conceito teorizado por Philippe Lejeune (2008),
Cardoso subverte as expectativas do leitor, propondo uma narrativa que nao busca
ser uma representacao fiel do real, mas uma recriacéao literaria que mescla meméria,
imaginacéo e invengao.

Em contos como “Em busca d’eus desconhecidos”, Cardoso desconstréi a
linearidade tipica da autobiografia tradicional ao apresentar uma narrativa
fragmentada, repleta de lacunas e ambiguidades. Essa abordagem reflete o
conceito de identidade fluida, caracteristico da pés-modernidade, no qual o "eu" é
apresentado como uma construgdo em constante transformacgao. Essa ruptura com
a linearidade e com a ideia de referencialidade autobiografica coloca a obra de
Cardoso em dialogo com tedricos como Paul Ricoeur (2010), que argumenta que a
narrativa € um processo de reconstrucdo do passado e ndo uma mera reprodugao
de fatos.

A inclusao de elementos ficcionais nos textos de Cardoso também representa
uma subversdo significativa. Enquanto a autobiografia tradicional exige que o autor
se comprometa com a veracidade de suas memodrias, a autoficcdo permite que a
autora manipule sua historia, incorporando elementos imaginarios para explorar
dimensdes mais profundas de sua subjetividade. Em “Autobiografia ou a histéria de
um crime premeditado”, por exemplo, Cardoso desafia o leitor a discernir entre o
que é real e o que é inventado, enfatizando que a verdade, na literatura, € sempre
subjetiva e aberta a interpretacao.

Essa subversao também pode ser observada na maneira como Cardoso
utiliza a memadria como um recurso literario. Ao contrario da autobiografia tradicional,
que tende a apresentar a memoéria como um reflexo direto do passado, Cardoso
trata a memodria como algo dindmico e reconstruido pela narrativa. Beatriz Sarlo

(2007) destaca que a memodria na literatura contemporédnea ndo € apenas um



registro de eventos, mas um espago de experimentacdo, onde as experiéncias do
passado sao reinterpretadas para atender as demandas do presente. Essa
abordagem permite a Cardoso criar narrativas que sao tanto pessoais quanto
universais.

Outro aspecto que subverte as convengdes autobiograficas € a relagéo entre
autor, narrador e leitor. Na autoficcdo de Cardoso, o narrador é frequentemente
apresentado como uma figura ambigua, que mistura caracteristicas do autor real
com elementos ficcionais. Essa estratégia desestabiliza a confianga do leitor e
subverte as expectativas tradicionais de autenticidade e transparéncia. Como Serge
Doubrovsky (1977) aponta, a autoficcdo exige uma leitura ativa, na qual o leitor se
torna coautor da narrativa, interpretando e preenchendo as lacunas deixadas pelo
autor. Em Cardoso, essa interagao transforma o leitor em uma pecga central na
construcao do sentido do texto.

Além disso, Dulce Maria Cardoso utiliza a autoficcdo para questionar as
hierarquias tradicionais entre memodria individual e memoria coletiva. Em contos
como “Retrato de um jovem poeta”, a autora aborda como as experiéncias pessoais
sdo moldadas por contextos sociais e culturais mais amplos. Essa perspectiva
dialoga com Maurice Halbwachs (1990), que argumenta que a memaria individual
esta sempre inserida em um contexto coletivo, sendo influenciada por tradi¢des,
valores e normas culturais. Ao explorar essa interconexao, Cardoso expande o0s
limites da autobiografia, situando o "eu" narrativo em um panorama mais amplo.

A autoficcdo de Cardoso também desafia a ideia de que a escrita de si deve
ser um ato de autocompreensdao ou de revelagdo de uma verdade interior. Ao
contrario, suas narrativas mostram que o "eu" literario € uma construcéo relacional,
formada em dialogo com o outro e com o proprio ato de narrar. Judith Butler (2003)
contribui para essa discussdo ao destacar que a subjetividade €& sempre
performativa, construida em relagdo as normas culturais e as interagcbes sociais.
Essa performatividade é central na obra de Cardoso, que utiliza a autoficcdo para
explorar as multiplas camadas de identidade e os diferentes papéis que o narrador
assume ao longo da narrativa.

A linguagem, outro elemento essencial da autobiografia, também é subvertida
na autoficcdo de Cardoso. Enquanto a autobiografia tradicional utiliza uma
linguagem transparente para transmitir fatos e eventos, a escrita de Cardoso é

repleta de metaforas, ambiguidades e experimentagcdes estilisticas. Essa



abordagem n&o apenas questiona a capacidade da linguagem de representar a
realidade, mas também enfatiza a dimensao criativa e literaria da escrita de si.
Marie-Laure Ryan (2001) observa que a experimentacdo com a linguagem na
autoficgdo cria um espago onde as fronteiras entre o real e o imaginario se tornam
indistintas, permitindo que o autor explore novas formas de subjetividade.

Por fim, Dulce Maria Cardoso utiliza a autoficcdo de forma a romper com as
margens que delimitam a autobiografia tradicional. Sua obra ndo busca oferecer
verdades absolutas ou narrativas coesas, mas sim refletir as complexidades e
contradicbes da subjetividade contemporanea. Essa subversdo do género
autobiografico ndo apenas amplia as possibilidades da escrita de si, mas também
desafia os leitores a repensarem suas proprias concepg¢des sobre identidade,

memoria e verdade na literatura.

5.2. ALTERIDADE E EMPATIA NO CONTEXTO DA AUTOFICCAO

A literatura autoficcional, ao mesclar memoria, ficgao e subjetividade, oferece
um espacgo privilegiado para reflexbes sobre a alteridade e a empatia. Dulce Maria
Cardoso, em seus contos, utiliza a autoficcdo para explorar como o “eu” se constroi
em relacdo ao “outro”. Essa relagdo com a alteridade ndo apenas enriquece a
narrativa, mas também cria um terreno fértil para a empatia literaria, na qual o leitor
€ convidado a ocupar a perspectiva de diferentes subjetividades. Como aponta Paul
Ricoeur (2010), a narrativa é um instrumento essencial para a compreensao do
outro, permitindo que experiéncias individuais sejam traduzidas em histérias que
ressoam coletivamente.

Nos contos de Cardoso, a alteridade aparece como um elemento que
desestabiliza o narrador e, ao mesmo tempo, o enriquece. Em “Em busca d’eus
desconhecidos”, por exemplo, o narrador encontra no outro uma forma de confrontar
suas proprias incertezas e de questionar as fronteiras entre o eu e o0 ndo-eu. Essa
dinamica reflete a ideia de Stuart Hall (2003) de que a identidade é sempre
relacional, formada por meio de interacbes com o outro. A literatura autoficcional,
nesse sentido, torna-se um espaco para explorar essas interagdes e revelar como o
"eu" e 0 "outro" sdo interdependentes.

A empatia, promovida pela autoficgdo, também esta relacionada a maneira

como o autor utiliza a memdéria para aproximar o leitor de experiéncias alheias. Em



‘Retrato de um jovem poeta”, Cardoso apresenta um narrador que revisita seu
passado, compartilhando sentimentos de vulnerabilidade, duvida e transformacéo.
Ao fazé-lo, ela cria uma ponte emocional que conecta o leitor a subjetividade do
narrador. Beatriz Sarlo (2007) ressalta que a memoria literaria tem o poder de
despertar empatia ao trazer para a presente experiéncia que, embora individuais,
encontram eco em uma dimensao universal.

A empatia literaria na autoficcdo também ¢é intensificada pelo uso da
linguagem e das estratégias narrativas. Dulce Maria Cardoso frequentemente utiliza
uma linguagem intimista e sensorial, que aproxima o leitor das experiéncias vividas
pelo narrador. Essa aproximacao permite que o leitor ndo apenas compreenda, mas
também sinta as emocgdes e os conflitos apresentados na narrativa. Como observa
Marie-Laure Ryan (2001), a literatura autoficcional tem a capacidade de envolver o
leitor em um processo de coautoria emocional, no qual a experiéncia do narrador é
recriada na imaginagao do leitor.

Outro aspecto importante da alteridade na autoficcdo de Cardoso € a
representacido das relagdes interpessoais. Em seus contos, o narrador muitas vezes
se depara com figuras que desafiam sua visdo de mundo, forgando-o a reconsiderar
suas proprias certezas e preconceitos. Essas interagdes refletem o conceito de
Maurice Halbwachs (1990) de que a meméria individual € moldada pelas interagdes
com a memoria coletiva. Ao explorar essas relagdes, Cardoso destaca como a
alteridade é essencial para a construgdo da subjetividade e para o entendimento do
‘eu”.

A autoficgdo, ao promover dialogos sobre a alteridade, também desempenha
um papel social, incentivando o leitor a refletir sobre suas préprias experiéncias e
preconceitos. Como aponta Serge Doubrovsky (1977), o género autoficcional cria
um espago de vulnerabilidade, onde o autor expde suas contradigbes e fragilidades,
permitindo que o leitor reconhega aspectos de si mesmo na narrativa. Essa
exposicao de fragilidades ndo apenas humaniza o narrador, mas também encoraja o
leitor a desenvolver uma empatia mais profunda.

Além disso, a alteridade na autoficcdo de Cardoso esta relacionada a nogao
de deslocamento, tanto fisico quanto emocional. Muitos de seus contos exploram
situagdes de exilio, migracdo ou ruptura, nas quais o narrador & forcado a se
adaptar a novos contextos e a redefinir sua identidade. Essas experiéncias de

deslocamento, embora individuais, ttm um apelo universal, permitindo que o leitor



se identifique com as dificuldades e os desafios enfrentados pelo narrador. Como
argumenta Ricoeur (2010), a narrativa tem o poder de transcender barreiras
culturais e temporais, promovendo um entendimento mais profundo entre pessoas
de diferentes origens.

Por fim, Dulce Maria Cardoso utiliza a autoficcdo como uma ferramenta para
explorar a complexidade da alteridade e da empatia, mostrando como a literatura
pode servir como um espago de encontro entre subjetividades. Seus contos néo
apenas refletem as tensdes e os desafios da relacdo entre o "eu" e o "outro", mas
também oferecem ao leitor a oportunidade de vivenciar essas experiéncias de forma
intima e transformadora. Ao fazer isso, Cardoso reafirma o papel da literatura como
um meio de promover dialogos sobre a condigdo humana, ampliando nossa

compreensao sobre nés mesmos e sobre 0s outros.



CONSIDERAGOES FINAIS

A autoficcado se apresenta como uma ferramenta poderosa para a exploragao
da subjetividade e das complexas relagdes entre memoria, identidade e alteridade.
Por meio da analise dos contos de Dulce Maria Cardoso, foi possivel observar como
a autora utiliza esse género para romper com convengdes literarias tradicionais,
subverter narrativas dominantes e dar voz a subjetividades multiplas e
fragmentadas. A mescla entre elementos autobiograficos e ficcionais cria um espaco
narrativo hibrido, que desafia o leitor a questionar as fronteiras entre realidade e
ficcao, além de promover reflexdes profundas sobre o "eu" e suas interagbes com o
mundo.

A escrita de Dulce Maria Cardoso, ao incorporar estratégias intertextuais e
narrativas inovadoras, amplia as possibilidades da literatura contemporanea,
mostrando que o "eu" literario € uma constru¢do dindmica e em constante
transformacdo. Sua abordagem nao apenas dialoga com o contexto histérico e
cultural portugués, mas também transcende barreiras nacionais e culturais,
oferecendo contribuigbes valiosas para o entendimento da subjetividade na
modernidade. Dessa forma, a autora reafirma o papel da literatura como um espaco

de resisténcia, transformacao e dialogo.
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