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“A poesia é um espelho que reflete a alma
do poeta e do leitor”.
(Percy Bysshe Shelley).



RESUMO

O presente estudo aborda o trabalho com a poesia em sala de aula a partir do livro
didatico Portugués Linguagens, de Willian Cereja e Carolina Dias Vianna (2022),
direcionado ao 6° ano do ensino fundamental. Em vista disso, o objetivo geral é
analisar se a abordagem dos poemas no material didatico contempla as postulacdes
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a fim de promover a formacao do
leitor-fruidor pela experiéncia estética com o texto literario. Para tanto, o aporte
tedrico-metodologico engloba uma leitura critica da BNCC (Brasil, 2018), bem como
as discussfes de pesquisadores(as) como Salete de Almeida Cara (1989), Andréa
Portolomeos e Simone Aparecida Botega (2021), Andréa Portolomeos e Gabriel
Bosco Vaz da Silva (2023), Domicio Proenca Filho (2007), Neusa Sorrenti (2009),
Ivan Teixeira (1998) e Mirian Hisae Yaegashi Zappone (2009). Feitas as analises de
alguns poemas de Portugués Linguagens, a partir do embasamento tedrico-
metodoldgico, observa-se que o livro didatico diverge, em certa medida, dos
direcionamentos fornecidos pela BNCC, haja vista que a proposta de leitura poética

Nao se ocupa em proporcionar aos estudantes a experiéncia do prazer estético.

Palavras-chave: poesia; livro didatico; BNCC; fruicao estética.



ABSTRACT

The present study examines the work with poetry in the classroom based on the
textbook Portugués Linguagens by Willian Cereja and Carolina Dias Vianna (2022),
designed for the 6th grade of elementary school. Accordingly, the general objective is
to analyze whether the approach to poems in the teaching material aligns with the
guidelines of the Brazilian National Common Core Curriculum (BNCC) to promote the
formation of a reader-enjoyer through the aesthetic experience with literary texts. To
this end, the theoretical-methodological framework includes a critical reading of the
BNCC (Brazil, 2018), as well as discussions by researchers such as Salete de
Almeida Cara (1989), Andréa Portolomeos and Simone Aparecida Botega (2021),
Andréa Portolomeos and Gabriel Bosco Vaz da Silva (2023), Domicio Proenca Filho
(2007), Neusa Sorrenti (2009), Ivan Teixeira (1998), and Mirian Hisae Yaegashi
Zappone (2009). After analyzing some poems from Portugués Linguagens based on
the theoretical-methodological framework, it is observed that the textbook diverges,
to some extent, from the guidelines provided by the BNCC, as the proposed poetic
reading does not focus on providing students with the experience of aesthetic

pleasure.

Keywords: poetry; textbook; BNCC; aesthetic appreciation.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Capa de Portugués Linguagens (6° @n0) ........cccceevveerieiiiieniienie e 18
Figura 2 — Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) ...................... 19
Figura 3 — Géneros textuais No lIVr0 didALICO ...........ceoviiiiiiiiiii e 26
Figura 4 — Analise linguistica: intertextualidade...............ccccooiiiiininiiie 32

Figura 5 — Cartum da Terra cheia de liX0 ..........ccooviiiiiiiiiiie e 35



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt n s n st ene s an e 8
O QUE E LINGUAGEM LITERARIA E POESIA? ...cooiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 10

A IMPORTANCIA DO ENSINO DA LEITURA LITERARIA E DO TRABALHO
COM A POESIA NA ESCOLA A PARTIR DA BNCC........ccooceiiiiieiiieeneee 14

ANALISE DE POESIA NO LIVRO DIDATICO PORTUGUES
LINGUAGENS . ..o e et reeeeeeeeeeaas 18

CONSIDERAGOES FINAIS. ......oooeeeeieeeeeeeeeeeee oo 38

REFERENCIAS ..o oo ettt 39



1 INTRODUCAO

O ensino de literatura, em especial o de poesia, € de extrema relevancia, pois
conforme sustenta Antonio Candido (2011), em “O direito a literatura”, os textos
literarios sdo incontorndveis para a nossa humanizacdo, na medida em que
confirmam em ndés a capacidade de reflexdo, o afinamento das emocgbes e o
aprimoramento dos saberes. Nas palavras de Candido (2011, p. 182), a

humanizagéo é:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragcos que
reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do
saber, a boa disposicdo para com o préoximo, o afinamento das
emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, 0 senso
da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, 0
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos a natureza, a sociedade e ao semelhante.

Sendo assim, Candido (2011) defende que a literatura € um direito humano,
haja vista sua importancia para nossa emancipacdo enquanto sujeitos criticos e
sensiveis. Contudo, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) apresenta muitas
contradicbes em seus objetivos direcionados ao ensino de literatura na escola
basica, pois ao mesmo tempo em que propde inovacbes ancoradas nas
perspectivas mais atuais da Estética da Recepc¢ao, a partir da ideia do “leitor-fruidor”,
o documento atualiza perspectivas mais tradicionais, como a ideia de sistema
literario, ndo englobando, assim, diferentes manifestacGes artistico-literarias como a
literatura oral de extracéo popular (Portolomeos; Botega, 2021).

Sendo a BNCC o documento que respalda nossos livros didaticos hoje, é
valido problematizar o modo como a poesia é abordada nesse material norteador,
uma vez que ela (a poesia) €, ndo raro, utilizada para questdes que nao incentivam
a leitura criativa do texto poético. Nesse viés, as poesias sdo, muitas vezes, usados
como pretexto para o estudo de outros géneros textuais nédo literarios e/ou de
aspectos gramaticais, o que reduz drasticamente o potencial da leitura criativa e cria
obstaculos para que os estudantes realizem suas proprias interacdes imaginativas
com o poema (Portolomeos; Silva, 2023).

Diante disso, este trabalho de conclusédo de curso analisa como a poesia esta

disposta no livro didatico Portugués Linguagens, de William Cereja e Carolina Dias
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Vianna (2022), direcionado ao 6° ano do ensino fundamental. Em vista disso, o
objetivo geral deste estudo é examinar se a abordagem das poesias no material
didatico contempla as postulacées da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a
fim de promover a formagdo do leitor-fruidor pela experiéncia estética com o texto
literério.

Feito esse preambulo, cabe destacar que a pesquisa se divide em trés
sec¢oes principais. Na secéo intitulada “O que € a linguagem literaria e poesia?”,
sistematizamos as especificidades da linguagem literaria e poética a partir das
postulacdes de Domicio Proenca Filho (2007), Ivan Teixeira (1998), Mirian Hisae
Yaegashi Zappone (2009), Salete de Almeida Cara (1989) e Aristételes (2003). Ja
na secgao “A importancia do ensino da leitura literaria e do trabalho com a poesia na
escola a partir da BNCC”, realizamos uma leitura critica da BNCC (Brasil, 2018) —
considerando seus avancos e suas contradicbes —, valendo-nos das discussdes de
Antonio Candido (2011) e de Andréa Portolomeos e Simone Aparecida Botega
(2021). Por fim, na secao “Analise de poesia no livro didatico Portugués
Linguagens”, investigamos o tratamento dado pelo material aos poemas “Raridade”,
de José Paulo Paes, “Poesia, atualizagdes”, de Anténio Prata, “Morada do inventor”,
de Elias José, e “Intervengdo humana”, de Marcia Wayna Kambeba. Para tal,
levamos em conta as dicas de leitura oferecidas pelos autores William Cereja e
Carolina Dias Vianna (2022), as orientagcdes da BNCC (Brasil, 2018), assim como o
artigo “Como vai a poesia no livro didatico? Contribui¢cdes para o letramento poético
na escola basica”, de Andréa Portolomeos e Gabriel Bosco Vaz da Silva (2023), e o
livro A poesia vai a escola: reflexdes, comentarios e dicas de atividades, de Neusa
Sorrenti (2009).

Logo, as analises dos sete poemas avaliaram a relevancia de propor
guestdes que conduzam a interpretacdes criticas e aprofundadas, permitindo que os
alunos concluam a leitura do poema enriquecidos, aproveitando ao maximo o que o
texto pode oferecer. Em outras palavras, verificamos se a abordagem do material
didatico cumpre ou ndo o papel de transformar o discente-leitor em um sujeito mais

reflexivo, sensivel e engajado com a leitura.
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2 O QUE E LINGUAGEM LITERARIA E POESIA?

A definicdo de literatura € um processo complexo que exige muito estudo,
cautela e sensibilidade. Conforme ressalta Domicio Proenca Filho (2007) no capitulo
“Caracteristicas do discurso literario”, a linguagem literaria € uma arte que, como tal,
€ marcada por beleza, encantamento e até dor, pois muitas vezes coloca o ser
humano frente a frente com os seus sentimentos mais obscuros, a0 mesmo tempo
em que é capaz de despertar em nos as melhores sensacdes. E esse paradoxo que
a torna tao instigante.

Em seu artigo “Formalismo Russo”, Ivan Teixeira (1998) discorre sobre o texto
‘A arte como procedimento”, de Viktor Chklovski. Como relata Teixeira (1998),
Chklovski discute os conceitos de singularizacdo artistica, estranhamento e
desautomatizagcédo psiquica. A singularizacdo artistica esta relacionada ao polo da
producéo, ja que diz respeito ao modo particular do autor perceber certas situacdes
e sentimentos, extrapolando a aparéncia cotidiana e imediata dos objetos. O
estranhamento, por sua vez, esta associado ao polo da recepcao, haja vista que se
refere a estranheza sentida pelo leitor diante do que |é. Tal estranheza faz com que a
leitura seja mais lenta, mais dificultosa, pois se configura como um desvio da
linguagem normatizada/cotidiana. Por seu turno, a desautomatizacdo psiquica
remete a capacidade que a arte tem de nos instigar ndo apenas a ver as coisas e 0
mundo, mas a reparar neles. Desautomatizar €, pois, um exercicio de percepcao, é
olhar para objetos conhecidos como se eles estivessem sendo vistos pela primeira

vez. Em sintese, nas palavras de Teixeira (1998, p. 36-37):

[...] os momentos tornam-se importantes somente depois de
submetidos ao processo de singularizagéo artistica, porque, na vida
pratica, as coisas se tornam imperceptiveis em sua totalidade.
Movido pela pressa e pelo empenho em imediatizar o cotidiano, o
homem acaba por perder a consciéncia individual das a¢fes, dos
objetos e das situacdes. Por isso, abreviam-se palavras, criam-se
siglas, desenvolvem-se esquemas para tornar mais rapida a
superacdo dos compromissos e dos contatos com as pessoas. A lei
da economia das energias reduz tudo a nimeros ou a volumes sem
identidade, processo que objetiva 0 maximo de rendimento com um
minimo de atencdo. Esse processo - pensa Chklovski - resulta na
automatizacdo da vida psiquica, pois, em nome da rapidez, anula-se
a intensidade do ato de conhecer. Nele, as coisas possuem
importancia apenas quando reconhecidas, esvaindo-se o entusiasmo
da descoberta.
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Diante disso, lvan Teixeira (1998, p. 37) aborda que, para Chklovski, “as
imagens sao um dos dispositivos pelos quais o0 poeta singulariza o texto, mediante a
producdo do estranhamento, responsavel pela dificuldade que atribui densidade a
percepgao estética”. Em outras palavras, € por meio das imagens que o poeta
provoca a singularizagdo e o estranhamento que d&o profundidade e complexidade
ao texto. Cabe, ainda, frisar que essa importancia das imagens ja tinha lugar na
teoria aristotélica, a qual defendia que criar imagens é proprio do ser humano.

Tendo em vista a singularizacdo e o estranhamento que conduzem a
desautomatizacao psiquica, recuperamos a perspectiva da Estética da Recepcéo, a
qual consiste em olhar o texto literario por outro angulo: o do leitor. Afinal, é o leitor
guem percebe as particularidades do texto e incorpora um novo parametro para
avaliar obras que lera posteriormente.

De acordo com Mirian Hisae Yaegashi Zappone (2009) no capitulo “Estética
da recepc¢ao”, o campo dos estudos literarios sO6 comegou a se preocupar com a
leitura de forma mais aprofundada em 1960, contexto no qual houve uma
recolocacao das nocdes de autor, de texto e de leitor. Nas correntes biografistas do
século XIX, o autor era considerado o detentor dos sentidos do texto. Contudo, com
0 advento das teorias recepcionais, o escritor foi perdendo espa¢co enquanto porta-
voz da significacdo de suas obras, ja que ele ndo controla as interpretacdes que sua
obra pode despertar. Também o texto — até entdo trabalhado sob o viés intrinseco
do Estruturalismo — perdeu sua centralidade enquanto estrutura da qual emanava
os sentidos. Alias, Zappone (2009, p. 153) sustenta que “a linguagem passou a ser
entendida, nos estudos linguisticos contemporaneos, como incapaz de traduzir todas
as intengdes do falante”. Em resumo, nem tudo pode ser expresso pela linguagem
em si, pois ha a necessidade de que haja um leitor que construa diversas leituras
por meio da exploracdo de sua capacidade imaginativa e de suas subjetividades.

Nesse sentido, Zappone (2009, p. 155) assinala:

Representando, pois, um dos diversos ramos da moderna teoria
literaria, as teorias orientadas para o aspecto recepcional valorizam a
figura do leitor, fazendo da leitura ou dos mecanismos ou das
atividades que ela pressup6e uma forma de desvendamento do texto
literario e de compreensao da literatura e de sua histéria.

Relacionado ao protagonismo do leitor, precisamos pensar a respeito das

especificidades do signo literario. Afinal, como destaca Proenca Filho (2007),
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enquanto a linguagem ndo literaria apresenta um relacionamento imediato com o
referente, de modo que a mensagem é prontamente entendida pelo interlocutor, o
texto literario ultrapassa os limites da simples decodificacdo ao se valer da
ambiguidade como uma via de potencializar novos sentidos. Por isso, muitos
estudiosos situam o distanciamento que a linguagem literaria assume em relagcédo ao
“grau zero da escritura”.Inclusive, o primeiro teérico a debater sobre “ o grau zero da
escrita, escrevendo até um livro sobre isso, foi Roland Barthes em 1953. Esse “grau
zero” seria a linguagem objetiva, o discurso que segue a risca a linguagem usual, sem
gerar duplicidade semantica. Por sua vez, o texto literario é avesso a qualquer tipo de
regra, ele é livre, denso e criativo, propiciando que cada leitor possa interpreta-lo de
diferentes formas.

Por falar em texto literario que é avesso a regras, ndo poderiamos deixar de
mencionar, em especial, a poesia. Isso porque o texto poético “nunca gostou dos
esquemas classificatérios, ja que sua natureza nao se presta a encaixes doceis em
modelos previamente constituidos” (Cara, 1989, p. 5). Todavia, a ndo adequacgao a
“‘esquemas classificatérios” ndo implica concluir que a poesia seja “baguncada”, mas
sim que ela € uma forma de expressédo artistica livre e insubmissa as normas
pragmaticas, estas que conduzem — para retomar a discussao de Chklovski citada
por Teixeira (1998) — a automatizacao do pensamento.

Assim sendo, no livro A poesia lirica, Salete de Almeida Cara (1989) evidencia
gue a palavra lirica tem duplo sentido. Entre os gregos, ela era para ser cantada e
acompanhada pelo som de flautas e liras, por isso o nome “lirica”. Ja para os
renascentistas, ela passou a ser palavra escrita. Na sequéncia, veremos mais sobre

esse tipo de poesia a partir das lentes classica, renascentista, romantica e moderna.

Ainda segundo Cara (1989), na Antiguidade Classica, destacava-se uma poesia mais
ligada a musica: a lirica. No entanto, em sua Poética, Aristoteles (2003) se atém aos
géneros épico e dramatico, sem aprofundar o género lirico, na medida em que este
nao era imitativo, pois o poeta se expressava na primeira pessoa. No Renascimento,
a poesia lirica foi amplamente cultivada como uma expressado artistica que buscava
conciliar emocéo e racionalidade, com forte inspiracdo na cultura classica greco-
romana. No Romantismo, em meio a sociedade burguesa que -cultuava o
individualismo, a lirica ganhou um papel central como forma de expressdo do
subjetivismo e das emoc¢des, em oposicdo ao racionalismo. J& na Modernidade,
houve uma mudanca significativa em relacdo as perspectivas classica, renascentista e
romantica, uma vez que, com a “crise radical do poeta”, os escritores modernos

reformularam o lirismo para refletir as mudangas sociais, culturais e artisticas de um
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mundo em rapida transformacdo, marcado por guerras, pela industrializacdo, pela
urbanizacgéo e pelos avancos tecnoldgicos. Logo, a no¢ao de poesia lirica como mera
expressao pessoal entrou em crise.

Além disso, Cara (1989) aborda o lirismo como uma nova forma de
linguagem, derivada do poeta moderno. A autora destaca o0 modo como a linguagem
organiza 0s sons e o ritmo — conceito denominado “melopeia” —, relacionando-os
as ideias do poema — a “logopeia”— e as imagens — chamadas de “fanopeia”.
Essa combinacdo resulta na poeticidade da linguagem, também descrita por Roman
Jakobson (2008) como a funcao poética da linguagem, cujo foco esta na construcéo
da mensagem para gerar maior expressividade.

Em acréscimo, cabe frisarmos que, na poesia lirica, ha o predominio da
conotacdo. A conotacao se refere as palavras fora do seu contexto usual, ampliadas
pela liberdade criativa do poeta. Nos dizeres de Proenga Filho (2007, p. 46), “ndo
existe uma ‘gramatica normativa’ para o texto literario, seu unico espaco de criacao e
o da liberdade”.

Tomados pela liberdade criativa dos poetas, passaremos, ha proxima sec¢ao, a
discutir sobre o trabalho com a poesia na escola basica, levando em conta as
postulacbes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e, sobretudo, o
protagonismo dos estudantes-leitores que, no exercicio da experiéncia estética,

(re)significam os textos literarios.
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3 A IMPORTANCIA DO ENSINO DA LEITURA LITERARIA E DO TRABALHO
COM A POESIA NA ESCOLA A PARTIR DA BNCC

O ensino da leitura literaria tem seu inicio nas praticas jesuiticas. Ele era
usado para doutrinar os indigenas e para ensina-los o portugués padrédo, sem se
preocupar com a fruicdo do texto estético e com o prazer que a literatura é capaz de
proporcionar.

Na atualidade, apesar de haver um documento que, na teoria, contempla as
particularidades da leitura literaria, na pratica ele € muito contraditério e gera muitas
davidas nos docentes. Esse documento é a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), que tem por funcdo orientar o trabalho docente no ensino basico. A BNCC,
homologada em 2017, discute que a escola tem o papel de formar leitores-fruidores.
Contudo, o documento ndo estabelece diretrizes objetivas sobre como o0s
professores podem atuar na formacéo do leitor literario.

Em vista disso, ndo ha como culpar os docentes que ndo promovem aulas de
leitura literaria nas quais os discentes tém a oportunidade de desenvolver a
criatividade e aprimorar a capacidade de construir sentidos para os textos lidos.
Afinal, a propria BNCC, conforme antecipamos, ndo orienta de forma consistente o
trabalho docente. Junto a isso, temos que considerar o déficit na formacéo
continuada dos professores que, devido a cargas horarias exorbitantes e exaustivas,
dispbem de pouco tempo para se dedicar aos estudos e investir em sua formacao.
Logo, ndo podemos negligenciar esses empecilhos ao discutirmos a necessidade de
um ensino de literatura ancorado no exercicio do prazer estético e no
desenvolvimento critico dos discentes.

Nao por acaso, Antonio Candido (2011), em “O direito a literatura”, entende a
literatura como um direito humano, colocando-a no mesmo patamar do direito a
moradia, a alimentagao, a saude e a educacéo. Afinal, “pensar em direitos humanos
tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para
nos é também indispensavel para o proximo” (Candido, 2011, p. 174). Dessa forma,
Candido (2011) menciona o socidlogo Louis Joseph Lebret, fundador do movimento
Economia e Humanismo, que divide os bens em duas categorias: 0s
incompressiveis, que sao essenciais a nossa sobrevivéncia; e 0s compressiveis,
sem 0s quais conseguimos sobreviver. Candido (2011) ainda frisa que cada época

fixa 0 que é indispensavel e o que ndo é. Nesse sentido, a literatura é inalienavel,
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pois, para Candido (2011), sdo bens incompressiveis 0s que asseguram tanto nossa
sobrevivéncia fisica quanto a espiritual.

De fato, ndo basta aos sujeitos possuir corpos perfeitos e saudaveis, mas a
mente vazia de cultura, de literatura e de arte, em geral. Portanto, todos nés
necessitamos do contato com o universo fabulado, seja pela leitura de obras
literarias, seja pelos filmes que passam no cinema ou na Netflix. Nessa linha de
raciocinio, Candido (2011, p. 177) disserta:

Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no
universo da ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido
amplo a que me referi parece corresponder a uma necessidade
universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo constitui um
direito.

Se a literatura e a poesia fossem levadas mais a sério, com um documento
gue as destinasse um lugar autbnomo e néo acoplado a lingua portuguesa, talvez o
mundo fosse um lugar melhor, com pessoas mais humanas, empaticas e, até
mesmo, mais saudaveis emocionalmente. Isso porque a literatura nos ajuda a
gerenciar melhor nossas emocdes.

Para dar continuidade a problematica, € de suma importancia analisar o que
preconiza a BNCC na passagem do ensino infantil para o ensino fundamental.
Segundo o documento, nessa transicao, as criangas ja deverdo ser capazes de criar
narrativas e reconhecer a relevancia da fruicdo do texto literario. Todavia, na
realidade, o estudante, muitas vezes, chega ao final da sua formacdo sem essas
habilidades. Dito isso, na se¢cédo “Escuta, fala, pensamento e imaginacao”, a BNCC

(Brasil, 2018, p. 55) sustenta que o discente deve ser capaz de:

Expressar ideias, desejos e sentimentos em distintas situacdes de
interacdo, por diferentes meios. Argumentar e relatar fatos
oralmente, em sequéncia temporal e causal, organizando e
adequando sua fala ao contexto em que € produzida. Ouvir,
compreender, contar, recontar e criar narrativas. Conhecer diferentes
géneros e portadores textuais, demonstrando compreensao da
funcdo social da escrita e reconhecendo a leitura como fonte de
prazer e informacao.

E interessante destacar a frase “conhecer diferentes géneros”, j& que um
deles, muitas vezes negligenciado nas aulas, € a poesia. ABNCC orienta que, desde

0s primeiros anos do ensino fundamental, os estudantes devem ser estimulados a
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reconhecer o género poesia, como € observado na sintese da habilidade EF35LP27:
“Ler e compreender, com certa autonomia, textos em versos, explorando rimas, sons
e jogos de palavras, imagens poéticas (sentidos figurados) e recursos visuais e
sonoros” (Brasil, 2018, p. 133).

No artigo “A poesia no ensino fundamental: uma discussdo sobre as
orientacées da BNCC”, Andréa Portolomeos e Simone Aparecida Botega (2021, p.
298) sustentam que os direcionamentos da Base acerca do ensino de literatura, do
6° ao 9° ano do ensino fundamental, “persistem no incentivo de um contato mais
amplo do aluno com diferentes manifestacGes artisticas, embora haja uma nitida
valorizacdo da arte literaria tradicional sobre as demais manifestagbes [...]. As

autoras ainda acrescentam que, apesar da BNCC se mostrar conservadora ao:

[...] desconsiderar a complexidade de outras formas de manifestacao
literaria de extracdo oral, por exemplo, que também precisam de
letramento especifico, o0 texto ressalta a importancia da continuidade
do processo formativo iniciado nas primeiras séries do ensino
fundamental (Portolomeos; Botega, 2021, p. 298).

A fim de observar a continuidade da motivacdo para que o0 estudante
permaneca aprendendo poesia, vejamos 0 que diz a habilidade EF67LP31 da
BNCC: “Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa (como quadras e
sonetos), utilizando recursos visuais, semanticos e sonoros, tais como cadéncias,
ritmos e rimas [...]" (Brasil, 2018, p. 171).

Apesar do que dispfe a Base, muitos estudantes saem da escola sem compreender
a distincdo béasica entre poema e poesia. O poema € a estrutura em versos, com
rimas ou ndo. Por sua vez, a poesia é tudo aquilo que € belo, poético, e ndo precisa
ser necessariamente um poema. Por exemplo, no texto em prosa “Lavadeiras de
Mocgoro”, Carlos Drummond de Andrade (2012, p. 93) elabora uma escrita

perpassada por tracos poéticos, como podemos notar no seguinte trecho:

A lavadeira e a pedra formam um ente especial, que se divide e se
reune ao sabor do trabalho. Se a mulher entoa uma cancéo,
percebe-se que sua pedra acompanha em surdina. Outras vezes,
parece que o canto, baixinho, vem da pedra, e a lavadeira lhe da
volume e continuidade.

Octéavio Paz (1982, p. 16) exemplifica muito bem essa distingdo entre poema

e poesia ao ressaltar que “nem todo poema — ou, para sermos exatos, nem toda
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obra construida sob as leis da métrica — contém poesia”. Para complementar a
discussao, Paz (1982, p. 16) salienta que: “Ha maquinas de rimar, mas n&o de
poetizar. Por outro lado, ha poesia sem poemas; paisagens, pessoas e fatos podem
ser poéticos: sao poesias sem ser poemas”.

Para concluir esta secdo, observamos que a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), embora suscite importantes avancos para o ensino de literatura,
carece de melhorias que possam suprir certas incongruéncias. Tais incongruéncias
se manifestam, por exemplo, na auséncia de orientagcdo objetiva para que o0s
professores trabalnem com o texto literario em sala, de modo a incentivar o
protagonismo dos alunos-leitores. Além disso, conforme ja pontuamos, faz-se
preciso considerar a falta de politicas publicas consistentes que propiciem a

formacgao continuada dos docentes da escola basica.
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4 ANALISE DE POESIA NO LIVRO DIDATICO PORTUGUES LINGUAGENS

O livro didatico escolhido como objeto de anélise € o Portugués Linguagens,
direcionado ao 6° ano do ensino fundamental. A capa do material pode ser

visualizada na Figura 1:

Figura 1 — Capa de Portugués Linguagens (6° ano).

aaounn 01A8 VIANNA

o8 Finals
Portuguess

.....

Fonte: Cereja e Vianna (2022)/Acervo pessoal da autora.

O autor William Cereja € doutor em Linguistica Aplicada e Estudos da
Linguagem, mestre em Teoria Literaria e Literatura Comparada e bacharel em
Letras/Portugués, além de ser professor na rede particular de Sdo Paulo. A autora
Carolina Dias Vianna é doutora em Linguistica Aplicada, mestra em Linguistica
Aplicada, bacharela e licenciada em Letras/Portugués e professora das redes
publicas e particulares de Sdo Paulo e Minas Gerais. Esse panorama é para
demonstrar que estamos falando de autores responsaveis e analisando os poemas

de uma obra muito conceituada no ensino fundamental, mas que apesar disso
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apresenta defasagens no ensino da poesia. Em acréscimo, é valido pontuar que o
material integra o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), este
que é executado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) e
pelo Ministério da Educacdao (MEC). No mais, Portugués Linguagens foi a obra
selecionada para o ano letivo ndo s6 de 2024, mas também de 2025, 2026 e 2027,

conforme verificamos na Figura 2:

Figura 2 — Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD).

Educadores e estudantes,

Este livro integra o Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD), executado pelo Fundo Nacional de Desenvolvivaento da
Educagdo (FNDE) e pelo Ministério da Educagdo (MEC). Seu conteudo passou por
diversas etapas avaliativas, visando a garantiv a vocés livros diddticos de
qualidade.

As obras destinadas aos anos finais do ensino fundamental em 2024
(e que também serdo utilizadas nos anos de 2025, 2026 e 202.7) terdo também
uma versdo digital. Assiva, vocés poderdo utilizar seus livros no formato que
preferirem. As obras digitais estardo disponiveis no Portal do PNLD, em
pnld.fnde.gov.br.

Converseva com a gestdo da sua escola, que poderd ajudé-los a
acessar todos os livros digitais do Portal. Informagdes e orientagdes de acesso aos
novos materiais digitais do PNLD podem ser acessadas no link “Livro Digital”,
disponivel e https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-
programas/programas/prograaas-do -livro.

Para colaborar com o PNLD, todos podew enviar sugestdes e ideias

para o e-vaail livrodidatico@fnde.gov.br. O PNLD € uw patrimdnio de todos nés.

O FNDE deseja uva ano letivo de vauitas trocas e descobertas!

FNOE

Fundo Nacional
de Desenvolvimonto
de Educacéo

Fonte: Cereja e Vianna (2022)/Acervo pessoal da autora.

Feito esse preambulo, evidenciamos que o 6° ano foi escolhido por ser a fase
inicial dos anos finais do ensino fundamental. Assim sendo, é importante averiguar
se essa etapa esta prestigiando o texto poético. Ademais, é uma fase de transicédo

em que os alunos passam da infancia a pré-adolescéncia, vendo o mundo com
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olhos mais maduros. Portanto, cabe ao livro didatico, junto ao trabalho docente,
propor abordagens que fomentem o interesse dos discentes pela leitura do texto
poético.

De inicio, iremos analisar o poema “Raridade”, de José Paulo Paes. No livro
didatico, o poema esta no capitulo 3, que fala sobre figuras de linguagem, e é
utilizado somente para a identificagdo da figura chamada assonancia, que consiste

na repeticdo de encontros vocalicos. Diante disso, segue o0 poema:

Raridade

A arara

€ uma ave rara

pois 0 homem néo para

de ir ao mato caca-la

para pér na sala

em cima de um poleiro

onde elafica o dia inteiro

fazendo escarcéu

porgue ja ndo pode voar pelo céu.

E se 0 homem nao para

de cacar arara

hoje uma ave rara

Ou a arara some

ou entdo muda seu nome

para arrara

(Paes, 1989 apud Cereja; Vianna, 2022, p. 75).

Na sequéncia, a questao levantada pelo livro é:

A palavra “arrara” ndo esta dicionarizada. De acordo com o poema,
gual é o sentido dela?

R.: Espera-se que os alunos observem que ela procura criar o
sentido de que arrara é uma ave rara, como se dissesse que a arara
€ a rara, aquela que nao tem muitos iguais a ela (Cereja; Vianna,
2022, p. 75).

Além disso, no canto da pagina, os autores dao dicas para se trabalhar com o
poema em sala de aula. A primeira dica diz respeito a indagar se os alunos sabem o
gue € uma raridade. A segunda dica prop8e que o professor chame a atencédo dos
discentes para os dois primeiros versos do poema, observando se 0s estudantes
compreenderam que a arara € uma ave rara e que essa ideia é reforcada pelo titulo

do poema. Na terceira dica, Cereja e Vianna (2022) sugerem que o docente
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incentive os alunos a perceber que o poema brinca com as palavras arara, rara e
raridade — ou seja, sO ha preocupacdo com as questdes lexicais do texto literario.
Ja na ultima dica, Cereja e Vianna (2022) abordam rapidamente a relagdo do poema
com a defesa da preservagao dos animais em extincao.

Em vista disso, reforcamos que o texto de José Paulo Paes tem o potencial
de suscitar discussdes sociais relevantes que conscientizem os discentes acerca da
ameaca de extincdo da arara. Contudo, a atividade proposta pelo livro didatico se
limitou a explorar o sentido da palavra “arrara” e a identificar a assonancia presente
no poema. Logo, a abordagem se restringiu ao quesito propriamente linguistico, sem
lancar mao de dialogos sdcio-histéricos, culturais e politicos que englobam a
devastacao da fauna.

No artigo “Como vai a poesia no livro didatico? Contribuicbes para o
letramento poético na escola basica”, Andréa Portolomeos e Gabriel Bosco Vaz da
Silva (2023) analisam as atividades do material didatico Se liga na lingua: leitura,
producédo de texto e linguagem, de Cristiane Siniscalchi e Wilton Ormundo (2018),
destinado ao 6° ano. Nesse sentido, Portolomeos e Silva (2023, p. 9851) assinalam
que “as questdes e sugestdes de respostas para o docente deveriam estimular a
subjetividade e a imaginacao do discente, mas, em vez disso, demonstram interesse
pelo desenvolvimento de competéncias ligadas a linguagem denotativa [...]". No
caso de “Raridade”, como vimos, também ndo ha um incentivo a autonomia criativa
dos alunos-leitores, na medida em que o interesse da atividade € delimitar o
significado real da palavra “arrara”, como se houvesse um sentido demarcado,
limitando as multiplas interpretacbes que ela pode ter no poema. Com isso, O
aprimoramento do senso critico dos alunos € posto em segundo plano e, quando
isso acontece, os discentes tendem a ficar a mercé de qualquer opinido e a aceitar
sem reservas o que |lhes é dito.

Ainda no capitulo 3, unidade 1, o qual versa sobre figuras de linguagem,
encontramos o poema “Inscricdo para um portao de cemitério”, de Mario Quintana.
O poema nos faz refletir sobre a vida, sobre o pos-vida, suscitando diversas
guestdes filoséficas e despertando a emocéao e a reflexdo nos estudantes. Vamos a

ele:
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Inscricdo para um portdo de cemitério

Na mesma pedra se encontram,
Conforme o povo traduz,
Quando se nasce — uma estrela,
Quando se morre — uma cruz.
Mas quantos que aqui repousam
Hao de emendar-nos assim:
“Ponham-me a cruz

no principio...

E aluz da estrela

no fim!”

(Quintana, 2014 apud Cereja; Vianna, 2022, p. 73).

Conseguinte a isso, as questdes acerca do poema, propostas pelo material
didatico, inibem quaisquer tipos de encantamento que os alunos poderiam ter.

Vejamos:

e Os primeiros quatro versos do poema trazem uma frase com os
termos em ordem invertida. No caderno, procure refazer essa
construcao colocando-os na ordem direta.

R.: Na mesma pedra encontram-se uma estrela quando se nasce,
uma cruz quando se morre, conforme o povo traduz.

e O poema € construido por meio de contraposicdo. Procure
identifica-las no texto.

R.: “Nasce” e “morre” (versos 3 e 4) “principio” e “fim” (versos 8 e 10).
Espera-se que os alunos busquem identificar as contraposi¢coes para
compreender o efeito da antitese (Cereja; Vianna, 2022, p. 73).

Conforme podemos notar, as questdes sdo de cunho puramente linguistico,
atendo-se as figuras de linguagem hipérbato — inversao sintatica — e antitese —
contraposicao de ideias. Logo, as atividades ndo buscam desenvolver os sentidos e
as emocOes engendradas pelo poema, tampouco propdem debates sobre vida e
morte, 0 que propiciaria aos discentes construirem, pela via estética, novas
interpretacfes para a condicdo humana.

Dessa forma, a caracteristica humanizadora da literatura, conforme nos
lembra Antonio Candido (2011) e também a BNCC, tem sua poténcia reduzida pela
abordagem do livro didatico, de modo que os alunos de 12, 13 anos acabam por
construir uma barreira quanto a leitura de poesia. Afinal, eles estdo acostumados a
apenas buscar figuras de linguagem — como na atividade aqui analisada — e outros

aspectos linguistico-gramaticais que repelem a experiéncia estética.
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Apesar disso, no canto da pégina (visivel apenas para o professor), o cenario
se mostra mais otimista. Cereja e Vianna (2022) sugerem que o docente leia o
poema com os alunos, 0 que representa um grande avanco, pois a leitura coletiva é
fundamental e esta alinhada a habilidade EF69LP53 da BNCC. Além disso, os
autores incentivam a exploracao do sentido do texto, estimulando os estudantes a
refletir sobre o valor da vida e da morte. Propéem, ainda, que o professor instingue
os discentes a analisarem a inversdo simbodlica presente no poema, a saber: a
estrela, que normalmente representa a vida, passa a simbolizar a morte, sugerindo
gue a luz se inicia nessa fase, enquanto a cruz, geralmente associada a morte,
passa a ser interpretada como um simbolo do comec¢o da vida. Cabe frisar que,
embora tenha havido uma preocupacdo com o texto poético, Cereja e Vianna (2022)
deixaram essas questdes relevantes a margem da pagina (disponivel somente para
o docente, vale enfatizar), ao passo que deram destaque a aspectos extratextuais,
utilizando a poesia apenas como um pretexto para o estudo de figuras de linguagem.

Por conseguinte, no mesmo capitulo, ha outro poema de José Paulo Paes,
intitulado “Sem barra”. Trata-se de um poema que estabelece uma intertextualidade

com a fabula “A cigarra e a formiga”. Leiamos:

Sem barra

Enguanto a formiga
carrega comida

para o formigueiro,

a cigarra canta,

canta o dia inteiro.

A formiga é so trabalho.
A cigarra é so cantiga.
Mas sem a cantiga

da cigarra

que distrai da fadiga,
seria uma barra

o trabalho da formiga! (Paes, 1989 apud Cereja; Vianna, 2022, p.
77).

A primeira questdo, como era de se esperar, aborda a relacdo do poema de
José Paulo Paes com a fabula. No entanto, ocorre algo similar as atividades sobre o

poema de Mario Quintana, antes analisado: um foco excessivo nas figuras de
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linguagem e uma negligéncia em relacdo a linguagem poética. A seguir,
apresentamos as referidas questdes:

1. O poema lido estabelece um dialogo direto com uma fabula
bastante
conhecida.

a) Qual é essa fabula?
R.: A cigarra e a formiga.

b) Vocé conhece a histéria contada nessa fabula? Reconte-a
brevemente e, se ndo conhecer, peca aos colegas ou ao professor
que a reconte(m).

R.: Uma cigarra canta durante todo o verdo, enquanto a formiga
trabalha, armazenando comida. Quando chega o inverno, a cigarra
fica no frio e sem comida, enquanto a formiga vé seu esforco
recompensado, pois tem suprimento suficiente para enfrentar o
inverno. A cigarra pede ajuda a formiga e néo é atendida.

2. Releia estes versos:

A formiga é so trabalho.
A cigarra é so cantiga.

a) H4, nos versos, duas das figuras de linguagem estudadas neste
capitulo. Identifique-as e explique-as.

R.: HA metafora quando a formiga é equiparada a trabalho e quando
a cigarra é equiparada a cantiga; ha antitese na contraposicao entre
trabalho e cantiga (que, no contexto, € relacionada a lazer, folga).

b) O uso das duas figuras de linguagem apontadas no item anterior
contribui para a construcdo de sentidos na histéria contada.
Justifigue essa afirmacdo com base na funcao das duas figuras.

R.: A metafora e a antitese resumem o perfil antagbnico das
personagens: a cigarra s6 quer saber de cantar, enquanto a formiga
s6 trabalha. Esse antagonismo entre o perfil das personagens é
essencial para o desfecho da histéria.

3. O poema de José Paulo Paes tem um final inesperado quando
comparado ao da histdria original contada na fabula.

a) Justifique essa afirmacao.

R.: No poema, a agédo de cantar, em vez de ser malvista e levar a
cigarra a ser considerada preguicosa, € valorizada e vista como uma
forma de trabalho, uma atividade que contribui para que o trabalho
da formiga seja menaos penoso.

b) Identifigue no poema os versos em que tem inicio a mudanga que
acontece em relagdo ao final da histoéria original.

R.: Mas sem a cantiga/da cigarra.

4. Releia os ultimos versos do poema.
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Mas sem a cantiga
da cigarra

que distrai da fadiga,
seria uma barra

o trabalho da formiga!

a) Observe a palavra em destaque. Qual é o significado dela no
contexto do poema?

R.: No contexto do poema, a palavra “barra” significa algo penoso,
dificil.

b) A palavra barra também é empregada no titulo do poema. Vocé
acha que seria possivel compreender o titulo antes de ler o poema
completo? Justifique.

R.: Espera-se que os alunos respondam que nao, porque ele so
ganha sentido quando se chega aos versos finais, nos quais o final
original da fabula é alterado.

c¢) Na construcéo dos dois ultimos versos foi utilizada uma das figuras
de linguagem estudadas neste capitulo. Qual é essa figura?

R.: Inversao.

d) Discuta com os colegas e o professor e conclua: De que forma o
uso dessa figura contribui para a construcdo de sentidos no poema?

R.: A inversdo contribui para o ritmo e possibilita a rima com o
antependultimo verso (Cereja; Vianna, 2022, p. 77).

Diante disso, cabe destacar a questdo 3, que valoriza o sentido intrinseco ao
poema, pois evidencia a mudanca abrupta que o final do poema teve em relacdo a
fabula. Na fabula, o canto da cigarra é lido como “folga”, “lazer” e, por extensao,
“irresponsabilidade”. Ja no poema, a cantiga da cigarra € vista como um estimulo
para o trabalho arduo da formiga. Logo, o canto da cigarra, aqui entendido como
uma forma artistica, nos permite recuperar as discussdes de Candido (2011) sobre o
fato de que nenhum sujeito é capaz de viver as 24h do dia sem entrar em contato
com alguma espécie de fabulacdo. Afinal, a arte reequilibra a vida e nos impede de
existir na cegueira do pragmatismo. Portanto, o poema de Paes (1989 apud Cereja;
Vianna, 2022) nos mostra que a cantiga da cigarra é um trabalho artistico que
concede a formiga, em seu labor, momentos de leveza.

Ja na unidade 2 do capitulo 1, temos o poema “O mar”, de Elias José. Tal
poema integra uma unidade voltada para o ensino dos géneros textuais. Assim, a
poesia é posta lado a lado com uma receita culinaria, um mapa e uma fotografia de
entrevista jornalistica. Nenhum dos géneros é estudado de modo particular,

conforme visualizamos na Figura 3:
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Figura 3 — Géneros textuais no livro didatico.
|

prezentes o domapa; asglc
M W G um” “ * “mbolo da rosa cos ventos, Que snakza U‘..D
e is, ajude s aluncs a per- Observe estes exemplos:
ceber que os géneros podem circular

em determinados suportes, mas isso
pode mudar, de acordo com as novi-

dades tecnolégicas, por exemplo. As- =
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gistrar e justificar seu querer: *Sou mi- mgmm;’:“ -

neiro de dgua doce / e quero sentir o -

sal. / Sou mineiro de rio manso / meu

bem, / quero ouvir o gigante bufar”. g

£ possivel também conversar com os

alunos sobre quals outros géneros tex-

tuais serlam adequados para abordar

a emogdo de uma primeira vez tdo
sonhada: letra de mdsica, pagina de
didrio, podem ser opgdes.

Fonte: Cereja e Vianna (2022)/Acervo pessoal da autora.

BAR Ned st endZusmencnd

Dito isso, transcrevemos o poema (também presente na Figura 3) para que

possamos analisa-lo de modo mais aprofundado:

O mar

Eu quero, quero,

meu bem,

eu quero ver o mar.
Chegar devagarinho
bem perto, bem pertinho
do mar.
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[...]

Mas o0 que mais quero,

meu bem,

€ agua do mar no corpo,
onda forte vindo

e voltando,

batendo firme no corpo

[...]

Eu quero ver e sentir o mar,
meu bem.

Sou mineiro de agua doce
e quero sentir o sal.

Sou mineiro de rio manso,
meu bem,

quero ouvir o gigante bufar.
(José, 2007 apud Cereja; Vianna, 2022, p. 106).

Antes, as atividades propostas pelo livro didatico para o trabalho com os
poemas ja ndo satisfaziam as orientacdes da BNCC acerca da fruicdo estética.
Agora, no tocante as questdes sobre o texto de Elias José, em que a poesia nao é
analisada em sua especificidade, a problematica se intensificou. Sendo assim, a
proposta diverge do que postula a BNCC, ja que, segundo Portolomeos e Botega
(2021, p. 296), a Base “apresenta avangos no que diz respeito a uma compreensao
particular da linguagem literaria, da leitura especificamente literaria e da sua
insercdo desde as séries iniciais do ensino fundamental”. Com isso em mente,

observemos os exercicios do livro:

1. Troque ideias com os colegas e o professor sobre os exemplos e
levante hipoteses:

a) Vocé reconhece os textos apresentados em cada exemplo? Em
caso positivo, quais sao?

R.: Exemplo 1: receita culinaria; exemplo 2: mapa; exemplo
3: poema; exemplo 4: fotografia da gravacdo de uma entrevista.

b) Quais sao as finalidades de cada um desses textos?

R.: Receita culinaria: instruir a fazer determinado prato; mapa:
representar dados geograficos sobre um pais, regido, estado, cidade,
etc.; poema: entreter, transmitindo emocdes e sensagdes; entrevista:
divulgar a opinido e os conhecimentos do entrevistado sobre
determinado assunto (na fotografia, € possivel identificar, pelo
reconhecimento de elementos dessa pratica, que ela se refere a uma
entrevista, em que alguém faz o papel de reporter, outro o de
entrevistado e uma terceira pessoa filma).

2. Justifigue suas respostas ao item b da atividade anterior com base
nos elementos verbais e ndo verbais de cada exemplo.
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R.: Receita culinaria: para instruir o leitor a fazer determinado prato, é
organizada nos topicos “Titulo”, “Ingredientes” e “Modo de preparo”,
além de apresentar uma foto do prato para que o leitor possa
visualiza-lo. Mapa: para divulgar as informacdes geogréficas, estdo
presentes o titulo do mapa; a sigla dos nomes dos estados e suas
capitais; a capital do pais; os oceanos Atlantico e Pacifico; o simbolo
da rosa dos ventos, que sinaliza os pontos cardeais (representados
pelas letras N, S, L, O). Ha ainda a utilizagcao de cores variadas para
representar os estados brasileiros, situar o Brasil em parte da
América do Sul e identificar os oceanos. Poema: “O mar”, de Elias
José. E possivel observar que o poema tem o titulo no alto e que
este trecho é dividido em estrofes de 6 e 7 versos. Entrevista: como é
uma foto, estdo presentes somente elementos ndo verbais (repoérter
e entrevistado, profissional com camera para filmar a entrevista,
microfone nas maos da jornalista).

3. Vocé ja deve ter lido textos parecidos com os dos exemplos. Em
guais situacdes? Comente com os colegas e o professor.

R.: Respostas pessoais.

4. Considerando suas respostas anteriores, conclua: Por que é

possivel formular hip6teses sobre as caracteristicas de um texto sé
de observa-lo?

R.: Espera-se que os alunos respondam que isso é possivel por
reconhecermos essas caracteristicas de textos semelhantes, textos
com 0s guais ja entramos em contato.

5. Vocé identificou o género textual do exemplo 1: mousse de
maracuja.

a) O que permitiu a vocé descobrir que se trata de uma receita
culinaria?

R.: O fato de o texto apresentar instrucdes sobre o modo de preparar
determinado prato e a organizagdo nos topicos “Titulo”,
“Ingredientes” e “Modo de preparo”.

b) Se o “Modo de preparo” fosse eliminado do texto, haveria algum
problema?

R.: Sim, pois ndo haveria as instru¢6es sobre como fazer o doce. O
texto deixaria de ser uma receita culinaria completa, pois nao
cumpriria sua fungéo.

c) Se vocé desejasse fazer, por exemplo, uma mousse de laranja, o
que, necessariamente, precisaria ser alterado no texto?

R.: Espera-se gque os alunos percebam que um dos ingredientes da
receita deve ser alterado: em lugar de suco de maracuja, devem usar
suco de laranja. Espera-se também que percebam que as sementes
da laranja ndo sdo adequadas para serem colocadas sobre o doce,
por serem mais duras e maiores que as do maracuja.

d) Se vocé fizesse essa alteracado, o texto deixaria de ser uma receita
culinaria? Por qué?
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R.: Espera-se que os alunos percebam que o texto manteria sua
funcdo e sua estrutura, ndo deixando de ser uma receita culinaria
(Cereja; Vianna, 2022, p. 106-107).

Em vista disso, notamos que 0s exercicios pouco trabalham o poema. As
guestdes se debrugam mais sobre 0s géneros receita culinaria, mapa e fotografia de
entrevista. Alias, na questdo 1, quando o material indaga acerca das finalidades de
cada texto, a resposta sugerida para o poema é: “[...] entreter, transmitindo emogdes
e sensacgoes” (Cereja; Vianna, 2022, p. 106). Com isso, hd uma simplificacdo da
funcdo poética, pois um poema ndo serve apenas ao entretenimento em sentido
estrito, mas ao prazer estético que conduz a recolocagdo dos sujeitos na realidade.
Além disso, ao afirmar que o poema “transmite” emocdes, os alunos-leitores séo
vistos como sujeitos passivos, ja que “transmissao” fortalece essa ideia. O que um
poema faz € despertar sentimentos que se constroem a partir das subjetividades de
cada leitor.

Em suma, percebemos que os exercicios ndo favorecem a sensibilidade do
leitor, visto que muitos nessa idade poderiam se identificar com o desejo do eu lirico
de conhecer o mar, e mesmo 0s que ja conhecem poderiam relembrar as sensacoes
gue essa viagem proporcionou a eles.

Retomando a BNCC, visualizamos que, embora o documento tenha

apresentado avanc¢os no que diz respeito ao ensino de literatura na escola, ha

[...] a necessidade de melhor compreensdo e delimitacdo das teorias
gque respaldam suas ideias de literatura e leitura literaria, pois essas
se encontram conflitantes no texto oficial, ora acompanhando os
avancgos para o conceito de literatura e leitura literaria, representados
pelas teorias recepcionais, ora resvalando para um conceito
textualista de literatura, inoperante num projeto educacional de
formacdo de sujeitos autbnomos (Portolomeos; Botega, 2021, p.
296).

O conceito textualista de literatura € predominante nas questdes do livro
didatico, especialmente naquelas relacionadas ao poema de Elias José. Mais uma
vez, no canto da pagina, ha instru¢cdes bastante positivas que, se fossem
direcionadas aos alunos, poderiam atender as demandas da BNCC e contribuir
significativamente para a formacdo de um leitor autbhomo — mais do que as

atividades apresentadas, que pouco favoreceram esse desenvolvimento.
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No manual do professor, had sugestfes valiosas sobre como demonstrar a
modificacdo dos suportes em que o0os poemas foram apresentados ao longo do
tempo. Se antes eram apenas orais, hoje podem ser encontrados em livros, midias
digitais, saraus e até CDs. Além disso, seria interessante explorar esses diferentes
suportes, considerando que muitos adolescentes, imersos na era do streaming,
desconhecem formatos como os CDs. O manual também orienta a leitura do poema,
incentivando os alunos a perceber a repeticdo do verbo “querer”’, que destaca um
desejo muito intenso do eu lirico. Contudo, Cereja e Vianna (2022) sugerem que, se
julgar adequado, o professor pode apresentar as antiteses do poema. Isso evidencia
a preocupacédo de Cereja e Vianna (2022) em fazer da poesia uma ferramenta (util
para o estudo de aspectos da lingua portuguesa.

Diante do exposto, passemos para a unidade 2, capitulo 3, de Portugués
Linguagens. Nessa parte, trabalha-se a intertextualidade, isto €, os dialogos entre os
textos. Para enfatizar esse conhecimento, o livro apresenta dois poemas de Antonio
Prata que realizam uma releitura de dois poemas de Carlos Drummond de Andrade.
Os poemas de Antbnio Prata sao intitulados “Poesia, atualizagcdes” e fazem
referéncia a “No meio do caminho” e a “O lutador” de Drummond. Aqui, iremos nos

ater somente ao primeiro poema, citado a sequir:

Poesia, atualizacdes

No meio do caminho tinha um post

tinha um post no meio do caminho

tinha um post

no meio do caminho tinha um post

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas

Nunca me esquecerei gue no meio do caminho tinha um post
tinha um post no meio do caminho

no meio do caminho tinha um post

(Prata, 2017 apud Cereja; Vianna, 2022, p. 159).

Sobre o poema, o material didatico propde as seguintes perguntas:

a) O gue a imagem que acompanha o texto de Prata representa?
Que sentido é construido por ela nesse contexto?

R.: Aimagem representa a tela de uma rede social. E como se ela
retratasse o feed do perfil do poeta em uma dessas redes.

b) Nessa imagem, h& duas fotos do poeta. Qual € a diferenga entre
elas? O que essa diferenca representa?



31

R.: A diferenca sdo os 6culos. Os da foto menor sdo os que o poeta
utilizava habitualmente. Os da foto maior sdo uma referéncia a um
meme bastante conhecido na internet, no qual a imagem desses
Oculos escuros aparece sobre o rosto de alguém quando a pessoa
realiza um feito incrivel ou para indicar que a pessoa tem atitude, &
mestra naquilo que faz.

c) Levante hipoteses: Qual é a relacdo entre a imagem e o titulo do
texto de Antdnio Prata?

R.: O termo “atualizagdes”, do titulo do texto, tem correspondéncia
com a imagem que brinca com um género da atualidade, que é o
meme (Cereja; Vianna, 2022, p. 159).

Ao lado do poema, tem uma imagem de Carlos Drummond de Andrade de
oculos escuros, como se ele tivesse postado uma foto numa rede social ha 52
minutos. Como vimos acima, as questdes se preocupam mais em fazer o aluno
interpretar essa imagem do que o proprio poema em si. Decerto, a linguagem néo
verbal também € de suma importancia no texto, fazendo parte da interpretacéo, mas
ela ndo pode se sobrepor ao texto poético, conforme propuseram as perguntas da
atividade.

Além disso, Cereja e Vianna (2022) poderiam ter elaborado exercicios que
suscitassem relagdes com a “cara nova” que Prata da ao poema, tornando-o mais
acessivel ao publico contemporaneo. Os autores poderiam, ainda, falar sobre as
redes sociais, topico com o0 qual os estudantes do 6° ano iriam se identificar
bastante, ja que eles nasceram na era tecnoldgica e sabem muito sobre posts e
redes sociais.

Como no primeiro poema, no canto da pagina, Cereja e Vianna (2022) trazem
orientacdes para os professores. Os autores propdem que os docentes facam com
gue os alunos notem o modo como Antdnio Prata se apropria do texto de Drummond
para criar um novo texto, explorando com eles questdes do universo digital.
Contudo, conforme defendemos anteriormente, tais questdes sobre redes sociais
deveriam ser trabalhadas no proprio livro, ndo somente no manual de instrucdes
para o professor. Na Figura 4, podemos observar a imagem de Drummond e as

atividades propostas pelo material didatico a partir do poema de Prata:



Figura 4 — Analise linguistica: intertextualidade.

AVALISE LINBVISTIGAS nmrimﬁxwmum@ﬁ g

Vocé viu que é comum haver textos que dialogam com outros. Assim, um conto da

atualidade, como "Felizes quase sempre”, pode ter personagens de contos maravilhosos;

uma histéria em quadrinhos pode fazer referéncia direta a contos maravilhosos, etc.
E uma graphic novel pode recriar personagens e historias conhecidas dos gibis.

Lela agora dois poemas publicados por Antonio Prata em uma coluna de jornal. Neles,
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cotidiano digital do final do século XX e inicio do XXI.

Drummond de Andrade, um reconhecido poeta braslleiro. Responda:

a) O que a imagem que acompanha o texto de Prata representa?
Que sentido é construido por ela nesse contexto?

b) Nessa imagem, ha duas fotos do poeta. Qual é a diferenga entre
olns" O que essa diferenga roprosontn?

poata utdzava habiitualmente. O
ntomot, no qual a imagern "
m fento Incrivol ou para indiCar que a possoa tom atdude, ¢

mestra nagJ

o autor retoma poemas de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) e aproxima-o0s do

§
. Levwrn Corvred ahagrons
- Poesia, atualizagoes “;— - P llustragho
[ . de Adams
E (] Carvalho.
{ . f
N )
3 No melo do caminho tinha um post B ”
tinha um post no melo do caminho on®
tinha um post .
no meio do caminho tinha um post Lutar com comments
Nunca me esquecerel desse acontecimento 6 a luta mais va
na vida de minhas retinas tio fatigadas Entanto lutamos
Nunca me esquocerel que no meio do caminho tinha um post mal rompe a manha
tinha um past no melo do caminho #
no melo do caminho tinha um post (-]
PRATA Antonio Poesta, atualizagdos. Folla de § Paukb, 580 Paulo, B2 Cotidiano, 7 malo 2017
| Disponivel em: hitps:/Awww | foiha uol com be/cotunas/antoniopiata/20 1 706/ 1881 773 posstia-atustizacoss shitml
J Acssso em 12 jan. 2002
o
1. 8) A imagem representa a tola do uma rede social £ como se ola retratasse o feed do pertil do entanto: mas, porém,
poota om uMa dessas redos entretanto.
1. Naimagem que acompanha os textos de Antonio Prata, o artista fatigado: cansado,
Adams Carvalho faz uma brincadeira com uma foto de Carlos oxausto.

rotina: parte intorna
dos olhos, que capta a
luz e permite a visho.
vio: Indtil

159 [[[ES]]

O Quo faz

Fonte: Cereja e Vianna (2022)/Acervo pessoal da autora.

Ainda no capitulo 3, Cereja e Vianna (2022) selecionam o poema “Morada do

inventor”,

de Elias José, poema este que demonstra como os professores utilizam

variados objetos para construir aulas instigantes. Leiamos:

Morada do inventor

A professora pedia e a gente levava,
achando loucura ou monte de lixo:
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latas vazias de bebidas, caixas de fosforo,
pedacos de papel de embrulho, fitas,
brinquedos quebrados, xicaras sem asa,
recortes e bichos, pessoas, luas e estrelas,
revistas e jornais lidos, retalhos de tecido,
rendas, linhas, penas de aves, cascas de ovo,
pedacos de madeira, de ferro ou de plastico.

Um dia, a professora deu a partida

e transformamos, colamos e colorimos.

E surgiram bonecos esquisitos,

bichos de outros planetas, bruxas

e coisas malucas que Deus n&o inventou.

Tudo o que nascia ganhava nome, pais,
casa, amigos, parentes e pais.
E nasceram historias de rir ou de arrepiar!

E a escola virou morada de inventor!
(José, 2004 apud Cereja; Vianna, 2022, p. 168).

Adiante, percebe-se que as atividades do livro referentes ao poema sao
estruturalistas, preocupando-se s6 com a interpretacao intrinseca do texto. No mais,
dessa vez, ha ainda mais limitacdo do imaginario dos estudantes, haja vista que as
guestdes sdo de multipla escolha, com alternativas em que a resposta certa esta

clara e nem é preciso gastar tempo refletindo:

2. O poema sugere que, pela imaginacao, € possivel:

a) transformar e dar significado a coisas aparentemente sem
utilidade.

b) combinar elementos e formar um monte de lixo.

¢) criar um mundo ja existente no mundo real.

d) transformar lixo em coisas inuteis.

3. Qual é a finalidade da enumeracdo de palavras na 22 e na 42
estrofe?

a) Resumir tudo o que compde o “monte de lixo” levado para a
escola.

b) Comprovar que, de fato, aquilo tudo era maluquice.

¢) Indicar a qualidade do material que os alunos tinham levado para a
escola.

d) Relacionar as coisas que os alunos levaram para a escola e as
gue eles criaram (Cereja; Vianna, 2022, p. 169).

Por sua vez, a unidade 4 do livro didatico traz o poema “Intervengdo humana”,

de Marcia Wayna Kambeba, que aborda como o ser humano trata o planeta Terra.
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Nos exercicios, a énfase é dada ao cartum que acompanha o poema (que ndo deixa

de ser importante), e ndo ao poema em si. Vamos a ele:

Interveng&o humana

No territério em que habita,
O homem como ser animal,
De todos € o mais perigoso,
Pelo seu diferencial.

E dotado de inteligéncia,
Tem o dominio da ciéncia,

E um ser sensacional,
Homem de grande sapiéncia.

Domina a fala e a escrita,
Constréi a morada onde habita,
Defensor da ética e da moral,
Faz o bem e faz o mal.

Mas destroi a natureza sem pena

E nessa intervengcdo humana,

Contribui para um desastre total.

N&o destréi com tua vida.

Pensas que és imortal?

(Kambeba, 2020, p. 38 apud Cereja; Vianna, 2022, p. 242).

Junto ao poema, ha um cartum com o desenho do planeta Terra cheio de lixo
e com uma nave de alienigenas. Dentro da nave, um dos extraterrestres pergunta se
0os demais querem conhecer a Terra, e outro responde que é melhor ndo, pois
acabou de lavar a nave. Assim, 0 cartum representa uma satira a sujeira que 0s

humanos fazem no planeta, conforme vemos na Figura 5:
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Figura 5 — Cartum da Terra cheia de lixo.

ESSE E O PLANETA
POS HUMANOS, QUER
CONHECER2

MELHOR NAOQ...

ACABEI DE LAVAR
A NAVE,

Fonte: Cereja e Vianna (2022)/Acervo pessoal da autora.

O problema é que metade das questbes foca somente no cartum e deixa de
lado o poema que fala sobre a contradicdo humana, ja que os humanos, ao mesmo
tempo em que sdo dotados de inteligéncia, maltratam o meio ambiente e,

consequentemente, a si mesmos. Vamos as perguntas:

Converse com o professor e os colegas sobre a imagem e o poema:

* O que o cartum retrata? Como o planeta Terra é representado?

*+ O que representam os elementos ilustrados dentro do planeta
Terra?

* Como a presencga dos alienigenas contribui para a construgdo da
critica presente no cartum?

* Que relacao é possivel estabelecer entre o cartum e o poema?

* Vocé sabe o significado da palavra sapiéncia? De que forma o
cartum contrapde o0s conceitos de “inteligéncia” e “sapiéncia”
mencionados no poema?
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* O que a questao final do poema, “Pensas que és imortal?”, revela
sobre a relagé@o entre o ser humano e a natureza? (Cereja; Vianna,
2022, p. 243).

No canto da pagina, outra vez, Cereja e Vianna (2022) déo dicas ao professor
sobre como trabalhar o poema com os alunos. A primeira dica é para que o docente
converse com seus estudantes sobre atividades que eles realizam para preservar o
meio ambiente e, ainda, se eles conhecem pessoas dedicadas a essa causa. A
segunda dica orienta que o professor instigue os conhecimentos prévios dos alunos
acerca de crimes ambientais, das punicbes aos criminosos, das medidas de
preservacao e das Organizacdes Nao Governamentais (ONGs) que trabalham em
defesa do meio ambiente. Esse tipo de abordagem € muito importante para
despertar a consciéncia critica dos discentes, a fim de que, desde cedo, eles
reconhecam os impactos da degradacdo ambiental e a necessidade de preservacao
do meio ambiente.

Diante disso, cabe retomar as consideracfes de Neusa Sorrenti (2009), na
obra A poesia vai a escola: reflexdes, comentarios e dicas de atividades, para refletir
sobre o quao fundamental é realizar uma leitura cuidadosa do texto poético. Afinal,
nas palavras de Sorrenti (2009, p. 73), “uma leitura feita as pressas, com ares de
pouco caso, pde tudo a perder’ e, muitas vezes, é isso que se observa na escola:
uma leitura sem zelo algum para com o poema. Esse ponto é incontornavel para
nossa discussdo, pois é necessario que os estudantes reconhecam que 0 texto
literario — em especial a poesia — demanda uma leitura mais lenta, feita em
camadas. Logo, a formacdo do leitor literario, nos termos da BNCC, exige uma
leitura sem pressa, uma vez que se trata de uma linguagem especifica e distinta
daquela comumente encontrada em textos que circulam no cotidiano, como as
noticias e as reportagens.

Nesse sentido, Sorrenti (2009) oferece dicas para a realizacdo de uma boa
leitura do texto poético. Ela reforca, de inicio, a necessidade de conceder ao aluno
um tempo de preparacdo para a leitura, a fim de que ele perceba os momentos de
dar pausas, de dar mais volume a voz e de como expressar, no ato da leitura, as
emocdes que sentiu. Além disso, Sorrenti (2009) propde mostrar para o aluno como
a leitura rapida compromete a fruicdo do texto e sua compreensédo. Por ultimo, ela
sugere a atividade de leitura em coro (jogral), com vozes alternadas, coro e solo,

com o propésito de incentivar a turma a fazer apresentacdes em publico.
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Para concluir, notamos que, em linhas gerais, o livro didatico Portugués
Linguagens néo prioriza a fruicdo estética do texto literario, como determina a
BNCC, nem fomenta no leitor o interesse pela poesia. Contudo, 0 material apresenta
poemas interessantes, tais como “Raridade”, de José Paulo Paes — que versa
sobre a ameaca de extingdo das araras —, “Poesia, atualizagbes”, de Antonio Prata
— que faz uma releitura do poema “No meio do caminho”, de Carlos Drummond de
Andrade —, e “Intervengdo humana”, de Marcia Wayna Kambeba — que fala sobre
o0 modo com que o ser humano esta devastando a natureza. O ponto € que esses
poemas poderiam ter sido trabalhados com o objetivo de agucar a criatividade e as
subjetividades dos estudantes no ato da leitura, propiciando a partilha de
interpretacdes na sala de aula e, ainda, o estabelecimento de didlogos que, a partir

dos textos, pudessem ser ampliados para os contextos social, cultural e histoérico.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Mediante as reflexdes feitas sobre as atividades propostas pelo livro didatico
Portugués Linguagens, ratificamos que, em sua maioria, 0 material ndo cumpre o
papel de despertar nos estudantes o interesse pela poesia a partir da experiéncia de
fuicAdo estética, conforme preconiza o documento da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC).

Nesse sentido, notamos que as questdes apresentadas no livro estdo
dispersas em capitulos aleatérios, sem um capitulo dedicado exclusivamente a
poesia. Tais questbes costumam servir, ainda, como complemento ao ensino de
outros conteudos, utilizando a poesia de maneira funcional, ao invés de estimular a
imaginacdo e a criatividade. Muitas vezes, as perguntas limitam-se a explorar o
sentido denotativo de palavras no poema, o0 que restringe o leitor a realidade
concreta e pragmatica, inviabilizando seu contato com o universo ficcional. A poesia,
vale lembrar, antes de ser interpretada pela razdo, € lida pela emocao, pela
sensibilidade. Sendo assim, ao focar na leitura denotativa dos poemas, o livro
didatico acaba por “podar” a liberdade e o envolvimento emocional dos alunos com
0s textos.

Apesar disso, destacamos que os poemas selecionados abordam tematicas
relevantes para o contexto atual, como o0 risco de extincdo de espécies, a
importancia da reciclagem e as implicacbes da destruicdo da natureza para a
humanidade. Portanto, o material didatico poderia ter trabalhado melhor os textos
literarios, elaborando perguntas direcionadas para os poemas e explorando as
potencialidades estéticas capazes de conduzir os discentes-leitores a fruicdo e a

reflexdo acerca da realidade social.
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