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Uma Compreensao Ampliada da
Linguagem

‘:E m seu texto de 1916, intitulado
" “Sobre a linguagem em geral e
sobre a linguagem humana”, Walter
Benjamin expde uma compreensao
de linguagem que vai além da fala e
da escrita. Ele expde a teoria de uma
linguagem geral, que atinge também
aos seres da natureza e aos objetos,
a todos os seres animados e inani-
mados. Dentro desta compreenséo,
tudo possui uma linguagem. Tudo se
apresenta em uma forma, que nédo se
dissocia do conteudo. Esta forma é a
sua linguagem. A linguagem aparece
entendida entdo, como toda e qual-
quer forma de comunicacdo de con-
teldo, seja ele intelectual ou espiritu-
al. A linguagem se estende a tudo,
sendo a linguagem humana da pala-
vra apenas um caso particular. Esta
compreensdo de que tudo tem uma
linguagem decorre da proposta de
gue cada coisa tem um conteldo
espiritual a ser comunicado. Este
conteldo espiritual, presente até
mesmo nos objetos, como em um
candeeiro, se comunica na lingua-
gem. A linguagem é a forma na qual
se comunica o conteudo. Por isto, o
contetdo ndo se comunica através
da linguagem, mas na linguagem.

Dentro desta exposi¢cdo, forma e
conteudo sao indissociaveis. Isto ndo
qguer dizer que o conteudo espiritual
seja igual a linguagem. Benjamin usa
a alegoria das meias, onde encon-
tramos as meias enroladas em forma
de bola, mas ao desenrola-las, en-
contramos exatamente as meias. As
meias sdo0 meias, seja em forma de
bola seja em forma de pé. O conteu-
do espiritual da meia se comunica em
sua linguagem-bola ou em sua lin-
guagem-pé. Quando a expressao de
algo é a comunicacéo de seu conteu-
do, isto é linguagem.

De fato, é uma evidéncia plena de
contetdo a afirmagdo de que nada po-
demos imaginar que nao comunique a
sua esséncia espiritual, manifestando-
a na expressao (...).

E importante diferenciarmos aqui a
linguagem daquilo que nela se ex-
pressa. Aquilo de que a linguagem é

expressao € a esséncia espiritual e
nao a propria linguagem. O que se

! Benjamin. “Sobre a linguagem em geral e
sobre a linguagem humana”, em Walter Ben-
jamin, pag 178
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7

expressa na linguagem, este “se”, € a
esséncia espiritual, diferenciada por-
tanto, daquilo que a comunica, que é
a esséncia linglistica. A esséncia
espiritual ndo esta na linguagem, mas
se comunica nela. Esta diferenciacéo
€ muito importante. A filosofia corre
um sério risco ao identificar, logo
como hipétese, a esséncia linglistica
e a esséncia espiritual.

A esséncia espiritual € idéntica a lin-
glistica s6 “na medida em que é co-
municével’. O comunicidvel numa es-
séncia espiritual é sua esséncia lin-

guistica”.?

Existe entdo, uma esséncia espiritual
nao-comunicavel que se diferencia da
linguagem. “Aquilo que numa essén-
cia espiritual é comunicavel é a sua
linguagem”.® Desta forma, a lingua-
gem comunica a Ssi mesma ao comu-
nicar o que é comunicavel em uma
esséncia espiritual, que é a esséncia
linglistica. A esséncia se expressa
imediatamente na linguagem, mas
esséncia e linguagem ndo sdo a
mesma coisa. O que se comunica em
uma coisa é a coisa-linguagem, nédo a
coisa toda. A linguagem é assim, o
médium da comunicacdo. Mas nao
um médium através do qual algo é
comunicado, e sim o lugar onde algo
se comunica imediatamente a si
mesmo. Este imediatismo €&, para
Benjamin, a principal questdo da teo-
ria da linguagem e chega a chama-lo
de méagico.

2 Ibidem, p. 179
% Ibidem, p. 179

Até aqui esta se falando da lingua-
gem em geral, mas a linguagem do
homem, quando pensada dentro
desta abordagem, ganha também
uma nova dimensao.

O homem comunica sua propria es-
séncia espiritual na sua linguagem.
Mas a linguagem do homem fala por
palavras. O homem comunica, pois, a
sua propria esséncia espiritual (na me-
dida em que é comunicavel) denomi-

nando todas as outras coisas”.*

A linguagem na qual o homem comu-
nica sua esséncia espiritual € uma
linguagem designadora e, por ser a
Gnica linguagem designadora que
conhecemos, ela se torna interes-
sante ao ser capaz de permitir que a
esséncia espiritual se comunique em
palavras. Mesmo assim, caso se in-
corra no erro de fazer desta lingua-
gem designadora a linguagem em
geral, perde-se a possibilidade de
uma “compreensdo mais profunda e
intima das coisas”.”> A esséncia espi-
ritual do homem se comunica deno-
minando as coisas. Benjamin diz que
esta capacidade de denomina-las se
da devido ao fato de as coisas se
comunicarem ao homem. O homem
se comunica denominando as coisas
porque as coisas se comunicam a
ele. O homem comunica sua essén-
cia espiritual no nome que da & coi-
sas. Mas a quem se comunica o ho-
mem? A resposta ndo poderia ser
mais caracteristica deste filosofo.

* Ibidem, p. 180
® Ibidem, p. 180
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Contra uma compreensdo burguesa
da linguagem, onde esta é vista de
forma utilitaria, na qual o homem co-
munica através de palavras um ob-
jeto a outro homem, Benjamim intro-
duz a dimensao teolégica que acom-
panha seu pensamento. “No nome, a
esséncia espiritual do homem trans-

mite-se a Deus”.®

Aqui aparece a grande importancia
da linguagem humana que, ao nome-
ar as coisas, adquire um significado
altamente elevado. O nome “é a es-
séncia mais intima da prépria lingua-
gem”.” “O nome é aquilo (...) no qual
a propria linguagem se comunica, em
absoluto”.? O nome comunica a pré-
pria linguagem. Sendo o nome a lin-
guagem do homem, a esséncia espi-
ritual do homem € a Unica totalmente
comunicavel. A expressao daquilo
gue é mais espiritual torna-se possi-
vel na linguagem do nome, chegando
assim ao conceito de revelacdo. A
linguagem da matéria € menos com-
pleta que a linguagem do nome. Esta
Ultima é puramente espiritual e por
isto é tdo importante. O potencial
messianico de revelacdo e redencéo
esta contido na linguagem do nome
e, por isto, ela é tdo importante para
Benjamim. Veremos agora, como
este nome pode chegar averdade.

Linguagem e Verdade: uma Critica
do Conhecimento

s

A linguagem é capaz de comunicar
uma esséncia. Esta esséncia ndo se

® Ibidem, p. 181
” Ibidem, p. 181
8 Ibidem, p. 181

comunica através da linguagem, mas
na linguagem. A linguagem apresenta
esta esséncia. Esta compreenséo fica
mais clara quando Benjamin coloca
como principal questao da filosofia a
gquestdo da apresentacdo da verdade.
A verdade possui uma dimenséo
sensivel, ela ndo se separa da sua
apresentacdo. A linguagem apre-
senta a verdade, pois esta se encon-
tra naquela no momento de sua apa-
ricdo, ainda que seja apenas por um
instante tdo rapido como um relam-
pago. Ndo se trata de representar
com simbolos a verdade, pois neste
caso a verdade estaria ausente, seria
possivel, no maximo, representa-la e
nao apresenta-la. A verdade nao é
dedutivel pela forma de um sistema
perfeito, ao contrario, a filosofia, ao
buscar a verdade, deve abandonar a
forma de sistema se quiser atender
aquilo que se propbe. A verdade,
para Benjamin, ndo é capturavel sob
a forma de conhecimento. O conhe-
cimento lida com um objeto externo a
ele, busca apreender cada vez mais
informagbes sobre este objeto. J4 a
filosofia, com o uso da reflexdo, volta-
se para dentro de si mesma e busca-
r4 apresentar ai a verdade. A verda-
de foge a qualquer tipo de posse, e
saber é posse, por isto ndo é possivel
chegar até ela pelo conhecimento. A
forma de apresentacdo da verdade
nao pré-existe como um sistema, ela
€ dada juntamente com a verdade.
Ndo existe método direto para se
chegar averdade. Para dar conta de
sua tarefa, a filosofia deve atentar
para a forma, esta, como ja foi visto
anteriormente, ndo é dissociavel do
conteldo. Se a filosofia se prop&e ter
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como conteddo a apresentacdo da
verdade, entdo a forma como esta
verdade se apresenta é fundamental
para o sucesso de sua empreitada. O
tratado filosofico ou o ensaio sdo as
formas onde melhor se apresenta a
verdade. Esta se mostra inapreensi-
vel pelo rigor matematico que termina
apenas por limitar coercitivamente o
pensamento. Ndo é um sistema fe-
chado que sera capaz de chegar a
totalidade da verdade, mas justa-
mente os fragmentos pormenorizados
do pensamento é que compdem,
COMO num mosaico, uma possivel
totalidade. Uma totalidade que se
encontra ja em cada fragmento e nao
em uma deducéo ou intuicao logica.

A unidade do saber, se é que ela
existe, consiste apenas numa coerén-
cia mediata, produzida pelos conheci-
mentos parciais e de certa forma por
seu equilibrio, ao passo que na essén-
cia da verdade a unidade é uma de-
terminacao direta e imediata.’

A verdade é total e una, sem perder a
singularidade, por isto € uma ména-
da.

A apresentacdo de que Benjamin fala
€ a apresentacdo das idéias. As idéi-
as sao o objeto da investigacao filo-
sdéfica. “A distincdo entre a verdade e
a coeréncia do saber define a idéia
como Ser".’® Desta forma, a verdade
esta ligada as idéias e ndo ao conhe-
cimento. Por isto, se a filosofia pre-
tende ser a apresentacdo da verdade

° Benjamin, “Questdes introdutérias da critica

do conhecimento”, p. 52
9 |bidem, p. 52

ela deve ser também a apresentacao
das idéias. Apresentacdo que se da
na linguagem, fugindo da relacdo
sujeito-objeto, que caracteriza o sa-
ber. Esta relacdo da verdade com a
idéia e ndao com o conhecimento fica
ainda mais explicitada quando se
busca 0 modo de ser das idéias.
Conforme esta colocado no livro “O
banquete” de Platdo, a verdade é
entendida como o contetudo essencial
do belo, e a verdade é bela. A beleza
se relaciona com a verdade. “O lado
sensivel da verdade é a beleza”.** A
verdade é bela quando se apresenta
e entdo, a busca pela verdade é tam-
bém a busca pelo belo. Pode a ver-
dade fazer justica a este lado sensi-
vel? A materialidade de uma obra, ao
penetrar no mundo das idéias, con-
some-se como uma obra em chamas
e 0 que penetra no plano eterno das
idéias é a sua verdade. A justica
acontece quando a matéria sensivel,
dissolvida em cinzas e escombros
alcanca a idéia e, portanto, a eterni-
dade, se salvando.

A Historicidade do Eterno

A questdo aqui parece ser também
como apresentar a verdade em sua
unidade, mas preservando sua sin-
gularidade. Longe de um conceito
que identifiqgue o nao idéntico, que
despreze as diferencas em nome de
uma unidade inexistente, a dificulda-
de aqui é, justamente, entender como
algo singular pode trazer em si algum
tipo de unidade, que é inerente aver-
dade. Aqui aparece de novo a grande

1 Muricy, “O ser das idéias” em “Alegorias
da dialética”, p. 138
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importancia da linguagem humana
para a apresentacdo da verdade, ou
da esséncia. Os elementos materiais
nao entram em contado direto com a
idéia. A salvacao do fendbmeno ou da
obra de arte se da quando eles se
véem incendiados e decompostos em
seus elementos e somente estes se
salvam. “Nessa divisédo, os fendme-
nos se subordinam aos conceitos.
S&o eles que dissolvem as coisas em
seus elementos constitutivos™?. A
linguagem como médium permite aos
fenbmenos participarem do mundo
das idéias, salvando-os. A salvacéo
do fendbmeno se da justamente quan-
do ele escapa do carater passageiro
do tempo e salta para fora dele, sal-
vando-se e se redimindo no mundo
das idéias. O conceito proporciona a
redencdo do fendmeno. Este mesmo
carater mediador da linguagem per-
mite a apresentacdo das idéias. A
verdade se apresenta empiricamente
no conceito, que entdo faz o caminho
inverso do feito pelo fenémeno e
apresenta a idéia em sua dimensao
sensivel. “A redencdo dos fenémenos
por meio das idéias se efetua ao
mesmo tempo em que a apresenta-
céo das idéias por meio da empiria”.*®
Desta forma ha um encontro entre
duas temporalidades. A temporalida-
de eterna da idéia que encontra sua
historicidade ao apresentar-se no
conceito, e a historicidade do feno-
meno que encontra sua eternizagao
redentora no mundo das idéias com o
conceito.

12 Benjamin, “Questdes introdutérias da criti-

ca do conhecimento”, pag 56
13 |bidem, p. 56 (traduc&o modificada)

Mas os fenbmenos ndo estdo nas
idéias. Estas séo eternas e, portanto,
anteriores agueles. O que acontece é
a ordenacédo dos fenbmenos no cam-
po das idéias. Ao serem salvos, 0s
fendbmenos se inscrevem em uma
ordenacdo dada pelas idéias que os
interpretam objetivamente. As idéias
constroem uma constelagdo com os
fendbmenos, mas os fenbmenos néo
sdo as idéias e vice-versa. Ao salvar
uma coisa de sua perdicdo na histo-
ria, o conceito relaciona os fragmen-
tos desta coisa com a idéia, tornan-
do-os eternos e, a0 mesmo tempo,
atualizando a idéia. Ao atualizar a
idéia que salva a experiéncia empiri-
ca, 0 conceito deve conseguir tam-
bém apresentar a verdade da idéia.
Esta dupla tarefa é a tarefa do con-
ceito, da linguagem. Aqui a lingua-
gem aparece com sua grande im-
portancia para Benjamin, ela é res-
ponsavel ndo sO por apresentar a
verdade e a idéia, como também por
salvar os fenbémenos do esqueci-
mento, escrevendo sua historia. His-
téria e linguagem se articulam na
dimensado teolégica da redencdo. A
pedra de toque desta linguagem re-
dentora da experiéncia empirica e
apresentadora da verdade e das idéi-
as é o nome. Este € o modo de ser
das idéias, sua forma de apresentar-
se, a idéia apresenta-se no nome, a
linguagem do homem como nomea-
dora do mundo. Benjamin evoca aqui
uma linguagem original, que chama
de adamica, onde ao nomear ja se
apresentava imediatamente a verda-
de. A perda desta linguagem esta
ligada a queda do paraiso. Depois do
pecado original, o homem se viu em

. A <http: E i blicacs .
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uma Babel de linguas, sendo tarefa
da filosofia agora, traduzir na lingua
do homem moderno aquela verdade
perdida da lingua adamica. Se a lin-
guagem pudesse recuperar sua di-
mensao expressiva, retornariamos ao
paraiso. Mas isto ndo é possivel,
nossa linguagem desgastadase

permite apenas uma “fragil forca
messianica”.'* Entretanto, esta fragil
forca messianica conserva uma cen-
telha, uma dimenséo, ainda que sutil,
daquele carater expressivo original, e
nisto reside a importancia da lingua-
gem, que ainda é capaz de apresen-
tar a idéia. Tentar rememorar a ex-
pressividade da linguagem adéamica
significa aproximar a filosofia da
guestéo do ser. Na linguagem adami-
ca 0 nome ndo se diferencia do ser.
Trata-se de encontrar na linguagem
cotidiana a dimensdo adamica que
ainda persiste e assim, apresentar o
ser. Se 0 nome é o modo pelo qual
se apresentam as idéias, a linguagem
do texto filosofico pode apresentar a
verdade. A linguagem que ndo mais
convence com argumentos excessi-
vos que detém o conhecimento certo,
mas a linguagem que experimenta
formas alegéricas de apresentar a
verdade em imagens, imagens litera-
rias que apresentem melhor do que
qualquer argumentacdo a idéia que
se esconde naqueles nomes. O ca-
rater imagético da idéia aparece no
nome. O ser da idéia aparece no
nome. A verdade se diferencia do
conhecimento também pois pode
sempre ser renomeada. A verdade

14 Benjamin, “Sobre o conceito de histéria”,
tese 2

aparece justamente nas multiplas
explicagcbes para uma alegoria e néo
em um sentido Unico e certo para o
conhecimento. A multiplicidade de
sentidos dissolve simultaneamente o
sujeito e o0 objeto do conhecimento.

Na medida em que somente depois
de dissolvido em conceitos que o
fenbmeno passa a integrar a conste-
lagdo das idéias, a verdade destas
idéias aparece como construcdo. O
fato da idéia e da verdade poderem
sempre ser renomeadas e atualiza-
das faz com que, a pesar de eternas,
elas ndo estejam de maneira nenhu-
ma paradas. A questdo passa a ser
entdo: qual é o ser do vir a ser? A
idéia é um eterno vir a ser e esté di-
retamente relacionada com a histéria
a ponto de podermos afirmar a histo-
ricidade de algo eterno. A experiéncia
empirica é importante, mas na medi-
da em que s6 é salva pelo nome, é
também uma construcdo. Esta cons-
trucdo, como j4 foi dito, ndo evoca
um sujeito consciente que nomeia e
explica o empirico. O pesquisador
constréi o fato, constréi interpreta-
¢6es do mundo, mas € o mundo real
gue revela uma interpretacdo. Nao é
a subjetividade do pesquisador que a
cria. O mundo real se apresenta
como tarefa pois estamos nele mer-
gulhados, ele apresenta uma inter-
pretacdo. As coisas se apresentam a
contemplacao filosdéfica, e esta é ca-
paz de interpreta-las e apresentar
uma verdade. Mas a imersdo na ma-
terialidade do empirico é fundamental
para esta tarefa, pois é ai que se
apresentam as idéias. E na imers&o
total nos pormenores do empirico que
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€ possivel de se chegar a uma idéia.
E no fragmento que se encontra o
todo. O todo ndo é um somatério de
fragmentos. “Pois é o minusculo que
a reflexdo encontrara a sua frente,
sempre que mergulhar na obra e na
forma de arte para avaliar seu conte-
Udo”.** A salvacdo do fenémeno se
da portanto, na imersdo em seus
pormenores. Esta é uma caracteristi-
ca da idéia como ménada.

Aqui se introduz um conceito funda-
mental para a compreensdo de lin-
guagem, salvacdo e histéria em
Benjamin que é o de origem. A ori-
gem é uma categoria histérica, mas
diferencia-se totalmente da génese. A
origem ndo € 0 momento do surgi-
mento de algo, mas seu encontro
com a verdade no reino das idéias. O
instante fugaz em que o aconteci-
mento histérico € renomeado e se
salva é o que determina sua origem.
A salvacdo do acontecimento como
idéia instaura sua origem. E um mo-
mento de temporalidade intensiva
gue rompe com a cadeia cronolégica
do tempo e possibilita uma certa pa-
rada no tempo. O acontecimento para
0 tempo ao tocar a idéia. Como ja
vimos, s6 podera tocar a idéia ao ser
decomposto em conceitos que sejam
capazes de apresenta-lo como ver-
dade. O acontecimento tornado ver-
dade ao ser decomposto em concei-
tos, a verdade apresentando-se no
acontecimento que tem ai sua ori-
gem, assim a linguagem se articula
de maneira inseparavel com a histo-

15 Benjamin, “Questdes introdutérias da criti-

ca do conhecimento”, p. 67

ria. Agora se compreende a necessi-
dade de se fazer histéria. Mas néo
gualquer histéria e sim uma histéria
materialista, que mergulha na materi-
alidade e ai encontra a verdade pa-
rando o tempo e instaurando a ori-
gem do acontecimento. Esta nova
temporalidade rompe com uma expli-
cacdo causal dos acontecimentos
historicos e propde a busca de sua
explicacdo ndo fora dele, mas em
seus detalhes. O conceito de ména-
da, conceito de Leibniz, aparece aqui
para caracterizar ainda melhor a idéia
e fortalecer a proposta histérica de
Benjamin. Tanto a obra de arte
guanto o acontecimento histérico ndo
podem ser explicados por elementos
exteriores a eles e que os inclua em
uma histéria da arte ou em um tempo
homogéneo e vazio. JA na epigrafe
do prefacio de sua tese de livre do-
céncia, Benjamin expde o carater
monadoldgico que quer ampliar inclu-
sive para a ciéncia, pois quem sabe
assim, ela se torna capaz de atingir a
verdade. Esta epigrafe mostra a difi-
culdade de se chegar a alguma com-
preensdo do todo e aponta a ciéncia
como incapaz de atingir tal objetivo
pois busca este todo na soma das
partes. Longe deste somatério, o todo
aparece sempre em cada obra indivi-
dual. Cada obra de arte se apresenta
como singular e Unica, mas isto nao
nos impede de classificarmos tanto
um quadro quanto uma mdusica de
obras primas. A obra de arte € uma
monada pois cada obra de arte, por
mais singular que seja, traz consigo
uma totalidade que nos permite cha-
ma-la de arte, a0 mesmo tempo, uma
obra de arte ndo precisa ser igual a
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outra para poder ser chamada de
obra de arte, ou seja, ela mantém sua
singularidade. A mesma coisa acon-
tece com os fatos historicos. Eles
guardam em suas minucias a chave
que permite ao historiador ou ao fil6-
sofo estuda-lo e salva-lo. E ao des-
vendar seus pormenores que se tor-
na possivel a inteleccdo da totalida-
de. Pois é a partir da decomposicao
dos pormenores que o fato ou a obra
de arte tornam-se factiveis de serem
salvos. E na descricdo dos pequenos
acontecimentos que a verdade sobre
um todo pode aparecer. A estrutura
de mobnada permite tanto a arte
guanto a histéria manterem sua sin-
gularidade sem que caiam em estru-
turas que lhes séo exteriores. Ca-
bendo a linguagem, como sempre,
ser o médium entre a arte e a histo-
ria, de um lado, e as idéias e a ver-
dade, de outro.

A Arte, Critica de Arte e a Capaci-
dade de Salvacao

Ja vimos que verdade ndo esta na
I6gica e na ciéncia. Vimos também
gue ela necessita de uma dimensao
sensivel que é a linguagem. Neste
sentido, a arte aparece como a lin-
guagem de que a verdade necessita.
A arte é uma linguagem expressiva
capaz de mostrar a verdade. Nesta
teoria, o critico deve intervir e traduzir
a linguagem das obras. A verdade se
apresenta na materialidade da obra.
O critico deve ser capaz de encontrar
na obra o seu contetdo de verdade.
A critica deve ser imanente a obra, e
nao um julgamento baseado em crité-
rios exteriores. Os critérios da critica

estdo dados na obra. A obra tem au-
tonomia na medida em que ela se
autojulga através dos seus critérios
imanentes. Trata-se de "incendiar" a
materialidade da obra para que se
possa extrair o contetudo de verdade.

A arte € um meio privilegiado de ex-
pressdo, pois € possivel encontrar o
absoluto através da arte. Para Hegel,
0 absoluto pode ser pensado, pode
ser encontrado através da racionali-
dade. Neste contexto, a arte seria
superada pela filosofia. Para Benja-
min, a verdade se encontra justa-
mente naquilo que ndo conseguimos
explicar, no sentimento que muitas
obras de arte sdo capazes de nhos
fazer experimentar por um momento.
Eis ai a verdade. E ja se foi... a ver-
dade pode se apresentar, mas foge
ao conhecimento que a explique. As
obras de arte sdo um médium de
apresentacdo do absoluto. A obra é
uma reflexdo. Entdo a critica é um
conhecimento da obra por ela mesma
no sentido de que continua a reflexao
da obra. A critica é uma reflexao li-
mitada da obra. Essa limitacdo tem
que ser dissolvida pelo absoluto da
arte. Sendo a obra um médium de
transmissdo do absoluto, a critica
deve encontrar o absoluto, sendo
também uma arte.

Benjamin entende a criticabilidade da
obra de arte como peca fundamental
da prépria arte. A critica € uma po-
tencializacdo da reflexdo da obra. E
para os romanticos, essa reflexdo é
inerente a tudo. Tudo fala, tudo se
expressa. Reflexdo no sentido de que
cada coisa reflete de si mesma. Nes-
se sentido, a critica € uma intensifi-
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cacdo da obra. A obra reflete a si, e 0
critico reflete em cima desta reflexao.
Goethe se opbe aos romanticos no
gue diz respeito a criticabilidade das
obras de arte. Ele ndo considera a
obra de arte algo criticavel. Para ele,
uma critica metddica, necessaria é
impossivel. Com o0s romanticos, a
critica ndo sO é necessaria como se
encontra no paradoxo de poder ser
mais importante do que a prépria
obra. Pois é dela que extraimos o
absoluto. Goethe diverge também
guanto ateoria da arte, pois para ele,
a arte ndo é capaz de nos apresentar
algum contetdo puro. "Os puros
conteldos como tais ndo podem ser
encontrados em obra alguma. Goethe
denomina-os de arquétipos. As obras
nao podem atingir aqueles arquétipos
invisiveis- mas intuiveis- cujos guar-
dibes os gregos conheciam sobre o
nome de musas"'®. Esses conteildos
puros seriam o Ideal da arte. Pode-
mos apenas intuir esse Ideal. A arte
se aproxima dos arquétipos. "Em
relacdo ao Ideal, a obra singular per-
manece como um torso".'’ Para os
romanticos, a obra ndo poderia ser
um torso. "Na medida em que ela se
limita em sua forma, se faz transitoria
numa configuracdo casual, numa
configuracdo passageira torna-se, no
entanto, eterna, via critica".'®* Benja-
min concorda com 0s romanticos
guanto a importéncia da critica de
arte. Esta é fundamental para encon-
trarmos o que ha de teoldgico na

16 Benjamin. "A teoria da arte primeiro ro-
mantica e Goethe", p. 116

" Ibidem, p. 118

18 |bidem, p. 119

obra. No entanto, Benjamin acha que
0s romanticos valorizaram de manei-
ra excessiva a forma. Sendo sim-
plesmente essa forma o essencial
para se atingir a verdade. Neste
ponto, Benjamin se aproxima de Go-
ethe quando concorda que existe
uma verdade por tras da obra. No
entanto, para Goethe a idéia esta na
natureza (arquétipos), para Benjamin
a idéia esta na histéria, ainda que
seja eterna.

Benjamin encontra na arte uma opo-
sicAo a teoria da representacdo. A
verdade esta na obra mas a obra ndo
representa a verdade. A verdade
aparece por tras da obra. E preciso ir
além da simples materialidade para
chegarmos a verdade. E preciso "in-
cendiar" a obra. O conteudo de ver-
dade é o enigma da obra, sdo as
chamas vivas. O papel do critico é
revelar essa verdade. Por isso, o cri-
tico desempenha um papel tdo im-
portante na teoria da arte de Benja-
min. A questao da filosofia é a busca
a verdade. A obra de arte também
estd & voltas com essa questdo da
filosofia. A arte apresenta essa ver-
dade através de seu segredo inex-
presso. Neste sentido, a questdo da
arte € a mesma da filosofia: a verda-
de. Uma obra s6 esta completa
quando se encontra a verdade nela
oculta. Apenas o que ha de inexpres-
so é capaz de acabar a obra. Nesta
l6gica, o critico, em dltima instancia,
€ quem finaliza a obra ao liberar seu
conteldo de verdade.
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A Salvacdo dos Fatos Histéricos
ou a Eternizacdo do Passageiro

Esta parte do trabalho foi escrita ba-
seada no livro “Histéria e narracé@o
em Walter Benjamin”, de Jeanne Ma-
rie Gagnebin.

Voltando aquestao da histéria, temos
gue o conceito de origem aparece
como forma de se pensar uma outra
temporalidade para a histéria. A ori-
gem como 0 momento de contato
entre a histéria e a idéia. Desta forma
salva-se eternamente na idéia o fato
histérico passageiro. O historiador
aparece como colecionador que es-
tuda cada acontecimento como uma
peca singular de sua colecdo, e nao
como alguém que estabelece rela-
¢cbes de causa e afeito entre os
acontecimentos. Aqui o fato histérico
ndo é encadeado em uma cadeia de
explicacdo que |he é exterior. Esta
forma de apresentacdo salva o feno-
meno do esquecimento que a histori-
ografia causal promove ao dar-lhe
uma explicagdo ja pronta. A origem &
capaz de dar outra temporalidade ao
estudo da historia.

O Ursprung designa, portanto, a ori-
gem como salto (Sprung) para fora da
cronolégica
qual uma certa forma de explicacdo
histérica nos acostumou. Pelo seu sur-
gir, a origem quebra a linha do tempo,
opera cortes no discurso ronronante e
nivelador da historiografia tradicional.*®

sucessao niveladora a

19 Gagnehin, “Histéria e narragdo em Walter
Benjamin”, p.11

s

A origem € capaz de instaurar uma
quebra no tempo. A temporalidade
aqui, ndo é a temporalidade homogé-
nea de um tempo infinito, a tempora-
lidade estd no objeto de estudo, e
nao fora dele. Esta questdo fortalece
ainda mais a idéia de moénada, onde
a totalidade, inclusive sua temporali-
dade, ja se encontra no préprio objeto
de estudo. Os fatos histéricos apare-
cem isolados e, para serem salvos,
devem formar uma constelacdo, es-
tabelecendo novas ligacBes entre o
passado e o presente. A origem é 0
momento da salvacdo, € a salvacao
do fato que caracteriza sua origem.
Salvacdo alids, que é o objetivo da
filosofia. Ao ser salvo, o fato histérico
passa a fazer parte da ordem das
idéias. O papel da linguagem é o de
mediacdo salvadora do momento
historico na eternidade das idéias, é o
papel de criar a origem instaurando
outra temporalidade.

(...) para serem salvos, os fendmenos
devem ser arrancados pelo conceito

a uma falsa continuidade, aquela
que é abusivamente chamada obijetiva,
como se a cronologia ndo fosse, ela
também, o fruto de uma construgéo
historiografica™®

A construgcdo de uma historiografia
linear, diz Benjamin nas “Teses”, inte-
ressa a uma classe dominante que
pretende com esta narragcdo coerente
instaurar um determinismo na histo-
ria. A quebra deste determinismo sé
pode se dar pela instauracdo de uma
nova temporalidade que faca com

20 |bidem, p. 16 e 17

Revista Eletronic#®@rint by UFSJ <http://www.funrei.br/publicacoegéravoia

Metavéia. Sdo Joao del-Rei, n. 5, p.25-42, jul. 2003



CAMARGO. Gustavo Aranteg\ Linguagem como Médium... 35

gque o acontecimento histérico pare o
tempo e o torne intensivo. Esta tem-
poralidade é atingida com o conceito
de origem.

A linguagem alegodrica aparece como
a melhor maneira de apresentar a
verdade e a idéia pois a alegoria, ao
abarcar varias interpretacdes, foge ao
sentido congelado da linguagem lite-
ral. A alegoria possui uma historici-
dade que se da em cada nova inter-
pretacdo. A verdade se d& nos mdilti-
plos sentidos da alegoria, € ndo no
sentido estrito e fechado da escrita
sistematica e simbdlica. O que se faz
com a escrita alegérica é buscar na
frase singular uma caracteristica de
totalidade. Encontrar na alegoria a
verdade que ela apresenta. A alego-
ria como linguagem capaz de romper
com a temporalidade eterna e fazer
aparecer sempre uma nova origem.
“A verdade da interpretacdo alegérica
consiste neste movimento de frag-
mentagcdo e de desestruturacdo da

enganosa totalidade histérica;” #*.

E interessante notar que a escrita
histérica proposta por Benjamin pre-
tende romper com a ordem temporal
da modernidade, que se caracteriza
pela alta velocidade com que algo
moderno torna-se obsoleto. Quase ao
nascer, o0 moderno ja se torna o seu
oposto, o velho. Esta temporalidade
acelerada é a temporalidade do pro-
gresso onde a tradicdo se perde. A
tradicdo hoje é a propria passagem, a
propria velocidade com que a experi-
éncia se perde no tempo. Esta acele-

L bidem, p. 43

racao do tempo dificulta o trabalho do
historiador que é bombardeado por
inimeros fatos diarios e nao pode
dispor de tempo para pensa-los. Esta
temporalidade é inseparavel da pro-
ducdo capitalista, que visa sempre a
producdo de novidades e avangos
tecnoldgicos, mas que, por tras des-
tes avancos esconde uma histéria
triste de se ler. O tempo que corre em
direcdo a um progresso cada vez
mais sem sentido é a caracteristica
de uma modernidade perdida e que a
histéria materialista quer redimir.

E justamente na interrupcdo deste
tempo escorrido moderno que se
instaura a proposta revolucionaria de
Benjamin. A interrupcdo desta hist6-
ria cronoldgica possibilita outras in-
terpretacbes dos acontecimentos.
Uma parada necessaria no tempo
para podermos juntar os cacos de
nossa histéria e recompor, a partir
dai, um mundo ha muito perdido e
qgue pede uma rememoracao. A re-
dencdo messianica da humanidade
pode se dar em sua histéria. Contra o
tempo que traz consigo o0 conceito
embotado de causalidade historica,
que insere cada acontecimento em
uma cadeia que o prende ao passa-
do, a proposta é afirmar a possibili-
dade de que algo novo aconteca. Em
uma cadeia causal de fatos, a historia
torna-se teleologia e ndo ha nunca
novidade. A salvacdo, a redencdo, a
revolucdo, como novidades, s6 séo
possiveis com a quebra desta cadeia
causal. A afirmacdo de que algo novo
gue foge aexplicacdo pode ocorrer, é
a afirmacdo de uma nova temporali-
dade, de um tempo-agora, de um
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tempo intensivo. O instante imobiliza
o andamento temporal. A histéria
escrita do presente para 0 presente
imobiliza o passado, suspendendo a
cronologia. Esta suspensdo € o mo-
mento da origem. Momento de para-
da e de criacdo. A interrupcdo do
tempo cronolégico aparece como
resisténcia politica a um mundo que
se assemelha a um trem em alta ve-
locidade, que corre lotado, com as
portas abertas e ndo para para socor-
rer os que caem. Parar o tempo é
parar o trem e atender os feridos é
olhar a histéria. Da interrupcéo pode
nascer 0 novo. Nao se trata de ofere-
cer outra explicacdo “mais correta”
para os fatos ocorridos, trata-se de
criar um abalo na explicacao tradicio-
nal e assim, abrir espagco para um
novo tempo. Introduzir rupturas na
histéria dos vencedores pela dinami-
ca da origem, que retoma redentora-
mente o passado pelo e no presente.
A lembranca do passado aparece
pela necessidade de transformacao
do presente. A histéria, ao invés de
ser explicada, pode ser minuciosa-
mente descrita. E nesta descricdo
apresentar um sentido salvador para
0 presente. Esta pratica implica jus-
tamente na suspensdo de uma histo-
riografia causal e ai, nesta interrup-
¢cdo, a histéria pode mostrar sua si-
gnificacdo salvadora para o presente.
Uma narracdo que cura.

Histéria Materialista e Historia
Burguesa: uma Leitura das Teses
sobre o Conceito de Historia

Ja vimos que a linguagem desempe-
nha um papel fundamental para a

salvacdo seja da obra de arte, seja
do acontecimento histérico. Isto mos-
tra que além da preocupagdo com o
fato ocorrido, existe também uma
forte preocupacdo com a escritura
historiografica destes fatos. E esta
escritura que deve apresentar a ver-
dade contida no acontecimento sal-
vando-o de um tempo homogéneo e
vazio, onde tudo passa e tudo se
perde. O importante aqui € romper
com uma cadeia cronolégica e causal
da histdria que a torna teleolégica e,
portanto, determinista. Nesta com-
preensdo burguesa do tempo, um
acontecimento é explicado por fatos
anteriores e exteriores a ele e que o
colocam em uma posicdo em que
seria impossivel ser diferente. Ao
contrario desta postura que leva irre-
mediavelmente ao conformismo, o
rompimento com esta temporalidade
causal traz a compreensdo de que o
presente comporta a possibilidade de
diversos futuros diferentes. Em um
tempo onde o acontecimento histéri-
co pode romper com a causalidade
cronolégica dos fatos, um novo futuro
pode ser pensado. Por isto, para se
transformar a realidade que tanto
desagrada a Benjamin, a instauracéo
de uma nova temporalidade é funda-
mental. A temporalidade moderna
escorrida, que tem no progresso seu
grande valor, é a temporalidade bur-
guesa da histéria que nos apresenta
um homem que ainda hoje nédo é ca-
paz de se redimir de seu préprio pas-
sado. Esta realidade que Benjamin
critica e quer transformar é uma rea-
lidade histérica sombria, que paira
sobre a modernidade como uma nu-
vem carregada pronta para descarre-
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gar de novo sua tempestade a qual-
quer momento. Uma histéria da qual
ao invés de se orgulhar o homem
moderno se envergonha, uma histéria
triste e que ainda nao foi, mas preci-
sa ser, redimida. Somente quando o
homem for capaz de citar sua histo-
ria, em cada um de seus momentos,
ele estara redimido e salvo. A tempo-
ralidade burguesa ndo permite esta
redencdo pois impele o homem, com
uma forca violenta, para o futuro em
nome do progresso. O pre¢o que a
humanidade paga por este progresso
tecnolégico € o preco de ndo poder
falar de sua histéria. Ao nado falar
dela, esconde-se também todas as
calamidades e holocaustos ja reali-
zados em nome deste mesmo pro-
gresso. Desta forma segue-se a cro-
nologia do tempo linear que nos forca
a andar para frente, em nome do
progresso, sem que possamos parar
e examinar um pouco melhor esta
histéria que continua a ser construida
a cada momento. As calamidades
cometidas perdem-se assim no es-
guecimento e o conformismo pode
reinar. A tarefa do historiador materi-
alista é justamente mergulhar nos
pormenores da matéria, encontrando
ai sua verdade, sua totalidade. Ao
escrever a histéria a partir de sua
materialidade o historiador salva o
acontecimento do esquecimento,
conferindo-lhe uma nova interpreta-
¢do e rompendo desta forma, com a
temporalidade teleoldgica, sendo
entdo capaz de propor um novo sen-
tido ao presente. Somente esta hist6-
ria materialista, que salva o aconte-
cimento e apresenta a idéia, pode
trazer a reden¢cdo do homem em sua

historia. E esta redencdo s6 pode vir
com o rompimento da temporalidade
burguesa e a instauracdo de uma
temporalidade intensiva, que permita
ao homem debrucar-se sobre seu
passado e descobrir a verdade sobre
si mesmo. A burguesia nio interessa
a verdade do homem, interessa a
verdade da burguesia, isto é, o pro-
gresso. Por isto 0 progresso nos im-
pede de olhar o passado com mais
cautela. E é ai que estara sempre o
historiador materialista, para apre-
sentar quantas vezes for possivel e
necessario a histéria que a burguesia
se recusa a contar: a histéria dos
vencidos, a histéria do proletario.

Nas “Teses sobre 0 conceito de hist6-
ria” Benjamin apresenta o materialis-
mo histérico de Marx como um fanto-
che, controlado por um ando corcun-
da, que se esconde mas é capaz de
vencer qualquer desafio desde que
leve a teologia em consideracao.
Uma possivel explicacdo para esta
apresentacdo do materialismo histori-
co é que ele é capaz de mostrar a
verdadeira histdria perdida na tempo-
ralidade cronolégica, pois ganha
sempre. Ao mostrar esta verdade,
permite a salvacdo, que é sua dimen-
sdo teolégica. Esta teologia entre-
tanto, ndo pode mostrar-se, pois hoje
se encontra pequena e feia. Por isto
se esconde em um jogo de espelhos
gue ndo a revela e veste uma masca-
ra, ou um fantoche, para que possa
exercer sua forca. Para Benjamin
histéria e teologia sdo inseparaveis
assim como o fantoche e o anéo cor-
cunda.
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Uma coisa muito interessante da se-
gunda tese é a constatacdo de que
nossa compreensdo de felicidade é
totalmente marcada pelo presente, ja
estd no presente. Mesmo que dese-
jemos algo no futuro, este desejo ja
estqd totalmente inserido em uma
construcdo presente, sendo ndo seria
possivel. Isto traz um chamado ime-
diato a lutar aqui e agora por esta
felicidade, que ndo esta no futuro,
estd no presente. A felicidade ja esta
no presente, lute por ela. O presente
nao sente inveja do futuro, ele nao
prefere o futuro a si mesmo porque a
felicidade estd aqui e ndo la. Este
presente feliz é o presente que se
salva. A histéria do passado dirigida
para o presente salva-o. Este proprio
passado pede por redencdo e so-
mente o historiador materialista, ao
salvar este passado, eternizando-o
nas idéias, serd capaz de redimir a
humanidade. O papel deste historia-
dor revolucionario é também o papel
de um homem atuante na historia.
Esta atuacdo é um apelo tanto do
passado quanto do presente por re-
dencéo e salvagdo. O mundo nos faz
este apelo e este “ndo pode ser re-
jeitado impunemente”.? Aceitar o
apelo significa lutar pela felicidade
presente, nisto consiste a fragil tarefa
messianica concedida a cada gera-
cao.

“Somente para a humanidade redimi-
da o passado é citavel em cada um
de seus momentos”.?* Redimir a hu-

22 Benjamin, “Sobre o conceito de histéria”,
tese 2
% |bidem, tese 3

s

manidade € torna-la capaz de citar
seu passado. O passado terrivel que
a humanidade carrega sé pode mes-
mo ser citado em caso de uma re-
dencdo da humanidade. Esta reden-
¢cdo é o objetivo do historiador mate-
rialista e se assemelha, para Benja-
min, arevolucdo. Realmente, ao pen-
sarmos nas terriveis experiéncias as
quais a humanidade impés a si mes-
ma, lembrando que dentro desta hu-
manidade existe uns que impbe a
experiéncia terrivel e outros que a
sofrem, temos a impressao que So-
mente 0 juizo final sera capaz de
redimi-la de uma vez por todas. A
humanidade hoje néo pode apropriar-
se de seu passado, e isto € bom para
a burguesia, pois assim, esquecemos
tudo aquilo a que ela ja fez a huma-
nidade se submeter.

A forca do espirito se manifesta ati-
vamente na luta de classes, onde os
oprimidos retiram desta forca sua
confianca, coragem, humor, etc. as
coisas materiais pelas quais lutam os
oprimidos tém em vistas aumentar e
melhorar estas caracteristicas espiri-
tuais. Falando simplesmente: sem
comida, sem casa, sem saude, é
mais dificil se tornar um homem ple-
no.

Contra um historicismo que pensa ter
posse de toda a histéria para esque-
ce-la ai mesmo onde pretende pos-
sui-la, Benjamin aponta para a ins-
tantaneidade do instante em que se
mostra a verdade da historia. Este
instante se dirige ao presente, cada
instante se dirige ao presente e,
quando o presente ndo atenta para
este direcionamento que lhe é dado,

Revista Eletronic#rint by UFSJ <http://www.funrei.br/publicacoegéravoia

MeTavéia. Sao Joao del-Rel, n. 5, p.25-42, jul. 2003



CAMARGO. Gustavo Aranteg\ Linguagem como Médium... 39

o fato se perde. A perda da histéria
engrandece a classe dominante que
continua sua marcha em direcdo ao
progresso.

“Articular historicamente o passado
nao significa conhece-lo “como ele de
fato foi". Significa apropriar-se de
uma reminiscéncia, tal como ela re-
lampeja no momento de um perigo”.?*
Esta reconstituicdo do passado fiel
aos fatos é tanto mais impossivel
quanto constr6i uma explicacdo cau-
sal coerente para a historia, justifi-
cando assim a vitdria da classe rica.
O perigo que a tradicdo corre é per-
der-se nesta temporalidade teleoldgi-
ca e ‘entregar-se & classes domi-
nantes, como seu instrumento”.?® O
conformismo da impossibilidade de
outros futuros precisa ser quebrado
pelas centelhas de esperanca que o
passado lanca e que caba ao histori-
ador materialista apresentar como
historia.

A historia contada até hoje é a histo6-
ria dos vencedores. Os vencedores
de hoje sdo herdeiros dos vencedo-
res de ontem. Sao eles que se apro-
priam dos bens culturais e que lhe
conferem um sentido que |Ihes bene-
ficia. O historiador materialista preci-
sa fugir desta histéria dos vencedores
e fazer uma outra histéria, uma anti-
histéria, uma histéria a contrapelo.
Uma histéria que se oponha ao que
até hoje ja foi visto.

24 Benjamin, “Sobre o conceito de histéria”,
tese 6
% |bidem, tese 6

Esta histéria deve deixar claro o es-
tado deploravel em que a humanida-
de se encontra. A tristeza que nhos
arrebata a cada olhar no passado
precisa ficar evidente. Desta forma,
novos episédios assombrosos tor-
nam-se mais dificeis de ocorrer. O
fato de ainda hoje ocorrerem tais as-
sombros mostra que para nossa cul-
tura a histéria ndo serve para nada.
N&o aprendemos com ela, ndo for-
mulamos acertos a partir dos nossos
erros. A importancia da experiéncia
na constituicdo do homem foi desta-
cada por Benjamin. Mas ele atentou
exatamente para a pobreza do tipo
de experiéncia pela qual a moderni-
dade passa. O presente que nao
aprende com a histéria mostra uma
histéria que tem como objetivo es-
conder os assombros provocados em
nome do progresso. E uma histéria a
servico das classes dominantes. Por
isto “a concepc¢do de histéria da qual
emana semelhante assombro € in-
sustentavel”.?® Ao invés de uma ca-
deia de acontecimento, a histéria
apresenta-se como uma catastrofe
Unica, da qual ndo podemos parar e
socorrer os feridos, pois 0 progresso
nos impede. Assim, o progresso, ao
nos impedir de pensarmos nossa
histéria, faz com que a esquecamos
ao invés de nos redimirmos.

Por ser o progresso a principal arma
e o principal valor burgués, o revolu-
cionario ndo pode jamais toma-lo
como um valor para si. Seria um gra-
ve erro, pois assim, sua agao estaria
a servico da classe dominante e ndo

26 Ibidem, tese 8
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da dominada. A adesdo ao progresso
como valor decorre do costume que
adquirimos de pensar a histéria cro-
nologicamente, conforme nos ensina
a classe dominante. Desta crenga no
progresso 0 marxismo vulgar tira
também sua concepcdo de trabalho,
gue domina a natureza subjugando-a
e que em nada difere de uma con-
cepcao direitista de trabalho. Benja-
min estid chamando aten¢&do para o
risco de cairmos em uma concepcao
burguesa de progresso ao pensar-
mos em revolugdo sem levar em con-
sideracdo o rompimento com a tem-
poralidade burguesa.

A idéia de um progresso da humanida-
de na histéria é inseparavel da idéia de
sua marcha no interior de um tempo
vazio e homogéneo. A critica desta
idéia de progresso tem como pressu-
posto a critica da idéia desta marcha.?’

Fazer explodir o continuum da histo-
ria € romper com este tempo vazio e
homogéneo, instaurando uma tensao
dialética entre periodos distintos,
rompendo com a teleologia cronolo-
gica que nos joga no conformismo. A
revolucdo é um destes momentos de
ruptura. A consciéncia de classe
neste contexto, apresenta-se como a
consciéncia da necessidade deste
rompimento com a temporalidade
para a revolugdo. Este rompimento
se da também ao garantir-se a sin-
gularidade de cada acontecimento,
mostrando-0 como uma experiéncia
Unica que ao mesmo tempo em que
apresenta a verdade na histéria se

27 Ibidem, tese 13

salva em idéia, criando sua origem.
“A origem é o alvo”® que o historia-
dor materialista deve atentar se pre-
tender a redencdo. Esta origem &
possivel devido ao carater de moéna-
da do acontecimento histérico. Esta
monada apresenta as tensdes que
comunicam a totalidade a qual se
quer chegar. Esta mdénada originaria
rompe o curso homogéneo do tempo
pois ja contém em si mesma sua pro-
pria temporalidade. O momento que
contém em si “um resumo incomen-
suravel da histéria de toda a humani-
dade”.?® A “imobilizacdo messianica
dos acontecimentos” é também “uma
oportunidade revolucionaria de lutar

por um passado oprimido”.*

Apéndice: pequeno ensaio sobre a
arte na era de sua comercializagédo
mercadoldgica

Depois de estudar um filésofo téo
preocupado com as questbes da mo-
dernidade me senti tentado a escre-
ver um pequeno ensaio sobre um
tema complexo que a modernidade
capitalista impbe aarte.

N&o devido a possibilidade de ser
reproduzida tecnicamente, diminuin-
do a importancia do original, mas
devido ao fato de se tornar mercado-
ria, uma obra, para merecer o titulo
de arte, deve ser criticamente estu-
dada pelos amantes da arte.

28 Kraus, Karl. “Palavras em verso” em Ben-
jamin, “Sobre o conceito de histéria”, tese 13
29 Benjamin, “Sobre o conceito de histéria”,
tese 18

30 Ibidem, tese 17
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Dentro da légica do capital, s6 devem
existir as coisas para as quais exis-
tam pessoas que as compre. Muitas
coisas de valor intrinseco como até
mesmo a dignidade humana ou a
vida podem ter seu preco. Pensando
assim, uma obra de arte s6 deve
existir se puder ser vendida. Pior ain-
da, seu valor corre o risco de ser de-
terminado apenas em alguma moeda
corrente como o ddlar por exemplo.
Algo que ndo venda, ndo deve ser
produzido. Uma pessoa que produz
algo que nao vende, "morre de fome".

Se pensarmos um artista isolada-
mente, que produz seu trabalho e o
vende, podemos achar tal légica na-
tural: se sua obra for realmente arte,
alguém ir4 compra-la. No entanto, se
estendermos esse raciocinio para o
conjunto de grandes empresas res-
ponsaveis pela reproducdo técnica
das obras, o conceito de arte pode
estar sendo comprometido. Uma em-
presa que produz algo como discos
ou filmes, tem como for¢ca motriz o
lucro. Ao contrario do artista que se
preocupa com sua obra em si, as
empresas se preocupam com a ven-
dabilidade dessas obras. Seu critério
para produzir, reproduzir e vender
uma obra ndo é o critério artistico e
sim, o critério do capital. O fato de
poder ser reproduzida tecnicamente,
sem perda de qualidade com relacéo
ao original, faz com que a arte se
torne algo factivel de massificacao.
Ainda dentro da légica capitalista,
produzir um grande nimero de copi-
as da mesma obra é mais lucrativo
do que produzir diversas obras dife-
rentes. A massificacdo das obras

torna-se entdo o objetivo de empre-
sas que, como ja foi dito, visam ape-
nas seus lucros.

Passam a ser produzidas entdo, ape-
nas as obras que possibilitam altos
retornos do dinheiro investido. A pro-
ducdo em massa de uma determina-
da obra, associada a uma propagan-
da midiatica massiva é capaz de, aos
poucos, moldar ndo s6 o gosto mas a
prépria cultura de um povo. Neste
esquema, que nao é totalitario mas
tende a crescer junto com os lucros
das empresas, a verdadeira obra de
arte pode estar sendo preterida a um
produto que gere maior retorno finan-
ceiro. Nao necessariamente uma
obra de arte sera escolhida para ser
produzida. Os diretores das empre-
sas podem julgar que outra obra tem
maior possibilidade de vender e es-
colhé-la. Quando a obra passa a de-
pender daqueles que detém o poder
de reproduzi-la, isto é, dos proprieta-
rios dos meios de producéo, a arte
corre um sério perigo.

Como os processos de producdo, a
medida que se sofisticam, se tornam
mais caros, algumas empresas pas-
sam a ser ndo s6 reprodutoras, mas
passam a deter o monopdlio da pro-
ducdo da arte. Principalmente das
artes que necessitam de tecnologia
para serem produzidas. Para estas
empresas, a arte deve dar lucro. Sera
que a arte, quando produzida com
esse intuito, ainda pode continuar
sendo considerada arte? A arte
guando produzida pela logica do ca-
pitalista e ndo do artista perde o seu
conteudo de verdade. Torna-se um
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produto como outro qualquer. O po-
tencial de salvacdo que a arte nos
trds acaba subsumido quando a arte
passa a ter a funcdo e também a
obrigacdo de gerar retornos financei-
ros.

N&o se trata aqui de alardear o fim de
algumas artes e sua transformacao
em mercadoria. Trata-se ao contrario,
de fazer uma critica imanente ao que
nos esta sendo dado (ou melhor ven-
dido) hoje em dia como arte. Existem
empresas gque se preocupam em re-
produzir arte de verdade, e para isso
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