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“[...] as vidas e as obras (do biégrafo e do biografado), em sentido amplo e ilimitado,
estdo imbricadas em uma mesma aventura — a aventura das interpretacoes

possiveis e das compressdes necessarias”.

(VILAS BOAS,2008, p.31)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo identificar e analisar como o sujeito Reynaldo
Gianecchini, modelo e ator brasileiro, tem sua imagem construida na sua
biografia intitulada Giane — Vida, arte e luta, de autoria do jornalista Guilherme
Filza, que foi publicada em 2012. Adotando uma perspectiva discursiva, esta
pesquisa deteve-se em dois aspectos: nos procedimentos de nomeacao
(CHARAUDEAU, 2009) utilizados para se referir ao biografado ao longo da
narrativa, e na construcdo da trajetéria do biografado como um heroi
(CAMPBELL, 1993), um her6i dos tempos modernos, um herdi que
caracterizamos como “herdi-celebridade”. A analise indicou uma
espetacularizacdo da vida do biografado e os modos como uma vida, ao ser
relatada, pode ser apropriada pela industria cultural e tornar-se produto de uma

contemporaneidade de alta exposicéo do sujeito.

PALAVRAS-CHAVE: Biografia — Heroi — Celebridade



ABSTRACT

The aim of this research is to identify and analyze how the subject Reynaldo
Gianecchini, Brazilian model and actor, has his image constructed in his biography,
published in 2012, entitled Giane: Vida, arte e luta, from the journalist Guilherme Filza.
Adopting a discursive perspective, this research focused on two aspects: on the
nominalization procedures (CHARAUDEAU, 2009) used to refer to the biography
subject throughout the narrative, and on the construction of the biography subject as a
hero (CAMPBELL, 1993), a hero in modern times, a hero that we characterize as a
“celebrity-hero”. The analysis has indicated a spectacularization of the biography
subject’s life and also the ways how a life, being told by someone, can be appropriated
by the cultural industry and become a product of a contemporaneity marked by high

levels of exposure.

Keywords: Biography — Hero — Celebrity.
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INTRODUCAO

Durante a realizagdo da disciplina Teorias e Criticas da Cultura, no
segundo semestre de 2012, no Programa de Mestrado em Letras da
Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei, foi proposta aos alunos, como
trabalho de conclusdo do curso, a analise de uma biografia, a saber: a obra
Carmen: uma biografia, escrita pelo jornalista Ruy Castro. Durante a realizacao
desse trabalho, intrigou-me o numero expressivo de biografias de “celebridades”

gue hoje povoam o mercado editorial brasileiro.

Nesse mesmo periodo, mais precisamente em dezembro de 2012, foi
lancada a biografia do ator brasileiro Reynaldo Gianecchini. Escrita pelo
jornalista Guilherme Filza com o titulo Giane — Vida, arte e luta, essa obra veio
a publico quando o ator retornava ao trabalho apos recuperar-se de um cancer
raro que fora diagnosticado em 2010. Na capa do livro, ha uma fotografia em
preto e branco, com o enquadramento do rosto do ator, cabelo grisalho. O
semblante sério e o olhar direto eram diferentes da imagem que, N0 NOSSO
entender, era mais frequentemente divulgada pela midia, que apresentava o ex-
modelo como um conhecido gald! da emissora de televisdo mais popular no

Brasil: a Rede Globo de Televisao.

No titulo, a palavra “luta” apontava para um universo ao qual o ator até
entdo ndo era associado: seus dotes fisicos foram sempre bem mais evidentes
e explorados. Nesse sentido, surgiu a indagagao: como a “vida”, a “arte” e a
“‘luta”, presentes no titulo, estavam construidas naquela narrativa de vida de

Gianecchini?

Outro fator instigante que motivou este estudo foi a declaracdo de
Guilhnerme Filza, o jornalista autor do livro, afirmando que a obra fora
encomendada a ele, num “prazo jornalistico”, e fora escrita em quatro meses
apenas. Quais seriam os motivos de publicar a histéria de vida do ator, num
prazo relativamente restrito para uma pesquisa biogréfica, exatamente quando

Gianecchini recuperava-se de uma grave doenca? Seria a doenca o fator que

! Nesta pesquisa, entendemos por gald um ator do sexo masculino, belo e elegante, que desempenha
papéis principais de carater romantico (DICIONARIO HOUAISS, 2007, p. 1415).
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motivou a elaboracdo da obra? Como Gianecchini, o personagem principal do

livro, foi construido nessa biografia?

Todos esses questionamentos nos levaram a proposicéo desta pesquisa,
que, adotando uma perspectiva discursiva, propde-se a analisar como 0
biografado tem sua imagem construida ao longo dessa narrativa. Interessa-nos
delinear o perfil construido, relacionando-o a esse boom biografico e a
valorizagéo das celebridades na sociedade atual.

Esta pesquisa apresenta uma analise da biografia de Gianecchini,
intitulada Giane — Vida, arte e luta, de autoria do jornalista Guilherme Filza,
publicada em 2012, a partir de dois aspectos que se inter-relacionam: a
construgcdo da trajetéria do biografado como um heroi, um heréi dos tempos
modernos, um herdi que caracterizamos como “herdi-celebridade”; e os modos
de espetacularizacdo da sua vida. Ao apresentar o ator como um vencedor na
vida pessoal e profissional e na luta contra a doenca, o bidgrafo constroi uma
trajetoria de sucesso e faz com que Gianecchini se pareca com um heroi
ficcional. Trata-se, portanto, de uma vida privada que é ficcionalizada e

espetacularizada.

No que se refere ao estudo da figura das celebridades, utilizamos as
postulacbes de Micael Herschmann & Carlos Alberto M. Pereira (2003), que
apresentam as tipologias de celebridades. Esses autores defendem que a
construcdo de uma narrativa de sucesso, seja de um her6i, como os que se
destacam nos esportes, ou de uma celebridade, depende de processos
publicitarios. Nao menos significativas foram as afirmacdes de Sérgio Vilas Boas
(2008) de que boa parte das biografias deste nosso tempo parecem €picos
velados. A partir dessas formulacdes, propusemos o termo heroi-celebridade:
uma celebridade que possui caracteristicas de herdis, mas que, na realidade, é
o resultado de uma escrita que pode ser associada a uma estratégia midiatica

gue espetaculariza a imagem dessa personalidade.

Baseamo-nos, ainda, nas postulacdes de Paula Sibilia (2008) sobre
espetacularizagdo, a partir das quais analisamos as construgdes linguistico-
discursivas empregadas para nomear o personagem e os titulos dos capitulos.

Essa analise permitiu-nos identificar os mecanismos de espetacularizacao
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presentes nesses processos de nomeacdo, 0sS quais permitem construir

realidades que parecem fic¢oes.

Adotamos uma perspectiva discursiva, mais especificamente aquela
proposta por Patrick Charaudeau (2009), que concebe a linguagem como um
fendbmeno complexo, uma atividade humana que vai além da materialidade
linguistica e de sua organizacdo, abarcando fatores de ordem social e
comunicacional. Analisamos a biografia a partir do modo de organizacao
discurso descritivo, focalizando os procedimentos linguisticos empregados para

nomear o biografado.

Consideramos, também, a centralidade do sujeito na constituicdo do
sentido, visto que, como afirma Hugo Mari (2009), o sujeito € condicdo para
linguagem, ndo havendo a possibilidade de existirem formas de discurso sem

sujeito.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. No primeiro, apresentamos
a obra, contextualizando biégrafo e biografado, e evidenciando o fato de se tratar
de uma biografia encomendada. Em seguida, discorremos sobre as
caracteristicas da escrita biografica sob uma perspectiva discursiva. Para
encerrar esse capitulo, apresentamos as postulagdes de Paula Sibilia (2008)

sobre a exposigao da intimidade e a espetacularizacao.

No segundo capitulo, analisamos as nomeacdes relativas a Gianecchini,
utilizando como aparato tedrico-metodoldgico a teoria Semiolinguistica proposta
por Patrick Charaudeau (2009), no intuito de apresentar os efeitos de sentido
oriundos desse processo e a presenca de espetacularizagdo. Com 0 mesmo

objetivo, também, foram analisados os titulos dos capitulos.

No terceiro capitulo, tratamos das noc¢des de celebridade propostas por
Chris Rojek (2008) e por Micael Herschmann & Carlos Alberto Pereira (2003).
Ainda nesse capitulo, apresentamos as proposi¢cdes a respeito do heréi.
Estabelecemos uma relacdo entre a jornada do herdi mitolégico, tal como
postulado por Joseph Campbell (1993), e a histéria de vida de Gianecchini.
Também, relacionamos caracteristicas de alguns herois postulados por Martin
Feijo (1984) e do biografado em questdo. Essas analises ajudaram a mostrar

como a historia de vida desse ator foi ficcionalizada e espetacularizada.
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Finalmente, a andlise, em seus diversos aspectos, permitiu vislumbrar
como o personagem foi construido com caracteristicas de um herdéi. Esse
procedimento apontou para a construcdo de uma factualidade utilizando
recursos ficcionais. Foram esses elementos de ficcionalizacdo que, aliados a
exposicao da intimidade, nos fizeram entender que se trata de uma vida que foi
espetacularizada. Por ser o biografado uma celebridade, nomeamos esse

personagem como um heroi-celebridade.
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CAPITULO 1: A OBRA BIOGRAFICA

1.1A biografia: Giane — Vida, arte e luta

O livro Giane — Vida, arte e luta, escrito pelo jornalista Guilherme Filza,
gue foi publicado em dezembro de 2012 e conta a trajetoria do ator Reynaldo
Gianecchini, veio a publico num momento em que o biografado se recuperava
de um cancer raro que fora diagnosticado em 2010. A obra langada pela editora
Sextante traz na orelha do livro uma breve apresentacdo sobre biégrafo e
biografado. Ha um capitulo inicial, intitulado “Nota do autor”, no qual Guilherme
Filza esclarece sobre a origem do livro. Depois, a obra é dividida em 34

capitulos.

A foto do ator na capa do livro, com aspecto facial sério, nas cores preto
e branco, como se estivesse surgindo do fundo preto, cabelo grisalho, fitando
diretamente o leitor, como que “encarando-o de frente”, parece explorar uma
faceta pouco conhecida do biografado, que é geralmente mostrado como um
gala, sempre feliz e sorridente.

Na orelha do livro, ha uma apresentacdo da obra, provavelmente escrita
pela editora, a qual classifica a biografia como um romance-verdade,

reproduzida no excerto a seguir:

E:

A vida desse sobrevivente, ou desse predestinado — ou desse
personagem que talvez ndo caiba em classificacdes, daria
uma novela fantastica. E também um romance. Este ja esta em
suas maos: Giane — Vida, arte e luta é o novo romance-verdade
de Guilherme Filza, que vocé, como nas melhores novelas, ndo
vai conseguir largar (FIUZA, 2012, grifos nossos).

Sobre romance-verdade, Sibilia (2008) afirma que esse género é uma
vertente dentro do universo de nao-ficcdo autobiografica e intimista que tem se
destacado na atualidade. A autora explica que tanto as biografias mais
tradicionais quanto as que narram a vida de jovens celebridades desfrutam de

grande sucesso de venda na contemporaneidade, com destague para um maior
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sucesso da segunda categoria. Esse fendbmeno de venda das biografias de
celebridades é entendido por ela como sendo novas vers@es da literatura-
testemunho, que teve seu auge entre as décadas de 1960 e 1970 e possuia um
tom confessional, realista e de documentario. A diferenca fundamental seria que,
enquanto a literatura-testemunho se volta para personagens anénimos, para os
tipos sociais, com carater mais politizado e menos intimista, as biografias de
celebridades abarcam futilidades e fofocas, sdo mais intimistas e direcionadas

para a venda.

Segundo a autora, o romance-verdade pode ser definido como “livros de
nao-ficcao escritos por jornalistas profissionais, [...] dedicados a esmiucar algum
assunto ligado as proprias vidas privadas, explorando esse estilo testemunhal e
confessional que esta na moda” (SIBILIA, 2008, p. 208). Nessa escrita, € comum

a exploracdo de casos concretos, pequenos, intimos e reais.

No caso da obra em analise, procede a classificagdo de romance-verdade:
além de ser escrita por um jornalista profissional, trata-se de um relato da vida
de alguém, a vida de Gianecchini. Esse relato tem um tom confessional, com
énfase em fatos intimos da vida do ator relativos a familia, a vida afetiva e

profissional, e, principalmente, sobre a doenca.

Sobre falar da doenca abertamente, Rojek (2008) afirma que a confisséo
publica é o meio pelo qual a celebridade renegocia um rosto publico. No tocante
a enfermidade de celebridades, o autor afirma que no passado era comum
ocultar do publico a doenca de alguma celebridade, particularmente as graves,
gue colocavam a vida em risco, algo que ficava silenciado até mesmo depois da

morte.

Atualmente, porém, a apresentacdo da doenc¢a ao publico tornou-se um
tipo de confissdo muito relevante. Para Rojek (2008), quando a celebridade
apresenta franqueza sobre sua doenca, tem-se a impressdo de que seu
relacionamento com o publico ndo é de fachada, como se o0 eu verdadeiro,
aguele rosto ndo-publico da celebridade, fosse recuperado. Estabelece-se um
novo tipo de relacdo com o publico, o que, na nossa concepc¢ao, poderia causar

um efeito de maior proximidade entre o publico e a celebridade.
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O biografado, ator e modelo brasileiro, nasceu em 12 de novembro de
1972, na cidade de Birigui, interior de S&o Paulo. Seu nome de batismo, herdado
do pai, € Reynaldo Cisotto Gianecchini Janior. Iniciou sua carreira como ator no
teatro, na pega “Cacilda”, dirigida por José Celso Martinez. Porém, seu sucesso
nacional ocorreu apdés interpretar o protagonista Eduardo (Edu), um jovem
meédico, na telenovela da Rede Globo de Televisao “Lacos de Familia”, em 2000.
ApoOs essa estreia na TV, atuou em filmes e em outras novelas na mesma

emissora.
Na orelha do livro, ha outras referéncias ao biografado e a sua vida:

E2

Gianechini estreou na TV tendo que segurar a audiéncia da
principal atracdo da emissora. Foi criticado, fuzilado, amado
idolatrado — tudo ao mesmo tempo. [...] Venceu na vida. E ai
apareceu a morte — tentando vencé-lo de surpresa. [...] A
tragédia, com ele, também tinha que ser diferente (FIUZA,
2012, grifos nossos).

Conforme apresentado em E», o ator teria sido criticado, fuzilado, amado,
idolatrado na sua carreira e, ap0s vencer na vida, teve que enfrentar a morte, o
gue tornou sua histéria uma tragédia diferente. Em E1, a vida do biografado é
comparada a uma novela carregada de emocao, na qual nao foi facil alcancar
um final feliz. Acrescenta-se, ainda, a atribuicdo de certas singularidades a
Gianecchini: sobrevivente, predestinado e personagem acima de classificacoes.
O ator seria dono de uma histoéria inusitada — novela fantastica e/ou romance.
Enfim, o biografado é apresentado com caracteristicas e uma histéria de vida

distintas.

Outra mencado ao biografado como possuidor de caracteristicas originais
aparece na “Nota do ator”. Segundo Fiuza (2012), inicialmente, a biografia n&o
seria escrita por ele. Porém, sua opinido mudou quando encontrou pessoalmente

com o biografado:

Es

No que conheci Gianecchini pessoalmente, deixei no ato de ser
s6 o intermediario. Muito além do estrelato e da luta pela vida,
ali estava uma pessoa rara, passageiro de uma trajetoria
surpreendente que quase ninguém conhecia (nem o Hélio):
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Giane vivera em menos de 40 anos 0 que a maioria ndo vive em
mais de 80 (p. 8, grifo nosso).

Acrescentam-se, ainda, as afirmacdes do bidgrafo sobre a capacidade

de resisténcia de Gianecchini durante a etapa de coletas de dados:

Es

Nessa maratona, varios dos meus entrevistados resistiram a
horas seguidas de gravagdo. E ai o recorde ficou com
Gianecchini: eu nunca tinha visto, em 25 anos de carreira,
alguém capaz de dar entrevista por sete horas sem parar. Por
mais que seja a resisténcia fisica, ali pela quarta hora a cabeca
comeca a falhar e o trabalho desanda.

N&o com Giane. Mas agora ja sei por que: tudo com ele é
diferente. Duvida? Entdo veja com os seus proprios olhos
(FIUZA, 2012, p. 9, grifo nosso0).

Estes excertos, Ez e E4, indicam uma similaridade com as informacdes de
E1 e E2. Gianecchini é apresentado como raro, possuidor de uma resisténcia
fisica singular e de uma histéria surpreendente que faz com que tudo com ele
seja diferente. Tal apresentagcédo remete as observacdes de Vilas Boas (2008) a

respeito das escritas biogréficas.

Segundo Vilas Boas (2008), nas biografias contemporédneas ha a
presenca de dois processos: fatalismo e extraordinariedade. No primeiro caso,
algumas qualidades do biografado sdo realcadas, geralmente inatas, como se
ele estivesse fadado a vencer ou a fazer sucesso, ainda que houvesse
circunstancias desfavoraveis. Em E;, quando Gianecchini € nomeado como
predestinado, héa fatalismo, visto que se trata de alguém que tem uma histéria

tracada de anteméo.

A extraordinariedade ocorre quando o biografado € construido como um
anormal, génio ou Deus, possuindo todas as qualidades para vencer. Ao ser
nomeado como uma pessoa rara (Es), sobrevivente (E1), que venceu na vida
apos ser criticado, fuzilado, amado, idolatrado (Ez), tem-se a visdo de
Gianecchini como alguém que, apesar adversidades, € capaz de vencer. Ou

seja, temos uma pessoa extraordinaria.
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Apds o langamento da biografia, em participacdo no programa “Altas
Horas”, da Rede Globo de Televisdo, Gianecchini foi entrevistado pelo
apresentador Serginho Groisman?. O ator afirmou que néo tinha a intencédo de
publicar sua biografia nem a pretensdo de contar sua historia. Porém, com o
tratamento contra a doenca, com tudo o que havia passado, surgiram varios
convites, os quais ele ndo aceitou. O ator ainda acrescenta que s6 concordou
com a proposta de Guilherme Fitza porque admirava o trabalho do jornalista, e
que ficou orgulhoso com o resultado, pois nao foi “pintado” como um heréi, mas

com todas as dificuldades, insegurangas, as “viradas” e obstaculos da vida.

A declaracédo do ator de que ndo foi “pintado” como um herdi parece
contradizer as afirmacdes feitas pela editora e pelo bidégrafo no inicio da obra.
Como citado nos excertos Ei, Es e E4, ja de inicio, Gianecchini é colocado como
uma pessoa distinta: um predestinado, um personagem que nao cabe em
classificacdes, uma pessoa rara, passageiro de uma historia surpreendente, tudo
com ele é diferente. A partir dessas afirmacoes, entendemos que, ainda que o
biografado nao seja “pintado” como um herdi inicialmente, percebemos que o

personagem que sera construido ao longo da narrativa serd uma figura incomum.

Pelas afirmacdes do ator, percebemos, também, que ele recebeu varias
propostas para publicar sua histéria de vida, sendo a doenca e a posterior cura
os fatores motivadores dos convites. E uma biografia que tem em sua génese o
fator doenca e, como indica o titulo, a “luta” pela vida. O intrigante seria que,
diferentemente de biografias que tém a morte como o fato que motiva a escrita,
neste caso, o pretexto de escrita seria a luta e vitoria contra ela. Nesse sentido,
acreditamos que a vida que é contada a partir desse mote foi expressivamente
ressignificada, pois se trata de uma trajetéria de superacdo diante da
possibilidade de finitude iminente, o que, certamente, conferiu outras conotagdes

a biografia e ao biografado.

Guilherme Filza, autor da biografia de Gianecchini, € formado em
jornalismo e trabalha como colunista da revista Epoca e articulista do jornal O

2 Entrevista concedida ao programa “Altas Horas”, da Rede Globo de Televis3o, no dia 2 de marco 2013.
Disponivel em: <http://globotv.globo.com/rede-globo/altas-horas/v/reynaldo-gianecchini-conta-que-
nao-queria-lancar-uma-biografia/2438076/>. Acesso em: 30 out. 2014.


http://globotv.globo.com/rede-globo/altas-horas/v/reynaldo-gianecchini-conta-que-nao-queria-lancar-uma-biografia/2438076/
http://globotv.globo.com/rede-globo/altas-horas/v/reynaldo-gianecchini-conta-que-nao-queria-lancar-uma-biografia/2438076/
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Globo. Além de possuir pratica na escrita jornalistica, tem experiéncia como
escritor de obras literarias. Escreveu a biografia Meu nome ndo é Johnny, que
se tornou conhecida apds ser adaptada para o cinema, e também por narrar a
histéria de um jovem de classe média alta do Rio de Janeiro que se envolveu
com o trafico de drogas nos anos de 1990. Outra obra de cunho biografico de
sua autoria € Bussunda — A vida do casseta, que retrata a historia do ator e
humorista Bussunda ao mesmo tempo em que conta um pouco da trajetoria dos
protagonistas do programa televisivo Casseta e Planeta. E autor também dos
livros 3.000 dias no bunker, Amazdénia 20° andar e coautor da minissérie O brado
retumbante. Trata-se, portanto, de um escritor com experiéncia em dois estilos,
o jornalistico e o literario, os quais, certamente, podem ser observados no modo

como a histéria é narrada.

Como afirma Vilas Boas (2008, p. 154), a escrita biografica também
transporta a carga de seu autor, suas impressdes pessoais, sua formacgéao.
Segundo ele, pelo fato do jornalismo buscar objetividade e verdade dos fatos,
entre os jornalistas-biografos parece haver uma ideia de que a verdade pode ser
atingida. Porém, é preciso estar atento que a escrita biografica € um produto de
narracdo, ndo uma pessoa real e fatos objetivos. Nesse sentido, quando Filza
(2012) afirma que tudo com o biografado € diferente, convidando o leitor que
“veja com os seus proprios olhos”, como se o texto fosse a prova objetiva do que
afirma, ou, ainda, quando a narrativa € nomeada como romance-verdade, é
preciso estar atento de que néo estara ali a verdade da vida de Gianecchini, mas
a vida desse ator contada de uma maneira especifica. Ou seja, trata-se de uma

histéria de vida narrada pela perspectiva de um jornalista.

Pelo fato de o biégrafo ser um jornalista com experiéncia profissional na
area, pois €é colunista da revista Epoca e articulista do jornal O Globo, a obra em
andlise poderia, ainda, ser inserida no &mbito das biografias jornalisticas. Dentro
desse universo, Vilas Boas (2002) destaca os livros-reportagens que,
diferentemente das narrativas agilizadas por periodicidades de difusdo curtas,

consistem numa préatica ao mesmo tempo jornalistica e literaria.

No caso, pelo fato da obra em analise ser escrita por um jornalista e

receber da editora a classificacdo de romance-verdade, ha indicios que lembram
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algumas caracteristicas do género livro-reportagem. O nome romance-verdade
tem no seu primeiro termo a palavra romance, a qual faz referéncia a pratica
literaria, a qual pertence a escrita biografica. Ja a palavra verdade pode se referir
a um elemento jornalistico, 0 compromisso com a clareza e com os fatos, ou
seja, com a busca pela verdade. Essa caracteristica jornalistica esta presente,
por exemplo, no primeiro capitulo da biografia, o qual assemelha-se ao lead de
uma noticia, funcionando como um guia ao contar previamente algumas

informagdes sobre o tema principal da biografia: a doenca de Gianecchini.

Nesse capitulo inicial, intitulado “Que ndo é o que ndo pode ser que
nao...”, informacgdes basicas sobre a descoberta da doencga sao relatadas: onde
estava Gianecchini quando se sentiu mal pela primeira vez, com quem estava, 0
gue estava fazendo, como foram os primeiros sintomas, o processo dos exames
e 0 modo como foi informado a respeito do diagnéstico final. Tal maneira de
escrever deixa evidente que, por ser jornalista, Guilherme Filza, certamente,
utilizou principios e recursos jornalisticos para realizar sua biografia, elaborando,
inicialmente, uma espécie de capitulo-lead, que, além de oferecer informacdes
bésicas sobre o tema principal — a doenca do ator —, busca prender o interesse
do leitor em querer saber o depois, ou seja, 0 processo de tratamento e o

desfecho da historia.

Ao falar sobre a narrativa de vida do ator, Fiuza (2012) afirma que,
diferentemente das demais biografias que escrevera, a de Gianecchini ndo foi
planejada: a oportunidade surgiu quando ele se ofereceu para estabelecer
contato entre a editora e o biografado e, no meio de alguns mal-entendidos,
acabou por ser solicitado para realizar tal tarefa num prazo de quatro meses.
Segundo ele, trata-se de umas de suas “empreitadas biograficas com prazos
‘jornalisticos’, isto €&, [...] escrever um livro inteiro com a corda no pescog¢o desde

o primeiro dia” (p. 7).

Percebemos que o periodo de pesquisa até a publica¢do da obra — quatro
meses — foi relativamente restrito se comparado a determinadas pesquisas
biograficas, que podem durar anos. Essa “urgéncia” em publicar a biografia
remete a géneros do dominio jornalistico, que divulgam os fatos de maneira

rapida, ndo perdendo o valor da atualidade deles. Nesse sentido, inferimos que
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a escolha de Guilherme Fitza como biégrafo atendia a necessidade da editora,
visto que sua formacdo como jornalista colaboraria para a brevidade do
processo, favorecendo, assim, a publicacdo quase imediata da “historia do
momento”. Acrescentamos, ainda, que, num mundo cada vez mais veloz e
fragmentado, ha o temor de se perderem os detalhes da informacao, ou mesmo
de os fatos irem caindo no esquecimento por parte do publico. Tais fatores,
certamente, foram significantes pela editora, o que, também, justifica a brevidade

do processo.

1.2 A escrita biografica

Philippe Lejeune (2008) postula que autobiografias e biografias séo textos
referenciais, visto que fornecem informacdes a respeito de uma realidade
externa ao texto, as quais podem ser submetidas a uma prova de verificacao.
Para esse autor, 0 objetivo dessa escrita “ndo é a simples verossimilhanca, mas
a semelhanca com o verdadeiro. Ndo o ‘efeito de real’, mas a imagem do real”
(p. 36). Trata-se de uma escrita que comporta o que o autor denomina de pacto

referencial.

Segundo o autor, a autobiografia pressupde que haja a identidade de
nome entre o autor, o narrador e a pessoa de quem se fala. Mesmo que as
formas autobiogréficas sejam heterogéneas, a assinatura é algo fundamental.
Nesse sentido, Lejeune (2008) prop6s a no¢do de pacto autobiografico, que &
um contrato de leitura estabelecido entre autor e leitor. Na autobiografia, consiste
na identificacdo de uma relacdo de identidade entre autor, narrador e
personagem, a qual é feita por meio da utilizacdo do nome préprio. E “a
afirmacao, no texto, dessa identidade, remetendo, em ultima instancia, ao nome

do autor, escrito na capa do livro” (p. 26).

No caso da biografia, esse pacto advém de outro dado, da relacéo entre
autor e narrador e entre modelo (o extratextual, a pessoa no mundo) e
personagem. Lejeune (2008) afirma que “o autor e o narrador estdo por vezes

ligados por uma relagao de identidade” (p. 38). Tal relagdo pode ser implicita e
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indeterminada ou estar explicitada. Ha casos, também, em que nao é
estabelecida uma relacdo de identidade entre autor e narrador. Na biografia
analisada, € instituida essa relacdo de identidade entre autor e narrador. O nome
de Guilherme Filza figura na capa do livro levando o leitor ao entendimento de
que ele é o responsével pela enunciacdo. Essa relacdo, também, é confirmada
pelo proprio autor no capitulo de abertura intitulado “Nota do autor”. Ele esclarece
a origem da biografia, o contato com Gianecchini e o processo da escrita, ou
seja, assume-se como o autor e como aguele que conta a historia:

Es

Avisei logo ao Hélio Sussekind que o contato com o ator estava

feito. Ele agradeceu, mas disse que minha misséo ndo estava
completa: faltava escrever o livro.

[.-]
No que conheci Gianecchini pessoalmente, deixei no ato de ser
S0 o intermediario.

[...]

S6 havia um problema: pelo cronograma no novo projeto, em
vez de um ano, eu teria quatro meses para entregar o livro
(FIUZA, 2012, p. 8).

Ainda de acordo com Lejeune (2008), na biografia, “a relagdo do
personagem (no texto) com o modelo (referente extratextual) €, certamente, em
primeiro lugar, uma relacéo de identidade, porém, trata-se de uma relacao de
semelhanga” (p. 39). Diferentemente do sujeito da enunciacdo, o0 sujeito do
enunciado € um dado do enunciado, por isso deve ser confirmado pela
semelhanca. E essa semelhanca que vai fundamentar a relacdo de identidade

entre personagem e modelo.

Para Lejeune (2008), o nome que figura na capa do livro é um elemento
importante, pois vai estabelecer um pacto com o leitor. E esse nome que ira
mostrar como a obra devera ser lida. E ele também que ird despertar a
curiosidade do leitor para com essa vida que ira ser contada. No caso da obra
em analise, 0 nome Giane presente na capa do livro — Giane — Vida, arte e luta
— remete ao modelo, ou seja, a Gianecchini. Esse nome, também, remete ao
personagem, pois deixa em evidéncia quem tera a vida contada ao longo da
biografia. E essa relacdo constituida pelo nome, que ao mesmo tempo remete
ao extratextual (extraverbal) e ao textual, que estabelece o pacto de leitura dessa
obra biogréfica. H4, ainda, a imagem do proprio ator na capa do livro (Imagem
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2), que reforca esse pacto de leitura, visto que € uma imagem difundida pela
midia e, por isso, de amplo conhecimento do leitor. Talvez, antes mesmo do

nome, a imagem ja estabeleca, por si s6, um pacto inicial de leitura.

Arfuch (2010) retoma as proposi¢cOes de Lejeune e propde a nocao de
espaco biografico. Segundo ela, Lejeune concebe o espaco biografico como um
reservatorio de formas diversas de se narrar a vida, uma vontade acumulativa
de exemplos, que é incapaz de servir como um Viés interpretativo para o
panorama atual. E a partir dessa percepcéo, e com o objetivo de dar conta da
multiplicidade de géneros tdo semelhantes e tao diferentes, delimitando um

espaco, que a pesquisadora desenvolve sua ideia de espaco biografico.

Para Arfuch (2010), o espaco biografico deve ser entendido como um
lugar onde géneros, formas e expectativas diversas se confluem sem hierarquia,
numa relacdo de presenca e auséncia, com proximidades diversas. Nesse
sentido, esses géneros devem ser estudados do ponto de vista relacional, pela
interatividade tematica e pragmatica que possuem, e pela empregabilidade dos

mesmos nas diferentes esferas da comunicacéo e da acao.

Arfuch (2010), ao discorrer sobre as narrativas presentes nesse espaco,
afirma que todas, ainda que dissimilares, tém em comum o cronotopo da vida e
respectiva autenticidade, a busca da plenitude da presenca, da comprovacéao de
uma existéncia, de uma singularidade do eu. Acrescentamos, ainda, uma
obsessao de certificagao, de testemunho, com a vertigem do “ao vivo”, do “tempo

real”’, do “efeito de vida real”.

Partindo dessa concepcdo de que as narrativas do espaco biografico
buscam essa simultaneidade, apresentando em tempo real as histérias de vida
e seus atores, podemos considerar que a biografia em analise apresenta
vestigios desse anseio pelo “ao vivo”. Ainda que essa historia tenha sido escrita
no formato livro, o curto tempo de producdo dessa obra — quatro meses — revela
certa urgéncia na divulgacao dos relatos vivenciais. Tal pratica, além de sinalizar
o relevo das narrativas de si no cenario atual, indica os contornos diversos que
essas escritas adquiriam na contemporaneidade, como os avangos midiaticos

que corroboraram para a presentificacdo das experiéncias, sendo que o
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passado, cada vez mais, torna-se baliza para a vivéncia do momento presente,

gue se apresenta carente de referencialidade.

De acordo com Arfuch (2010), a légica informativa do “isso aconteceu”,
que impera na midia atualmente, além de ser aplicavel a varios registros, fez da
vida e da experiéncia um nacleo essencial de tematizacdo. Benjamin (1994), ao
postular que a arte de narrar estava em vias de extin¢céo, ja sinalizava mudancas
ocorridas com a propagacédo da informacdo. Segundo ele, a informacéo
provocou uma crise na arte de narrar e no romance, Vvisto que passou a exercer
uma influéncia maior. Os acontecimentos mais proximos passaram a ganhar
destaque e a despertar interesse nos individuos em detrimento dos saberes da

tradicdo que vinham de longe por meio da narrativa.

Benjamin (1994) também afirma que, além de ser plausivel, a informacéo
aspira a uma verificacdo imediata. E essa imediaticidade de conferir o que
aconteceu gque, na nossa concepg¢ao, permeia nosso objeto de andlise. Sendo
um texto que tem a vida como tema, ha nessa narrativa certa urgéncia em se
divulgarem fatos que se destacaram na vivéncia desse personagem, com

nuangas do “ao vivo” e do “tempo real” dos quais fala Arfuch (2010).

A obra foi lancada em dezembro de 2012, logo apds Gianecchini curar-se
de um cancer no sistema linfatico, que fora diagnosticado em meados de 2011.
Essa pressa em divulgar o que o editor da editora Sextante, Hélio Sussekind,
chamou de a “grande histéria do momento” deixa transparecer essa logica
informacional que Arfuch (2010) aborda. Evidencia, também, o destaque dos
textos informacionais em relagéo a narrativa e ao romance. Porém, ndo deixa de
explicitar a necessidade de uma romance, de uma narrativa para, de fato,

contar/divulgar esta historia.

Para além dessa l6gica informacional, podemos inferir que, diante de um
tempo e espago cada vez mais comprimidos, de experiéncias efémeras e
sensacao de fragmentacao, a vida se tornou mais acelerada. Tal fato leva a uma
sensacdo coletiva de desorientacdo. Nessa perspectiva, as narrativas
biograficas seriam marcos temporais para os individuos num mundo no qual ndo
se quer perder qualquer detalhe da informacado. Dai, a necessidade de divulgar

mais e mais rapidamente essa narrativa de vida.
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Como afirma Benjamin (1994), a informacédo aspira a uma verificacao
imediata, ou seja, deve ser divulgada quase instantaneamente apds a ocorréncia
do fato. Ver a biografia por esse prisma é percebé-la como portadora de um
relato informativo, o que, na nossa concepcao, explora uma faceta do publico
leitor que esta ligada ao voyeurismo e bisbilhotice da vida alheia. Trata-se de
uma histéria que é lida, também, enquanto entretenimento, movida pela
curiosidade do publico em saber a respeito da vida de uma celebridade
amplamente conhecida. Ciente desse interesse do publico pelas pessoas
famosas, certamente, a editora o explorou de maneira mercadolégica com a
publicacdo da biografia. Tal pratica da editora Sextante mostra que as histérias
de vida, além de despontarem como um tema relevante na atualidade nos mais
diversos ambitos, tornaram-se, também, um espetaculo na sociedade atual, com

a exposicdo da vida e da intimidade na midia.

Sobre a relagdo entre a escrita biografica e a informacéo, Vilas Boas
(2008) afirma que, ao analisar diversas biografias brasileiras, percebeu que ha
inimeras que sdo meramente informativas e/ou relatorias. Envoltos num certo
empirismo, o biografo rejeita uma certa transparéncia na tentativa de evidenciar
gue sua escrita é nada mais que a realizagdo de um trabalho. Nesse sentido,
como afirma Vilas Boas (2008), as vezes, quando o biografado tem uma
representacdo e uma autorrepresentacdo publica muito marcadas, o biografo

procura escapar delas no processo de escrita, 0 que nem sempre consegue.

Na obra em andlise, mesmo que a capa apresente uma imagem que nao
seja condizente com o Gianecchini gald de televisdo, percebemos certa
transparéncia do biografo em relacdo ao modo de ver o biografado. No excerto
a seguir, referente a apresentacdo do personagem no primeiro capitulo, é
utilizada uma técnica descritiva, como se o biégrafo buscasse construir uma

cena, demonstrando, assim, o modo como ele vé o biografado:

Es

O paciente que provocava o alvoroco entre as enfermeiras
estava Otimo. Caminhava sozinho, cumprimentando a todos
com um dos sorrisos mais famosos do Brasil.

Em passos firmes, corpo atlético precariamente coberto pela
roupa hospitalar, o ator Reynaldo Gianecchini se deslocava em
direcdo ao elevador com amplo apoio da equipe de enfermagem.

[.]
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As enfermeiras ficavam um pouco mais nervosas quando o ator,
diante e tanta solicitude, olhava nos olhos de uma delas e
soltava um ‘obrigado’ com seu timbre grave de veludo. [...]
No final do atendimento, a dedicada enfermeira levou de
presente mais um sorriso fulminante do astro (FIUZA, 2012,
p. 10-11, grifos nossos).

Em Es, na cena que é descrita, constréi-se uma imagem do biografado
como alguém que causara alvoro¢co no publico feminino, que possuia corpo
atlético, voz de veludo, um astro que tinha o sorriso mais famoso do Brasil. Trata-
se de uma descricdo que condiz com a representacao corrente: a de Gianecchini
gala. Tal procedimento aponta para uma maneira transparente de o biégrafo
referir-se ao biografado, visto que ndo h&d uma apresentacdo que visa a
objetividade apenas, deixando transparecer uma percepc¢ao do autor que seria
condizente a do senso comum. Tal modo de narrar remete ao Jornalismo
Literario, uma pratica de escrita em que, segundo Vilas Boas (2008), a voz intima
e espontanea do autor tinha importancia fundamental, visto que funciona como

uma extensao dos olhos do leitor.

Ainda de acordo com Vilas Boas (2008), a biografia € o biografado
segundo o biégrafo, afirmacédo que adotamos na nossa perspectiva de analise.
No processo de escrita, o biografo confere sentido a uma historia de vida e cria
significados a respeito do personagem e de sua trajetéria, os quais serdo
partilhados pelos leitores. Sendo um sujeito de dimensao produtiva, responsavel
pelo discurso do texto biogréfico, o biégrafo se apropria de formas da lingua e
da sentido a elas, e cria outros sujeitos aos quais da voz em seu texto. Assim,
entendemos que o Gianecchini da obra de Guilherme Filza é resultado da
criacdo do biografo, pois, como nos afirma Mari (2009, p. 52), é pela linguagem
que esse sujeito dotado de uma dimensdo produtiva € capaz de criar

discursivamente uma realidade.

Ao falar da relac&o entre bidgrafo e biografado, Vilas Boas (2008) enfatiza
como essa relacdo ndo € passiva. Ha uma interpretacdo da historia do
biografado por parte daquele que escreve, que se configura como um fazer, uma
expressdo, um olhar interpretativo do biégrafo sobre essa histéria de vida. Nesse
sentido, na biografia ndo temos o sujeito e sua vida, mas o que seria essa vida

e esse sujeito na perspectiva do bidgrafo. O biografado tem sua vida (re)contada



27

por um outro sujeito, ou seja, constitui-se como um outro a partir da leitura que
o biografo faz da sua trajetéria. Nessa perspectiva, a subjetividade do biografado

passa a ser configurada pelo discurso que é construido sobre ele.

Para Vilas Boas (2008), os biégrafos que conhecem em vida seus
biografados assimilam uma representacéo destes, obtendo percepcdes direta do
self nas quais pode se apoiar. Essas representacfes, certamente, afetam a
maneira como o biodgrafo narra uma histéria, podendo resultar em efeitos de
sentidos diversos. Por isso, é relevante precisar que, de acordo com o bidgrafo,
sua decisdo em escrever a biografia de Gianecchini s6 aconteceu durante o
primeiro encontro que teve com o ator:

=

No que conheci Gianecchini pessoalmente, deixei no ato de ser
s6 o intermediario. Muito além do estrelato e da luta pela vida,
ali estava uma pessoa rara, passageiro de uma trajetdria
surpreendente que [...] vivera em menos de 40 anos o que a

maioria ndo vive em mais de 80 (FIUZA, 2012, p. 8, grifo
Nosso).

Assim, conjecturamos que a percepcdo do biégrafo a respeito do
biografado em E7, vendo-o como uma pessoa rara de trajetoria surpreendente,
pode ter resultado num processo de valoragao da historia de vida de Gianecchini,
colocando o biografado como uma personalidade que ficaria entre o heroico e o
cotidiano. Respaldados em Arfuch (2010), acreditamos que haveria na biografia
um valor heroico®, possivel de ser vislumbrado no valor dado a aventura, ou seja,
a trajetdria do biografado. Esse valor, talvez, crie no plano da recepcédo lacos
identificatorios a partir de uma possivel cumplicidade com o biografado e sua
vida. Na nossa concepcéo, esse valor heroico esta perceptivel na construcdo do

personagem como um heroéi, conforme apresentado no capitulo terceiro.

Ainda sobre as contribuicbes de Vilas Boas (2008) sobre o fazer
biografico, temos a afirmacéo desse autor de que, na escrita biogréfica atual, ha
algo que ele denomina como uma superficialidade do biégrafo ao tratar a

experiéncia humana e a escrita biografica. Segundo ele, percebemos nessa

3 para Arfuch (2010), o valor heroico é o que alimenta desejos de gldrias, de posteridade. Trata-se de um
tipo de valor biogrdfico, termo cunhado por Bakhtin para designar a forma de compreender, ver e
expressar a vida do outro ou a prépria vida.
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escrita algumas limitacdes filosoficas, dentre as quais destacamos, para critérios

de analise, o fatalismo e a extraordinariedade.

O fatalismo, na concepg¢do do autor, € uma doutrina segundo a qual os
acontecimentos sao fixados com antecedéncia pelo destino. “Tudo acontece
porque tem de acontecer, sem que nada possa modificar o rumo dos
acontecimentos” (VILAS BOAS, 2008, p .85). Trata-se de uma viséo
determinista, na qual h4 uma jornada humana inalteravel: sabe-se o advir; os
acontecimentos da vida sdo apenas um modo de chegar a uma gléria ja

preestabelecida.

Vilas Boas (2008) questiona se alguns biégrafos ndo estariam “movidos
pelo desejo (oculto) de atender a uma possivel demanda de leitores avidos por
explicitacdes de como a natureza imprimiu o éxito no DNA desses sujeitos” (p.
94). No caso das biografias de pessoas famosas, muito comuns na atualidade,
o fatalismo se apresenta diretamente relacionado a faceta carreira/obra do
biografado, bastando aos biografos dizerem: meu personagem estava fadado a
construir uma obra notavel, nada nem ninguém poderia impedir seu
extraordinario feito. Essa pratica, segundo o autor, aprisiona o biégrafo e também
os leitores, como se j& soubéssemos de antemdo o que vai ser narrado.
Concordamos com as afirmacdes de Vilas Boas (2008), pois a biografia em
analise, que conta a vida de um ator famoso, apresenta-o como alguém
possuidor de um destino pré-fixado, com fatos que ja anunciavam uma vida que

seria marcada pelo sucesso.

A tendéncia ao fatalismo revela-se, por exemplo, em episodios da infancia
gue preveem a gléria futura do personagem. Caracteristicas supostamente
inatas, também, podem ser realcadas para explicar a trajetéria do her6i que
vence, huma escrita carente de explicacfes mais consistentes sobre os relatos.
Nos excertos a seguir, extraidos da obra em analise, ha passagens nas quais o

fatalismo esté presente:
Es

A TV lhe trazia o mundo além-Birigui e a sua parceira num
segredo: aos 8 anos de idade, ele ja sabia que iria embora dali.
Ninguém em sua numerosa familia deixara o interior, e ele
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também nunca conversara com ninguém sobre isso. Apenas
tinha essa certeza intima e plena (FIUZA, 2012, p. 18).

Eo

As vezes parecia que [Reynaldo Gianecchini] tinha vindo com o
livro da vida dentro da cabeca tal a sua capacidade de antever
as coisas.

Certa vez, ja adolescente, ouviu uma promessa da mée. Ela e o
pai dele tinham feito um esforgco or¢gamentéario para que Claudia,
a mais velha, pudesse participar de uma excursdo ao Japao.
Heloisa foi conversar com o cagula para garantir-lhe que a vez
dele também chegaria. Mas quem a confortou foi o garoto:

— Nao precisa se preocupar com isso, nao, made. Com a minha
profissdo eu vou conhecer o mundo todo.

A profissdo em si ainda ndo estava decidida. Mas esse detalhe
n&o arrancava sua certeza (FIUZA, 2012, p. 24).

E1o

Reynaldo Gianecchini ainda era um pré-adolescente e ja
pressentira, embrenhado na fazenda da avé materna, sua
direcdo no mundo. [...]

Heloisa ndo se preocupava com o0 sumi¢co do menino pelo
campo. Ja sabia que ele gostava de ter seus momentos
solitarios. E aprendera a respeitar as coisas que ele avistara
sozinho — como o concurso de desenho que ia ganhar, o jogador
de basquete que ele nao ia ser e o interior que ele ia deixar para
trds. Um dia perguntou ao filho se ele ndo estava muito
apressado com as coisas do futuro. O garoto explicou:

— E que eu ja sei o que tem que acontecer, mae (FIUZA, 2012,
p. 33).

Percebemos em Es, Eg e Ei0 que 0 personagem, desde a infancia, ja
possuia uma certeza de que sua profissdo o levaria a conhecer o mundo, que
sairia do interior, que teria uma trajetéria diferente dos demais membros da
familia, como se tudo que fosse acontecer ja estivesse estabelecido pelo destino,
numa trama inalteravel na qual se pode vislumbrar antecipadamente o amanha.
Acrescentamos que esses fatos da infancia narrados por FiGza, indiretamente,
anunciam a gléria futura da carreira do personagem sem muitas explicacées por
parte do biégrafo. Assim, o leitor é direcionado para uma visdo de Gianecchini

como um predestinado para o sucesso profissional.

bY

No que se refere a extraordinariedade, na concepcdo de Vilas Boas

(2008), consiste na constru¢cdo do biografado como “um anormal, génio, ou
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Deus, como se o biégrafo estivesse nos dizendo o seguinte: meu personagem

tinha todas as qualidades para vencer, e, vejam sé: ele venceu, claro” (p. 121).

Nesses casos, afirma o autor, esquecemos que numerosos sdo os fatores que

influem nas realizacbes de uma vida, e que, para a carreira de um artista

florescer e ganhar destaque, outros fatores também corroboram, como o apoio

de pessoas préximas, as escolhas e a mentalidade cultural da época, entre

outros.

Discorremos na apresentacao dos episddios que direcionam o leitor para

considerar o biografado como extraordinario, de certa forma, um génio, como

podemos perceber nos excertos a seguir:

Em Eis,

E12,

Eu

Heloisa conhecia bem a mistura de intuicdo e determinacéo do
filho. E aprendera desde muito cedo a ndo duvidar dela (FIUZA,
2012, p. 23, grifo nosso).

E12

Reynaldo Gianecchini ndo era aplicado. Era obstinado. N&o
havia perigo de os sonhos atropelarem a disciplina. Escolheu a
carreira de Direito — porque gostava de verdade e justica, e
porque achava que como advogado, falando linguas,
atravessaria todas as fronteiras. Acreditava que a advocacia o
levaria longe. Ou melhor: para longe (FIUZA, 2012, p. 92, grifos
NOSSsO0S).

Eis

E a inocéncia de Giane em cena, interpretando praticamente a
si mesmo, ajudara Moacyr a enxergar nele algo que jamais vira
em outro ator: um herdi-menino, uma mistura exata de beleza,
sinceridade e dogura, como ndo havia na praca:

— Nunca vi isso. Ninguém é como o Giane (FIUZA, 2012, p.
53, grifo nosso).

E14

Na entrada para o primeiro round do seu combate contra o
linfoma, Giane estava mais do que positivo. Estava excitado.
Ele era assim: a ameagca virara desafio. [...]

De novo, sua alquimia interna convertia medo em coragem.
(FIUZA, 2012, p. 67, grifos nossos).

Ei1s, Eis, algumas qualidades do personagem sao

ressaltadas, tais como intuicdo, determinacdo, obstinacdo e disciplina. Ele,

ainda, é apresentado como alguém que gostava de verdade e justica e, em

decorréncia disso, escolheu estudar Direito. No ambito da atuacédo como ator, a
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inocéncia que possuia quando atuava fazia com que Gianecchini fosse visto
como um heréi-menino, pois tinha uma mistura exata de beleza, sinceridade e
docura. Além disso, tal como destaca Filza, as ameacas viraram desafios para
o biografado, o qual, alias, possuia uma espécie de alquimia interna, que era
responsavel por transformar medo em coragem. Essa maneira de apresentar
esse personagem, com caracteristicas de um sujeito completo, como um ser
humano com tantos atributos perfeitos, constréi um sujeito diferente dos demais.
Os predicados atribuidos a Gianecchini mostra alguém que, apesar das

adversidades, alcanca sucesso, vence na vida.

1.3 A preméncia da exposicao da intimidade

Segundo Arfuch (2010), os modelos de vida, estelar e comum,
apresentados nos géneros biograficos atuais presentes na midia, servem de
identificacdo aos individuos. A autora entende a dimenséo simbdlico-narrativa
como uma necessidade de subjetivacao e identificacdo, uma busca de articular,
mesmo que temporariamente, uma imagem de reconhecimento. Concordamos
com essas afirmacdes, pois acreditamos que, atualmente, as vidas que sao
narradas tornaram-se uma referéncia para outras pessoas. O sujeito pode se
identificar com as conquistas, os medos, as derrotas, enfim, com detalhes dessa
vida outra que se apresenta. Cria-se a sensacdo de estabilidade, ainda que
iluséria e passageira. Ou seja, a narrativa do outro € um contraponto para que o

eu possa pensar a propria historia.

Herschmann & Pereira (2003), ao tratarem da expansdo dos géneros
biograficos, também afirmam que as narrativas do self vém se tornando cruciais
para a ordenacdo da vida dos diferentes atores sociais contemporaneos.
Segundo eles, € a partir dessas narrativas que 0s agentes sociais significam a
realidade e constroem, provisoriamente, um lugar para si no mundo. Nesse
sentido, as narrativas biograficas devem ser entendidas enquanto experiéncias
paradigmaticas do mundo contemporaneo, capazes de proporcionar aos atores
sociais um forte sentido de pertencimento e de referencialidade. Num mundo
fragmentado e sem referéncias estaveis, sdo essas narrativas que apontam para

modos de ser e estar no mundo, ou seja, servem de orientagao.
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Para além disso, conforme explicam Herschmann e Pereira (2003), as
trajetérias de vida publica espetacularizadas tornaram-se cruciais para a
construcdo de referéncias socioculturais, delineando um novo estilo de vida, um
novo sentimento de pertencimento no qual os herdis, idolos e celebridades sdo
referéncias e modelos. Tal afirmacgéo explicaria, na nossa concepg¢ao, 0 sucesso
gue as narrativas vivenciais de celebridades desfrutam no mercado editorial na
atualidade. Sem as referéncias estaveis de outrora, como as fornecidas pela
igreja e pelo Estado, sdo as vidas de sucesso, como a de Gianecchini,
personagem da biografia analisada, que cumprem o papel de servir ao outro

como um contraponto para que a propria vida seja pensada.

Para entender o destaque contemporaneo conferido as celebridades, as
narrativas biograficas e a significativa relacdo entre ambos, €é preciso
compreender, primeiro, as mudancgas socioculturais e subjetivas que atuaram em

favor dessa visibilidade.

Entendemos que um fator foi significativo para as mudancas relativas aos
modos de ser e estar no mundo: a volta do sujeito no campo da subjetividade.
Como afirma Arfuch (2010), com o advento da pds-modernidade e com a
flexibilizacdo dos limites do dizivel e do mostravel no campo midiatico,
tendéncias de subjetivacdo e autorreferéncia comecaram a surgir no universo
cultural. Tal fato explicaria, por exemplo, o surgimento e expansao de géneros
que tém a vida como tema central, visto que sdo manifestacdes discursivas a

partir das quais as subjetividades se delineiam.

Em nossa concepcéo, este retorno do sujeito juntamente com mudancas
do contexto social explicaria, também, o crescente interesse pelas vidas alheias.
Essas vidas, que se encontram narradas em modos e formatos diversos,
possuem, tal como afirma Arfuch (2010), um publico leitor bem diferenciado.
Esses leitores atuais buscam referéncias, modos de ser e estar no mundo que
ajudem a significar a propria vida. Nessa perspectiva, conjecturamos que um
leitor que se interesse pela biografia de uma celebridade, como Gianecchini,
buscaria uma referéncia que, talvez, esteja baseada na associacdo da fama com
0 sucesso profissional. Isso alimentaria o desejo dos “quinze minutos de fama”
ou mesmo de uma possivel ascensdo social. Acresce 0 engajamento possivel

de leitores que também sao vitimas de céancer, principalmente aqueles que
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passam por longos tratamentos, 0s quais podem buscar nesse texto um possivel

alento durante o tratamento da doenca.

Para Arfuch (2010), as fronteiras que separam o0s ambitos publico e
privado se diluiram na contemporaneidade, o que resultou no surgimento de uma
infinidade de variantes literarias e midiaticas que narram a vida de modos
distintos. Entendemos que ndo apenas surgiram novas formas de contar a vida,
mas também ocorreu uma mudanca no estatuto de géneros candnicos. Assim,
a obra aqui analisada ndo poderia ser vista como uma narrativa biogréafica
classica, visto que € um discurso que apresenta nuancas de uma época, de um
tempo marcado pelo descentramento do sujeito, pela perda de uma referéncia

estavel, pelo culto as personalidades e pela exposi¢cao da intimidade.

A respeito da exposicéo da intimidade, Sibilia (2008) aborda essa tematica
focalizando as narrativas de vida exibidas na internet. Para a autora, h& indicios
de que a sociedade estaria passando por um momento de transi¢cdo: do regime
gue vigorou do século XVIII até meados do século XX, denominado por Michel
Foucault como “sociedade disciplinar®”, para outro, nomeado pelo filésofo Gilles
Deleuze, como “sociedades do controle®”. Um dos resultados desse processo
que atinge a sociedade nos ambitos politico, social e econémico, os quais afetam
diretamente os sujeitos, seriam mudancas dos modos de ser e estar mundo, as
quais engendram determinados tipos de corpos e subjetividades.
Compactuamos com as afirmagcdes de Sibilia (2008), porém acreditamos que
essas mudancas afetaram nao apenas as narrativas de si que povoam O
universo virtual, mas todos os géneros que tém a vida como tema. Isso porque
os fatores que levaram a exibicdo da intimidade estdo arraigados na cultura da
época atual, portanto, ndo se manifesta num ou noutro discurso, mas de uma

maneira mais ampla e abrangente.

4 Ao estudar os mecanismos de disciplinamento nas sociedades industriais, na rede micropolitica que
analisou, Michel Foucault percebeu praticas e discursos que agiam sobre os corpos humanos dos paises
ocidentais entre os séculos XVIIl e XX formando subjetividades hegemonicas da era moderna, dotadas de
certas habilidades e aptiddes, mas com incapacidades e caréncias; corpos ddceis e Uteis capazes de
funcionar de acordo com o projeto histérico do capitalismo moderno (SIBILIA, 2008, p. 17).

5> A sociedade do controle, segundo Deleuze, pode ser descrita como um regime apoiado nas tecnologias
eletronicas e digitais, com uma organizagdo social fundamentada no estagio atual do capitalismo no qual
vigora uma superproducdo e consumo exagerado. Esse sistema é articulado pelo marketing, pela
publicidade, pela criatividade estimulada e recompensada (SIBILIA, 2008, p. 17).
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A subjetividade, na concepcéo da autora — com a qual concordamos e
adotamos na nossa perspectiva de analise —, ndo é algo estavel e fixo em termos
de esséncia, mas passa por modificacbes em decorréncia da cultura
intersubjetiva, das relacfes com o0s outros e com o mundo. Assim, quando

mudancas culturais acontecem, a subjetividade também é afetada.

Para Sibilia (2008), essa reconfiguracdo da subjetividade pode ser
estudada em trés diferentes perspectivas: no nivel singular, na dimenséo
universal e na dimensao particular. O nivel singular diz respeito a estudos como
os da psicologia, que abordam cada individuo em sua singularidade. Os estudos
ligados a dimensdo universal abarcam as carateristicas comuns ao género
humano, como a linguagem. J4 a abordagem da subjetividade no ambito
particular focaliza o nivel intermediario entre o universal e o singular, ou seja,

busca investigar elementos comuns a um grupo de sujeitos.

E por meio do estudo da dimensdo particular da subjetividade que,
segundo Sibilia (2008), € possivel identificar alguns ingredientes dessa
“sociedade do controle” postulada por Deleuze (1992 apud SIBILIA, 2008), tais
como: a captacdo da criatividade bem-sucedida por empresas, principalmente
por alguns sites, com a transformacao da mesma em mercadoria; a privatizacao
dos espacos publicos e a publicizacao do privado; e a midiatizacdo da sociedade
e seu fascinio pela visibilidade e pelo império das celebridades. Para a autora,
esses fendbmenos sinalizam uma nova forma de autoconstrug¢éo voltada para o
olhar alheio, “um tipo de eu mais epidérmico e flexivel, que se exibe na superficie
da pele e das telas” (SIBILIA, 2008, p. 23).

Nesse sentido, sabendo que a linguagem é “o espacgo de instituicdo do
sujeito nas suas contingéncias culturais” (LYSARDO-DIAS, 2014, p. 63), é que
afirmamos que a biografia em analise € uma manifestacdo discursiva que
apresenta nuancas da subjetividade da época atual. Ao manifestar-se na e pelo
discurso, esse sujeito que enuncia deixa transparecer algumas configuragdes
subjetivas contemporaneas das quais fala Sibilia (2008), a saber: a publicizacéo
do privado, o fascinio pela visibilidade e pelas celebridades, enfim, a construcéo

de um eu voltado para o olhar do outro.
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No que tange a publicizacéo do privado, o biografado tem sua intimidade
tornada publica, conforme apresentado nos excertos a seguir, 0S quais
apresentam detalhes da vida privada do biografado e de sua esposa quando
estavam se separando:

Eis

Continuaram dividindo a mesma cama, sem a mesma intimidade
— suprimida pela decis@o de que ndo eram mais um casal. Como
dar boa-noite? Com beijo ou sem beijo? Tocando um no outro?
Que partes do corpo podiam ser tocadas? Pareciam questdes
ridiculas para pessoas maduras e abertas como eles, mas a

situacédo na pratica era, de fato, desconcertante (FIUZA, 2012,
p. 200).

Eis

Apébs a travessia entre o banheiro e a cozinha, o matriménio
passava a exumacdo no closet — para o recolhimento dos
vestigios finais.

Ali, a classica cena do desalento virou um ritual raro de carinho
e dignidade. Os dois fizeram juntos, peca a peca, a desocupacao
do hemisfério dele. [...] Riram juntos. Deitaram juntos. Dormiram
abracados.

Acordaram, choraram juntos diante do elevador. Desejaram-se
sorte na vida. E agradeceram a sorte de terem sido um do outro
(FIUZA, 2012, p. 201).

Essa exposicédo do privado, com a descricdo da intimidade da vida do
biografado, conforme apresentada em Eis e E16, remete as afirmagdes de Sibilia
(2008) de que os géneros autorreferentes que exibem a intimidade dizem muito
a respeito de como o0 eu e a vida estao configurados na atualidade. Para além
da publicizacdo do privado, percebemos, também, a construcdo de um eu
voltado para o olhar do outro. Esse eu que, para se configurar, deve, antes,
aparecer. Entdo, ter a prépria trajetdria contada numa biografia cumpre essa
necessidade subjetiva de mostrar-se para o outro como garantia de uma
existéncia. Ou seja, a imagem de Gianecchini, o ator, seria singularizada e

mesmo eternizada por meio dessa narrativa.

Para Sibilia (2008), essa exibicdo de si esta entrelagcada a um grau de
espetacularizacdo cotidiana. Como mudanca subjetiva, muda o eu que narra,
gue protagoniza os relatos; ou seja, mudam narrador, autor e personagem.

[...] em perfeita sintonia, alids, com outros fendmenos

contemporaneos que se propdem a escancarar a mindcia mais
privada de todas as vidas ou de uma vida qualquer: dos reality
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shows as revistas de celebridades, dos talk shows na televisédo
a proliferacdo de documentarios em primeira pessoa, do
sucesso das biografias no mercado editorial e no cinema a
crescente importancia da imagem cotidiana nos politicos e em
outras figuras famosas (SIBILIA, 2008, p. 75).

Nessa perspectiva, a autora afirma que, nessa exposicao voluntaria na
visibilidade das telas globais, busca-se mostrar-se sem temores, tornar-se uma
subjetividade visivel. Essa espetacularizacao da vida diaria seria um fenbmeno
novo: desejo de fuga da propria intimidade, vontade de se exibir e falar de si,
avidez de bisbilhotar e consumir vidas alheias. Tudo isso ajudado pela mediacéo

das midias, num contexto que aponta um novo regime de constru¢ao do eu.

Pensando a obra biogréfica em analise por esse prisma, constatamos,
entdo, a juncdo de desejos diversos: o do publico em querer saber da vida do
ator, bisbilhotando detalhes das intimidades da vida de Gianecchini. H4, ainda,
o desejo dos editores e agenciadores em divulgar a imagem dessa celebridade,

ampliando seu alcance na esfera midiatica.

No que tange aos espacos midiaticos atuais, Sibilia (2008) afirma que
personalidades sdo criadas, um modo de ser para ser mostrado, uma
subjetividade visivel, alterdirigida, orientada para e pelo outro. Diferentemente
do carater que esta ligado a uma solidez e a valores internos, a personalidade
nao se vincula a interioridade, mas ao efeito que é capaz de provocar no outro,
buscando atingir o aparelho perceptivo alheio. Esse modo de ser tem fortes
ligacbes com o capitalismo que, entre outras praticas, incentiva a autopromogao

dos individuos, agregando valor a imagem pessoal.

A obra Giane — Vida, arte e luta se enquadraria nesse universo, visto que
€ construida a imagem do biografado voltada para o outro; no caso, para o
publico. Nesse sentido, o excerto a seguir veicula um modo de ver o biografado
gue, possivelmente, seria importante para os agentes envolvidos na carreira do
ator.
E17
Nao era o bonzinho, ndo era a vitima, ndo era o hergi. Com o
Brasil inteiro o celebrando, nem o chapéu de celebridade

vestia. Em entrevista a Ana Maria Braga (que também vencera
0 cancer), revelou o prazer de se sentir mais do que nunca, um
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mortal. Numa homenagem do apresentador Fausto Silva [...]
Giane reinou como um plebeu. Seu show de gratiddo ao vivo
s6 um homem comum poderia dar (FIUZA, 2012, p. 271, grifos
Nossos).

Num momento de retorno as atividades, momento pds-doenca, a
divulgacao da imagem de Gianecchini como um homem comum, como qualquer
outro, um mortal sem a aura de pessoa famosa, cria, possivelmente, um efeito
de proximidade com o publico. Essa nova imagem produziria, talvez, um efeito
de um eu mais verdadeiro e auténtico, transparente, conferindo legitimidade

junto ao publico. Nas palavras de Sibilia (2008), seria um eu mais epidérmico.

Num contexto que favorece o parecer, Sibilia (2008) destaca que o narrar
a si ou ao outro nao é para mostrar que alguém fez algo extraordinario, mas para
tornar esse alguém extraordinario, pois sé se torna mais real a medida que se
aparece na midia. Assim, para ser famoso, ndo é preciso realizar algo digno de
destaque, basta conquistar Vvisibilidade, espetacularizar-se ou ser
espetacularizado por alguém por meio da ficcionalizacdo e exibicdo da propria
intimidade, mostrando o maximo de si e rompendo as barreias entre publico e

privado.

O excerto a seguir € esclarecedor, pois mostra como o sucesso do
biografado perante o publico ndo demandou qualquer feito extraordinario. Até
sua primeira aparicdo numa novela da Rede Globo de Televisdo, numa segunda-
feira, Gianecchini tinha a vida de um quase anénimo. Porém, apds o primeiro

capitulo de Lagos de Familia ir ao ar, essa situagcdo mudou:

Eis

Acordou na terga-feira e saiu do quarto de mansinho [...]. Desceu
ao restaurante decidido a tomar seu café clandestinamente e
depois decidir o que fazer da vida.

A clandestinidade durou alguns segundos. Foi reconhecido pelo
primeiro h6spede com quem cruzou, depois pelo segundo, pelo
terceiro e quarto. Nao o deixariam mais em paz, sequer
deixariam que tomasse seu café.

[...]

Os fas surgidos em menos de 24 horas ja hdo o deixavam andar.
Dali para frente, a gravacdo de Lagos de Familia no charmoso
bairro da Zona Sul do Rio ia precisar de um aparato extra, para
conter o assédio a Reynaldo Gianecchini (FIUZA, 2012, p. 49).
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O sucesso instantaneo nao esta ligado a um ato grandioso. Bastou
apenas aparecer na midia, ou melhor, em uma novela veiculada no horario nobre
de uma grande rede de televisdo. E sua apari¢cdo na midia que cria uma Vvis&o

de alguém que seria extraordinario, ndo suas agoes.

Assim, como afirma Sibilia (2008), no cenario biografico atual,
percebemos o aumento de narrativas e imagens que mostram “a vida como ela
€”, num misto de espetacularizagado e busca pelo real. Porém, com a utilizacao
de recursos midiaticos, leva-se a uma ficcionalizacdo da prépria vida, diluindo,
dessa forma, as fronteiras entre real e ficcional. No caso da biografia analisada,
haveria a espetacularizacdo na construcdo da imagem do biografado na medida
em gue mostra o Gianecchini celebridade, um eu que aparece constantemente
na midia. Mas, também, é mostrada outra faceta: a de homem comum como
qualquer outro. A juncdo dessas duas imagens seria responsavel por mostrar o

biografado de um modo mais completo, ou seja, sua vida tal como foi.
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CAPITULO 2: AS NOMEACOES DO BIOGRAFADO

2.1 A Teoria Semiolinguistica e o contrato de comunicacéao

Para a presente pesquisa, adotamos como aporte teérico-metodolégico a
teoria proposta por Patrick Charaudeau: a Teoria Semiolinguistica do discurso.
Optamos por essa Teoria, visto que temos a materialidade linguistica, que se
encontra organizada semantica e formalmente, como ponto de partida para
andlise. E a partir da analise dessa materialidade e da sua organizagédo que
chegaremos aos possiveis interpretativos. Nesse sentido, as proposi¢coes de
Patrick Charaudeau (2009) a respeito dos modos de organizacdo do discurso,
principalmente o modo descritivo, respaldam nossa analise, visto que, pela
andlise da categoria dos nomes, sera possivel verificar como o biografado foi
construido ao longo da narrativa por meio da nomeacao e, principalmente, quais
os efeitos de sentido emanam desse processo.

A Teoria Semiolinguistica do discurso, doravante TS, compreende a
nocao de ato de linguagem que, para Charaudeau (2009), ndo € uma teoria que
se resume na tentativa de apreender o ponto de vista do sujeito comunicante ou
apenas do sujeito interpretante. Uma analise discursiva que tem como base o
ato de linguagem busca “dar conta dos possiveis interpretativos que surge (ou
se cristalizam) no ponto de encontro dos dois processos de producao e de
interpretacdo” (CHARAUDEAU, 2009, p. 63).

E nesse sentido que a TS, a partir da nocéo de ato de linguagem, abarca
tanto a questdo verbal como também a questdo situacional. Trata-se de uma
teoria que possibilita um estudo discursivo que considera os interlocutores, a
situacdo de comunicacdo na qual esses parceiros de troca estdo inseridos, a
lingua, o texto que resulta da escolha de categorias de lingua e do modo como
essa materialidade linguistica esta organizada, como também os principios que
sdo inerentes a essa organizacdo. Ressalta-se que esses mecanismos
linguisticos e sua organizacdo estdo em funcéo da intencionalidade do locutor
dentro de uma situagdo de comunicacdo que, por sua vez, também apresenta
suas restrigoes.

Assim, uma andlise discursiva que tem essa teoria como referéncia

focaliza a relacdo entre as formas linguisticas e os sentidos que podem ser
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construidos por meios delas, considerando ainda o texto produzido pelo locutor,
o qual esta inserido em uma dada situacao de comunicac¢ao e busca, de alguma
maneira, atingir seu interlocutor.

Charaudeau (2007) também aborda a nocéo de contrato de comunicacgao,
que seria um acordo implicito entre os individuos a respeito das representacdes
linguageiras das praticas sociais nas quais estdo envolvidos. Nesse quadro, o
eu que comunica (EUc) sup8e que seu interlocutor, o sujeito interpretante (TUi),
possui uma competéncia comunicativa equivalente a sua. Assim, como afirma o
teorico, o ato de linguagem configura-se como uma proposicao que o EU faz ao
TU, esperando uma contrapartida, uma espécie de cumplicidade de seu
interlocutor no que diz respeito as representacdes linguageiras.

Para a presente pesquisa, adotamos 0 conceito do contrato de
comunicacdo midiatico. Na nossa perspectiva de andlise, esse conceito se faz
pertinente devido ao fato de a biografia em questdo possuir um carater
informativo no que tange a emergéncia em noticiar os fatos e, como ja
explicitado, possuir caracteristicas da escrita jornalistica.

Segundo Charaudeau (2007), h4 a necessidade presente entre as
instancias midiaticas de ser o primeiro a veicular uma informacao, situacao
motivada pela concorréncia, pela corrida a novidade da informacao e busca pelo
furo®. Observando o material de andlise por esse prisma, quando do langamento
da biografia, mesmo que a doenca de Gianecchini ja tivesse sido amplamente
divulgada pela midia, a propria obra passou a agregar um carater de furo do
texto jornalistico. Como numa noticia que é divulgada em primeira méo, seria a
primeira vez que alguém escreveu uma narrativa sobre a vida do ator. E essa
semelhanca entre a obra em analise e os textos jornalisticos que fundamenta a
nossa analise com base no contrato de comunicag¢do midiatico.

Acresce-se a isso o fato do personagem, um gala jovem e famoso, ter se
curado de um cancer raro, uma histéria que, contada com detalhes na biografia,
poderia se tornar a “grande historia do momento”. Como uma noticia de jornal,
esse acontecimento, além de perder o status de novidade com o passar do
tempo, poderia, talvez, ser captado pela concorréncia, o que explica a demanda

da Sextante pela agilidade no processo de produc¢éo e publicacdo da biografia.

6 De acordo com Charaudeau (2007), furo seria “a corrida a novidade da informagao” pelo
organismo jornalistico (p. 75).
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Para Charaudeau (2007, p. 67), todo discurso esta envolto em uma
situacdo de comunicacdo que constitui o quadro de referéncia ao qual os
individuos de uma comunidade social devem se reportar quando iniciam uma
comunicacdo. Os individuos, ao se comunicarem, levam em consideracado os
dados da situagdo de comunicacdo, devendo reconhecer as condicbes de
realizacdo da troca linguageira nas quais estdo inseridos, ou seja, devem

estabelecer um contrato de comunicacao previo.

Charaudeau (2007) elenca os elementos do contrato de comunicacao,
afirmando que este é constituido por dados externos e internos. Os dados
externos sdo compostos “pelas regularidades comportamentais dos individuos
que ai efetuam trocas e pelas constantes que caracterizam essa troca” (p. 68).
Podem ser subdivididos em quatro categorias ou tipos de condicdo de
enunciacao da producéao linguageira: i) a identidade dos parceiros, “quem fala
com quem?”; ii) a finalidade, ligada ao objetivo da troca, ou seja, “estamos aqui
para dizer o qué?”; iii) o propdsito, que se vincula ao dominio de saber em torno
do qual o ato de comunicacédo foi construido, “do que se trata?”; e iv) o
dispositivo, que € a circunstancia material da troca, ou seja, o lugar fisico dos

parceiros e canal de transmisséao.

J& no que se refere aos dados internos do ato de comunicacgéo (dados
discursivos), estes estédo ligados ao comportamento dos parceiros diante das
restricbes da situacdo: como falam, que papéis linguageiros assumem e quais
formas verbais ou icénicas empregam. Sao nos dados internos que se
encontram trés espacos de comportamento linguageiro: i) o espaco de locucéo,
no qual o sujeito toma a palavra, impondo-se como falante ao mesmo tempo em
gue institui seu interlocutor; ii) o espaco de relacdo, no qual o sujeito constitui
sua identificacdo e a de seu interlocutor, estabelecendo determinados tipos de
relacdo (de forga ou de alianga, de excluséo ou de inclusdo, de agresséo ou de
convivéncia); e iii) o espaco de tematizacao, ligado aos dominios do saber, no
qual o sujeito escolhe sua posicdo diante do tema, o modo de intervencao e

também o modo de organizacado discursivo.

E importante a explicagdo de Charaudeau (2007) de que, diante dessas

restricbes, o falante possui uma margem de manobra ligada ao seu proprio
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projeto de fala. Assim, temos a unido das restricdes situacionais e discursivas
com o espaco de estratégias do sujeito, formando uma espécie de liberdade
vigiada (CHARAUDEAU, 2007, p .71). O falante ndo € totalmente livre nem

totalmente condicionado.

Pensando nos fatores externos e internos do contrato, temos a identidade
dos parceiros, ou seja, a instancia da producéo e da recepg¢éo. No caso da obra
analisada, temos como instancia de producdo o sujeito jornalista-bidgrafo
Guilherme Fiuza, alguém que, como ja citado, possui experiéncia como biografo,
escritor e jornalista, o que lhe confere certa legitimidade. Ele também é
funcionario da editora Sextante e responséavel por realizar um projeto para o qual
foi designado: a escrita da biografia de Gianecchini. Nesse caso, por se tratar da
histéria de um ator famoso, podemos supor que o que prevalece como motivacao
de escrita e veiculacdo da obra é um possivel interesse por efeito de captacao,

0 que, consequentemente, seria rentavel para a editora.

Nesse sentido, mesmo que o bidgrafo seja o principal responséavel pela
enunciagcdo dessa narrativa, por pesquisar, escrever e transmitir 0s
acontecimentos relativos a vida de Gianecchini, devemos considerar a dita
editora como uma espécie de co-enunciador, visto que esse organismo de
informacdo e seus principios certamente intervieram na construcao/ordenacéo
da obra. O “como dizer” ndo seria uma escolha apenas de Guilherme Fiuza, mas

também da editora Sextante.

Como instancia de recepcdo, ha um publico dificil de ser precisado.
Possivelmente, seria formado por leitores de biografias, por fas do ator ou por
agueles que se interessam pela vida de celebridades. Acresce as vitimas de
cancer que buscam por informacgdes de quem ja venceu a doenca. Nesse
sentido, no que se refere ao espaco de relacdo, podemos dizer que o locutor,
possivelmente, construiu uma identidade de seu interlocutor como sendo leitores
que querem saber sobre a histéria de vida de Gianecchini. Assim, esses
parceiros da instancia discursiva estariam numa relacdo de alianca: o locutor
possui um saber a respeito da vida de alguém e deseja informa-lo ao interlocutor

gue, por sua vez, tem um desejo de saber sobre esse assunto.
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Segundo Charaudeau (2007), as instancias midiaticas apoiam-se em
alguns imaginarios para ter credibilidade entre os leitores. Nesse caso, a
confianca de autenticidade e veracidade dos possiveis leitores em relacédo a
histéria narrada seria conquistada pelo imaginario do desempenho, visto que a
Sextante € a primeira, com o espirito de furo, a contar a histéria de vida de
Gianecchini em uma biografia. Também, estaria presente o imaginario da
revelacao, pois na biografia ha a apresentacéo de detalhes da vida pessoal do
ator, os “bastidores” de sua trajetéria artistica e, principalmente, a revelacéao de
pormenores do processo de tratamento contra a doencga.

Podemos afirmar também que h& uma busca de tocar a afetividade do
sujeito-alvo, os possiveis leitores da biografia. Por se tratar da histéria de um
jovem famoso que € acometido com cancer, ha nuances de tragico nessa
narrativa, num tom que assinala para um destino impossivel do homem
(CHARAUDEAU, 2007, p. 82). Assim, ao apoiar-se no tragico, essa categoria
socialmente codificada de representacao da emocéao, haveria uma estratégia de
dramatizacdo nessa escrita. Tal questdo € melhor desenvolvida e evidenciada
no terceiro capitulo deste trabalho, quando da apresentacdo da maneira como o

personagem foi construido: um herdi que vence apesar de todas as dificuldades.

Vale destacar que a forma de narrar tragicamente a vida do autor, na
biografia em andlise, pode aproximar as caracteristicas dessa escrita ao
melodrama, género teatral que, de acordo com Vasconcelos (2001), explora,
dentre outros aspectos, o sentimentalismo, o sofrimento e as alegrias comuns as
pessoas. Um dos vieses do melodrama é a busca por comover os espectadores
por meio da intensificacdo das virtudes de seus personagens, por intermédio de
prismas verossimeis que ratificam uma qualidade sentimental e moral do
texto/obra. Nesta pesquisa, entretanto, optou-se por uma analise discursiva e
fundamentada na problematizacéo sobre biografismo de Vilas Boas (2008). O
autor, ao discorrer sobre fatalismo e extraordinariedade como elementos
presentes nas biografias contemporaneas, aproxima a historia dos sujeitos
biografados a trajetéria do herdi, o que se apresentou como mais efetivo na obra
pesquisada.
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No que diz respeito a finalidade da troca, a obra em anélise é
caracterizada pela presenca de visadas de fazer saber e fazer sentir. A primeira,
fazer saber, busca passar uma informacéo: descrever/narrar para os leitores a
histéria de vida de Gianecchini. Nesse caso, na busca de fazer crer numa
coincidéncia entre o que é dito e os fatos descritos, temos na nota do autor um
exemplo no qual Guilherme Filza interpela o leitor a conferir a veracidade

daquilo que diz:

E1o

Nessa maratona, varios dos meus entrevistados resistiram horas
seguidas de gravacdo. E ai o recorde ficou com Gianecchini; eu
nunca tinha visto, em 25 anos de carreira, alguém capaz de dar
entrevista por sete horas sem parar. Por maior que seja a
resisténcia fisica, ali pela quarta hora a cabeca comeca a falhar
e o trabalho desanda.

N&o com Giane. Mas agora ja sei por que: tudo com ele é
diferente. Duvida? Entdo veja com os seus proprios olhos
(FIUZA, 2012, p. 9, grifo nosso).

Em E19, a0 convidar o leitor a ver com os proéprios olhos, busca-se, talvez,
causar no interlocutor o efeito de verdade, fornecendo a prova daquilo que diz,
algo que podera ser verificado com a leitura da narrativa. Ou seja, haveria uma
coincidéncia entre o0 que o biégrafo relata e os fatos da vida do ator: tudo com
Gianecchini seria diferente.

Ja a segunda visada, fazer sentir, esté ligada a fins de captacdo. Com
essa visada, a instancia midiatica deve emocionar seu publico a fim de despertar
seu interesse pelo que é transmitido. Segundo Charaudeau (2007), para atender
a essa finalidade de captacdo, a instancia midiatica baseia-se “nos apelos
emocionais que prevalecem em cada comunidade sociocultural e no

conhecimento dos universos de crengas que ai circulam” (p. 92).

Pelo explicitado, podemos inferir que, na estratégia discursiva de construir
0 personagem como um vencedor, 0 que no nosso entendimento remete ao
arquétipo do heréi, que, segundo Joseph Campbell (1993), esta presente em
mitos e contos folcléricos de diversos lugares do mundo, conforme explicitado
no capitulo Ill deste trabalho, hd esse apelo ao universo de crencas dos

interlocutores.
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Possivelmente, quando Gianecchini € construido como alguém que
conseguiu vencer suas limitacbes pessoais e profissionais, renascendo mais
humano, busca-se cumprir visada de fazer sentir, corroborando para a captacao
dos leitores. Segundo Charaudeau (2007), a visada de captacao € voltada para
0 parceiro de troca, colocando-o na posi¢cao de um destinatario que deve ser
despertado por um propésito. Para ter o engajamento desse destinatario, a
instancia acha-se, entdo, “‘condenada’ a procurar emocionar seu publico, a
mobilizar sua afetividade, a fim de desencadear o interesse e a paixao pela

informagao que Ihe é transmitida” (Charaudeau, 2007, p. 92).

Nessa perspectiva, a instancia midiatica baseia-se também em apelos
emocionais que prevalecem numa comunidade, como as crengas. A mobilizagéo
do fazer sentir como estratégia de captacdo implica acionar estratégias capazes
de seduzir o espectador e, pela emocdo, produzir efeitos de dramatizacao,
tornando o objetivo comunicativo sedutor. Assim, a partir do momento que o
biografado é construido como um vencedor, um herdi que supera todos os
obstaculos da vida, que luta e vence a morte iminente, essa narrativa de vida é
dramatizada, mobilizando a emoc¢ao dos interlocutores por resultar numa
possivel admiracdo ou mesmo identificacdo dos leitores com o biografado.

Nesse sentido, a estratégia de captacao seria cumprida.

O proposito desse ato de comunicac¢ao, um pouco explicitado no proprio
titulo do livro, seria tornar publica a maneira como o ator obteve sucesso em trés
ambitos de sua trajetoria: na vida, na arte e na luta contra o cancer. Para tal
projeto, foi escolhida a forma escrita, no suporte livro, forma narrativa da biografia
classica. Nesse caso, hd um distanciamento entre os parceiros de troca, ou seja,
entre aquele que escreve e aquele que Ié. Nao ha uma coincidéncia entre o
tempo do acontecimento, o da escritura e o da leitura. Nessa perspectiva,
sabendo que a escrita jornalistica tem o principio da atualidade como principal,
essa distancia que separa o acontecimento e a leitura foi compensada pela
ordenacéo dos fatos ao longo da biografia: a doenca, como um rito principal da

trajetdria do biografado, orienta a narrativa.

Logo no primeiro capitulo, ha uma referéncia ao fato que, possivelmente,

seria 0 gerador da escrita da obra: a doenca de Gianecchini. Como informacé&o
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principal e mais atual, esta localizada no primeiro capitulo do livro e, figurando
como um lead de uma noticia, responde as questfes principais a ela ligadas:
com quem, como, onde e quando aconteceu a descoberta da doenca e o inicio
do tratamento. Essas informacdes, somadas ao ineditismo de contar esse fato
com detalhes, compensariam, de certa maneira, esse distanciamento, ja citado,

referente ao emprego da palavra impressa.

2.2 A descricéo

Charaudeau (2009), ao discorrer sobre o ato de comunicacédo, enumera
0S componentes desse dispositivo: a situacdo de comunicagdo, os modos de
organizacdo do discurso, a lingua e o texto. Para o autor, comunicar seria um
ato complexo, visto que o locutor deve utilizar esses componentes de acordo
com os efeitos de sentido que pretende produzir em seu interlocutor. No presente
trabalho, interessa-nos um desses componentes em especial, a saber: os modos
de organizacéao do discurso.

Para o linguista francés, os modos de organizacao do discurso podem ser
definidos como “os procedimentos que consistem em utilizar determinadas
categorias de lingua para ordena-las em funcéo das finalidades discursivas do
ato de comunicagao” (CHARAUDEAU, 2009, p. 74). Trata-se de principios de
organizacdo da matéria linguistica, os quais estdo ligados a finalidade
comunicativa do sujeito: enunciar, descrever, contar e argumentatr.

O autor postula a existéncia de quatro modos de organizagédo: o
enunciativo, o descritivo, o narrativo e o argumentativo. Cada um desses modos
prop6e uma maneira de organizar o mundo referencial, com uma légica de
construgcdo e uma organizacao de sua encenacao. Ou seja, quando o locutor
fala, ele utiliza as categorias de lingua e as organiza de modo a produzir 0s
efeitos de sentido pretendidos em seu interlocutor. No presente trabalho,
interessa-nos identificar e analisar como as categorias de lingua foram
empregadas na constituicdo do personagem e os efeitos de sentido oriundos
dessa construcdo. Para tal, utilizaremos como aparato tedrico-metodologico o
modo de organizacdo descritivo, visto que 0 mesmo permitira ver como 0

biografado foi identificado ao longo da narrativa.
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Para Charaudeau (2009), o modo de organizacdo descritivo € um
procedimento discursivo, enquanto descrever seria uma atividade de linguagem.
Por meio da atividade descritiva, pode-se nomear, localizar e atribuir qualidades
aos seres no mundo que, além de conferir existéncia aos mesmos, 0s
singularizam. Uma peculiaridade dessa atividade é o fato de ela estar ligada ao
contar e ao argumentar, corroborando para conferir sentido as a¢gdes, no primeiro
caso, e, no segundo, identificando e qualificando os seres. Descrever, para
Charaudeau (2009), consiste num processo de identificacdo dos seres do
mundo, sendo que ha um consenso sobre a existéncia desses seres. Porém, de
acordo com as finalidades das situacdes de comunicacado, essa identificacao
pode ser limitada ou pode tornar-se subjetiva, dependendo das intencdes

daquele que descreve.

O modo de organiza¢ao descritivo € composto por trés componentes de
construgcdo descritiva: nomear, localizar-situar e qualificar. O processo de
nomeacao classifica os seres no mundo, conferindo existéncia a eles, estando
presente, por exemplo, no ato de atribuir nomes préprios aos individuos.
Localizar-situar consiste em atribuir caracteristicas ao ser de acordo com a
posicdo espaco-temporal que este ocupa no mundo, procedendo num recorte
objetivo do mundo e de acordo com 0 que € socialmente consensual. Ja
qualificar € um procedimento pelo qual o ser é caracterizado, classificado,
recebendo um sentido particular. Trata-se de uma atividade na qual o sujeito
manifesta seu imaginario social e/ou coletivo, sendo possivel a ele imprimir sua
propria visdo nas coisas do mundo — seja em funcdo da sua racionalidade,
sentidos ou sentimentos, mas num jogo entre essa visdo e aquilo que € norma

pelo consenso social.

O autor explica que o modo descritivo permite a construcdo de uma
imagem intemporal do mundo, sendo que, “a partir do momento em que os seres
do mundo sdo nomeados, localizados e qualificados, € como se eles fossem
impressos numa pelicula para sempre” (CHARAUDEAU, 2009, p. 116).
Podemos dizer, entdo, que, em um romance por exemplo, a descricdo do
personagem — denominacdes, designacgdes, qualificacdes — é um dos processos
base para a construgcdo do mesmo. Esses procedimentos corroboram para

delinear um perfil para o personagem, determinando a maneira como este é visto
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pelos leitores ao longo da leitura. Nesse sentido, a abordagem aqui adotada para
a identificacdo e analise de como o personagem Gianecchini foi construido

mostra-se como pertinente.

Para Charaudeau (2009), alguns procedimentos discursivos corroboram
para implementar os distintos componentes do modo de organizacao descritivo:
0 componente nomear suscita procedimentos de identificacao, localizar suscita
uma construgéo objetiva do mundo e qualificar suscita uma construcdo objetiva

e/ou subjetiva do mundo.

A identificacdo é um processo pelo qual se atribuem nomes aos seres no
mundo, dando existéncia a eles. Pode ser tanto uma identificagdo genérica,
feitas por meio de nomes comuns, ou mais especificas, por meio de nomes
préprios. Ha casos nos quais algumas qualificacdes servem a identificacdo, num
procedimento de caracterizagao identificatoria, como na expressao “cabelos
brancos”. O processo identificatério € comum tanto em textos que tém a
finalidade de recensear (inventarios, listas recapitulativas e identificatorias,
nomenclaturas) como em textos que buscam informar sobre a identidade de um
determinado ser (relatos romanescos que apresentam personagens, textos de

imprensa).

Na construcdo objetiva do mundo, os componentes estdo a servico de
construir uma visao do mundo que seja baseada hum consenso social, algo que
possa ser verificado por qualquer sujeito como possivelmente verdadeiro. Sao
comuns em textos que buscam definir ou explicar algo (verbetes de dicionario,
textos de lei, didaticos e cientificos, crbnicas jornalisticas, reportagens,
entrevistas, bulas), textos que buscam incitar (anuncios, panfletos) e em alguns
com finalidade de contar (relatos literarios com efeitos de realidade, resumos,

criticas jornalisticas).

J& os procedimentos que participam da construcdo subjetiva do mundo
permitem ao sujeito descrever o mundo por meio de uma visdo particular, com
base no seu imaginario. Esse imaginario poder ser construido de maneira
objetiva e realista ou de modo subjetivo e ficcional. Os textos nos quais 0s

procedimentos de construcédo subjetiva do mundo sdo encontrados com mais
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frequéncias sdo aqueles que tém finalidade de incitar ou contar (textos

publicitarios, jornalisticos, literarios, can¢des, histérias em quadrinhos).

Charaudeau (2009) explica que nos trés tipos de componentes
linguisticos do modo descritivo — nomear, localizar-situar e qualificar — é
empregada uma ou mais categorias de lingua, sendo que cada componente tera
suas categorias especificas. Nos procedimentos linguisticos empregados para
nomear, algumas categorias de lingua sdo empregadas para conferir existéncia

aos seres, a saber:

a) denominacdo: sob a forma de nhomes comuns ou proprios;

b) indeterminacgao: expressdes que marcam uma atemporalidade ou lugares
nao identificados. Quando buscam criar efeitos de mistério por meio de
um nome comum e inicial de nome préprios;

C) atualizacao: uso de artigos;

d) dependéncia: uso de possessivos;

e) designacao: uso de demonstrativos;

f) quantificacdo: uso de quantificadores;

g) enumeracdo: uso de déiticos, artigos, nomes no plural.

Os procedimentos linguisticos utilizados para localizar-situar utilizam
categorias da lingua para fornecer uma informacdo espaco-temporal, seja
identificando ou indeterminando lugares e tempo. Ja as categorias de lingua
utilizadas para qualificar sdo empregadas para descrever seres humanos
(aspecto fisico, gestual, de indumentaria, posturas, gostos, identidade), seres
nao-humanos, objetos e meio ambiente, seres conceituais e fendbmenos. Nesse
caso, as categorias sdo empregadas para:

a) acumular detalhes ou precisar;

b) fazer analogia, pondo em correspondéncia os seres do universo e as

gualidades que pertencem a ambitos diferentes.

2.3 A nomeacgéo

7

Nomear é um processo pelo qual se d4 um nome a algo ou alguém,

classificando e organizando a realidade a nossa volta. Pelo ato de nomear,
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confere-se existéncia aos seres, distinguindo-o entre os demais. Trata-se,
portanto, de uma atividade que traz em si uma complexidade, principalmente

pelas capacidades de distincdo e criacado a ela ligada.

O ato de nomear implica uma relagdo entre um objeto no mundo e um
determinado signo. Essa relacéo foi abordada por Michel Foucault (2007) na sua
investigacdo a respeito da relacéo entre as palavras e as coisas, a qual abarca
também a ligacdo entre o sujeito e a linguagem, tendo essa Ultima um lugar de
destaque na reflexéo do filosofo francés.

Foucault (2007), ao mencionar algumas concepgdes sobre os estudos dos
séculos XVII e XVIII ligados a gramatica e a linguagem, enumera quatro teorias
relacionadas ao que chama de quadrilatero da linguagem: a da proposicéo, a da
articulagcéao, a da designacéo e a da derivacdo. Ao discorrer sobre a designacéo,
tépico que é um dos focos da presente pesquisa, o autor explica que, ainda no
século XVIII, a teoria da “nomeacgao generalizada” descobriu uma relagado com
as coisas. Nesse contexto, a linguagem, que no fundo de si mesma tem por
funcdo nomear, suscitando e mostrando uma representacao, liga-se as coisas
por meio de um gesto que designa, ndo em termos de predicacao.

De acordo com o tedrico, a origem da linguagem seria 0 momento
primitivo em que ela era pura designacdo. Mesmo nesse contexto, no qual era
percebida uma ligagdo entre linguagem e natureza, visto que € esta quem
fornecia o material para a criacdo dos signos, a lei da natureza seria uma
diferenca entre as palavras e as coisas, porque, ai, ja imperou a reflexdo com
seu poder em analisar, desenvolver e selecionar esse material. Nesse sentido,
a semelhanca ficaria para as palavras entre si, as quais se formam uma a partir
da outra.

Foucault (2007), ao falar da teoria da derivacéo, explica como a linguagem
se desenvolveu a partir das primeiras designacdes. Na origem, tudo teria um
nome que, posteriormente, foi vinculado a um Uunico elemento da coisa
designada, o qual passou a ser aplicado a todos os outros individuos que o
continham igualmente, como por meio da analogia. A partir desse exemplo,
vemos a importancia da designacdo e dos nomes para o entendimento do

processo de desenvolvimento das linguas.
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O autor firma que o0 nome aparece no centro do quadrilatero da linguagem,
o qual, como ja explicitado, € composto pelas teorias da proposicdo, da
articulacéo, da designacdo e da derivacdo. Nomear seria dar representacao
verbal a uma representacdo e coloca-la num quadro geral, no qual todas as
funcbes da linguagem se cruzam. E o lugar onde as representacbes podem
figurar numa proposicéo, onde o discurso se articula com o conhecimento; enfim,
0 nome é o ponto para o qual convergem todas as estruturas da lingua.

Foi esse entendimento que, segundo o filésofo francés, perpassou a
experiéncia classica da linguagem. Mais relevante que isso, porém, é atentar
para o fato de que essas teorizacdes estédo diretamente vinculadas a um dominio
epistemoldgico que se desenvolveu posteriormente sobre a linguagem.
Podemos perceber, a partir disso, a importdncia e a produtividade de
determinadas categorias dentro dos estudos da linguagem, na qual o nome
figura como uma das mais significantes.

Ao escolhermos a nomeacdo como categoria de analise, entendemos
que, para além de dar existéncia a algo, o ato de nomear corrobora para
classificar e ordenar o mundo, estabelecendo determinadas categorias. Assim,
por meio da analise da nomeacao, € possivel perceber ndo apenas como o
mundo foi construido e ordenado, mas também o que é inerente a essa atividade.

Ainda sobre o ato de nomear, Bourdieu (2009), ao falar da génese das
classes, aponta como as classificacfes permitem explicar e prever as préticas e
as propriedades das coisas. O ser e o mundo social podem ser ditos e
construidos de modos diferentes, segundo principios de visdo e divisdo. Ha,
segundo o autor, lutas em torno do controle das categorias de percepcao do
mundo. Nessas lutas, 0os agentes se opdem acerca do sentido do mundo social,
o que faz com que o trabalho de categorizacdo seja feito sem interrupcao.

O autor faz referéncia a algumas sociedades arcaicas, nas quais uma das
formas elementares do poder politico consistia “no poder quase magico de
nomear e de fazer existir pela virtude da nomeagéao” (BOURDIEU, 2009, p. 142).
Nessa perspectiva, vemos uma relacdo direta entre o ato de nomear e o
exercicio do poder.

Bourdieu (2009) ainda acrescenta que, na luta simbdlica pelo monopdlio
da nomeacao legitima, os agentes lancam mao do poder que detém sobre as

taxinomias instituidas, como os titulos. Haveria os agentes particulares, com
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suas perspectivas ndo autorizadas, e aqueles que, geralmente ligados ao
Estado, consequentemente, tém seu ponto de vista autorizado e legitimado.
Assim, a nomeacao estaria para além do exercicio do poder, configurando-se
também como uma ferramenta de controle das representactes e das visdes de
mundo.

Para Charaudeau (2009), nomear envolve uma dupla operacao: percebe-
se, inicialmente, uma diferenca na continuidade do universo e, posteriormente,
relaciona-se essa diferenca a uma semelhanca, constituindo o principio de
classificac&o. E por meio da classificagdo que os seres passam a ter existéncia
no mundo de maneira organizada, sendo agrupados de acordo com suas
propriedades em torno de nucleos que constituem seu ponto de referéncia. As
nomeacoes estdo presentes nas taxonomias, inventarios, listas, ou seja, nas
atividades que estruturam o mundo em “constelacbes de seres” por meio da
identificacéo.

E pela identificacdo que os seres, materiais ou imateriais, passam a ter
existéncia no mundo. A nomeacao pode se dar por meio de nomes comuns, que
identificam os seres e 0s colocam numa classe de identificacdo genérica, ou por
meio dos nomes proprios, com uma identificacdo especifica. Assim, quando o
personagem da biografia em estudo € nomeado como Reynaldo Gianecchini,
temos uma identificacdo especifica; quando € nomeado como ator, ele é
identificado dentro de uma classe genérica.

Charaudeau (2009) aborda também as nomeacdes acompanhadas de
qualidades que, segundo ele, funcionam como identificatorias, responsaveis por
classificar os seres em subgrupos. Nesse caso, a identificagdo de Gianecchini
como modelo internacional, por exemplo, pertenceria a categoria na nomeacao,
colocando o personagem dentro de um subgrupo especifico: o grupo dos
modelos que trabalham em diversos paises.

O autor ressalva que o sujeito que nomeia € o responsavel pela visdo do
mundo que é estabelecida, visto que o mundo ndo se da a ver ao homem de
modo pré-construido. Nesse caso, podemos dizer que as escolhas das
nomeacdes atribuidas a Gianecchini ao longo da obra sdo, em grande parte,
estabelecidas pelo biégrafo Guilherme Filza. Quando, por exemplo, 0
biografado é identificado como filho, temos um sujeito que € inserido nas

relacbes sociais, no ambito da familia: ele tem sua existéncia pela relacdo de
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filiacdo. Ou seja, € uma identificacdo mais consensual. Porém, quando a
identificacdo € escorpido, temos a visdo do autor a respeito de Gianecchini, o
gue, além de configurar como uma notdria marca subjetiva daquele que escreve,
gera efeitos de sentido diversos no tocante a imagem construida pelos leitores
sobre esse personagem.

Charaudeau & Maingueneau (2006) propdem definicbes para os termos
denominacdo e designacdo, estabelecendo uma diferenciacdo entre ambos.
Eles definem a denominagcdo como um ato que institui uma associacao
referencial duravel entre um objeto e um determinado signo. Nesse caso, a
unidade empregada para fazer a referéncia, além de ser assimilada e
memorizada, deve ter participado de um ato prévio de batismo ou de um habito
associativo, configurando-se, assim, como consensual para um determinado
grupo. Para os autores, sdo esses critérios que fazem com que os nomes
préprios e/ou comuns figurem como essa unidade referencial duravel entre um
objeto e um signo.

Ainda de acordo com Charaudeau & Maingueneau (2006), diferentemente
da denominacéo, a designacao estabelece uma associa¢cdo ocasional entre uma
sequéncia linguistica e um elemento da realidade. N&o possui um habito
associativo, assim como ndo é objeto de um ato prévio. A memorizacao e a
codificacdo também estdo ausentes nas designacdes.

Os autores destacam, ainda, que a distincdo entre designacao e
denominacéo se mostra produtiva por possibilitar uma ordenac¢do dos percursos
referenciais, permitindo diferenciar as expressdes linguisticas de acordo com o
seu funcionamento. Uma peculiaridade é que a designacdo seria definida
relativamente a denominacdo, o que levou George Kleiber (1984 apud
CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006) a estabelecer mais uma distin¢ao entre
ambas: sO seriam denominativas as unidades que ndo sdo apreciativas, sendo
que as unidades lexicais, tais como verbo e adjetivo, mesmo que sejam
empregadas para fazer referéncias, ndo seriam consideradas como
denominantes.

Sandra M. Guadanini (2010) explica que Kleiber postulou que as
denominacbes podem acontecer pela combinacdo de unidades — como na

combinagdo ceu cinzento —, sendo que frases inteiras podem constituir
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verdadeiras denominacdes. Nessa perspectiva, quando o biografado é
identificado como estudante de Direito, teriamos, entdo, uma denominagéo.

Charaudeau (2009) entende a denominacdo e a designacdo como
categorias distintas. Para o autor, no ato de denominar, os seres do mundo sao
identificados sob a forma de nomes comuns ou préprios. J& no ato de designar,
0s pronomes demonstrativos sdo empregados para fins de efeito de tipificacéo
(exemplo: estas maos). H4 também as nomeacdes acompanhadas de
gualidades que funcionam como identificatérias (exemplo: homem velho), porém
0 autor ndo especifica a qual categoria elas pertenceriam.

Kanavillil Rajagoplan (2008) também se refere a questdo da designacao
ao mostrar como a midia imprime certas interpretacdes pelo simples ato de
designar determinados acontecimentos e seus responsaveis huma situacao de
conflito. Conforme o autor, o ato de nomear € um ato politico, visto que uma das
maneiras de a midia influenciar a opinido publica, seja a favor ou contra
determinado acontecimento ou personalidade, é por meio do uso politico dos
nomes.

Segundo Rajagopalan (2008), uma maneira de o discurso jornalistico
imprimir seu ponto de vista a respeito de personagens e acontecimentos é por
meio da fabricacdo de novos termos de designacao para se referir a eles. Ele
cita o fato de Osama bin Laden ter sido tachado como o cabeca dos terroristas,
0 que contribuiu para que este fosse visto como o préprio Satanas pelo cidadao
norte-americano. No caso de guerra, o autor afirma que as designacdes de que
a midia lanca méo determinam a quem compete o papel de mocinho e/ou
bandido no conflito. Isso por que, em determinadas designacdes de jornais —
como homens-bomba, terroristas-suicida —, ha um julgamento de valor
disfarcado de um ato de referéncia neutra que, por sua vez, acaba por influenciar
os leitores. Essas rotulagdes portadoras de uma opinido avaliativa correm o risco
de n&o serem percebidas pelos leitores na medida em que estes vao se
acostumando a elas ou mesmo quando fazem uma leitura ingénua. Assim,
determinadas opinides sdo colocadas em circulagéo, disfarcadamente, por meio
de designacdes.

Com base nessas explanagdes, na presente pesquisa, ao abordarmos as
nomeacoOes pelas categorias da denominacao e da designacéo, estabelecemos

as seguintes distin¢oes:
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a) Denominacédo: nomeacdes nas guais nomes comuns, proprios, ou nomes
acompanhados de qualidades (exemplo: ator iniciante) sdo empregados
para identificar um ser, estabelecendo uma associa¢do referencial
duradoura. Ou seja, sdo identificacdes ligadas a representacdes que sao
consensuais aos locutores de uma lingua.

b) Designacédo: nomeacdes nas quais uma unidade ou sequéncia linguistica
(formada por nome comum, adjetivo, verbo etc.) é empregada para
estabelecer uma referéncia, uma associa¢do ocasional com o elemento
da realidade. Ndo h& uma representacdo consensual, mas um
posicionamento do enunciador, o qual deixa transparecer uma opiniao,

uma posicao subjetiva mais evidente.

Com base nessa distingdo, quando, por exemplo, Gianecchini for
identificado como o gala que oferecia Pintos, entendemos essa sequéncia
linguistica como designativa devido a sua eventualidade e, principalmente, por
apontar para um posicionamento do enunciador. Ja identificagdes como modelo,
ator e filho, pelo carater consensual das mesmas, serdo consideradas
denominacoes.

Tomando como parametro as reflexdes de Rajagopalan (2008) sobre a
utilizacdo do ato de nomear para determinados fins, acreditamos que, ao longo
da obra analisada, algumas designacdes ligadas ao personagem contribuem
para influenciar a maneira como o leitor constréi uma visdo a respeito de
Gianecchini. Assim, ao ser designado como ator apolineo de alma pura, teriamos
menos um ato referencial neutro e mais uma emissao de opinido do autor em
relacdo ao personagem.

Nessa perspectiva, buscando os possiveis efeitos de sentido que
emanam do processo de nomeacédo, € que tanto as denominag¢des quanto as

designag0des serdo analisadas.

2.4 As nomeac0Oes do personagem Reynaldo Gianecchini

Ao longo da obra, algumas nomeagdes foram mais recorrentes: as

denominacbes e designacbes. Com base nessa diferenciacdo entre essas



56

categorias, iniciaremos a analise do processo de nomeacéo, partindo primeiro
da denominagéo.

Algumas das denominacfes mais recorrentes no material de analise
foram Gianecchini, Giane, Reynaldo, Reynaldo Gianecchini, Rey, Junior. O
nome proprio do biografado, herdado do pai, Reynaldo Cisotto Gianecchini
Janior, aparece uma vez na narrativa. E a partir desse nome que entendemos
as nomeac06es Junior, maneira pela qual é chamado as vezes pela mée, pela
avo e também pelo autor. Trata-se de uma forma de tratamento que, geralmente,
€ empregada as criancas que possuem o home do pai. Por configurar-se como
uma maneira carinhosa de referéncia, ao ser empregada também na idade
adulta, como em algumas ocorréncias da narrativa, demonstra um
prolongamento da relagédo de carinho por parte tanto da mae quanto da avé em
relacdo ao biografado.

Os apelidos Giane e Rey também estéo ligados a referéncias afetuosas.
Giane foi um apelido dado a ele por Marilia Gabriela, jornalista e atriz, com quem
Gianecchini foi casado. Trata-se da denominagdo mais recorrente na obra,
sendo utilizada pelas pessoas de quem o personagem era mais intimo, como
sua empresaria e amigos. Esse nome também é empregado pelo bidgrafo,
criando um efeito de intimidade. Esse mesmo efeito esta presente na capa do
livro devido ao apelido Giane.

Por se tratar de uma nomeacao particular, visto que era uma forma intima
de referir-se a Gianecchini, utilizada entre as pessoas mais proximas ao
biografado, como esposa e amigos, inferimos que sua presenca na capa pode
estar relacionada a busca de causar um efeito de proximidade entre leitor e
personagem.

Ja o apelido Rey refere-se a um modo especifico que uma amiga de
infancia utilizava para nomear Gianecchini. Além de ser uma nomeacao
carinhosa, tem também nuances de certa exclusividade, visto que era
empregado apenas por Marilza, sua melhor amiga na infancia. Ao narrar os fatos
referentes a essa amizade, o autor emprega também o nome Rey para referir-
se a Gianecchini, o que, novamente, aponta para a criagdo de um efeito de
familiaridade e/ou proximidade.

A denominacdo Gianecchini, sobrenome do ator, tornou-se a maneira

COmo 0 ator passou a ser conhecido no meio artistico. A utilizacdo do sobrenome
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como nomeacao teve inicio quando o biografado era modelo. Foi oficializada,
segundo o biodgrafo, por parecer uma maneira mais exotica perante o mercado.
Posteriormente, quando iniciou a carreira de ator, essa homeacao continuou
prevalecendo. Nesse contexto, tornou-se mais comum também a denominacao
“o Gianecchini” para referir-se ao ator, sendo que a anteposi¢cao do artigo, como
um determinante, coloca-o como um referente Unico, conferindo a ele uma
singularidade, mais precisamente como sendo uma referéncia de beleza.

Essa associacdo foi explorada, por exemplo, no programa de humor
Casseta e Planeta. Em um de seus episodios que foi ao ar no ano de 2001, que
contou com a participacéao do préprio ator, foi lancado o Creme Gianecchinator
Tabajara, um creme facial que transformava qualquer homem em “um homem
lindo, maravilhoso™’. Nesse caso, percebemos que o nome Gianecchini figurava
na composi¢cdo do nome do produto como um nome associado a beleza.

O biografado também recebe a denominacao de paciente inUmeras vezes
ao longo da histéria. Essa homeacédo remete a sua condicéo de enfermo, quando

fazia o tratamento contra o cancer e estava hospitalizado.

E2o

A operagdo consistia basicamente em matar a medula dssea do
paciente com uma quimioterapia pesada [...] (FIUZA, 2012, p.
71, grifo n0sso0).

E21

Vestiram a roupa de protecéo [...] e foram conduzidas ao box
onde Giane estava. [...] O paciente moribundo que estava ali
nao se parecia com seu filho (idem, p. 63, grifo N0sso).

Nomear o biografado como paciente conota certa fragilidade a sua
imagem, evidenciando aspectos como vulnerabilidade e necessidade de
cuidados. Soma-se a isso a palavra moribundo, que coloca o biografado como
alguém gue pode estar em estado agonizante, proximo da morte, ou seja, de
alguém que poderia estar sofrendo. Essa imagem, além de destoar da imagem

de gala, desmistificando-a, cria, talvez, uma comocdo no publico, resultando

7 Trecho do programa Casseta e Planeta. Disponivel em: <http://globotv.globo.com/rede-
globo/video-show/v/casseta-e-planeta-apresentou-produto-tabajara-para-mudar-o-
visual/3325291/>. Acesso em: 30 out. 2014.


http://globotv.globo.com/rede-globo/video-show/v/casseta-e-planeta-apresentou-produto-tabajara-para-mudar-o-visual/3325291/
http://globotv.globo.com/rede-globo/video-show/v/casseta-e-planeta-apresentou-produto-tabajara-para-mudar-o-visual/3325291/
http://globotv.globo.com/rede-globo/video-show/v/casseta-e-planeta-apresentou-produto-tabajara-para-mudar-o-visual/3325291/
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numa possivel empatia dos leitores para com o protagonista e sua historia de
vida.

Nas designacdes, encontramos alguns modos de referir que estédo
diretamente vinculados a personagens que o ator ja representou, a saber: Fred,
Alfredo, Dilermando, Edu e Hamlet. Algumas dessas nomeacdes, como Alfredo,
Hamlet, Edu e Fred, referem-se a personagens que Gianecchini ja interpretou.
Ja Dilermando, personagem conhecida no meio literario, € associado ao
biografado em determinados momentos da narrativa.

De acordo com o bidgrafo, quando Gianecchini interpretava Fred, um vildo
da novela Passione da Rede Globo de Televisdo, passou a desenvolver um
comportamento similar ao dessa personagem. Nesse sentido, alguns tracos da
personalidade de Fred séo atribuidos ao biografado, como apresentado no

excerto a seguir:

E2

O mergulho do ator apolineo de alma pura no territério da
maldade Ihe trouxera um transtorno pessoal. Se vira pela
primeira vez irado no transito, xingando, querendo passar por
cima dos imbecis em seu caminho — e tendo que contar até dez
para lembrar que quem sé via imbecis a sua volta era Fred e
ndo Giane. No estudio da novela, o alvoro¢o do personagem
também o levara a uma situacao inédita.

Ao iniciar uma cena densa com Vera Holtz [...] ele parou de
repente. Disse que n&o ia mais gravar.

[.]

Em dez anos de TV Globo, ninguém nunca o vira assim,
pPOSSessO.

[...]
Era Giane falando, mas parecia Fred (FIUZA, 2012, p. 15,
grifos nossos).

A associacao estabelecida entre Gianecchini e Fred no que diz respeito a
agressividade aponta para um modo particular na constru¢do do biografado.
Percebemos um entrelagcamento entre o universo ficcional ao qual o ator estava
ligado profissionalmente e a prépria vida de Gianecchini numa mescla de
realidade e ficcéo.

Chama a atencdo também em E2> a expressdo ator apolineo de alma
pura, a qual figura como denominacgéo. Apolineo, que se refere ao deus Apolo,
€ um adjetivo que conota muitos atributos, dentre eles a perfeicao técnica e
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idealizada. J4 alma pura mostra que Reynaldo Gianecchini seria uma pessoa
correta, com espirito virtuoso. A associacao desses dois termos evidencia uma
determinada imagem do Gianecchini como ator: um ator com qualidades
positivas, visto que domina a técnica e ainda é correto na sua profissao.

Ja o nome Alfredo foi atribuido ao biografado quando este estrelou um
comercial da TV como mordomo para a marca de papel higiénico Neve. O

excerto a seguir apresenta essa referéncia;

E2s

‘Alfredo’ chega com o papel higiénico numa bandeja e a patroa
acaricia a ‘folha tripla’ do empregado gala — paletd, camisa e
pele.

- Que aveludado! - exulta a amiga, acariciando também.
Quando o olhar de estatua do mordomo Gianecchini da uma
escorregada em direcdo as mocas derretidas, ele é friamente
dispensado:

- Se anima néo, Alfredo. A gente ta falando do Neve.

A piada com a beleza do ator transformou o comercial em
sucesso instantineo — num momento em que a vida real do
‘Alfredo’ ndo estava nada engracada (FIUZA, 2012, p. 12, grifos
NOSS0S).

O nome Alfredo, utilizado para referir-se a Gianecchini, tem o recurso das
aspas, o que sugere outros efeitos de sentido. Esse sinal confere uma conotacéo
irbnica ao nome Alfredo, visto que ndo se refere apenas ao mordomo, mas
também ao ator gala. Trata-se, portanto, de um mordomo que é também um
gald. Soma-se a isso a nomeacao mordomo Gianecchini, que também indica que
o personagem do comercial possuia caracteristicas tais quais do ator que o
representava. Esse jogo de referentes, que confunde personagem e ator, resulta,
na nossa concepg¢ao, numa mescla de realidade e ficgéo.

O excerto a seguir, E2, € um relato apresentado na narrativa
posteriormente ao momento em que Gianecchini fora informado que sua estreia
na TV seria para contracenar com a atriz Vera Fischer. H4 uma pausa na histéria
e, como um flashback, €& apresentado um momento da adolescéncia de
Gianecchini, quando ele tinha 17 anos e assistia a minissérie Desejo,

apresentada pela Globo em 1990:

E24
Giane se transferiu inteiramente para o0 personagem
Dilermando de Assis, 0 jovem que se encontrava as
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escondidas com a amante bem mais velha. O rapaz de Birigui
ligava a TV na minissérie Desejo e ficava esperando sua musa:
Vera Fisher [...].

Impressionava-o aquela grande mulher, impotente pela
maturidade e pela beleza, incendiada pelo jovem aspirante do
Exército, quase um rapaz (vivido por Guilherme Fontes). Aquela
sugestdo fisgou Giane de jeito. Entre maio e junho de 1990,
enquanto durou a minissérie de Gloria Perez, ele foi
Dilermando de Assis. Alguns meses depois, deixaria Birigui
para sempre, em busca do mundo que Ihe chegava pela TV. E
altamente inspirado pelo seu romance imaginario com Vera
Fischer (FIUZA, 2012, p. 39, grifos nossos).

Em E24, percebemos uma identificacdo do biografado com um
personagem da minissérie: ele (Reynaldo Gianecchini) foi Dilermando de Assis.
Esse personagem era um jovem que tinha uma paixao por uma mulher mais
velha. Dai, a possivel identificacdo entre o biografado e Dilermando, pois
Gianecchini também era jovem e tinha uma admiracdo por Vera Fischer. Essa
identificagdo € significativa, pois d& indicios de que, mesmo antes de o
biografado deixar sua cidade natal e de tornar-se ator, o universo televisivo lhe
despertava um certo encantamento, invadindo sua vivéncia.

Essa relagéo entre a vida de Gianecchini e sua profissao, ndo havendo
uma fronteira rigida entre as caracteristicas do biografado e das personagens

que interpretava, é abordada na obra:

E2s

A vida de Reynaldo Gianecchini devia estar ligada a algum chip
na cabeca dos autores da novela, que sempre escreviam
papéis conectados a sua realidade. E 14 vinha Silvio de Abreu
de novo.

[...]

Ao convidar Gianecchini para fazer Passione, Silvio de Abreu
nao tinha ideia de quanta bagagem o ator trazia para representar
a sordidez. A novela das nove teria um vildo com
conhecimento de causa (FIUZA, 2012, p. 223, grifos nossos).

Em Ezs, € explicitado que os papéis que os autores de novela escreviam
para o biografado estavam conectados com a sua realidade. Inferimos, a partir
disso, que, na medida em que a vida dos personagens das novelas e a vida do
biografado se confundiam, essa vida tornava-se também uma novela, portanto,

teria peripécias e enredo singulares. Essa diluicdo das fronteiras entre real e
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ficcional resulta, assim, na constru¢ao da imagem do biografado como proximas
as dos personagens que interpretava: poderia ser ora mocinho, ora vilao.

Na narrativa, é feita uma referéncia ao outro personagem interpretado por
Gianecchini — o jovem médico Edu, seu primeiro personagem na TV.
Percebemos, também, conforme relatado no excerto a seguir, que € apresentada
uma relagao entre Gianecchini e esse personagem:

E2s

No inicio da histéria, Helena convidava Edu para irem se
encontrar com a filha Camila, estudante de literatura, que estava
no Japao. A Globo investia alto em Lagos de familia e mandou
0s atores para gravacoes em Téquio e Quioto. Na viagem,
tinham pouco texto, muito passeio e bom saqué. O romantismo
dos personagens contagiou os atores. Num jantar no hotel ao
fim das gravacfes no pais, com euforia geral pela bela etapa
cumprida, Vera beijou Giane como Helena beijava Edu, sem
desconto (FIUZA, 2012, p. 51, grifo nosso).

Em Ezs, hd o relato de que os atores assumiram um comportamento
semelhante ao dos personagens que interpretavam: Gianecchini beijou a atriz
Vera Fischer assim como fazia na trama, ou seja, quando era 0 personagem

Edu. Novamente, vida real e ficcdo séo colocadas como nao dissimilares.

Foi observada também na obra em analise uma referéncia a Gianecchini

como o personagem Hamlet, de Shakespeare:

E27

As acdes e reagdes de Giane no turbilhdo da midia, que o jogava
para o topo ao mesmo tempo em que ameagava devora-lo, eram
observadas clinicamente pelo tal feiticeiro. E ele ndo tinha mais
davidas: o idolo que ndo entendia direito a maquina de midia que
0 projetara era um inocente, um principe perdido em seu préprio
castelo.

Gianecchini era um Hamlet, preso no dilema shakespeariano:
ser ou néo ser célebre? (FIUZA, 2012, p. 155, grifo nosso)

E2s

Ao ver Gianecchini se debatendo com a midia, sendo lambido e
mordido por ela sem entender direito o que se passava, Gerald
Thomas tivera a ideia subversiva. Adaptaria o dilema existencial
de Hamlet para a cultura de massa. O jovem idolo era o
principe, a TV era o seu castelo e seu poder eratambém sua
duvida — seu bem e seu mal.

Ninguém nunca vira um gala estreante da Globo interpretando
uma caricatura do seu proprio estrelato (idem, p. 160, grifo
Nosso).
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7

Nos excertos, E>; e E2s, € mostrado como a vida do biografado é
comparada a do personagem de Shakespeare, visto que ambos tinham algo em
comum: a duvida e o desespero. Enquanto o principe Hamlet se debatia com o
pensamento de perdoar ou ndo seu tio, Gianecchini se debatia com a midia, que
0 amava e o criticava ao mesmo tempo. Tal € a semelhanca entre essas duas
vidas, que Gianecchini chega a interpretar uma caricatura de si mesmo no teatro,
com base na peca de Shakespeare. Novamente, tem-se uma mescla entre
realidade e ficcdo, visto que € a vida do ator que serve de pano de fundo para
uma peca de teatro que, por sua vez, foi inspirada em Hamlet.

Essas associacdes entre Gianecchini e 0s personagens que interpretava
sao relevantes para a presente andlise, pois mostram a imagem do biografado
gue se delineia ao longo da narrativa: movia-se de acordo com as novelas, ou
seja, poderia ser mocinho, vildo, amante ou homem cheio de duvidas.

Tal processo de construir o biografado com tracos de personagens
ficcionais diversos remete as postulacdes de Emilia Mendes (2004) sobre a
ficcionalidade. Para a autora, “a ficcionalidade € o mecanismo de producéo da
ficgdo, ou da ativagao da ficgao” (p. 117); pode estar presente nos mais diversos
géneros, alterando ou ndo o estatuto do texto, em decorréncia da
empregabilidade de maior ou menor escala de ficcionalidade.

A autora postula trés tipos de ficcionalidade: i) constitutiva: um exemplo é
a Teoria da Referéncia que afirma que as palavras representam as coisas
existentes no mundo. Nesse sentido, a ficcionalidade é inerente a lingua, pois €
um elemento que € interno a operacionalizacdo da mesma; ii) colaborativa: nos
textos factuais, é o entrelacamento de efeitos de real e de efeitos de ficcdo. E
realizada no discurso, como em reportagens e noticias; e iii) predominante:
compreende 0s géneros que possuem estatuto ficcional. Predomina uma
construcdo de simulagéo de situacdes possiveis e seria permeada de efeitos de

real e de ficcdo, como presente nos contos e romances.

Nesse caso, podemos considerar que, na obra em analise, ha uma
ficcionalidade colaborativa, pois um fato, que é a vida de Gianecchini, é

reconstruido por meio do discurso de Guilherme Filza. Nesse processo, efeitos
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de ficcdo sdo empregados, visto que rememorar € reconstruir algo que rompe as

barreiras entre o real e o ficcional.

Podemos, ainda, afirmar que ha uma ficcionalidade predominante, pois,
ao construir o biografado com caracteristicas de personagens da ficgdo, haveria
nessa construcédo efeitos de real e de ficcdo, visto que essa imagem transita
entre esses dois universos. Seria, portanto, uma narrativa romanceada, pois a

vida imitaria a arte e a arte imitaria a vida.

Outra designacéo que se mostrou relevante foi a de escorpido. Utilizada
com recorréncia pelo autor para referir-se ao personagem, imprime um ponto de
vista particular de Guilherme Filza sobre o biografado, conforme apresentado
no excerto a seguir:

E29

Ao iniciar seus preparativos para a mudanca, disse a Sabrina
que precisava conversar com ela. O escorpido ia atacar
novamente.

Na conversa sofrida, a namorada deixou claro que ndo se
importava de vé-lo sé nos fins de semana que ele pudesse ir a
Birigui. Mas ela ndo estava entendendo: ele ndo ia mais voltar a
Birigui (FIUZA, 2012, p. 99, grifo nosso).

A designacdo escorpido deve-se, certamente, ao fato de o signo de
Gianecchini ser escorpido. Percebemos que corresponde as passagens em que
o biografado passava por mudancas na sua vida, tendo que abrir mao de algo
para poder seguir em frente. Nesse sentido, o fato que é apresentado em Ezo
mostra quando Gianecchini rompe a amizade com Marilza, sua amiga de

infancia:

Ezo

A escola de Aracatuba ficava a menos de meia hora de 6nibus
de sua casa, e Reynaldo Gianecchini ia e voltava todo dia. [...]
Foi assim que, aos 15 anos, 0 escorpido resolveu deixar um
pedaco de si pelo caminho.

Um pedaco que era a metade do todo: Marilza.

Extenséo de sua vida, de sua casa, de sua alma, a parceria com
a irma de todas as horas e de todas as histdrias teria que ficar
para tras também. Nao havia um motivo muito claro. Ele sé
achou que néo podia mais ser misturado, ser dois em um. Essa
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simbiose talvez estivesse bloqueando o terreno para a entrada
de outras pessoas na sua vida (FIUZA, 2012, p. 90, grifos
Nosso0s).

Nesse excerto, o poder de deciséo é realgcado. Mesmo Marilza sendo sua
amiga, extenséo de sua alma, Gianecchini rompe os lacos entre ambos no intuito
de buscar conhecer pessoas novas. Assim, a designacdo escorpido mostra
como o biégrafo vé o biografado em determinados momentos da narrativa, numa
conotacdo de desprendimento e determinacdo. Essas caracteristicas séo
compativeis com algumas atribuidas aos regidos pelo signo de escorpido?, a
saber: persisténcia e determinacdo. Nesse sentido, a imagem que é criada
relaciona o biografado a alguém que tem a personalidade definida pelo signo ao

qual pertence.

Gianecchini também foi nomeado como astro em varias passagens na

obra. Esse trecho ilustra o uso desse termo:

Es1

Depois de quase dois meses de interna¢cdo, com o longo script
de suspense, perigo e drama, Giane ia ver a rua de novo. E todos
queriam ver o astro apanhado pela tragédia (FIUZA, 2012, p.
74, grifo nosso).

Em Es1, a0 nomea-lo como astro, € associado ao biografado um destaque
artistico: fama. Trata-se da imagem do senso comum, ou seja, € a mais difundida

pela midia e, por isso, partilhada pelo publico.
Outras passagens associam Gianecchini a um heréi:

Es2

O heréi-menino da TV, que ajudara a audiéncia a acreditar nos
homens, ndo podia estar se degenerando — da mesma forma
que o super-homem com poder de voar ndo podia ficar impedido
de andar, como na tragédia de Christopher Reeve. [...]

Todos ficariam esperando o super-homem girar o planeta ao
contrario e rebobinar o tempo, para embarcarem de volta na
histéria certa (FIUZA, 2012, p. 77, grifo N0SS0).

8 De acordo com o site de astrologia Estrela Guia, as pessoas que sdo nativas do signo de
escorpido possuem, dentre outras, as caracteristicas da persisténcia e da determinacéo.
Disponivel em: <http://estrelaguia.bolsademulher.com/horoscopo/escorpiao/caracteristicas/>.
Acesso em: 10 dez. 2014.


http://estrelaguia.bolsademulher.com/horoscopo/escorpiao/caracteristicas/
http://estrelaguia.bolsademulher.com/horoscopo/escorpiao/caracteristicas/
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Em Es2, Gianecchini € nomeado como o heréi-menino da TV. A palavra
herdi refere-se a alguém excepcional por algum feito, que, associada a palavra
menino, da conotacdes de que se trata de um herdi inocente, puro. Ao restringir
esse heroi ao universo da TV, percebemos que suas a¢cdes como heroi foram
em favor dessa esfera. Ha no excerto citado a designacgao super-homem, a qual
remete ao herdi das historias em quadrinhos possuidor de habilidades que o
coloca acima dos humanos mortais. Nesse caso, essa homeacao conota uma

certa superioridade do biografado.
Outra designacao relevante é a de guerreiro:

Ess

Em dezembro, o guerreiro do Fantastico estava de volta na
UTI, respirando por aparelhos. Tinha febre alta e dessa vez os
médicos ndo sabiam o que se passava com ele. Heloisa recebeu
da Dra. Yana Novis a noticia que ninguém queria ouvir: o
transplante do seu filho estava suspenso (FIUZA, 2009, p. 253,
grifo nosso).

Novamente, Gianecchini € destacado pela caracteristica de alguém que
tem a disposicao pela luta, de enfrentar os combates. Trata-se, nesse caso, da
luta contra a doenca. A expressdo do Fantastico, que acompanha o substantivo
guerreiro, refere-se ao depoimento que dera ao programa de TV durante o

tratamento:

Ess

Falando pela primeira vez em close na TV com a cabeca
raspada, o gald foi logo dizendo que gostaria de conhecer o
formato de seu cranio: ‘Fiquei com cara de guerreiro’. O publico
se veria diante de um Gianecchini inédito, a flor da pele, sem
esconder as lagrimas e dizendo que custara a acreditar que
tinha cancer. Mas que estava ali para encorajar a todos os
gue sofriam do mesmo mal. E para dizer que estava pronto
para levar sua batalha até o transplante — previsto para dali a
menos de um més (FIUZA, 2012, p. 252, grifos nossos).

As expressdes cabeca raspada, inédito, a flor da pele, sem esconder as
lagrimas reforcam a nomeacao de guerreiro, realcando a sua combatividade,

assim com o termo batalha, que apontam para a luta.
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No excerto Ess, & significativo também o fato de seu depoimento no
programa Fantastico ser colocado como uma acao de Gianecchini em favor das
pessoas, uma tentativa de encorajar aqueles que também tinham céancer.
Nesses termos, em momento algum € mencionado que a entrevista,
possivelmente, estava em funcao de informar o publico sobre o estado de saude
do ator, o que colaboraria para amenizar boatos em torno da saude desse

famoso ator global.

2.5 Titulos e capa: elementos paratextuais

A obra em analise é dividida em 34 capitulos. Ao longo do processo de
leitura, além do préprio titulo da obra ter chamado a atencéo, os titulos dos
capitulos apresentaram-se chamativos também. Eliana Muzzi (2008b) fala da
necessidade de estudos que abarquem o titulo, visto que este é um elemento

importante no processo de leitura.

Para essa autora, além de ser o nome que identifica um texto, titulos
possuem uma densidade semantica, veiculam pontos de vista, interpretacoes,
podendo ser um lugar de valorizagdo do objeto. Trata-se da porta de entrada do
texto como uma marca inaugural. Figuram também como uma espécie de nome
préprio do texto. Muzzi (2008b) ainda acrescenta que a estrutura semantica do
titulo oferece um terreno fértil para andlise, pois oferece uma antecipacdo na

constituicdo de sentido do texto, afetando o tipo de recepcao da leitura.

Nessa perspectiva, propomo-nos a analisar os titulos dos capitulos
enquanto nomeacgfes do texto, buscando os possiveis efeitos de sentido que
eles podem causar no momento prévio da leitura. Os titulos dos capitulos sdo os

seguintes:

Quadro | — Titulos dos capitulos

Capitulo 1 Que nao é o que nao pode ser que nao...

Capitulo 2 O medo me chama

Capitulo 3 Saltando do 9° andar

Capitulo 4 A musa da TV é minha

Capitulo 5 Ninguém é como Giane

Capitulo 6 A princesa careca




Capitulo 7 Um cérebro para dois

Capitulo 8 O médico do fara6

Capitulo 9 O super-homem em apuros
Capitulo 10 | Adeus, principe

Capitulo 11 | 350 anos de vida

Capitulo 12 | Bem-vindo ao Birigui Palace
Capitulo 13 | Penso, logo desisto

Capitulo 14 | Caveiras no hospital

Capitulo 15 | A (doce) armadilha alema
Capitulo 16 | Operacéo Lua Cheia

Capitulo 17 | Orgia a rigor

Capitulo 18 | Sua vida daria uma novela
Capitulo 19 | Shakespeare com ketchup
Capitulo 20 | O idolo no camburédo

Capitulo 21 | A bruxa quer sangue

Capitulo 22 | Cadé o nosso bebé

Capitulo 23 | E o Oscar vai para 0 mecéanico
Capitulo 24 | Sera que acabou?

Capitulo 25 | Me usa, me toca, me alisa, me abraca
Capitulo 26 | Bailando na chuva

Capitulo 27 | A balada de Gianecchini (noite do terror)
Capitulo 28 | Asquerosos e deslumbrantes
Capitulo 29 | A queda do muro

Capitulo 30 | Biotdnico espiritual

Capitulo 31 | Por favor, seja menos original
Capitulo 32 | Bombardeio na caverna
Capitulo 33 | Por um fio

Capitulo 34 | Ai, se eu te pego
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Esses titulos podem ser agrupados em tematicas, a partir das quais

faremos a andlise:

Quadro Il - Titulos agrupados por tematizacao
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Titulos que tematizam a

vida pessoal do

biografado

Titulos que tematizam a
atuacdo profissional do

biografado

Titulos que tematizam a

doenca do biografado

Adeus, principe

A musa da TV é minha

Que ndo é o que néo

pode ser que nao....

350 anos de vida

Ninguém é como Giane

O medo me chama

Operacgédo Lua Cheia

A princesa careca

Saltando do 9° andar

O idolo no camburéao

Caveiras no hospital

Um cérebro para dois

Sera que acabou

A (doce) armadilha alema

Médico do farad

Me usa, me toca, me

alisa, me abraca

Orgia a rigor

O super-homem em

apuros

A balada do Gianecchini

(noite do terror)

Sua vida daria uma novela

Biotbnico espiritual

A queda do muro

Shakespeare com ketchup

Por favor, seja menos

original

Bem-vindo ao  Birigui

Palace

A bruxa quer sangue

Bombardeiro na caverna

Cadé o nosso bebé?

Por um fio

E o Oscar vai para o

mecanico

Bailando na curva

Asquerosos e

deslumbrantes

Ai se eu te pego

De uma maneira geral, percebemos que os titulos chamam a atencéo do

leitor pela criatividade. Geram certo suspense, o0 qual, possivelmente, é
responsavel por fazer com que os leitores prossigam na leitura, procurando
esclarecimentos ou mesmo respostas ao que € anunciado. Nesse sentido,
sabendo que essas entradas textuais direcionam previamente para uma leitura,
interessa-nos em especial um aspecto: a imagem do biografado sugerida pelos
titulos. Acreditamos que, além das nomeacdes, os titulos também direcionam
para o modo de ver o biografado em diversos aspectos: na vida pessoal, na

atuacao profissional e no periodo da doenca.

Nos titulos que tematizam a vida do biografado, como Adeus, principe, a
palavra principe confere destaque a Gianecchini. Porém, a palavra Adeus sugere

gue esse relevo esta sendo deixado para tras, ou seja, que o biografado estava
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deixando de ser um principe. Em O idolo no camburé&o, a palavra idolo conota
uma imagem representativa para o biografado, como alguém que é admirado.
Porém, camburéo oferece indicios para pensar que o biografado ja fora preso ou
mesmo que estivesse se envolvido em alguma situagcédo indevida. A viséo
paradoxal que é formada pela combinagcdo desses termos cria, N0 nosSso
entendimento, uma certa polémica em torno da imagem do biografado, com

indicios de sensacionalismo na construcao do personagem da biografia.

O titulo 350 anos de vida sugere que o biografado, ainda que seja jovem,
passou por situagdes que equivalem a vivéncia de 350 anos. Cria-se, portanto,
a imagem do biografado como a de alguém que possui significativa experiéncia
de vida. Ou seja, trata-se de alguém excepcional, divergente de uma vida

considerada padrao.

Os titulos que tematizam a vida profissional também direcionam para um
modo singular de ver o biografado. A musa da TV € minha sugere que o
biografado conquistou a mulher mais bela da TV, o que conota uma
caracteristica de sedutor ao personagem. Ja o titulo Ninguém é como Giane
coloca o biografado em destaque, com conotacdes de superioridade, reforgcando

uma imagem de excepcionalidade.

Em Sua vida daria uma novela, ha a sugestéo de que a vida do biografado
seria, talvez, to instigante a ponto de ser representada em uma novela. Logo,
podemos inferir que a histéria desse sujeito, talvez, seria marcada por
reviravoltas, peripécias e fatos marcantes. Cria-se, entdo, certo suspense em

tono do biografado e de sua narrativa vivencial.

Os titulos que tematizam a doenca do ator corroboram também a
construcdo da imagem do biografado. O medo me chama pode orientar para um
pacto antecipado de leitura: Gianecchini sentiu temor quando soube que estava
com cancer. Logo, é criada a imagem de alguém que, possivelmente, temia pela

propria vida.

Saltando do 9° andar é um titulo que conota fatalidade ou mesmo nuances
de uma tragédia. Nesse sentido, uma certa polémica permeia a imagem desse
biografado. Ou seja, ele pode ser visto, talvez, como alguém que teve que passar

por situacdes extremas.
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Médico do farad faz com que o leitor possa associar a imagem do
biografado com alguém muito importante, visto que o farad era considerado um
deus entre os egipcios. Ha, portanto, uma nuance excepcional em torno do
personagem dessa biografia, visto que néo se tratava de um paciente comum,
mas de alguém de status diferenciado, ou seja, um paciente que demandava

cuidados especiais.

O super-homem em apuros ja sinaliza para uma associacdo entre
Gianecchini e um super-heréi, criando-se uma imagem insoélita a respeito do
biografado: é possuidor com capacidades especiais comuns a personagens
ficticios. O titulo Por favor, seja menos original, no formato de um pedido, confere

certa imagem ao biografado: é alguém diferente, auténtico.

J& o titulo Por um fio sugere que a vida do biografado pode ter ficado em
risco durante o tratamento, ou seja, passou pelo perigo de uma morte iminente.
Assim, cria-se uma imagem de alguém gue enfrentou a morte, 0 que resulta
numa maneira sensacionalista de ver Gianecchini: alguém que teve que lutar

pela vida.

Pelos titulos dos capitulos apresentados, percebemos que a grande
maioria tende a criar um certo impacto na leitura. S&o titulos chamativos que
prendem a atencado pelo suspense que criam em torno do sujeito da biografia:
principe; idolo; conquistador; com grande experiéncia de vida; € auténtico,
diferente dos demais; enfrentou a morte; passou por situagdes extremas; temia
pela sua vida; um farao; verdadeiro super-heréi. Essas imagens veiculadas
direcionam para a espetacularizacdo na construcdo desse personagem, visto

gue conferem um destaque exagerado ao biografado.

Trata-se de uma possivel extravagancia do biégrafo, o que, nas palavras
de Debord (2007), seria a prevaléncia do parecer sobre o ser. E criada uma
atmosfera de fascinio em torno do biografado e da histéria que sera contada a
cada capitulo. Tal como afirma Muzzi (2008b), os titulos veiculam pontos de
vista, interpretacdes, valorizando o objeto. Nesse sentido, acreditamos que,
talvez, essa vida foi (super)valorizada aos olhos do biégrafo e, em consequéncia
disso, o produto dessa narragao tornou-se espetacular por conotar que se trata
de uma pessoa notavel. Tal imagem do biografado, possivelmente, impressione
o leitor pela excepcionalidade que aparenta ter.
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Pelo significativo valor semantico que a capa representa para a narrativa,
€ que nos propomos também a analisd-la como paratexto. Segundo Muzzi
(2008a), os paratextos, elementos que circundam o texto de um livro, sejam eles
verbais, graficos ou plasticos (titulo, nome do autor, orelha, prefacio, ilustracéo

da capa), ajudam a sustentar o texto dito principal.

Por mais que pareca secundario, o paratexto “exerce um papel importante
junto as instituicoes literaria e editorial e aos pressupostos que as sustentam: é
através dele que um texto se torna livro” (MUZZI, 2008a, p. 58). De acordo com
a autora, os elementos da capa se inscrevem na camada mais superficial do
livro. S&o eles que vao estabelecer o primeiro contato com o publico, podendo

servir, também, como uma superficie para o espaco publicitario.

E nessa perspectiva que analisaremos a imagem de Gianecchini que
ilustra a capa da sua biografia, pois acreditamos que a foto da capa esté a servico

de estratégias publicitarias.

Figura 1 — Capa da biografia Giane: Vida, arte e luta

Guilherme Fiuza

Na foto que aparece na capa, em tons preto e branco, o ator esta com
um aspecto fisiondbmico sério. Seu rosto € enquadrado, seus olhos fitam o leitor,

como que “encarando-o de frente”, numa postura que parece, até mesmo,
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desafia-lo. O cabelo grisalho que o ator apresenta remete a um amadurecimento,
como uma pessoa mais velha e, por isso, talvez, possuidor de uma experiéncia
maior. Importante frisar que essa imagem destoa da imagem de gald, a mais
comumente divulgada na midia e associada a Gianecchini. Mais significativo é o
fato de o fundo da foto ser preto, assim como a camisa que o ator esta vestindo.
Tal recurso faz com que o ator pareca estar surgindo desse fundo negro, algo

gue pode ser associado a um surgir das trevas.

Nesse sentido, acreditamos que essa imagem cria um pacto de leitura
com os leitores, visto que apresenta, antes mesmo da leitura da obra, como o
personagem sera apresentado na narrativa: alguém que ressurge apos a luta.
Essa imagem também se relaciona ao texto verbal, visto que oferece conotacdes

de herdi ao biografado.

Por se tratar de uma focalizacéo diferente das recorrentes na midia — que
geralmente tem como foco a beleza do ator, estando associada a palavra luta
gue aparece no titulo, pode se tornar, talvez, uma abordagem que visa a mostrar,
ja na apresentacdo, outra faceta de Gianecchini. Tal estratégia, talvez, figure

como um marketing, uma publicidade com fins de captacéo.
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CAPITULO lll: A CONSTRUCAO DE UM HEROI-CELEBRIDADE

3.1A nocdao de celebridade

Cris Rojek (2008), ao analisar o fenbmeno que atingiu seu apice nos dias
atuais, o culto as celebridades, afirma que, com a ascensdo da sociedade
publica, o rosto publico do individuo passou a desfrutar de certa importancia,
visto que cultivar o estilo pessoal tornou-se um antidoto para a igualdade
democratica formal. Hoje, prolifera-se o desejo de ser diferente, de tornar-se
singular num contexto no qual prevalece, ainda que ideologicamente, uma

uniformidade niveladora.

Segundo Rojek (2008), as trés abordagens mais difundidas a respeito de
celebridades séo: subjetivismo, estruturalismo e pés-estruturalismo. A corrente
subjetivista postula que as celebridades possuem um talento inato, inexplicavel,
anico, com caracteristicas pessoais singulares, dons criativos que as tornariam
pessoas incomparaveis as demais. O autor refere-se as biografias populares
vendidas a varejo, as quais abordam as historias de vidas de pessoas célebres

como se suas experiéncias fossem narrativas incomparaveis.

A abordagem poés-estruturalista da celebridade apresentada por Rojek
(2008) “concentra-se na imagem da celebridade onipresente e nos codigos de
representacdo através dos quais essa imagem é reproduzida, desenvolvida e
consumida” (p. 49). Nessa perspectiva, haveria um vinculo entre narrativas de
celebridades e contextos historico, cultural e socioecondmico. A celebridade
poderia ser representada de diversas maneiras, numa pratica intertextual na qual
atuam agentes, imprensa, colunistas de fofoca, fas e produtores. Essa
abordagem, na concepg¢do do autor, apresenta significativa importancia, pois

apresenta a celebridade como versatil e em constante desenvolvimento.

Ja a vertente estruturalista de abordagem das celebridades, que conforme
Rojek (2008) foi dominante entre as décadas de 1960 e 1980, defende a ideia
de que as pessoas célebres seriam uma expressdo de regras estruturais
universais enraizadas na cultura. Nesse ambito, coexistem as perspectivas da

industria cultural, da governabilidade e da teoria dos tipos. Na primeira



74

perspectiva, sustentada pela tese de que o entretenimento organizado € um tipo
de controle social, as celebridades expressariam “uma ideologia de
individualismo heroico, mobilidade ascendente e escolha nas condi¢des sociais
onde prevalecem a padronizagao, a monotonia e a rotina” (ROJEK, 2008, p. 37).
Seriam planejadas para realcar o dominio do capital e, assim, atuariam como
uma forma de o capitalismo explorar as massas. Na perspectiva da
governabilidade, as pessoas célebres proporcionariam modelos preferidos de
subjetividade e/ou de papéis com os quais o publico possa se identificar, o que
estaria a servico dos meios de comunica¢do no controle da populagdo. Ja na
teoria de tipos, a celebridade é vista como uma extensao de tipos basicos de
carater e personificacdo na sociedade, principalmente com aqueles que
funcionam como modelo de lideranca. Ela seria, entdo, formas desejadas de

personificacdes e carater.

No presente trabalho, tendo como base os pressupostos de Vilas Boas
(2008) sobre a extraordinariedade no fazer biografico, temos uma posicéo critica
em relacdo a biografias que constroem seus personagens como possuidores de
caracteristicas além das normais aos seres humanos. Como esse autor,
entendemos que biografados ndo sdo génios, ndo nascem com todas as

caracteristicas para vencer.

Sao as biografias de celebridades que constroem 0s personagens como
individuos que nasceram fadados a fazer sucesso. Trata-se mais de um modo
de construcao discursiva do que um possivel talento inato, sem contar os fatores

midiaticos e mercadoldgicos que atuam para a construcéo dessa celebridade.

A construcéo do biografado com nuances de heroismo, possuidor de um
talento transcendente, sinaliza, talvez, para a tendéncia subjetivista no fazer
biografico. O biografado, uma celebridade, é construido como possuidor de um
talento inato, com caracteristicas pessoais singulares, o que resulta numa
imagem de pessoa singular. Nesse sentido, a biografia analisada, talvez, se
enquadre na classificacdo de Rojek (2008): seria uma narrativa de vida de
tendéncia subjetivista, uma biografia popular vendida a varejo, que aborda a
histéria de vida de uma pessoa célebre como se suas experiéncias fossem

narrativas incomparaveis.
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Com base nas afirmacfes de Rojek (2008) sobre o processo de
construcdo das celebridades, partimos do pressuposto de que a celebridade é
uma elaboracao cultural, da qual participam agentes diversos. Para além disso,
concordamos com o teérico quando afirma que a versatilidade ligada as imagens
das pessoas célebres € significativa na medida em que, atuando na manutencgao
de sua carreira, pode contribuir para uma apresentacdo favoravel das
celebridades na midia. Ao construir a imagem de Gianecchini como um
vencedor, num momento em que ele se curava de uma doenca e retornava as
suas atividades, valores positivos sdo agregados a essa imagem, conferindo a

ele uma aura de superioridade. O excerto a seguir traz evidéncias dessa pratica:
Ess

No Teatro FAAP Iotado, a peca se iniciou, mas logo foi
interrompida. Ao surgir em cena o0 guerreiro Reynaldo
Gianecchini, cabeca raspada, corpo sarado e expressao cruel, o
publico ndo conseguiu ficar nas cadeiras. Numa manifestagédo
rara, que talvez s6 os maiores mitos do palco tivessem
merecido, a plateia toda se levantou e paralisou 0 espetaculo,
aplaudindo o ator por cinco minutos.

Giane segurou firme a emocéo, estatico. Depois prosseguiu com
a peca e fez sua melhor apresentacéo desde a primeira estreia
de Cruel. Ele voltara maior do que era (FIUZA, 2012, p. 269,
grifos nossos).

Ao narrar o retorno de Gianecchini ao trabalho, mostrando como o ator
fora aplaudido como um dos maiores mitos dos palcos, realizando sua melhor
apresentacao, retornando maior do que era, ha evidéncias de como a imagem
de uma celebridade pode ser construida com versatilidade. Nao era mais a

‘roupagem” de ator gala que se destacava, mas a de um grande ator.

Ainda que a obra em analise apresente nuances do que Rojek (2008)
denominou como tendéncia subjetivista e pds-estruturalista de abordagem das
celebridades, acreditamos que as teorias de ordem estruturalista se enquadram
melhor na nossa perspectiva de andlise. Essas teorias nos permitem estabelecer
uma relacéo entre celebridades, sociedade do espetaculo e Indastria Cultural, o

gue contribui para a andlise de nosso objeto: uma biografia de celebridade.
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3.2Celebridade, espetacularizacédo e Industria Cultural

Quando o tedrico francés Guy Debord, em 1967, cunhou o0 conceito
“sociedade do espetaculo”, certamente ndo pensou na empregabilidade de sua
teoria ao longo das primeiras décadas do século XXI em diversas esferas do
saber. Para o teorico francés, no momento que a sociedade capitalista vivia nos

anos de 1967, havia uma concentracao da sociedade em torno do espetaculo.

Segundo Debord (2007, p. 13), a vida das sociedades, nas quais as
modernas condi¢des de producéo reinavam, apresentava uma acumulacao de
espetaculos. A visdo real do mundo foi invertida e se tornou objetiva num
processo de alienacéo favorecido e alimentado pela acumulagcao capitalista e
pelo consumo. Tal fato resultou em um modelo de vida social no qual o cotidiano
dos individuos passou a ser habitado por imagens e objetos. Dessa maneira,
estando os individuos alienados pelas imagens e objetos dessa sociedade
espetacular, passou a ser ditado a eles o que era permitido fazer, mas sem que
estes possam percebé-lo. Como resultado, a vida ja ndo é pensada e planejada

pelos individuos, mas tecida nos moldes do espetaculo.

O espetaculo, segundo Debord (2007, p. 27), ndo sé toma posse de tudo
ligado a atividade humana, mas também transforma tudo isso em mercadoria, a
gual passa a dominar o ambito do vivido. Nesse contexto, o operario que era
visto como mera forga de trabalho, torna-se um “consumidor disfargado”, com
lazer e humanidade controlados pela égide da mercadoria, agora veladamente
humanizada. O espetaculo é aquilo que, com suas leis, faz manter crescente a
sobrevivéncia consumivel. Ou seja, ‘0 espetaculo € o momento em que a

mercadoria ocupou totalmente a vida social” (DEBORD, 2007, p. 30).

Quase cinco décadas apods essas afirmacfes, e mesmo com as
significativas mudancas ocorridas nos ambitos cultural, social e tecnoldgico,
percebemos a atualidade do conceito. A cultura do espetédculo ainda € presente.
O modelo econdmico atual multiplica os espetaculos que, por sua vez, também
€ um meio de produzir, divulgar e vender mercadorias. Na contemporaneidade,
com o avanco midiatico, o espetdculo manifesta-se  principalmente com a
utilizagdo macante de imagens cada vez mais atraentes aos consumidores. E

por meio de imagens que o termo parecer tem ganhado cada vez mais destaque.
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Até mesmo a vida, para que seja ratificada enquanto tal, precisa exibir-se na
midia.

Nessa perspectiva, o cenario apontado por Debord (2007) parece ter se
ampliado desde suas postulacdes nos anos de 1967 até os dias atuais. No que
tange aos produtos ligados a cultura e ao entretenimento, temos a atuagcao da
Indastria Cultural, que corrobora para que a vida dos individuos gire em torno da

producdo, aquisicio e consumo de mercadorias, pois poucas S&80 as

manifestacdes artisticas ou culturais que nao foram mercantilizadas.

A esse respeito, Adorno e Horkheimer (1985) postularam que, na cultura
contemporanea, a arte — como o radio e o cinema — foi transformada em negdcio.
Trata-se da industria cultural que tem sua pratica voltada mais para 0s
rendimentos e menos para a necessidade social de seus produtos. Esse
direcionamento econdmico, somado a racionalidade técnica da Industria
Cultural, que manipula e domina os consumidores, condicionando e controlando
suas “necessidades”, tem como resultante a producido padronizada e em série
dos produtos culturais. Logo, o mercado editorial repleto de escritas do eu, como

biografias, autobiografias e memorias, é apenas mais um eixo dessa industria.

O individuo, numa concepc¢ao semelhante a de Debord (2007), também &
visto como produtor e consumidor, “reduzidos a um simples material estatisticos,
[...] distribuidos nos mapas dos institutos de pesquisa [...] em grupos de
rendimentos assinalados por zonas vermelhas, verdes e azuis” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 102). O lazer dos individuos é orientado e os produtos
do espetaculo a eles destinados s6 variam na aparéncia, cumprindo sua funcéo
no sistema. Boa parte do que vem a publico ja foi, anteriormente, pensando e

programado pela Industria Cultural.

As celebridades, na concepcdo de Rojek (2008), séo fabricacdes
culturais. Sua apari¢do e reconhecimento publico sado cuidadosamente mediados
pelo o que o autor denomina intermediarios culturais, que sdo os “agentes,
publicitarios, pessoal do marketing, promoters, fotégrafos, fithess trainners,
figurinistas, especialistas em cosméticos e assistentes pessoais (p. 12). Eles
planejam a maneira como as personalidades célebres serdo apresentadas ao

publico de modo que o encanto que elas despertam nos fas se torne permanente.
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Nesse cenario, a midia participa como principio-chave da formacdo da cultura
da celebridade. Aos olhos do publico, as celebridades parecem magicas ou
sobrenaturais, porém o que ha de fato é uma encenacéo de sua presenca diante
do publico. Trata-se, como na concepc¢do de Debord (2007), da dominacao da
economia sobre a vida, o que resultou na degradacdo do ser em funcéo do
parecer. Rojek (2008) afirma que essa abordagem de Debord sofreu severas
criticas por sua tendéncia fatalista, visto que néo identifica uma forma de evitar
a dominacéo da celebridade e do espetaculo. Além disso, essa descrigdo tende

a exagerar a uniformidade de forgas estruturais.

A obra em andlise, na nossa perspectiva, pode ser entendida como um
produto da Industria Cultural, uma possivel estratégia de marketing. Ao ser
lancada apds o ator recuperar-se de uma grave e rara doenca, apresentando o
biografado como um vencedor com nuancas de heroismo, ha uma valorizacao
do relato de vida dessa personalidade junto ao publico. Assim, a imagem desse

artista seria promovida, resultando num impacto positivo para sua carreira.

Para Rojek (2008), a celebridade ¢é “a atribuicéo de status glamouroso ou
notdrio a um individuo dentro da esfera publica” (p. 11). Esse individuo passa a
ser amplamente reconhecido na sociedade em decorréncia do glamour que
possui (reconhecimento publico favoravel) ou pela sua notoriedade
(reconhecimento publico desfavoravel), sendo essa ultima um ramo secundario
da celebridade. As celebridades também estdo significativamente presentes na

midia, como programas de TV e campanhas publicitarias.

De acordo com a Folha de S&o Paulo, no ano de 2012, Gianecchini obteve
0 segundo lugar no ranking das celebridades que mais apareceram em
campanhas publicitarias para a TV. Ja em 2013, passou a ocupar a primeira
posicdo ao tornar-se garoto propaganda de dez marcas diferentes,
contabilizando um total de 8.000 aparicbes em inser¢cées comerciais na televiséo

entre 1° de janeiro e 10 de dezembro em 2013°.

9 Acervo do Jornal Folha de Sao Paulo. Disponivel em
<http://acervo.folha.com.br/fsp/2013/12/16/21/>. Acesso em: 21 fev. 2014.
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Figura 2: Aparicao de Gianecchini em insercdes comerciais na

televisdo

Reynaldo Gianecchini é o
garoto-propaganda de 2013

Se em 2012 s¢ deu Camila
Pitanga nos intervalos comer-
ciais, 20136 n anode Reynal-
do Gianecchini.

0 bonitao € a celebridade
que mais apareceu em cam-
panhas publicitarias na TV
neste ano, de acordo com le-
vantamento da Controle da
Concorréncia, empresa que
monitora inser¢des comer-
ciais para o mercado.

Giane, que ficouemsegun-
do lugar nesse ranking no
ano passado, lidera com fol-
ga neste ano, somando de 1°
de janeiro a 10 de dezembro
mais de 8.000 aparicoes em
insergoes comerciais na TV,
como garoto-propaganda de
dez marcas diferentes.

Em 2012, Camila Pitanga
reinou absoluta nos interva-

los da TV, sendo a celebrida-
de que mais protagonizou
campanhas publicitarias no
veiculo. Neste ano, Camila
N30 apareceu nem entre s
dez famosos mais requisita-
dos pelas marcas.

Quem esta em segundolu-
gar em 2013 € Neymar, com
mais de 6.000 aparicoes em
mtervalos comerciais, enca-
begando campanhas para no-
ve marcas diferentes. Em
2014, ano de Copa, ele deve
liderar o ranking.

A fila dos garotos-propa-
gandas célebres neste ano é
seguida por Gisele Bundchen,
Ronaldo, Claudia Leite, Pa-
tricia Abravanel (rainha dos
produtos Jequiti), Regina Ca-
$é, Bruno de Luca, Adriane
Galisteue o grupo Jota Quest.

Fonte: Folha de Sao Paulo, llustrada, E. 8, 16 de dezembro de 2013.

Essas aparicbes apontam como as celebridades, ao passarem pelo filtro
da Indastria Cultural, figuram como um elemento significativo no universo
midiatico. Retomando as afirmacdes de Debord (2007), acreditamos que, numa
sociedade na qual imagens e objetos passaram a habitar o cotidiano dos
individuos, as imagens de celebridades, talvez, impulsionem as vendas dos
produtos entre o publico. Elas possivelmente contribuem para a venda de
produtos ao divulgarem juntamente com eles uma imagem bem-sucedida e de
sucesso que possuem, ou, na concep¢do de Rojek (2008), seu glamour, que é

o reconhecimento publico favoravel.

Nesse sentido, essa significativa aparicdo de Gianecchini em campanhas
publicitarias da TV no ano de 2013, logo apds ele ter se curado de uma doenca

e, em decorréncia disso, ser visto como um vencedor, pode estar vinculada a
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racionalidade técnica da Indastria Cultural, que transforma a arte e a cultura
contemporanea em negocio. A imagem bem-sucedida desse artista estaria,
talvez, a servi¢o dessa industria, agregando valor e corroborando para um maior

sucesso das campanhas publicitarias das quais participou.

Tal reflexdo remete as reflexdes de Rojek (2008). Segundo ele, na
sociedade industrial coexistem o0s consumidores com seus desejos e
necessidades e a exigéncia capitalista de se lancarem sempre novas
mercadorias. A evolucdo do mercado leva a uma manutencdo do desejo
alienavel dos consumidores numa troca constante de suas necessidades. E
nesse contexto que o mercado transformou o rosto publico da celebridade num
bem de consumo, evidenciando a estreita relagéo entre cultura da celebridade e
cultura da mercadoria, 0 que também podemos associar as aparicdes de

Gianecchini em comerciais da TV.

Na tentativa de explicar o interesse publico pelas celebridades, Coelho
(apud HERSCHMANN; PEREIRA, 2005, p. 12) afirma que o homem
contemporaneo vive entre o desejo de ser singular na massificacdo, o que
estimula o consumo e interesse pelas celebridades e pelo biogréafico. A midia, de
acordo com Rojek (2008), é o melhor canal de contato entre fas e celebridades,
as quais séo acessiveis por meio de sites na internet, entrevistas nos jornais,
biografias escritas ou filmadas e perfis na televisao e em revistas especializadas
em contar fatos das vidas de pessoas célebres. Tais praticas de exibicdo
alimentam o desejo dos fds em saber — com riqueza de detalhes —

acontecimentos das vidas pessoal e profissional de seus idolos.

Ainda conforme Rojek (2008), as celebridades na sociedade
contemporanea tém suas vidas privadas tornadas de dominio publico, o que ele
denomina como “um sitio de perpétua escavacgao publica”. Nessa perspectiva, a
biografia em analise figura como uma maneira de o publico ter acesso a detalhes
da vida desse famoso ator, tanto no que tange a vida profissional quanto a
pessoal, alimentando esse desejo de saber do publico para com seu idolo. Numa
sociedade na qual vencer pelo préprio esforco € motivo para valorizagdo e
admiragcdo, a imagem construida por meio dessa narrativa, como mostra o

excerto a seguir, podera causar determinados efeitos de sentido no publico:
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Eze

Com um més de novela, as ruas ja tinham dito a Giane, com toda
aclareza; ele saltara a barreira da beleza. O publico ndo estava
saudando o gald, mas o ator. E a critica também. A coluna de
TV de O Globo voltaria a julga-lo (FIUZA, 2012, p. 191, grifo
Nosso).

[..] Com quatros prémios de melhor ator coadjuvante
(incluindo o Qualidade Brasil 2005), Gianecchini concluia
sua gquinta novela como unanimidade. Na secéo de TV de O
Globo, a colunista Patricia Kogut quebrava a regra das notas
zero a 10, e conferia uma nota 20 a Giane (idem, p. 193, grifo
Nosso).

[...] A declaracdo a revista IStoE continha elementos que n&o
costumavam estar associados a Reynaldo Gianecchini:
personalidade e maturidade. Aos 33 anos, saia de cena o belo
rapaz e surgia 0 homem com tracos que fazem uma pessoa ser
Unica. Comecava a ficar claro para o pais o que o diretor Moacyr
Goes dissera a Manoel Carlos na época de Lagos de familia:
ninguém € como Giane (idem, p. 195, grifo nosso).

Tal como colocado em Ezs, a0 afirmar o sucesso que 0 personagem
obteve na carreira, com uma atuacao vista positivamente pela critica, algo que
nao se respaldava na beleza, mas no fruto do trabalho, faz com que,
possivelmente, Gianecchini seja valorizado aos olhos do publico como alguém
gue vence pelo esforco préprio. Como uma pessoa experiente, o personagem €
colocado como unico, uma personalidade singular, com o qual ninguém poderia
se assemelhar tal sua originalidade. Logo, tal apresentacdo corrobora na
desconstrucdo de uma imagem que representa apenas uma ideal de beleza —
juizo amplamente difundido pela midia , na tentativa de apresenta-lo como um

grande ator.

Numa sociedade onde as figuras célebres desfrutam de certo destaque,
a imagem de Gianecchini como uma pessoa de sucesso pode tornar-se, talvez,
um simbolo de reconhecimento. Tal fato pode levar a uma possivel identificacdo
ideologica por parte do publico, pois alimentaria uma vontade de ter sucesso e

“vencer na vida”, algo comum numa coletividade marcada pela desigualdade.

Segundo Rojek (2008), as celebridades humanizam o processo de
consumo de mercadorias. Isso por que o consumo atual ndo se vincula apenas

a produtos, mas também a sentimentos. As pessoas notérias atuam na
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estruturacdo do mercado de sentimentos humanos, alimentam o mundo
cotidiano com padrfes honraveis de atragdo que encorajam as pessoas a imita-
las. Além disso, suas historias de vida seriam parte de informacdes culturais que
usamos para compreender a nés mesmos. Acrescenta-se, ainda, o desejo do
homem contemporaneo de ser singular na massificacdo, o que estimula o

consumo e interesse pelas celebridades e pelo biogréfico.

Nessa perspectiva, a biografia de Gianecchini, ao apresenta-lo como um
vencedor, o coloca como um modelo de superacédo, alguém em que os leitores
e fas, talvez, pudessem se identificar. Tal questédo pode ser percebida no excerto

a.
Ez7

Paris 1997: todas as situacbes do sonho de Gianecchini
eram reais. [...] Aos 24 nos, chegar enfim seu passaporte para
o mundo (FIUZA, 2012, p. 122, grifo nosso).

Pouco depois de terminar Esperanca, O menino que sonhava
diante da TV agora fazia parte dela. Era feliz e sabia que era
[...] (idem, p.178, grifo nosso).

Ao mostrar a concretizacao dos sonhos do ator, que ganhara o passaporte
para o0 mundo e estava feliz por essa realizacdo, pode-se criar, talvez, uma
possivel identificacdo entre os leitores e fas. Essa identificacdo, possivelmente,
alimentaria padrbes de consumo em torno dessa celebridade ao mesmo tempo

em que legitimaria sua influéncia.

Para Rojek (2008), a influéncia da midia é um dos principais fatores nas
trocas interpessoais cotidianas, fornecendo orientacdes para agendas e
conversas. Nesse contexto, as celebridades, que possuem um carater ubiquo
nos dias atuais, sdo pontos centrais de articulagdo entre o social e o pessoal.
Isso aponta para o fato de a celebridade ser um fen6meno moderno, ligada a
jornais, televisdo, radio e/ou filmes de circulagdo de massa. Essa onipresenca
das celebridades no dia a dia é explicada no conceito de “processo de

celebrificacdo”. Segundo o autor:
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A celebrificacdo prop8e que a formacédo de identidade normal e
formas gerais de interagdo social sdo moldadas e moduladas
pelos estilos, atitudes incorporadas e fluéncia nas conversas
desenvolvidas através da cultura da celebridade. As
celebridades simultaneamente encarnam tipos sociais e
proporcionam modelos de papéis (p. 19).

Por esse prisma, podemos entender que as vidas das pessoas célebres
serviriam de espelhamento para aqueles que vivem no anonimato. As narrativas
gue contam suas vidas seriam, possivelmente, um dos pontos de referéncia, no

qual se buscaria, entre outras coisas, uma maneira de ser e estar no mundo.

E importante pensar também a relacéio entre as pessoas célebres e seus
admiradores. Segundo Rojek (2008), a celebridade desperta forte emogéao entre
os fas, mesmo ndo havendo uma reciprocidade direta, pois o individuo que
possui o status honorifico esta distanciado do espectador, seja pela TV, palco,
tela de cinema ou outro meio. Porém, quando esses sujeitos se encontram numa
relacdo mais direta fora desse contexto, alguns efeitos podem ocorrer. Dentre
eles, o autor enumera o da “normalizagdo”, no qual ha, por parte dos
admiradores, o reconhecimento de tracos psicoldgicos e culturais comuns entre
eles e as celebridades. O reconhecimento por parte dos fas de que seus idolos
sdo humanos como eles pode intensificar a estima publica em torno dessa
personalidade. Quando ha, por exemplo, a confissao por parte das celebridades
de algum tipo de problema que estejam vivenciando, é possivel que a relacao

entre eles pareca ainda mais intima.

Tendo como base as afirmacdes de Rojek (2008) a respeito da relacéo
fé/celebridade, conjecturamos que a biografia de Gianecchini poderia causar
esse efeito de normalizacéo no publico leitor. Ao contar fatos cotidianos da vida
do ator que, de certa maneira, sdo comuns a todos — como as brincadeiras e
amizades de infancia, a vida escolar, o primeiro namoro, dentre outros —, haveria
um possivel efeito de identificacdo entre leitores e personagem. O excerto a
seguir narra um episédio comum aos jovens do sexo masculino — a convocacao
para o servi¢co militar:

Ess

O soldado Gianecchini foi acordado as quatro da manha, com
sua cama tremendo. Um sargento de mais de 100 kg batia
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bruscamente com o coturno no chdo, ao seu lado. Quando
terminou de esfregar os olhos e se refazer do susto, ja tinha
recebido meia duzia de ordens.

- Levanta soldado, n&o enrola, soldado (FIUZA, 2012, p. 98).

O fato de serem narrados acontecimentos para além do estrelato faz com
gue Gianecchini seja apresentado também como um homem comum, como
qualquer outro, o que legitimaria essa identificacdo. Uma segunda questao seria
gue, ao expor em sua biografia detalhes da privacidade e de um problema
pessoal, no caso a doenca, pode-se criar esse efeito de intimidade entre
biografado e leitor. Tal efeito reforcaria a estima do publico em torno dessa

personalidade, tornando-a, talvez, uma figura ainda mais admirada.

Ainda no que tange a celebridades, Herschmann e Pereira (2005) afirmam
gue as fronteiras que separam os herois das celebridades vém se fragilizando e
ja ndo seria possivel precisar quais os fatores que consagrariam um determinado
idolo: talento, atos heroicos e/ou estratégias publicitarias bem-sucedidas. Para
0s autores, exige-se dos famosos o0 mesmo dos herodis, uma capacidade de se
espetacularizar, o que mostra como a sociedade atual vive sob a égide das
celebridades. Trata-se de uma producéo de herois/celebridade em contextos de

alta visibilidade.

Os autores chamam a atencéo para o fato do ocultamento da presenca
de uma industria que atua na manutencdo da imagem das celebridades. Isso
acontece porque, caso fosse divulgada a presenca dessa industria e de seus
agentes na formacdo de uma determinada celebridade, diminuiria o
entendimento de que o idolo é bem-sucedido em funcao do seu talento, o que

afetaria a magia que envolve essas celebridades.

Herschmann e Pereira (2005) prop6em as seguintes tipologias para as
celebridades: i) celebridades heroicas, sdo aquelas que possuem algumas
caracteristicas dos antigos herois, mas ja adaptadas a sociedade do espetaculo;
i) celebridades do show business, que sao as que possuem talentos artisticos

ou que conseguiram fazer sucesso em funcdo de estratégia midiatica; e iii)
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celebridades efémeras, que sdo anbnimas, mas que tiveram uma aparicdo

temporéaria na midia.

Essas tipologias de celebridades sao significativas para a analise da
imagem de Gianecchini veiculada na biografia. Acreditamos que, a partir de uma
constituicdo espetacularizada do ator na biografia, temos como resultado um
biografado que é fruto menos de um talento e atos heroicos e mais de uma
estratégia, de uma veiculagdo de uma determinada imagem que lhe seja
favoravel. Nesse sentido, o personagem seria um hibrido de celebridade heroica
e celebridade do show business, o que nomeamos como heroi-celebridade: uma
celebridade que possui caracteristica de heréis, mas que, na realidade, € o
resultado de uma escrita que pode ser associada a uma estratégia midiatica que
espetaculariza a imagem dessa personalidade.

3.3 A figura do heroi

Abordar a questao do herdi €, antes de mais nada, estar consciente de
que se trata de uma tematica que se relaciona a propria histéria da humanidade.
Seja em tramas ficcionais ou reais, 0 herdi esteve e esta presente em narrativas
de diversas ordens. Para Martin Feijé (1984), a questdo do herdi sobrevive
através dos tempos, além de estar presente em diversos ambitos: mito, literatura,
histéria, antropologia, psicologia, quadrinho etc. De acordo com o autor, o heroi
surgiu num momento em que ndo se pensava detidamente nele, quando néo
havia uma distingdo entre literatura e historia, mito e realidade. SO
posteriormente essa figura passou a habitar a historia e, tempos depois, a

literatura.

Feij6 (1984) afirma que o herdi nasceu junto com o mito, principalmente
com a mitologia grega. Os “individuos destacados, superdotados, valentes,
diferentes da média dos homens” (p. 12) representavam um consolo para a
fraqueza humana. Diferentemente dos deuses que possuiam caracteristicas,
vicios e virtudes humanas, os herdis na mitologia grega, mesmo sendo mortais,

possuiam caracteristicas divinas.
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Para a mitologia grega, o ciclo heroico corresponde aquele no qual houve
o destaque dos semideuses, filhos de deuses com mortais. Esses herdis
obtinham destaque por suas facanhas, possuiam caracteristicas divinas e
poderes especiais, embora fossem mortais. Feij6é (1984), ao abordar a origem
dos herdis mitolégicos, afirma que ha duas hipoteses: os heréis talvez tenham
sido individuos destacados em suas sociedades e que a imaginacao coletiva
acabou por dota-los de poderes extra-humanos; ou seriam deuses rebaixados,

que teriam perdido a condi¢ao de deuses.

Para Feij6 (1984), houve um fato que corroborou a mudanca na percepc¢ao
a respeito do her6i. Com o surgimento da sociedade de classes, do Estado e
suas instituicdes, e da cultura escrita e documentada, o herdi se inscreve na
histéria. Um exemplo sé@o os jogos olimpicos, que, na sociedade grega antiga (a
partir do século VII A.C.), buscavam aproximar os heréis do passado com 0s
contemporaneos. Outro exemplo € a histéria de Alexandre da Macedonia, que
ganhou dimensdo de mito. Trata-se de uma figura real que deu origem ao
imaginario nos moldes mitologicos, mas que acabou sendo racionalizado numa

perspectiva histérica.

Ja na ldade Moderna, o heréi comeca a ganhar autonomia historica.
Segundo Feij6 (1984), isso acontece inicialmente por meio do plano cultural, com
o advento da individualidade artistica e filosofica. Essa mudanga também
ocorreu no plano politico, com a concentracao do poder nas maos do monarca.
E importante nesse periodo a obra de Nicolau Maquiavel: o Principe. O principe
era visto como herai histérico, e este, por sua vez, tinha uma forte relacdo com

0 poder.

Feijo (1984) também discorre sobre a semelhanca entre herdi e bandido.
Presentes em histérias como as de Robin Hood na Inglaterra ou Lampido no
Brasil, eram vistos como bandidos pela classe dominante, mas como herois
pelas classes dominadas. Eram aqueles que repartiam o fruto de seus roubos

com os pobres, por isso desfrutavam uma fama com carater social.

Ha também, de acordo com Feij6 (1984), a figura do herdi revolucionario,
o qual pode ser de dois tipos: o de partido e os guerrilheiros, herois das

revolucdes contemporaneas. Lenin e Stalin podem ser associados ao herdi
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ligado ao partido, num contexto autoritario no qual o poder e a ideologia eram
mais importantes que as transformacdes necessarias. Ja quanto aos herois
guerrilheiros, temos a presenca de Che Guevara. Criou-se uma mistica em torno
dele, resultando numa imagem de herdi contemporaneo: solitario, cavaleiro,
justiceiro, rebelde, guerrilheiro. Era um protétipo de herdi. Foi, talvez, um

revolucionario transformado em heroi.

No que tange a presenca do herdi na literatura, Feijo (1984) afirma que o
herdi épico foi o primeiro a estar presente nesse ambito. Originado no mito, o
herdi passou por um processo de transformacdo, resultado do trabalho de
poetas, 0s quais buscavam a compreensao da esséncia humana. A primeira vez
que o herdi épico atingiu a Literatura foi por intermédio de Homero, em lliada e
Odisseia. Aquiles e Ulisses eram herois mitologicos da crenca popular que se

tornaram épicos pela criacéo literaria.

O autor chama a atencédo para o fato de o herdéi épico, que € proprio da
narrativa que envolve uma nacionalidade como um todo, estar presente na
literatura de diversos povos e culturas, como entre hebreus, hindus, romanos e
em reinos medievais na Europa. Outro fator ressaltado por Feij6 (1984) € a
diferenca sutil entre o herdi mitolégico e o herdi épico: no primeiro, sdo as
facanhas e os superpoderes que contam, jA& no segundo, é a presenca de

caracteristicas humanas.

Para Feij6 (1984), as obras literarias que envolvem um herdi épico
envolvem os leitores porque haveria algo de universal: um desejo humano de
superar seus limites, expresso na figura dos heréis. Segundo o autor, Eneias
(piedoso e pacato) € um exemplo de herdi épico, porém menos mitolégico e mais
humano. Ele luta contra o destino que o obriga a lutar, avancando em direcéao a

uma humanizacao.

Na ldade Média, ainda de acordo com o autor, os temas heroicos
ressurgiram. Na epopeia medieval, ndo apenas aparecem herdéis mitolégicos
recriados pela poesia, como Rei Artur, mas também personagens reais que
surgiram na poesia e foram transformados em herdis épicos. O autor observa
que, nos grandes momentos do herdi épico, ele avanca em direcdo a sua

humanizacéao, algo comum também a outro tipo de herdi, o tragico.
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Foi no teatro, conforme Feijo (1984), que o herdi comecou a abandonar
mais significativamente a esfera do mito para atingir o humano. A plateia se
envolvia porque se identifica com o heréi. Na versdo de Edipo Rei feita por
Sofocles, por exemplo, o mito se transforma em humano, pois Edipo descobre
sua verdadeira identidade. Assim, enquanto no mito prevalece o destino, do qual
nenhum homem escapa, na tragédia € a luta do herdéi contra seu destino o que
€ 0 mais significativo. E o herdi tragico pode até ser vencido pelo destino, mas
luta contra isso, ndo se conforma. Tais caracteristicas, tal como afirma Feij6o

(1984), sao parecidas com o herdi moderno da poesia e do romance.

Para Feij0 (1084), na literatura, o destino do herdi é a sua iniciacéo: a
descoberta de si mesmo. A histdria da literatura é a histéria da passagem do
heréi divino para o heréi humano: a personagem. O autor cita o exemplo de
Dante, na Divina Comédia, que é o herdi narrador com o qual o leitor se identifica
pelo fato de este estar angustiado em descobrir e atingir a verdade: a propria
humanidade. Essa narrativa mostraria que a descoberta da perfeicdo exige o
caminho do imperfeito, isto €, a iniciacdo da vida plena obriga o heréi a passar,

antes, pelo inferno.

Feij6 (1984) cita o contexto da ldade média, que foi marcado pelo tom
heroico das novelas de cavalaria. Porém, com o descrédito desse género, 0 autor
aponta o surgimento de narrativas como as de Dom Quixote, herdi do romance
moderno. Trata-se de um herdéi que “tem fé, num mundo sem fé e luta contra o
que n&o existe mais. Um herdi descolado” (p. 69). E assim que, segundo o autor,
surge o herdi moderno: € aquele que quer ser ele mesmo ou que tem vontade
de ser aquilo que ndo é. Quer realizar facanhas, mas ndo consegue, ou seja,

tem caréater problematico.

Com o século XIX e suas transformacdes, o romantismo literario deu
origem ao romance de folhetim. Nesse género, de acordo com Feijé (1984), ha
inUmeros tipos de herdi: corajosos, vingadores, justiceiros, mascarados,
romanticos. O herdi guerreiro retorna num outro contexto em que os autores se
preocupam com a verossimilhanca de seus personagens: eles estdo proximos a

média dos homens.



89

Para Feij6 (1984), no século XX, que € marcado pela critica, o herdi ndo
€ apenas categoria que faz parte da criagdo, mas € motivo de reflexdo; sua
existéncia é questionada. Uma obra representativa desse periodo € Ulisses, de
Joyce. O herdi do século XX é aquele que descobre seu cotidiano anti-heroico.
O mundo contemporaneo questiona o heroismo. No Brasil, destaca-se
Macunaima: herdi mitolégico de um pais sem mitologia, herdi épico de uma

nacao que ainda nao se construiu.

O herdi, na perspectiva de Feij6 (1984), ressurge com a Industria Cultural,
gue gera a cultura de massas. Essa industria, ha concepc¢ao do autor, nivela tudo
por baixo e oferece um produto cultural facilmente assimilavel e descartavel:
trata-se da mitologia do nosso tempo. O autor afirma que o heréi € uma
referéncia constante nessa industria, como se o herdi original retornasse em
novas bases. Exemplos claros sdo as historias em quadrinhos, que tiveram seu
auge nos anos 1930, principalmente em 1938, com o0 surgimento do super-

homem, o qual abriu caminho para os super-herais.

Nesse caso, alerta Feij6 (1984), ha uma producao industrial, a qual
atende a procura de um publico cada vez maior. O sucesso do super-homem
esta no fato de, numa sociedade massificada, o homem se sentir anulado. Assim,
h&d uma identificagdo com esse jornalista subalterno: o an6nimo individuo
massificado projeta seus anseios inconscientes e esquece sua impoténcia. Para
Feij6 (1984), os super-herbis se incorporaram aos mitos de nosso tempo,

desenvolvendo-se num contexto de concentragdo econdmica e alienacao.

O autor cita também a presenca dos herdis no cinema, 0s gquais Sao
identificados pelos atores, ndo pelas personagens, o que deixa evidenciar o culto
ao idolo. No cinema da década de 1950, periodo pés-Segunda Guerra e no
contexto da Guerra Fria e do desenvolvimento tecnoldgico, ha o herdi rebelde.
Trata-se do herdi cultural, que transmite algum valor e conhecimento, mas néo
é ele que transforma a realidade, apenas abre caminho para descobrir sozinho

sua propria estrada.

Outros herdis que surgem com a industria cultural, segundo Feij6 (1984),
sao representantes do rock. Nascidos no movimento de contracultura, na década

de 1960, eles se opunham a manipulacdo do conhecimento pelos que detém o
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poder. O autor cita exemplos como Jimi Hendrix e John Lennon, que foram
figuras representativas por figurarem como porta-vozes de um sentimento

coletivo.
Feij6 (1984) afirma que

o herdi € sempre um elemento da cultura, onde quer que ele se
encontre, manipulado ou néo, sofisticado ou mistificado, exerce
0 mesmo fascinio que o mito exerce sobre os primitivos, porque
este tem a ver com esferas de nds mesmos que na maioria dos
casos ainda desconhecemos (p. 99).

Para o autor, a industria cultural explora esse elemento da cultura,

lucrando em cima do inconsciente coletivo.

Na presente pesquisa, interessa-nos particularmente a figura do heréi e
sua relacao com o biografado da obra em analise. Como afirmam Herschmann
& Pereira (2003), atualmente, exigimos dos famosos 0 mesmo dos herois: uma
capacidade de se espetacularizar. Num contexto em que impera a presenca das
celebridades, as “fronteiras que separam os herdis das celebridades vém se
fragilizando e ja ndo seria possivel precisar quais os fatores que consagrariam
um determinado idolo: talento, atos heroicos e/ou estratégias publicitarias bem-

sucedidas” (p. 13).

Vilas Boas (2008), conforme ja discutimos nas paginas 20 a 22, ao
discorrer sobre as biografias contemporaneas, afirma que nelas existe o
fatalismo, pois alguns episddios da infancia sdo vistos como indicativos de uma
gldria futura do personagem e determinadas caracteristicas do biografado séo
realcadas para explicar a trajetdria do heroi que vence. O autor ainda cita Leo
Lowenthal (1961), que, ao analisar biografias de celebridades do século XX,
verificou que os bidgrafos se preocupam em justificar seu heréi de modo
superlativo. Para Vilas Boas (2008), tal pratica transforma muitas narrativas
biograficas em épicos. Ele questiona se essas escritas biografias ndo seriam
épicos velados, que negam o ideal democratico do herdi cotidiano, numa prética
escritural que desumaniza o biografado e sua historia, pois ndo conseguem

mostrar o que h& de universal/singular ligado a existéncia.
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Segundo Vilas Boas (2008), a idolatria do hero6i presente nas biografias
contemporaneas centra-se no individuo, algo diferente das grandes mitologias,
de sua funcéo arquetipica, nas quais o sentido centrava-se no grupo. A narrativa
tem como foco a carreira/trabalho do biografado, ou seja, no ser em particular.
Nesse sentido, o autor defende que sejam abordadas outras facetas do herdi,
ndo apenas a carreira, Vvisto que esta, ao apresentar nuances de

extraordinariedade, ndo € objetiva nem concreta.

Nesse sentido, ao propormos mostrar que o biografado foi construido
como um herdi, buscamos evidenciar se Gianecchini seria um heroi-celebridade,
visto que entendemos que a histdria contada desse ator € fruto de uma escrita

gue espetaculariza uma vida .

3.4 O criador e a criatura

Ao discorrer sobre a relagéo entre autor e personagem, Mikhail Bakhtin
(2011) chama a atencao para uma equivocada nao-dissociagao entre “autor-
criador, elemento da obra, com o autor-pessoa, elemento do acontecimento ético
e social da vida, e na incompreensdo do principio da relacdo do autor com o
personagem (p. 9). Segundo o tedrico, deve-se pensar na relagdo entre autor e
personagem a partir do entendimento de que o autor-criador deve ser percebido
na sua peculiaridade, como aquele que “acentua cada particularidade da sua
personagem, cada trago seu, cada acontecimento e cada ato de sua vida, 0s

seus pensamentos e sentimentos” (p. 3).

O autor, na concepcao de Bakhtin (2011), € o agente a quem se deve
atribuir o todo da personagem e o todo da obra. E uma consciéncia criadora,
sendo a sua consciéncia aquela “que abrange a consciéncia e o mundo da
personagem, que abrange e conclui essa consciéncia da personagem com
elementos de principio transgredientes a ela mesma [...]" (p. 11). Ele enxerga
ndo apenas o que todos 0s personagens enxergam, mas além do que elas

podem enxergar, num excedente de visdo que é responsavel pelo todo da obra.
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Para o pensador russo, 0 autor ocupa uma posicdo em relacdo ao
personagem, numa distancia significativa que l|he permite abranger o
personagem como um todo. Nas palavras dele, trata-se de

[...] tensa distancia do autor em relag&o a todos os elementos da
personagem, de uma dinamica de espaco, no tempo, nos
valores e nos sentidos, que permite abarcar integralmente a
personagem, difusa de dentro de si mesma e dispersa no mundo
preestabelecido do conhecimento e no acontecimento aberto do
ato ético, abarcar a ela e sua vida e completa-la até fazer dela
um todo ético, abarcar a ela e sua vida e completa-la até fazer
dela um todo com os mesmos elementos que de certo modo sdo

inacessiveis a ela mesma e nela mesma [...] (BAKHTIN, 2011,
p. 12).

Crucial considerar a distancia entre autor e personagem. E essa posi¢ao
externa que o0 autor-criador ocupa em relacdo ao personagem, que sera
responsavel pelo todo do personagem e, principalmente, por mostrar que seu

acabamento se da exteriormente, de fora.

Nessa atividade estética da relacdo autor-personagem, Bakhtin (2011)
alerta para a necessidade do autor de olhar para si com olhos de outro, tornando-
se outro em relacdo a si mesmo. Isso por que o distanciamento deve ser tal que
nao permita ao autor vincular-se aos acontecimentos de seu personagem,
desviando-se da relacdo direta autor-personagem. O autor, na perspectiva de
Bakhtin (2011), vivencia a vida de seu personagem axiologicamente diferente do
modo que vivencia a propria vida, e é isso 0 que deve transparecer na atividade

estética.

No que diz respeito ao excedente da visdo estética, Bakhtin (2011) faz
notar as acdes de contemplacdo que, para ele, sdo puramente estéticas e
“‘decorrem do excedente de visdo externa e interna do outro individuo” (p. 23).
Na contemplacdo, deve-se “entrar em empatia com esse individuo, ver
axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar
dele” (ibidem). Porém, para que aconteca a atividade estética, € preciso que 0
autor retorne a seu lugar e, pelo seu excedente de sua visao, conclua esse

individuo.
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Desse modo, o0 autor considera que, numa obra literaria, mesmo que as
palavras desempenhem uma dupla funcéo, ou seja, orientem a compenetracao
ao mesmo tempo em que dao acabamento, o que deve ser examinado sao 0s
“valores plastico-picturais e espaciais que sdo transgredientes a consciéncia e
ao mundo da personagem, a sua diretriz ético-cognitiva no mundo, que o
concluem de fora [...] (BAKHTIN, 2011, p. 25). Trata-se, entdo, daqueles valores
ligados diretamente a consciéncia do autor-contemplador a respeito da
personagem. Esse autor-contemplador, além de estar em um lugar diferente,
possui valores diferentes, os quais, no nosso entendimento, também estardo

presentes nos valores atribuidos ao personagem.

No que diz respeito & imagem externa do personagem, Bakhtin (2011, p.
27) afirma que, no mundo da criacdo artistica, todas as personagens estdo
igualmente expressas em um plano plastico-pictural de visdo. Ou seja, ha uma
visdo externa do artista que possibilita um determinado modo de ver o
personagem. ISso por que, na concepgao de Bakhtin (2011), na categoria do eu,
ndo ha possibilidade de visualizagdo de uma visdo externa e acabamento. S6
pelo outro, pelas suas apreciacoes, é possivel ter uma imagem externa plastico-

pictural.

O autor afirma “que o homem tem uma necessidade estética absoluta do
outro, do seu ativismo que V&, lembra-se, retne e unifica, que € o Unico capaz
de criar para ele uma personalidade externamente acabada” (BAKHTIN, 2011,
p. 33). Tais afirmac¢Bes nos levam a pensar que, mesmo num texto biografico em
gue relatos do biografado e de outras pessoas fornecem informacdes sobre uma
personagem, € a visdo externa e o ativismo do autor-criador, ocupando o lugar
do outro, que possibilita uma visdo exterior do biografado. E esse outro que, com
seu enfoque axiolégico, dard unidade externa e continuidade a historia desse
personagem. Assim, € esse autor-criador quem (re)constroi a historia do

personagem e a materializa a partir de sua perspectiva externa.

No plano acional, a verdade artistica da acao, segundo Bakhtin (2011), s6
€ perceptivel na sua totalidade pelo outro. Somente um contemplador
distanciado tera a percepcao das principais caracteristicas plastico-picturais da
acdo externa. Nessa perspectiva, no que se refere a acdo, é a descri¢ao artistica,

plastico-pictural, que vai interessar. Novamente, no que tange ao texto
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biografico, a organizacdo e a descricdo das acdes pelo bidégrafo € que tornarédo

relevante esse ou aquele fato ou caracteristica do biografado.

No que diz respeito ao todo da personagem e ao seu mundo, Bakhtin
(2011, p. 86-87) afirma que o exterior do homem e o exterior do seu mundo s&o
dados, mas precisam de recepc¢ao e recriacao estética, justificacéo e elaboracao.
Nesse sentido, a arte dispde de meios para que iSSO possa se concretizar —
cores, palavras, sons etc. No texto verbal, por exemplo, sdo as palavras, pelo
trabalho estético e artistico empreendido pelo autor, as responsaveis por dar
forma espacial a personagem e ao seu mundo. Trata-se de um fazer que
necessita da distancia, de um posicionamento externo do autor-criador, para que

haja um valor estético.

Ainda de acordo com as postulacdes de Bakhtin (2011), algo fundamental
€ o fato de a linguagem néo ser “suficientemente neutra em face da esfera ético-
cognitiva, onde é empregada como autoexpressao e comunicagdo, ou seja,
como recurso expressivo” (p. 87). Porém, é sé a partir da visdo do autor como
um outro, numa relacao de alteridade entre este e a personagem, que 0s tons
volitivo-emocionais do autor-criador face a sua personagem poderdo ser
entendidos. S6 assim, o personagem podera ser visto de maneira integral, como

fruto de uma producéao estética.

No que tange ao texto biografico, Bakhtin (2011) afirma que “nem na
biografia, nem na autobiografia 0 eu-para-si (a relagdo consigo mesmo) é
elemento organizador constitutivo da forma” (p. 138). Isso porque o autor, na sua

funcao autor-criador, torna-se outro em face de si mesmo.

A partir dessas formulacdes de Bakhtin (2011) sobre a relacao autor-
personagem, partimos do pressuposto de que cada particularidade do
biografado, seus tracos, os acontecimentos que sao relatados e a maneira como
isso € feito sdo resultado do trabalho criador de Guilherme FilGza. E ele o
responsavel pela construcdo do todo da biografia e do seu protagonista.
Ocupando o lugar do outro que, externamente, vé além do personagem,
abarcando-o na sua completude, é por meio da visdo de Filza enquanto autor-

criador que temos acesso aos valores atribuidos ao personagem e a sua historia.



95

Esses valores que refletem a visdo do autor ao construir o personagem
podem ser vislumbrados nos excertos a seguir, nos quais sdo apresentados
pensamentos e sentimentos de Gianecchini:

Eso

No que olhou pela primeira vez para a cara da morte, a sua
morte bem de frente, foi tomado por uma calma profunda.
Por um momento perdeu de vista os médicos, as enfermeiras, a
empresaria, a mae, os parceiros profissionais e afetivos, a legido
de fas. Enxergou com clareza o verdadeiro lugar de todo
mortal em sua condi¢cdo mais pura: a solidao.

E se sentiu forte nesse lugar. Se deu conta de que fora
exatamente dali que, ainda menino, vislumbrava o seu
caminho — um caminho que o diferenciava de todos os
membros da sua familia, de todos os exemplos e referéncias

que havia a sua volta no interior, de tudo o que ouvia na escola
(FIUZA, 2012, p. 25, grifos nossos).

E4o

[...] Agora, aos 38 anos, ha um més isolado num hospital sem
saber se esperava mais um diagndstico incerto, a cura ou a
morte, Giane sentiu de novo o medo virar desafio. Estava
pronto para a travessia — qualquer uma (idem, p. 26-27, grifo
Nosso).

Enquanto autor-criador, é pela percep¢do de Guilherme Filza que o leitor
vislumbra o momento de reflexdo da personagem sobre si: a calma profunda que
0 atingiu, a soliddo que enxergou, a sensacdao de forca que o invadiu, o
retrospecto do caminho que havia tracado desde menino, o medo que sentiu e
gue se transformou em desafio, a sensacao de estar pronto para a travessia do
tratamento contra o cancer. Essa consciéncia da personagem é retratada pela
consciéncia do autor-contemplador, que confere acabamento a mesma pela

ViSdo externa que possui.

O momento de reflexdo elencado remete ao herdéi épico apresentado por
Feij0 (1984). Esse autor postulou que, nas obras literdrias que envolvem um
herdi épico, como a lliada e a Odisseia, havia algo de universal que ultrapassava
a realidade da época: o desejo humano de superar seus limites, algo que era
expresso na figura do herdi. Esse herdi épico lutava contra o destino que o
obrigava a lutar, refletindo sobre ele. E, apesar da mitologia que o envolvia, era
mais humano, possuindo o desejo de superar seus limites, indo ao caminho da

humanizacéo.
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Algumas dessas atitudes do herdi épico sédo observadas na construcéao do
biografado: ele faz um retrospecto, refletindo sua trajetéria desde quando era
menino. Com a calma e a sensacao de forca que o invade, vislumbra sua
condicao de soliddo e de humano mortal. E a partir dai que se vé pronto para a

travessia, na busca de superar seu limite: vencer o cancer.

Outras passagens também mostram como o personagem foi sendo

construido como um heroi:

Ex

Heloisa conhecia bem a mistura de intuicdo e determinacéo do
filho. E aprendera desde muito cedo a ndo duvidar dela (FIUZA,
2012, p. 23, grifo nosso).

Es

Reynaldo Cisotto Gianecchini fora assim desde sempre. As
vezes parecia que tinha vindo com o livro da vida dentro da
cabecga, tal a sua capacidade de antever as coisas. [...]

— Com a minha profissdo eu vou conhecer o mundo todo. A
profissdo em si ainda ndo estava decidida. Mas esse detalhe néo
arranjava a sua certeza (idem, p. 24, grifo nosso).

Ess

Reynaldo Gianecchini era ainda um pré-adolescente e ja
pressentia, embrenhado na fazenda da avé materna, sua
direcdo no mundo. Do alto da goiabeira, a natureza
transcendental do campo o fazia ver a cidade grande — que
conhecia dos seus sonhos e da televisdo. E tinha certeza de
gue, quando estivesse la, a muitos quildmetros do interior,
voltaria para o alto da sua arvore em um segundo, sempre que
precisasse reencontrar-se consigo (idem, p. 33, grifos nossos).

Algumas caracteristicas que o0 autor-criador atribuiu ao personagem
Gianecchini, como intuicédo, a capacidade de antever as coisas, de saber desde
crianga qual seria a sua diregdo no mundo, chamam a atencdo nos excertos
citados. Além de apontar a presenca de fatalismo, pela singularidade de tais
caracteristicas, podemos associar o biografado aos herdis mitolégicos, o0s
chamados semideuses, filhos de deuses com mortais. Esses herois possuiam
propriedades divinas e poderes especiais embora fossem mortais. Essa
associacdo se fundamenta no fato de a personagem, um simples mortal, ser
colocada como possuidora da capacidade de antever as coisas, sabendo de
antemao o seu futuro. Trata-se de algo extra-humano, visto que a maioria dos

mortais em si ndo possuem tal habilidade.
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O excerto a seguir também revela um processo singular de construcdo de
Gianecchini:

Ea4
Totalmente recuperado da Sindrome da Pega, Giane acordou
no dia 20 de janeiro se sentindo estranho. Ficou por alguns
instantes tentando entender o que se passava com ele, até que
matou a charada: estava forte. Mais forte do que jamais se
sentira nos ultimos oito meses. Chegava a ser estranho. Tomou
seu café e sentiu necessidade de ficar um pouco sozinho, em
siléncio. Em um minuto, sua mente decolou. A rapidez com que

entrou em estado de meditacao mostrava que o fortalecimento
era de corpo e espirito” (FIUZA, 2012, p. 266, grifos nossos).

Eus

Em entrevista a Ana Maria Braga (que também vencera o
cancer), revelou o prazer de se sentir, mais do que nunca,
um mortal (idem, p. 271, grifo nosso).

Ao construir o biografado como alguém que se descobriu mortal, que se
fortalece espiritualmente apods lutar contra a doenca, o autor faz com que o

biografado possa ser relacionado ao heroi da tragédia.

O herdéi da tragédia grega, segundo Feij0 (1984) é conhecido pela
transformacado do mito em humano e pela luta contra o destino. Mesmo né&o
vencendo as forcas do destino, esse herdi ganha em forca espiritual. Essas
caracteristicas presentes na descricdo de Gianecchini também sdao comuns ao

herdi do romance moderno, pois este também transita do divino a humanizacao.

A construcdo de Gianecchini como um herdéi nao ficou restrita ao plano
das similitudes a herdis diversos: épico, tragico, mitolégico e do romance
moderno. Notamos igualmente uma semelhanca entre a trajetoria do biografado
e a do herdéi dos mitos, como postulado por Joseph Campbell (1993). Por ser um
dado significativo, segue a explanacao a respeito da trajetéria do herdi presente
nos mitos, com uma comparacéo entre esta e o curso de vida de Gianecchini,

assim como contado na obra em anélise.
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3.5 A trajetoria de Reynaldo Gianecchini

Joseph Campbell (1993), mediante uma analise comparativa de mitos, de
histérias de religido, dos contos de fadas e do folclore, apresenta uma
semelhanca entre narrativas de culturas distintas: a presenca da figura do herdi,
arquétipo’® de todos os mitos. Assim como esse autor, Feij6 (1984) também
afirma que o “mito do herdi se parece em povos diferentes, em épocas diferentes,
em costumes e linguas diferentes (p. 20). O que ha de semelhante em culturas
tdo distintas é que a figura do herdi sobrevive, em todas elas, por meio dos

arquétipos, ou seja, no inconsciente coletivo.

Para Campbell (1993), o herdi pode ser entendido como “homem ou
mulher que conseguiu vencer suas limitagdes histéricas pessoais e locais e
alcangou formas normalmente validas, humanas” (p. 28). Ele acrescenta que,
seja o herdi ridiculo ou sublime, grego ou béarbaro, gentio ou judeu, sua jornada
passa por pequenas variacdes no plano essencial, ou seja, na aventura, nos

papéis envolvidos e nas vitdrias obtidas.

Neste trabalho, interessam-nos particularmente as fases da trajetoria do
herdi ao longo da sua jornada. Para Campbell (1993), “o percurso padrao da
aventura mitologica do heroi € uma magnificacdo da formula representada nos
rituais de passagem: separacao — iniciagdo — retorno [...]" (p. 36). Sua trajetoria

poderia ser resumida da seguinte maneira:

Um herai vindo do mundo cotidiano se aventura huma regiao de
prodigios sobrenaturais; ali encontra fabulosas forgas e obtém
uma vitéria decisiva; o herdi retorna de sua misteriosa aventura
com o poder de trazer beneficios aos seus semelhantes
(ibidem).

Colocando em linhas gerais, na trajetoria do herdi exposta por Campbell

(1993), primeiramente vislumbramos um afastamento desse heréi, que € um

10 Arquétipos, segundo Jung (2000), sdo os conteudos, imagens arcaicas, que
permanecem no inconsciente coletivo desde os tempos mais remotos. Para o autor,
esse conteudo inconsciente se modifica mediante sua conscientizacdo e percepcao,
assumindo matizes que podem variar de acordo com a consciéncia individual na qual
se manifesta.
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homem comum, de seu lugar de convivio. Chamado a aventura, ele pode recusa-
la inicialmente, mas acaba atendendo a essa solicitacdo, ao chamado. Assim, o
herdi passa por provacoes até se aproximar de seus objetivos. Nesse percurso,
ele encontra aliados, enfrenta inimigos, passa por apuros até obter aquilo que
almeja. ApGs alcancar sua conquista, o herdi retorna ao seu mundo, porém volta

transformado pelas experiéncias dessa trajetoria.

No que tange ao nosso objeto de andlise, notamos, em alguns aspectos,
uma semelhanca entre a maneira como a historia do biografado € narrada e a
trajetoria do herdi citada, principalmente no que se refere a determinados
momentos dessa trajetéria. Como o proprio titulo da biografia sugere, a narrativa
da personagem € contada com foco em trés eixos: o da vida, o da arte e 0 da
luta (contra a doenca). Ao abordar esses trés aspectos, notamos que Filza
(2012) construiu uma histéria na qual a superacao de obstaculos foi um fator
recorrente relacionado a vida de Gianecchini. Essa percepcéao permite, conforme
apresentado no préximo tdpico, uma comparacao entre a trajetoria do biografado
e a do herdi do qual fala Campbell (1993).

Assim, na analise apresentada a seguir, buscamos evidenciar como o
biografado foi apresentado nos moldes de um herdéi, mas um herdi adaptado aos
tempos modernos. Diferentemente do herdi tradicional, o beneficio das acdes
desse heroi atual ndo atinge toda uma comunidade, mas esta voltado para uma
perspectiva individual, beneficiando a si préprio. Acrescentamos, ainda, que
esse herdi contemporaneo ndo necessita realizar grandes feitos para tornar-se
notorio. Ele precisa aparecer na midia, ato que ja Ihe confere popularidade e

visibilidade.

3.5.1 O chamado

Sobre a partida na trajetéria do heroi, Campbell (1993) afirma que a
aventura pode comegar por um aparente mero acaso, com for¢cas nao

compreendidas inicialmente, as quais podem revelar um mundo insuspeito.
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Desse mero acaso, surge uma crise, o “chamado a aventura”. De acordo

com o autor, o chamado revela uma transfiguragdo, um momento de passagem

espiritual que, quando completo, equivale a uma morte seguida de um

nascimento. O horizonte familiar é ultrapassado, e os velhos conceitos, ideias e

padrées emocionais ja ndo sdo mais adequados.

Inicialmente, ha uma semelhanca no que diz respeito ao chamado. De

acordo com o bidgrafo, aos oito anos de idade, Gianecchini machucou o joelho

e ficou alguns dias no quarto dos pais até se recuperar:

Ese

Hospedado no quarto dos pais, sem poder ir para a rua com o
joelho imével, Junior acordava e nem precisava levantar para
ligar a TV [...] quase colada no colch&o. Dentre as novidades
estava um programa meio diferente de tudo, chamado TV
Mulher, na Globo. Ndo era para sua idade, mas ele ficou
fascinado (FIUZA, 2012, p. 19, grifo nosso).

Foi o programa TV Mulher, mais especificamente com a apresentadora

Marilia Gabriela, que, juntamente com o universo da TV, foram os responsaveis

pelo chamado:

E47

De repente, na tela a sua frente, surgiu uma mulher magnética,
guase ex@tica, com uma farta cabeleira encaracolada e umas
ideias diferentes — que faziam com que ele mesmo se sentisse
menos estranho no mundo. Passou a se encontrar todas as
manhdas com a jornalista Marilia Gabriela, que apresentava o tal
programa.

A voz forte que saia daquela linda boca reforgcava o
chamado para mergulhar na TV e sonhar com avida gigante
que o esperava do outro lado datela (FIUZA, 2012, p. 19, grifo
Nosso)

Percebemos nesse excerto que o chamado para sua profissao e a saida

de Birigui vieram por meio da TV e de Marilia Gabriela, descrita como magnética

e exotica, com uma linda boca; definicbes atraentes. Essa aparente seducdo,

aliada ao mundo que a TV oferecia, reforgaria o chamado ao personagem.

Outra passagem também remete ao chamado para sair de Birigui e para

a profisséo de ator:
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E 4

[...] Reynaldo foi em frente. Aproveitou para jogar a energia em
outro projeto, o0 maior de todos: a decolagem para a cidade
grande. Sdo Paulo o chamava urgente.

Comecou air esporadicamente a capital [...]. Numas dessas
incursdes ficou fascinado.

Fora parar no teatro e assistira pela primeira vez a uma
grande montagem [...] A cena de nudez da atriz Fernanda
Torres apresentara-lhe um grau de liberdade que ele nem
sabia que existia.

Para decolar rumo a esse mundo fascinante, era preciso
estudar [...]. Mas desde menino ele ja entendera que, de onde
ele estava, a entrada mais préxima para o resto do mundo era o
vestibular da USP. [...]

Reynaldo nédo era aplicado. Era obstinado. [...] Quando o
vestibular comecou a se aproximar, Reynaldo estava com 17
anos de idade e quase dois de namoro com Rosane (FIUZA,
2012, p. 92, grifo nosso).

Chamou a namorada para conversar. Disse que ia doer, mas ia
passar. O escorpido se mutilava mais uma vez. Os dois
choraram horas, dias. Mas ele ndo recuou da separacao. A voz
gue falava na sua cabeca tinha vindo alerta-lo; aquela
decolagem precisava ser solitéria. (idem, p. 93, grifo nosso).

Nesse excerto, a personagem tem dois chamados: ir para Sao Paulo e
conhecer a liberdade do universo do teatro, com destaque para a presenca de
uma voz que revela que sua trajetdria devera ser solitaria. O término com a
namorada, esse partir sozinho, mostra que, tal como o heréi postulado por
Campbell (1993), Gianecchini deixou para tras determinados padrdes de vida.
Trata-se de um rompimento que serve a um crescimento espiritual. Destaca-se
também a obstinagdo do personagem, que também pode ser comparada a do

heroi que ndo deixa de atender ao chamado.

A maneira como Gianecchini sai da sua cidade natal é relatada pelo autor
e também sugere que o horizonte familiar, ideias e padrdes emocionais sédo
deixados para trds. O término com a namorada (Sabrina) antes da partida, a
certeza de que “ele nao ia mais voltar a Birigui”, o sentar “no 6nibus olhando em
frente, querendo que a grande janela dianteira lhe trouxesse a estrada” e o choro
de alegria por estar partindo d&o indicios de um desprendimento do personagem

semelhante a partida do herdi postulada por Campbell (1993).
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Essa mudanca de Birigui para Sao Paulo também pode ser associada aos
ritos de passagem, cerimdOnia presente nas sociedades primitivas, que, na
trajetéria do herdi, tem como caracteristica a pratica de exercicios formais de
rompimento, no qual se deixam para tras determinados padrdes de vida, levando

0 espirito humano a avancar.

Ha& também passagens que remetem ao chamado para a profissdo de

modelo:

=

Durante uma festa na republica onde morava, foi chamado por
Régis — quase um desconhecido pra Reynaldo, para uma festa
de lancamento de uma revista de moda e acabou aceitando
o convite (FIUZA, 2012, p. 103, grifos nossos).

Eso

Durante a festa, foi abordado por representantes de agéncias de
modelo. [...]

[...] um homem parou subitamente a sua frente e fixou olhando
dentro dos seus olhos.

A figura era no minimo exdética. Baixo, bem magro, meia-
idade, corpo e rosto muito expressivos, olhos pintados de
preto. [...] Depois de fit-lo um instante sem dizer nada, o
homem falou com jeito de profeta:

- Eu nunca vi ninguém com o seu brilho. Eu posso fazer de vocé
0 cara mais foda do Brasil.

O estudante de Direito foi embora da festa achando aquele
sujeito completamente louco. Mas ndo conseguiu esquecé-lo
(idem, p. 104, grifos nossos).

Es1

[...] O homem se chamava Ciro Alvaro e circulava bem por toda
a festa. Tinha uma conversa meio filos6fica, meio mistica,
gue magnetizava seus interlocutores. A Reynaldo ele
prometera, mais do que que carreira, um mundo. Parecia
uma oportunidade. Parecia um delirio. [...] (idem, p. 105, grifo
Nosso).

Es2

[...] Reynaldo foi se hipnotizando pela fala serena e segura
de Ciro, como se ouvisse um Guru. [...]

O estudante de Direito saiu da agéncia como se estivesse saido
de um liquidificador. Ainda ndo tinha meditado, mas parecia ja
estar em transe. Talvez sua vida estivesse mudando de rumo.
Fosse como fosse, no dia seguinte ele ja era outra pessoa.

Ciro poderia ser um profeta, um guru, um bom agente, um louco
ou nada disso. O fato era que sua pregacao fisgara o novo
discipulo. Muito mais do que a universidade, agora ele se
sentia com uma chave na méo. Ndo dava para ver o que ele
ia abrir, mas ele a segurou firme. E se atirou de cabeca
naquela preparacdo espartana. (idem, p. 107, grifos nossos).
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Nesses excertos, percebemos inicialmente que, por mero acaso,
convidado por um quase desconhecido, Gianecchini acaba indo a uma festa. E

nesse evento que o chamado para a carreira de modelo acontece.

O responsével pelo chamado, o agente de modelos Ciro Alves, ao ser
comparado a um profeta (aquele que traz a mensagem e pelas caracteristicas
gue possui: exatico, conversa meio filosofica e mistica, que magnetizava seus
interlocutores, hipnotizando o personagem), pode ser relacionado ao arauto. Na
trajetoria do heroi postulada por Campbell (1993), o arauto, além de ser uma

figura sombria e misteriosa, € 0 agente que anuncia a aventura do herai.

Nesse sentido, a descri¢cao do representante da agéncia de modelo, Ciro
Alves, seria similar a do arauto, pois, ao ser apresentado como profeta, guru,
parece envolto em mistério. Soma-se a isso o fato de a promessa feita por ele a
Gianecchini sobre a carreira de modelo e de conquista do mundo figurar como o

anuncio da aventura profissional dele.

Podemos afirmar que é nesse momento, ao aceitar o convite de Ciro
Mendes, Gianechini, tal como o herdi, aceita seu chamado para a jornada, no
caso, a carreira de modelo. Significativas também € a expressao se atirou de
cabeca e a palavra discipulo, que mostram a entrega total do herdi. A associa¢ao
da preparacao para modelo com uma preparacdo espartana também chama a
atencdo, visto que associa essa formacao ao rigor da educacéao de Esparta, a
qual buscava formar individuos fortes, verdadeiros herbis entre os gregos.
Assim, mais uma vez, a trajetéria do biografado pode ser assimilada a de um

heroi.

3.5.2 A travessia

Outra associacdo entre a trajetéria do herdi e a do personagem da obra
em andlise diz respeito a iniciacdo de sua travessia. Trata-se, na concepcao de

Campbell (1993), de uma sucesséao de provas a qual o herdi deve sobreviver. E
0 inicio de uma trilha longa e perigosa.
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No excerto a seguir, ha exemplos de situacdes na vida em que Reynaldo

Gianecchini teve de vencer desde sua infancia:

Ess

Aos 11 anos, por exemplo, estivera num beco sem saida.
Tinha descoberto algo que, quando revelasse, o faria cair em
desgraca na familia. E a familia era tudo.

Seu pai era jogador de basquete, assim como 0s tios, primos e
todos os homens da familia, sem exce¢do. Varios se
profissionalizaram [...]. E se tornar jogador ndo era uma
possibilidade — era um fato da vida [...].

Mas aos 11 anos, na meditacdo do banho, as lagrimas
transbordaram: ele ndo era como os outros. E ia ferir
gravemente o cddigo familiar.

Era tdo certo quanto o concurso de desenho ou as viagens
futuras pelo mundo: ele nao ia ser jogador de basquete.

Estava huma situacdo limite. O que fazer? Como poderia viver
anos carregando aquele segredo maldito? [...] Sozinho com
seu medo, porém, foi sendo tomado de certa excitacdo. O
gue seria aquilo? Se ndo era masoquismo, devia ser
coragem. Foi em frente e abriu 0 jogo com os pais. [...]

O fato era que, sem saber que a questdo néo era de vida ou
morte, ele a enfrentara (FIUZA, 2012, p. 25-26, grifos nossos).

Esse episodio da infancia, um tanto simples e banal, da maneira como foi
relatado, deixa entrever que, desde a tenra idade, o biografado ja enfrentara com
coragem seus desafios. As expressdes beco sem saida, situacao limite, questéo
de vida ou morte e segredo maldito conotam o enfrentamento de um problema
dificil. Ja a afirmacdo de que estava sozinho com seu medo aponta outro traco

da trajetéria do herdi: a solidao.

Outro fato de infancia também direciona para uma visdo do personagem
como alguém que nado foge de resolver seus problemas: aos 12 anos, ele
enfrentou o garoto temido de sua escola, conhecido como carrasco por bater nos

demais colegas:

=7

Com tantas testemunhas, Reynaldo viu que ndo tinha mais jeito:
era matar ou morrer. E ali era 0 mais forte candidato a segunda
opcgao.

O bad boy (Nino) parou no meio da ‘arena’ e chamou a vitima
(Gianecchini). [...]

Sentindo o sangue em ebulicdo, Reynaldo entrou na roda com
uma rapidez e uma forca que ele mesmo ndo conhecia. Pulou
as preliminares verbais e acertou um direto na boca de Nino,
gue sangrou instantaneamente. Muito. [...] O publico foi a
loucura.
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O vilao ficou estatico, levou outra direita voadora no olho azul e
foi ao chao.

O ex-otario pulou em cima dele, aplicando-lhe uma gravata, ja
tentando conter a reacdo furiosa do carrasco. Mas o carrasco
estava imoével como um cordeiro. Seus famosos musculos nao
se mexiam [...]. Nocaute técnico (e moral) (FIUZA, 2012, p. 69,
grifos nossos).

Esse acontecimento, ao ser narrado com expressdes como arena, vilao,
um direto, gravata, carrasco, nocaute técnico, as quais remetem ao contexto de
luta, mostra que o biografado, desde a infancia, ja apresentara habilidades de
um vencedor. Ha de se ressaltar que se trata de uma situacdo na qual
Gianecchini, ao contrario do que se esperava, venceu 0 aluno mais temido da
escola, o que lhe confere um mérito maior. A utilizacdo da expressao matar ou
morrer, por conotar uma nao-possibilidade de fuga e uma, talvez, luta pela vida,
reforca a dificuldade da situacao, realcando ainda a caracteristica do herdi no
personagem: aquele que enfrenta os desafios de sua travessia.

A seguir, h4d também um trecho que mostra uma situacdo que o
personagem-herdi teve que enfrentar: contar para os pais que havia brigado na

escola:

Ess

Agora o vencedor tinha outro duelo pela frente, quando
chegasse em casa. Sua mée, que tinha horror a violéncia,
fatalmente saberia do episddio. [...]

Sempre sincero o filho admitiu de cara o que tinha feito. Heloisa
abreviou a conversa.

- Fez muito bem. Esse garoto tava querendo te fazer de bobo.
Ja adulto, Gianecchini continuava sendo parabenizado pelo
duelo da Escola Stélio Loureiro sempre que esbarrava com
alguém de Birigui. O célebre embate, que valera a unica
concesséo de sua mée a violéncial[...] (FIUZA, 2012, p. 70, grifos
NoSso0s).

Relatar o episddio da briga na escola para a mae € colocado como um
duelo a ser enfrentado. Novamente, trata-se se uma situagéo que é construida
para assemelhar-se a um combate que Gianecchini, assim como um herai, teria
gue enfrentar. Soma-se a isso o fato de a briga com o colega ser designada pelo
autor como um duelo e célebre embate, termos que também remetem a um

contexto de luta e de demanda de esforco. Ressalva-se, ainda, conforme
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apresentado no Ess, que esse episodio era lembrado até quando Gianecchini ja
era adulto, o que mostra certa magnitude em torno dele. Importante notar que,
mais uma vez, esse relato de infancia mostra uma determinada origem de lutador
e vencedor do biografado, corroborando para que ele possa ser visto como

aguele que enfrenta seus desafios.

No que diz respeito ao plano afetivo, ha também uma passagem que
mostra como o biografado, durante a infancia, quando tinha apenas oito anos,
se esforcou como um heroi para conquistar a garota Ariadne:

Ese

Reynaldo encontrou rapidamente o melhor plano para
conquistar a princesa Ariadne: vencer a gincana e ser o herQi
do aniversario dela.

Assim como no concurso de desenho dois anos antes, ele
decidiu ganhar — e ganhou. Tinha 6tima desenvoltura e ia
bem em todos os esportes, embora ndo fosse o melhor em
nenhum. Turbinado pelo amor, porém, ndo tinha concorrente a
altura. Foi premiado, no aniversério seguinte foi bicampeéo e

conquistou o coragdo de sua amada (FIUZA, 2012, p. 84,
grifos nossos).

Destaca-se nesse excerto a vontade de vencer do garoto, de ser o heroi
para conquistar a garota e, ainda, determinacao e certeza em fazé-lo: ele decidiu
ganhar [...] e ganhou. Tal fato ainda é realcado quando a vitéria do garoto se
repete no ano seguinte, o que o leva a conquista da garota. Soma-se a iSso 0
fato da espera paciente do garoto em sua conquista, o0 que conota determinacao.
Importante perceber também a caracterizacdo da personagem como alguém que
tinha desenvoltura e ia bem em todos os esportes, mostrando que ele seria
portador de multiplas habilidades. Relatos de infancia como esse mostram ndo
apenas Gianecchini como um vencedor/herdi juvenil, mas anuncia também as

conquistas futuras da personagem, como se ele tivesse o “gene da vitoria”.

Outro aspecto ndo menos relevante € que, ao relatar o interesse do
biografado e sua busca para conquistar uma garota, contribui para criar uma
imagem de Reynaldo Gianecchini como homem hétero desde a infancia. Isso é

algo de suma importancia ja que boatos de uma possivel homossexualidade era
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corrente e explorada nas midias locais no Rio de Janeiro!!, o que — numa
sociedade ainda envolta em preconceitos — afetaria sua imagem e, em
consequéncia, seu trabalho e futuros papeis na maior e mais poderosa rede de
televisdo do pais: a Rede Globo. Logo, reforcar que o ator € heterossexual

também é mais uma estratégia discursiva na construcdo de uma imagem ideal.

Ainda referente aos desafios da jornada, nos excertos a seguir, que
abordam o inicio do tratamento do cancer de Gianecchini, temos um relato do
autor que aponta para a prova, o desafio que o biografado deveria passar no
processo de tratamento da doenca: a luta pela vida. Seu tratamento também &

comparado a uma travessia, o que o aproxima ainda mais da figura do heréi:
Es7

No que olhou pela primeira vez para a cara da morte, a sua morte
bem de frente, foi tomado por uma calma profunda. [...] Enxergou
com clareza o verdadeiro lugar de todo mortal em sua condi¢do
mais pura: a solidéo (FIUZA, 2012, p. 25, grifo nosso).

Ess

[...] Agora, aos 38 anos, hd um més isolado num hospital sem
saber se esperava mais um diagndstico incerto, a cura ou a
morte, Giane sentiu de novo o medo virar desafio.

Estava pronto para a travessia — qualquer uma (idem, p. 26-27,
grifo nosso).

Chama a atencdo nesse excerto a soliddao na qual o personagem se
encontrava durante o inicio do tratamento contra o cancer, situacdo essa
compativel com a do heréi que também é solitario na sua jornada. Nesse caso,
a maneira de um herdi que ndo recusa suas provacgoes, o biografado aceita o

desafio do tratamento e se mostra pronto para a travessia.

A postura do herdi que enfrenta seu desafio também é observada na

personagem no excerto a seguir:

Eso

11 No site E News, a matéria Reynaldo Gianecchini fala sobre homossexualidade é um exemplo de como
esse assunto era constantemente pauta quando o assunto era a vida do ator/celebridade Reynaldo
Gianecchini. Disponivel em: Reynaldo Gianecchini fala sobre homossexualidade - E! Online Brasil
(eonline.com). Acesso em dezembro de 2014.



https://www.eonline.com/br/news/370713/reynaldo-gianecchini-fala-sobre-homossexualidade
https://www.eonline.com/br/news/370713/reynaldo-gianecchini-fala-sobre-homossexualidade
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Na entrada para o primeiro round do seu combate contra o
linfoma, Giane estava mais do que positivo. Estava excitado. Ele
era assim: a ameaca virara desafio. E a perspectiva de matar
ou morrer, como no convite para estrear direto no horéario nobre
da TV, o atraia. Talvez tivesse algo de kamikaze, talvez algo do
seu signo de escorpido — o0 simbolo da destruicdo
transformadora.

De novo, sua alquimia interna convertia medo em coragem
(FIUZA, 2012, p. 67, grifos nossos).

Além de palavras que sugerem uma luta, como round, a expressao matar
ou morrer, juntamente com a designacao kamikaze, remetem a um contexto de
guerra. Elas conotam a capacidade do personagem de enfrentar a morte, o que
reforca sua caracteristica de corajoso. Assim, essa tamanha forca e coragem
para lutar e enfrentar desafios, algo tipico de um herdi, pode ser associada

também ao biografado.

De acordo com as proposi¢cdes de Campbell (1993), € no momento da
trajetéria que o herdi é auxiliado, seja por um amuleto, agente secreto ou algo
sobrenatural. Para aqueles que nao recusaram o chamado, “o primeiro encontro
da jornada do heréi se da com uma figura protetora (ancid ou ancido), que
fornece ao aventureiro amuletos que o protejam contra as forgas tiranicas com

que ele esta prestes a deparar-se” (p. 74).

No caso da obra em analise, o capitulo “Biotonico espiritual” descreve o
auxilio de uma mulher que o biografado obteve nos dias de internacdo no
Hospital Sirio-Libanés. Trata-se da atriz Claudia Raia, que, como a figura
protetora ou ancid presente nas narrativas dos herois, auxiliou Gianecchini

guando este precisava de equilibrio emocional durante o tratamento:

Eeo

A primeira sessao fora dificil de aguentar, e a incégnita sobre
seu futuro proximo também era dificil de aguentar. A cabeca ndo
podia parar diante da ameaca, nem se afundar no inconformismo
ou na revolta. Além de resistir, ainda tinha que ser positivo — a
cabeca precisava ajudar o corpo. E foi ai que comegou a receber
atransfuséo de alegria.

Por volta de meia noite-noite comecava o show. Claudia Raia se
infiltrava pela passagem secreta, dava uma beliscadinha na
guentinha que Heloisa guardava para ela e comecava a bailar.

A estrela do cabaré [...] fazia o musical da Broadway caber no
guarto de hospital.



109

[..]

Na versdao light do espetaculo, a estrela se deitava ao lado do
espectador, Ihe dava o script da peca e passava o texto com ele.
Pedia-lhe que opinasse, corrigisse, sugerisse. Giane fazia isso
tudo, além de rir, evidentemente. Claudia era seu biotdnico
espiritual (FIUZA, 2012, p. 239-240, grifos nossos).

Referindo-se a personagem de Claudia Raia como um elemento
fortificante em nivel espiritual, que transmitia alegria ao paciente, Filza a coloca
como um componente importante no tratamento e recuperagao de Gianecchini.
Como na jornada do herdi, a atriz representa um amuleto que protege o
protagonista contra as forcas tiranicas, as quais deve enfrentar; no caso em

guestao, o abalo espiritual diante das sessdes de quimioterapia.

Ainda segundo Campbell (1993), a aventura do herdi se passa nas trevas,
lugar onde faz sua jornada. Nas provacgdes pelas quais passa, ha um momento
no qual se questiona se ha ou ndo a entrega a morte. Algumas passagens da
obra, que remetem ao momento em que o protagonista recebe a medicacéo para
matar a medula doente, podem ser associadas, na nossa concepgao, a esse

momento do herdi de quase entrega a morte:
Es1

Depois do quinto dia fechado no quarto escuro, sem comer nem
beber nada, transformando em estatua pela dor que fritava seu
corpo por dentro e o torturava a cada minimo movimento, abaixo
do suportavel, abaixo do humano, desejou ser um bicho para
nao ter que pensar, para ndo ter que compreender, para nao ter
gue desejar seu Unico e miseravel desejo: que tudo se
acabasse logo, para o bem ou para o mal (FIUZA, 2012, p.
254, grifo nosso).

Ee2

No inicio de 2012, ele perdia de novo a no¢do do tempo. A vigilia
da dor transformara seis dias em um s6 — o dia interminavel do
sofrimento. A vida de repente ndo lhe prometia mais nada (idem,
p. 256).

Ees

[...] Passou entdo a infusdo das células sadias [...]. S6 ai
comecou a sentir os efeitos do bombardeio.
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E parecia mesmo ter engolido uma bomba atémica. Passou
de repente a arder por dentro, como se suas entranhas
estivessem fumegando.

Boca, lingua e labios eram tostados pelo fogo invisivel, como se
ele tivesse mergulhado numa nuvem radioativa.

Sentia sede, mas a 4gua caia no estbmago como &cido e
voltava em jato boca afora.

Respirar também era perigoso. O ar entrava como spray de
pimenta.

Falar doia, e olhar também. A minima luminosidade feria-lhe a
vista como um raio laser.

Na escuridao da caverna, sonhando acordado com torturas
medievais e limites de resisténcia humana, ele permanecia
em siléncio. [...]

Indo para o sétimo dia sem comer nem beber nada, e sem poder
introduzir alimentacdo pelo soro, devido aos riscos de
contaminacao, surgia o receio do colapso. Altamente resistente
a dor, Giane viu que ndo ia aguentar. Era a hora de pedir aos
médicos uma dose pesada de morfina, que 0 mandasse para
outro planeta. Mas néo pediu (idem, p. 258, grifos nossos).

Ao utilizar termos ligados a guerra para referir-se aos efeitos do
medicamento na personagem - tortura, bombardeio, bomba atémica, fogo
invisivel, acido, nuvem radioativa, spray de pimenta, raio laser, torturas
medievais, Filza (2012) ndo s6 compara essa parte do tratamento a um
verdadeiro combate, mas faz com que possamos associar esses acontecimentos

as provacg0des pelas quais passa o herdi em sua trajetoria.

O momento de quase entrega a morte na narrativa do heréi também é
enfrentado pelo personagem, principalmente nas passagens nas quais ele
deseja que tudo se acabasse logo, para o bem ou para o mal; que a vida de
repente ndo lhe prometia mais nada; ou quando surgiu o receio do colapso e que
Giane viu que ndo ia aguentar. Sao fatos que, mais uma vez, direcionam para
uma visdo de similitudes entre a narracéo da historia do personagem da obra em

andlise e a trajetoria do herdi postulada por Campbell (1993).

Ainda no que se refere aos excertos citados, ao aproximarmos o quarto
€SCuro a uma caverna, associamos esse lugar as trevas da aventura do heréi. A
caverna também pode fazer uma analogia ao ventre da baleia, presente em

numerosos mitos. Em suma, a caverna tem conotacdes do desconhecido e do



111

sombrio, o que pode ser associado ao momento pelo qual a personagem estava

passando.

Ha na obra em andlise outras passagens que mostram situacdes nas
quais a personagem teve que superar dificuldades, como o excerto apresentado
a seguir, que apontam momentos diversos que remetem as provacoes do heroi.
Quando Gianecchini comeca a atuar na TV, representando o personagem Edu,

na novela Lacos de Familia, recebe varias criticas sobre sua atuagdo como ator:

Ee4

‘Aos poucos, Reynaldo Gianecchini descobre que para ser ator
€ preciso representar’, escrevia a Veja em 13 de dezembro.

[...]

‘Pois é. Edu tinha que mostrar desespero. E foi ai que os
problemas comecaram. Fechar os olhos até que n&o foi dificil.
Mas a angustia — essa ndo houve meio de o ator mostrar.’

E o titulo da matéria era ‘bonitinho, mas...’, e o sarcasmo estava
até no final da edig¢ao: ‘Reynaldo Gianecchini e arte de atuar.” Ao
final do texto, um quadro trazia trés fotos iguais do ator
sorridente, com trés legendas diferentes:1) ‘O ator desesperado:
0 sorriso aqui denota o turbilhdo da alma’; 2) ‘O ator,
acabrunhado: o sorriso aqui denota a desilusdo com o mundo’;
3) ‘O ator, zangado: o sorriso aqui denota uma certa ironia’
(FIUZA, 2012, p. 153).

Em Ees, 0 biografado € censurado pela revista devido a sua falta de
expressao ao atuar. Outra passagem na biografia refere-se ao momento em que
0 ator comeca a atuar na TV ndo mais no papel de gald, o qual era de praxe
desempenhado por ele. Gianecchini € acusado de exagerar e, em decorréncia

dessa ma atuacdo, tornar seu personagem sem graca:

Ees

Quando Belissima entrou no ar, veio o estranhamento geral. O
galad bonzinho surgira na tela todo desajeitado, falando errado e
insultando a elegancia a cada cena. Era o anti-Gianecchini. Com
menos de uma semana de novela, a coluna de TV de O Globo
deu nota zero para o ator. A critica citava o tom exagerado da
interpretacdo. E humor com exagero perde a graca (FIUZA,
2012, p. 189).
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Porém, como o herdi que supera suas provacdes, Gianecchini consegue
se firmar na carreira e afastar as criticas em torno de si. Os excertos a seguir

mostram como ele conquista a aprovacao do publico e também da critica:

=

Com um més de novela, as ruas ja tinham dito a Giane, com toda
a clareza: ele saltara a barreira da beleza. O publico ndo estava
saudando o gald, mas o ator. E a critica também. A coluna de
TV de O Globo voltaria a julga-lo. E a nota agora era 10
(FIUZA, 2012, p. 190, grifos nossos).

Com quatro prémios de ator coadjuvante (incluindo o Qualidade
Brasil 2005), Gianecchini concluia sua quinta novela como uma
unanimidade. Na se¢cao de TV de O Globo, a colunista patricia
Kogut guebrava as regras das notas zero a 10, e conferia
uma nota 20 a Giane (idem, p. 192-193, grifo nosso).

Ee7

A declaracdo a revista IStoE continha elementos que n&o
costumavam estar associados a Reynaldo Gianecchini:
personalidade e maturidade. Aos 33 anos, saia de cena o
belo rapaz e surgia o homem com tracos que fazem uma
pessoa ser Unica. Comecava a ficar claro para o pais o que o
diretor Moacyr Goes dissera a Manoel Carlos na época de Lagos
de familia: ninguém é como Giane.

[...] Giane estava chegando ao poder [..] pela afirmacéo
artistica, profissional e financeira.

Em setembro de 2006, lotando o Teatro Vivo em Sao Paulo com
uma comédia, ele pagara com sobras a aposta da TV Globo no
seu taco, tinha um dos melhores cachés de publicidade do
mercado e aumentara para trés suas residéncias nas duas
maiores cidades do pais [...] (FIUZA, 2012, p. 195, grifos
Nossos).

Percebemos também que o biografado supera a critica sobre sua falta de
competéncia, a visdo de que era apenas um rosto bonito na TV e com ma
atuacéo como profissional. Recebe nota 10 e, até mesmo, uma nota 20 pela sua
atuacdo como ator. Conquista prémios e, enfim, sua vitoria artistica, profissional
e financeira, com um dos melhores cachés em publicidade. Tais aquisicfes, mais
uma vez, o aproximam do herdi que vence as provacgbes superando 0s

obstaculos.

Outro problema que o biografado enfrentara foi no ambito financeiro, que

como os demais, sera superado:
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Ees

Apds um problema administrativo em seu escritério particular, o
ator sofrera um forte baque financeiro. Uma varredura contabil
indicara uma séria perda de patrimonio, e ele passara por uma
fase de grande abatimento. Foi nesse momento que Marcia
Marb4d o conheceu, procurada para assessora-lo e,
objetivamente, gerenciar a corrida atras do prejuizo (FIUZA,
2012, p. 12)

Eso

O para a propaganda Neve veio em seguida. E ai a conversa era
outra: campanha nacional, de primeira grandeza, criada sob
medida para uma estrela da TV, ou melhor, para Reynaldo
Gianecchini com um caché de gente grande, que ndo poderia
chegar em melhor hora. Mas dessa vez o ator recuou. [...]

A empresaria ja tinha pensado nisso. E decidiu fazer do limao
uma limonada. Mostrou ao contratante os riscos de aimagem do
ator ficar, por assim dizer, rodando o banheiro. Ou seja: o caché
era fantastico, mas precisava ser mais fantastico.

ApoOs trés meses de negociagdo que incluiu até corte de vaso
sanitario do roteiro, em janeiro de 2011 Gianecchini virou um dos
mordomos mais bem pagos da TV (idem, p. 13).

A superacado do problema financeiro, que aconteceu num prazo de trés
meses por meio da negociacéo finaceira, mostra como o personagem lutou para
vencer esse obstaculo. Existe também a presenca da empresaria Marcia Marba,
que figura como um amuleto de auxilio na trajetéria do herdi. Nesse caso, € ela

guem ajuda Gianecchini nessa fase de sua jornada.

No ciclo da aventura do herdéi, ha uma referéncia a figura do pai. O pai,
segundo Campbell (1993), “é o sacerdote iniciador por meio do qual o jovem ser
faz sua passagem para o mundo mais amplo” (p. 133). Ele também pode
representar o papel do bem e do mal num processo de rivalidade de filho contra
o pai. Porém, quando o heréi vai ao encontro do pai, ele deve abrir sua alma
para além do terror, de modo que possa compreender as a¢cdes do cosmo no
ser. Ele deve transcender a vida, contemplar o rosto do pai para, entdo, entrar

em sintonia com ele.

Ao longo da biografia, varias passagens mostram como a relacdo do

protagonista com seu pai era conflituosa, como no trecho a seguir:
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Eo

A Unica saida para Reynaldo era se opor ao pai (que também
era seu professor), que por sua vez era implacavel com alunos
malandros.

O filho continuava indo bem nas provas [...] mas nas aulas
estava no foco da bagunca. O pai chegava em casa e se
derramava em elogios para um japonés que se sentava ha
primeira fila [...]. Era ‘o melhor da classe’, era ‘impressionante,
etc. — s6 dava o japonés na hora do jantar. Guerra era guerra.

— Pena que o japonés CDF néao é seu filho, né, pai?

[...] Cada um tinha que ficar firme no seu papel — o professor
rigido e o aluno rebelde (FIUZA, 2012, p. 87).

Contudo, tal situacdo passa por uma mudanca quando pai e filho
descobrem que estavam com a mesma doenca: ambos tinham cancer. Nesse
momento da narrativa é vislumbrada, assim como no ciclo heroico, uma sintonia

do personagem do herdi com a figura paterna:
En

A perspectiva visivel da morte transformou Reynaldo (pai)
completamente. E a tristeza ndo era o trago principal da sua
nova personalidade. Convivendo com ele todas as horas sob o
mesmo teto, Giane viu pela primeira vez seu pai sem armadura.
O homem intocavel comecava a se tornar tocavel, e até afavel.
Por uma circunstancia dramatica, o muro que impedia a troca de
carinho entre pai e filho estava se desmanchando (FIUZA, 2012,
p. 232).

E72

Em setembro de 2011, o pai-fortaleza, imenso e distante, voltava
para o lado do filho absolutamente fragil, algumas dezenas de
quilos menos impotente. A vida quisera que 0 maior momento
de maior carinho e cumplicidade entre os dois fosse assim,
insolito, ambos metidos numa negociagdo com a morte (idem, p.
244).

A sintonia total entre pai e filho transparece no momento da morte da
personagem paterna: € a morte o elemento de redencdo, um fator capaz de
transpor as barreiras entre os dois personagens e fazer com que a relacdo entre
pai e filho seja recuperada. E a iminéncia da morte que coloca pai e filho num
mesmo patamar, pois, no que tange a finitude, todos séo iguais. Ou seja, é a

morte que faz com que essa narrativa entre pai e filho tenha outra perspectiva.
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Nesse instante, como o heroi de Campbell (1993), Gianecchini comtempla
o rosto do pai, entrando em sintonia total com ele. E a morte que confere
dramatizacéo a esse reencontro, fazendo com que essa narrativa de pai e filho

seja (re)contada a partir de uma nova perspectiva:

Ezs

Caiu a madrugada e o filho ficou a s6s com o pai. O ambiente
ndo estava silencioso: Giane conversava com Reynaldo, ja
totalmente inconsciente.

Falava da coragem de ambos de lutar pata ter um ao outro como
mereciam. E da vitéria final. Talvez um pouco tardia, mas
gigantesca. Pediu perddo por ndo ter sido amigo. Perdoou por
tudo. [...]

Enquanto Giane cantava os versos de ‘Nossa Senhora’, os
aparelhos mostravam a queda final das funcdes vitais. O pai
partia embalado pela voz do filho, deixando-lhe de heranca uma
aposta: a luta que Reynaldo perdera, o outro haveria de ganhar
(FIUZA, 2012, p. 246).

O pai, dentro do clico do herdéi, € também o guia e o iniciador para 0s
mistérios do desconhecido na vida do filho. Assim, quando Reynaldo pai parte
deixando para Gianecchini a heranca de uma aposta, temos na figura paterna
esse simbolo do guia postulado por Campbell (1993). E o pai que abre caminho

para o desconhecido que o filho ira vivenciar: vencer ou ndo a doenca.

3.5.3 O retorno

Na trajetéria do herdi, apds este vivenciar suas aventuras nas trevas, lugar
onde faz sua jornada, ha o retorno que pode ser visto como uma volta do além.
Nesse retorno, nas palavras de Campbell (1993), o her6i podera ter uma
estranheza em aceitar o real; porém, ele deve sobreviver a esse impacto da
mudanca. O excerto a seguir, a0 mostrar como o personagem acordou apos uma
resposta positiva do seu corpo ao tratamento, aponta essa estranheza do heroi

diante do real no qual se encontra:
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E74

Totalmente recuperado da Sindrome da Pega, Giane acordou
no dia 20 de janeiro se sentindo estranho. Ficou por alguns
instantes tentando entender o que se passava com ele, até que
matou a charada: estava forte. Mais forte do que jamais se
sentira nos dltimos oito meses. Chegava a ser estranho (FIUZA,
2012, p. 268).

Ainda na concepcéao de Campbell (1993), o herdi que conclui a sua busca
deve fazer o retorno, trazendo consigo seu troféu transmutador da vida. No caso
da personagem em questao, temos o troféu representado pela medula nova, o
que também simboliza a cura da doenca:

Ezs

No dia seguinte, 21 de janeiro, um sdbado, Gianecchini acordou
com fortes dores no peito e nas costas. [...]

[...] ele acabara de ganhar uma medula nova (FIUZA, 2012, p.
268).

Esse retorno da luta contra a doenca também traz ganhos para sua vida
profissional. ApOs estar afastado das atividades profissionais, a volta de
Gianecchini aos palcos é vista como triunfal:

Eve

No Teatro FAAP Iotado, a peca se iniciou, mas logo foi
interrompida. Ao surgir em cena 0 guerreiro Reynaldo
Gianecchini, cabeca raspada, corpo sarado e expressao cruel, o
publico ndo conseguiu ficar nas cadeiras. Numa manifestacéo
rara, que talvez s6 os maiores mitos dos palcos tivessem
merecido, a plateia toda se levantou e paralisou o espetaculo,
aplaudindo o ator por cinco minutos.

Giane segurou firme a emocao, estatico. Depois prosseguiu com
a peca e fez sua melhor apresentacdo desde a primeira
estreia de Cruel. Ele voltara maior do que era (FIUZA, 2012,
p. 269, grifos nossos).

Nesse excerto, além de ser nomeado como guerreiro, alguém que
enfrenta o combate, o biografado é ovacionado como os grandes mitos dos
palcos, como melhor ator do que ja fora. Esse retorno triunfal pode ser

relacionado a apoteose do herdi, ou seja, seu momento de exaltacao.
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Assim, ap0s vencer todas as batalhas — na vida, na arte, na luta contra a
doenca, Gianecchini, como o her6i que passou por todas as provacoes,

conquista ndo apenas a vida, mas também uma legitimacdo como ator.
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CONSIDERACOES FINAIS

A biografia Giane — Vida, arte e luta, que conta a histdria do ator brasileiro
Reynaldo Gianecchini, foi escrita pelo jornalista Guilherme Filza. A obra veio a
publico em dezembro de 2012, quando o ator retornava ao trabalho apds se
recuperar de um cancer raro que fora diagnosticado em 2010. Classificada como
um romance-verdade, trata-se de uma biografia que, por ser escrita por um

jornalista, apresenta também tracos de texto jornalistico.

Essa biografia atraiu nosso interesse devido ao fato de a capa, uma
imagem nao condizente com a de Gianecchini gald, vir acompanhada das
palavras “vida, arte e luta”, o que nos fez perguntar qual seria a imagem do
biografado apresentada nessa narrativa. Nesse sentido, utilizamos como aparato
tedrico-metodologico o modo de organizagdo descritivo proposto por
Charaudeau (2009) para verificarmos como o0 personagem da biografia foi
construido. Percebemos que os componentes utilizados para nomear se
mostraram como mais relevantes, dentre 0os quais destacamos a denominacao

e a designacao.

A andlise das denominacdes e das designacdes indicou a construcao de
um personagem singular, com caracteristicas de herois diversos. Além disso,
percebemos também que, em algumas partes do relato, Reynaldo Gianecchini
confundia-se com 0s personagens que representava, o que levou a percepgao

de que o biografado teve uma ficcionalizagdo de sua imagem.

A vida do biografado foi contada de modo a engrandecé-lo perante os
olhos do leitor, visto que evidencia como ele vencera todos os obstaculos que
encontrou na sua jornada. Contar a vida de uma celebridade de maneira
espetacular faz parte de uma politica de autopromocéo da imagem do ator, algo
que lhe traz ainda mais visibilidade, pois agrega valores positivos a sua imagem.
A biografia analisada € um bom exemplo de como a vida de pessoas famosas é

apropriada pela Industria Cultural e torna-se produto na contemporaneidade.

Mas, conforme sugere Arfuch (2010), uma biografia também pode retratar
pormenores de uma época pela sua inscri¢cao historica. Na biografia em questao,

destaca-se a doenca hoje, sobretudo o cancer, doenca letal sobre a qual pesa
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um forte estigma. Outro aspecto seria a transicdo do modelo para ator: é algo
comum no mundo atual que valoriza primeiro a imagem, depois, a capacidade
de atuar. Um aspecto evidente € o assédio da midia e do publico sobre as
celebridades, limitando a capacidade de transito em ambientes publicos. Assim,
podemos perceber nessa biografia elementos comuns ndo apenas ao sujeito que

enuncia, mas também elementos comuns aos sujeitos de uma época.

Além da presenca da espetacularizacdo, de uma construcdo de si que €
voltada para o exterior, para o olhar do outro, essa obra mostra também como
as celebridades tém se tornado centros de referéncia na contemporaneidade.
Essas personalidades determinam padrfes, apontando modos de ser e estar no
mundo. A fama que possuem pode ser confundida com uma imagem de sucesso,
criando uma possivel relacdo especular ideoldgica que alimenta nas pessoas

comuns o desejo de serem famosas para, assim, tornarem-se bem-sucedidas.

Ao narrar episodios nos quais o biografado é visto como se estivesse
predestinado, desde a infancia, a vencer e a fazer sucesso, superando as
circunstancias desfavoraveis desde a tenra idade, temos menos um personagem
real e mais um personagem ficcional. Essa narrativa seria espetacular, pois ndo
mostra o que Reynaldo Gianecchini fez de extraordinario, mas o que o torna

extraordinario.

O aparecer na midia por meio da biografia veiculada, conquistando maior
visibilidade como um her6i vencedor, € um fator que aponta para uma
ficcionalizacdo dessa vida. Tal como afirma Sibilia (2008), a espetacularizacéo
consiste em inventar realidades que parecam ficcdes. Trata-se de “transformar
nossas personalidades e vidas privadas em realidades ficcionalizadas com

recursos midiaticos” (p. 197).

Assim, ao caracterizar Gianecchini com tragcos semelhantes aos de
determinados herdis — da epopeia, da tragédia, do mito ou do romance —, temos
o biografado como um herai hibrido, algo que néo pode ser associado a um ser
humano comum. Também, ao narrar a vida do ator como uma trajetoria
semelhante a de um herdi mitolégico, vislumbramos a construgdo de uma vida

incomum: € a vida espetacularizada nos termos de Sibilia (2008).
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Essa espetacularizacdo serviria tanto para promover o ator que é
biografado e sua imagem na midia quanto para incrementar as vendas da
biografia. Importa menos o que Gianecchini é, e mais, como postula Debord
(2007), o que ele parece ser. Mais que uma celebridade, o biografado é mostrado

como um heroéi-celebridade.
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