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RESUMO

Este trabalho objetiva discutir como as representacdes de sujeitos que fogem a
heteronormatividade nas histérias em quadrinhos traz a tona um discurso
dominante construido e pautado em uma "matriz heterossexual”,
frequentemente reproduzido como natural. Para tanto, recorremos as
pontuacbes dos estudos queer para analisar como 0s protagonistas das
histérias comicas brasileiras Super-Gay (1982), de Watson Portela, Rocky e
Hudson e outras histérias (2004), de Ad&o lturrusgarai, Mariana e Claudinha
(2008-2012), de Fernando Duarte e Muriel (2009-2013), de Laerte Coutinho, se
diferenciam dos padrdes normativos de género e sexualidade. Abordando
também estudos sobre o humor, procuramos demonstrar como 0s personagens
dialogam com as identidades divergentes e seus estereotipos enquanto formas
de representacédo cultural e como a comicidade dessas obras pode servir para
reforcar ou refutar o status quo.

Palavras-chave: heteronormatividade; queer; género; sexualidade; histérias
em quadrinhos.



ABSTRACT

This work aims to discuss how representations of subjects who escape
heteronormativity, in comics, bring up a constructed dominant discourse, lined
in a "heterosexual matrix", often reproduced as natural. Inasmuch, we explore
the insights provided by Queer studies to analyze how the protagonists, in the
comic stories Super-Gay (1982), by Watson Portela, Rocky e Hudson e outras
histérias (2004), by Ad&o Iturrusgarai, Mariana e Claudinha (2008-2012), by
Fernando Duarte and Muriel (2009-2013), by Laerte Coutinho, differ themselves
from the normative patterns of gender and sexuality. By also addressing studies
on humor, we demonstrate how these characters dialogue with divergent
identities and their stereotypes as forms of cultural representation, and how
these works' comicality can reinforce or refute the mainstream discourse.

Keywords: heteronormativity; queer; gender; sexuality; comics.
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INTRODUCAO

A expansédo do objeto de estudo da teoria literaria, buscando enfoques
mais amplos, tem levado hoje a abordagem de assuntos até recentemente
desconsiderados pela academia, como é o0 caso do proprio estudo das
minorias, dos textos paraliterarios, do memorialismo, entre outros.

A diluicdo do objeto da analise literdria, fimotivada pelas teorias da
multiplicidade, da desconstrucdo e da descontinuidade pds-estruturalistao
(SOUZA, 2002, p. 65) faz surgir propostas de releitura do canone literario e de
diversas questbes culturais. Com a implementacdo de uma tradicdo
interdisciplinar na critica produzida a partir dos anos 1970, ocorre uma
firansformacé@o gradativa dos centros hegeménicoso (SOUZA, op.cit., p. 42),
fexigindo-se a revisdo de antigos preconceitos relativos a separacdo entre
cultura erudita, popular e de massao(SOUZA, op.cit., p. 63).

Vistas como uma espécie de arte marginal, as histérias em quadrinhos
podem configurar uma interessante fonte de memdaria popular, principalmente
quando figuram periodicamente em jornais, uma vez que frequentemente
tratam de assuntos cotidianos ou visados no momento de sua publicacao.

Esta pesquisa, ao focalizar seu interesse sobre esse tipo de producao
cultural, busca discutir, por meio da andlise de algumas obras em quadrinhos
brasileiras, como as representacbes de sujeitos queer dialogam com os
discursos dominantes de género e sexualidade, tendo como hipbtese a
possibilidade de apontar ocasides em que a heteronormatividade é reforcada
ou questionada por meio do humor.

A partir dos esclarecimentos teoricos, notaremos como 0s objetos a
serem analisados nesta pesquisa, podem ser vistos como queer devido a
caracteristicas que se cruzam e compdem uma identidade plural. Assim,
chamamos a atencdo para as questdes que levantam acerca de género e
sexualidade, mas também devemos considerar sua nacionalidade, como obras
de origem latino-americana/brasileira e que se encontram fora do mercado
mainstream® estadunidense, composto em sua maioria pelas histérias em

quadrinhos infanto-juvenis e que trazem super-her6is como protagonistas.

! Segmento predominante, mais popular; o oposto de underground.
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Entre os conceitos béasicos ao presente trabalho destacamos a questédo
da Airepresenta-«o0o0, bem cComo Acul turao.
representacdo € uma das praticas centrais da producdo de cultura e um
moment o chave do chamado #Acircuito cultur a
cultura e representacao, Hall afirma que essas duas &reas estdo intimamente
rel acionadas, pois a <cul turlahaednowsol, v es efnsdiog |
linguagem o meio privilegiado pelo qual nés conferimos sentido as coisas. Em
outras palavras, os significados sé podem ser compartilhados uma vez que se
tem uma lingua em comum. Isso € possivel porque a lingua opera como um

Asi stema de representa-«o00, ciosgjpno sldsso por

Yy .Y

sonoros, escritos, imagens produzidas eletronicamente, notas musicais ou até
objetos T que representam outras pessoas, coisas, conceitos, ideias e
sentimentos. Dessa forma, a linguagem ® um dos f@Amei oso pel
pensamentos, ideias e sentimentos sdo representados na cultura. Hall afirma
ainda que fAa representa-«o0 atrav®s da |ing
produ-«o de significadoso (2003, p.1).

Ja o conceito de cultura, que também é central a este trabalho, diz
respeito a um termo dos mais complexos, que tem sido definido de diversas
formas nos diferentes campos do conhecimento. Nas suas definicbes mais
tradicionais, Matthew Arnold afirmava, no século dezenove, que a cultura
correspondia ao melhor do que se tem pensado e dito (1932, p. IX) numa
sociedade, ou seja, era a soma das grandes ideias, representadas pelas obras
classicas da literatura, da musica, da pintura e da filosofiaT a fial tra o0c wWlet u
uma época. Nessamesma estrutura de refer®°nci a, no
em suas associagdes, entende-se por cultura aquelas formas mais amplamente
divulgadas de musica popular, literatura, arte, design e publicidade ou outras
atividades de lazer e entretenimento, que compdem o dia-a-dia da maioria das
Apessoas Tcomgumes ochamamos de #dAcultura de ma
popul aro de uma ®poca. J8 no ©Ombit-se mais p
que cultura tem a ver com todo o modo de vida de um povo, comunidade,
na- «0 OU grupo soci al. Ou ent«o se wusa o
compartil hadoso de unm gquercangtii hgeua dsfioichdo e d a d e

antropoldgica marcada por um viés mais socioldgico (HALL, op.cit.).
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Nas paginas que se seguirdo, utilizaremos o termo cultura de forma mais
especifica. Com a virada dos Estudos Culturais e a emergéncia da sociologia
cultural, tende-se a dar énfase ao significado na definicdo de cultura. Nesse
sentido, a cultura ndo é um grupo de coisas ou objetos T pinturas, romances,
programas de TV ou revistas em quadrinhos i, mas um conjunto de préticas ou
um processo.

A cultura, como apontou Hall, tem a ver primariamente com a produgéo
e com a troca de significados entre os membros de uma sociedade ou de um
grupo. Nesse sentido, dizer que as pessoas pertencem a uma mesma cultura é
afirmar que elas interpretam o mundo mais ou menos de formas semelhantes e
expressam seus pensamentos e sentimentos sobre o mundo de maneira que
sdo compreendidas pela maioria dos membros daquele grupo ou sociedade.

Assim, a cultura depende de como 0s seus participantes interpretam
significativamente o que ocorre a seu redor e conferem significado ao mundo
de formas geralmente semelhantes. Entretanto, esses significados
compartilhados ndo tornam a cultura algo unitario ou idealista/cognitivo. Em
qualquer cultura, os significados sdo 0os mais variados sobre qualquer assunto
e ha sempre uma miriade de formas de interpreta-los. Ela envolve também
sentimentos, conexdes, gestos e emocdes, além de conceitos e ideias, que sdo

expressos e compreendidos pelas demais pessoas. Finalmente, como nos

alerta Hall: AAci ma de tudo, os significad

mente. Eles organizam e regulam as praticas sociais, influenciam nossas

condutas e, consequent ement e, opgiu, p.B)e m

A °nfase na fpr8tica cultural o nos

possuem significados intrinsecos, Unicos, fixos ou imutaveis. Um mesmo objeto
i como uma pedra, por exemplo 1 pode adquirir distintos significados
dependendo do local onde se situa (no ch&o, no museu, num templo, numa joia
etc.), ou de como 0 usamos, sentimos e pensamos sobre ele. A cultura
envolve praticas, que nado foram geneticamente enxertadas em nossa
existéncia, mas que carregam significados e valores coletivos. Nesse sentido, a
cultura est8 em toda a sociedade ou,
el emento Ohumanodé na vi da s oschicdgico.dSeu
estudo sublinha o papel crucial do dominio simbdlico no proprio centro da vida

s o c i @lcit.,, p. 3 énfase no original)
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As consideracdes acima, sobre cultura e representacdo, permitem a
percepcdo da importancia de se estudar as representacfes nas historias em
quadrinhos, uma vez que os significados ali produzidos e circulados podem
contribuir para constituir ndo apenas imaginarios sobre a diferenca sexual, mas
atuar sobre as praticas que hierarquizam e produzem exclusdes sociais. Sendo
o género uma forma de conferir significado as diferencas sexuais, este se torna

mais um conceito-chave a presente andlise.

Nor mal mente utilizado em contraponto a

gue ® constru2do social mente, sendo
qualquer construgdo social que tenha a ver com a distincdo
masculino/feminino, incluindo as construcbes que separ am CcOr pos
de corpos O6émasculinosdé6 (NICHOLSON,

como pré-cultural, ou seja, como um dado biolégico anterior a linguagem, o

significado de fAisexo00 n«o pode ser

icada

6f e mi

2000) .

visto

Ag°neo@mw. SJdott nos chama a aten-«o0 para o

® Vat i | para distinguir fa pr8tica
mul heres e aos homenso (1995, p. 75)

Assumindo o género como um constructo social e negando a distincéo
binaria entre sexo e género, Judith Butler (2010) sugere que este se faz, na
verdade, através de uma sucessao de atos ou performances repetidos ao longo
da vida de forma involuntaria que conferem ao sexo a impressao de uma
concretude e de uma naturalidade desde sempre existentes. Para que seja
cultural mente intelig2vel, ® precis
conceitos estabilizadoreso (op. cit
mantenham, entre si, uma relacdo de coeréncia e continuidade, obedecendo a
uma fAmatriz heterossexual o (BUTLER,
identificacdo que nao esteja de acordo com essa matriz que associa
obrigatoriamente o corpo sexuado a um papel e a uma orientacdo sexual
definidos é vista como subversiva e pervertida.

Contudo, conforme explicam Richard Ekins e Dave King (1996), antes do
processo de categorizacdo e medicalizacdo das chamadas "perversdes"
sexuais na segunda metade do século XIX, o transito entre 0os géneros era
descrito como uma experiéncia agradavel, um comportamento adotado como

forma de diverséo ou por simples preferéncia estética, sem relagdo com o sexo

14

o

sexual

que

n

(

q



propriamente dito. A medicalizacdo, ou o que Michel Foucault denomina
scientia sexualis (1988),

"(...) trouxe consigo novas 'condi¢des' e a emergéncia de novas
identidades. Cada vez mais, experiéncias e comportamentos
de mistura de géneros foram tomando sentido em termos de
categorias da 'ciéncia’, de maneira mais notavel aquelas do
‘cross-dresser' e do ‘'transexual. A énfase recente na
transgressao dos limites de género e na performance em vez
de na identidade marca um retorno a experiéncia e ao
comportamento.  (...) contudo, as  experiéncias e
comportamentos s&o explicadas mais em termos de
desconstrugdes da teoria cultural pés-modernista que do ponto
de vista das experiéncias de cross-dressers e sex-changers
propriamente ditos" (EKINS e KINGS, 1996, p. 5 - tradugéo
nossa?).

Dessa maneira, serd preciso abordar as representacdes dos individuos
apresentados nas histérias em termos de relativizacdo, atentando para o tipo
de discurso em que se inserem e para as relacbes sociais e politicas que
marcam, uma vez que, como explica Kathryn Woodward, a "representacao,
compreendida como um processo cultural, estabelece identidades individuais e
coletivas (...)" (2012, p. 18). Faz-se Iimportante, nesse sistema de
representacdes, o "lugar de onde" fala o autor, a posicdo em que se encontra
e, consequentemente, a motivacdo ou mesmo a legitimidade de sua voz ao

abordar o tema em questao.

1. O contexto das tirinhas brasileiras

A popularidade das tirinhas comicas no Brasil pode ser explicada a partir
da histéria dos quadrinhos nacionais, que atuaram como instrumentos de
expressao e de critica num momento de grande repressao e censura da midia
e das artes durante a ditadura p0s-1964. A instauracado do que se chamou de
imprensa alternativa levou a uma tradicdo que, mais tarde, seria adotada até

mesmo pelos grandes veiculos de comunicacdo, de mesclar a linguagem

? [brought with it new ‘conditions' and the emergence of new identities. Increasingly, gender
blending experiences and behaviours were made sense of in terms of the categories of
'science’, most notably those of the 'transvestite' and the 'transsexual’. The recent emphasis
upon the transgression of gender boundaries and on performance rather than identity, marks a
return to experience and behaviour. (...) However, the experiences and behaviours are made
sense of in terms of the deconstructions of postmodernist cultural theory rather than from the
standpoint of the experiences of cross-dressers and sex-changers themselves] (EKINS e
KINGS, 1996, p. 5)
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jornalistica a coloquial, bem como possibilitou a cartunistas nacionais a
divulgacdo de seu trabalho pouco ortodoxo, se comparado as tradicionais
tirinhas ou aos quadrinhos norte-americanos e europeus publicados em jornais.

Nesse contexto, o tabloide carioca O Pasquim, fundado em 1969,
tornou-se um simbolo da resisténcia politica e cultural no periodo da ditadura
militar brasileira, driblando a censura por meio de um humor festivo, mas critico
(CIRNE, 1970; MOYA e CIRNE, 2002), que alcancou, segundo Alvaro de Moya
e Reinaldo de Oliveira,um fAsucesso i nvul gsestudentes,0se 0s | O
i nt el e(@%1 p. 2I6)p abrangendo uma grande faixa de publico que, até
entdo, ndo se interessava pelo género das histérias em quadrinhos, mas que
passou a acompanhar o semanario que trazia os trabalhos de diversos
cartunistas de todo o pais. Inicialmente tratando de assuntos comportamentais,
como sexo, drogas e feminismo, o semanario foi se tornando mais politizado
em resposta a represséo da ditadura no Brasil. O estilo informal e escrachado
do periddico, consumido por leitores de todo o pais, influenciou os quadrinistas
das geracdes posteriores, que se voltaram, apés o fim do regime militar, para a
abordagem de comportamentos e do cotidiano das grandes cidades.

Publicadas em jornais diversos e sem as restricbes da censura, as
tirinhas foram se tornando mais &cidas e carregadas de humor negro, com
figuras caricatas, cheias de manias e defeitos, que protagonizavam uma
espécie de comédia dos costumes, em histérias destinadas ao publico adulto
(SILVA, 2002).

Dentre as personagens apresentadas naqueles quadrinhos estavam
tipos urbanos variados, politicamente incorretos. Parte de seu efeito de
comicidade resultava de seus comportamentos estereotipados ou de suas
excentricidades. Alguns deles chamavam a atencdo por suas sexualidades
afloradas ou pervertidas, outros, por seus vicioS ou mesmo por sua
mediocridade. Refletiam o contexto da contracultura firmada na década de
1980, na qual, segundo Nadilson Manocelda Si | va, -fe;mhtdimcao de

aspectos regressivos, como as perversdes, para se contrapor aos valores

domi nanteso (2002, p . 4 4) . £ posszvel obse
publicadas no periodo, por exemplo, a rejeicdo ao relacionamento
monog®©mi co, ao casamento e © fidelidade. C
nao ficavam restritos ao s homens Amul herengoso, ma s
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personalidade de mul heres sexual mente

i mportar em fitomar a i nici at iRéadBordosaeem

Mara Tara, criadas por Angeli. Outros personagens assumiam uma postura
punk ou anarquica, contraria ao capitalismo e a dominacdo estadunidense,
como foi o caso de Bob Cuspe, de autoria de Angeli, ou dos Piratas do Tieté,

criados por Laerte Coutinho.

Procurando exemplificar alguns dos

padrdo normativo, o corpus desta pesquisa consiste de obras lancadas entre a

década de 1980 e o presente ano de 2013, publicadas em formatos e meios

Al

com

tipo

distintos. Os comportamentos #dalternativoso d

tona questionamentos a respeito daquilo que Judith Butler define como
iheterossexual i f,aabemesmo tappo les -quei sew carater
cOmico €& construido por meio de figuras estereotipadas como a do
homossexual efeminado e espalhafatoso. Criados por artistas brasileiros com
motivagbes e estilos relativamente diferentes, esses quadrinhos tém a
sexualidade de seus personagens principais como tema central. Para esta
pesquisa, foram selecionadas as seguintes obras: Super-Gay (PORTELA,
1982), uma revista de edicdo Unica, produzida a partir de um quadro televisivo
de sucesso na década de 1980, protagonizado por J6 Soares; Rocky e Hudson
e outras histérias (ITURRUSGARAI, 2004), uma compilagdo de tirinhas
publicadas no jornal Folha de Sao Paulo e distribuidas para outros jornais
brasileiros entre 1996 e 2004, trazendo um casal gay de cowboys; Mariana e
Claudinha (DUARTE, 2008-2012), série de quadrinhos publicados no blog
Juventude Perigosa, de Fernando Duarte, apresentando o dia-a-dia de um
casal de lésbicas; Muriel Total (COUTINHO, 2009-2013), um blog de tirinhas

gue também sdo publicadas semanalmente na Folha de Sao Paulo, sobre a

vi da de Muri el , a Afper sonao travest

posteriormente transformado por Laerte Coutinho apds se assumir como cross-

dresser.

® Com base em Wittig, que trata de um "contrato heterossexual” e em Rich, que descreve a
"heterossexualidade compulséria”, Butler se utiliza do termo "matriz heterossexual" a fim de
caracterizar a hegemonia do discurso de inteligibilidade do género, que determina a
necessidade de uma coeréncia entre 0 corpo sexuado e 0 género propriamente dito, para que
a identidade faca sentido. Género e sexo séo, entéo, vistos como estaveis "por meio da pratica
compulsoria da heterossexualidade" (BUTLER, 2010, p. 23, nota 6). Ao trazer essa nogao de
hegemonia heterossexual para os estudos culturais latino-americanos, Jean Franco a enfatiza
como "heterossexualidade obrigatoria” (2005, p. 166).
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A existéncia e 0 sucesso de personagens como esses revela a
pertinéncia de se investigar como essas figuras problematizam o sistema
heteronormativo e como esses individuos "desviantes" se encontram
representados num produto originalmente destinado ao entretenimento das
massas, bem como 0s papéis sociais que assumem. Por meio da analise das
representacbes e do contexto em que foram publicadas as histérias, este
estudo pretende identificar os discursos por trds dos comportamentos
representados e como estes dialogam com as relacdes de saber/poder

hegemaonicas, reforcando-as ou refutando-as.

2. Quadrinhos e queer

A compreensdo das ideias difundidas tanto consciente quanto
inconscientemente por essas obras em quadrinhos passa pela no¢ao do queer
como movimento politico pés-moderno e pos-identitario, explicado por Guacira
Lopes Louro (2008) como uma proposta de ndo assimilacdo, cuja forma de
a- «o, transgressiva e perturbador a,
hi erarquias sociais domi nant e sside teguicos
como Judith Butler (2010), sobre a performatividade do género; Marjorie Garber
(1992), a respeito da crise das categorias de género e sexualidade provocadas
pelas praticas de travestimento; Riki Wilchins (2004), Steven Seidman (1995) e
Guacira Lopes Louro (2008), que descrevem 0 uso da desconstrucdo e a
influéncia do pos-estruturalismo na elaboracdo de uma Teoria Queer, entre
outros, este trabalho visa demonstrar como 0 sujeito queer se insere num
produto da cultura de massa, fomentando a reflexdo e a discussdo a respeito
da multiplicidade e da possibilidade de se desafiarem os valores sociais
dominantes. A partir da definicdo de certos conceitos pertinentes aos estudos
de género e a Teoria Queer, é possivel entender como se da a relacdo entre
género e sexualidade, bem como de que forma as alternativas que, fugindo a
norma, acabam por evidenciar seu carater discursivo construido. A palavra
Ahomossexual 06 ® usada para se refer
por individuos do mesmo sexo, em oposi¢cao ao heterossexual, cujo significado
passa exatamente pela definicio e exclusdo de seu polo contrario. Como

explica Butler,
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A no-«o0o de que pode haver uma fver

produzida precisamente pelas préticas reguladoras que geram
identidades coerentes por via de uma matriz de normas de
género coerentes. A heterossexualizagdo do desejo requer e
institui a producdo de oposi¢des discriminadas e assimétricas
entre Af emininoo e imascul

compreendidos como atributos expressivos de fimac hoo

fif °meaodp. 88239).10,

Quando a identidade de género parece ser estavel, acredita-se que a
orientacdo sexual seja também inteligivel por meio desse binbmio que
compreende heterossexualidade e homossexualidade. Uma pessoa deve, de
acordo com a matriz sexual, atrair-se por um individuo do sexo oposto,
cumprindo a funcdo de se reproduzir e de perpetuar a espécie humana. Como
ja mencionamos, do outro lado da matriz esta o desejo homossexual. Dessa
forma, gays séo definidos como homens que se sentem atraidos por outros
homens, ao passo que léshicas sdo mulheres que se atraem por outras
mul her es. Ainda que essa orienta-«o
heterossexual 0, 0S g°neros mascul in
como conceitos determinantes. Como veremos adiante, o proprio movimento
ativista homossexual busca se enquadrar em padrdes sociais que reforcam o
sistema de valores dominante.

No entanto, se a performatividade de género nédo é definida, identidades
cambiantes podem levar também a confusdes envolvendo a sexualidade.
Indi v2duos gue nN«o se conf ormam A" s
(Butler, op. cit., p. 39), desafiando a suposta coeréncia que deveria permear o
sujeito sexuado, sdo deixados a margem, considerados estranhos e marcados
negativamente como diferentes. Nesse contexto, o sujeito queer é visto como
uma afronta ao género e a sexualidade bem delimitados, fixos e culturalmente
inteligiveis. Cross-dressers, por exemplo, sao individuos que se vestem como
alguém do género oposto, ou seja, sdo homens que se vestem como mulheres
ou mulheres que se vestem como homens, por motivos variados, adotando,
dessa forma, uma expressdo de género ndo condizente com seu Sexo
bioldgico. Contudo, o fato de se vestir e de agir como alguém do género oposto
nao implica, necessariamente, tendéncias homossexuais (GARBER, 1992).
Apesar de a travesti ser definida nos mesmos termos do cross-dresser, a

classificacdo € mais comumente associada a homens que se vestem como
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mulheres, podendo chegar a modificar a aparéncia de seus corpos,
submetendo-se a procedimentos cirdrgicos ou fazendo uso de horménios, ao
passo que a pratica do cross-dressing restringe-se, basicamente, a vestimenta.
Contudo, esse fAmai or e mp e pata e aprésentat so@almerdet |
como mulher também néo esta diretamente associado ao desejo homossexual
(GARBER, op. cit.). Diferentemente das travestis, 0s transexuais sao individuos
que buscam pertencer, integralmente, ao género oposto, assumindo n&o
apenas o papel social e sexual do outro género, mas também se modificando
fisicamente, por meio do uso continuo de horménios e por cirurgias, dentre
elas, a de redesignacdo sexual, que altera os érgaos genitais de forma que o
sujeito possa ser considerado, inclusive judicialmente, como alguém do género
oposto.
Susan Stryker (2 0 0 6) relata que o termo Atrans

significado atual em 1992, a partir de um panfleto de autoria de Leslie Feinberg,
que usou o termo para se referir a todos os individuos que, ao diferirem das

normas sociais que regulam corpos sexuados, sado oprimidos e socialmente

exclu2dos. Assi m, podemos <considerar cComo
identificam como transexuais, drag queens, travesti s, | ®s bi cas 0
gaysAif emi ni noso0, oOU mMesmMO pessoas Qque n«o se
classi fi ca-»es de fAmachoodo e Af °meao, como ®

intersexo, individuos que nascem com genitalias ambiguas. Nesse caso, o
prefixo Atranso pode ent«o ser associado a
g°ner os. Como againsgl° aaefooylkser ,ciothsol i dou ¢
descritivo para um fenbmeno de ruptura bastante heterogéneo.
No primeiro capitulo desta pesquisa, busco apontar como a Teoria
Queer se insere no contexto pés-moderno, oferecendo um novo ponto de vista
sobre género e sexualidade baseado na fluidez e na possibilidade de transito
pelos limites estabelecidos. Conhecendo as ideias e proposicbes desse
movimento tedrico, sera possivel, entdo, aplicar alguns de seus conceitos aos
objetos que este trabalho pretende analisar. Por meio da contextualizagéo de
cada obra, no segundo capitulo, analiso como cada personagem pode ser
considerado queer e se 0S mesmos apresentam caracteristicas que conservam
ou ndo valores sociais referentes a heteronormatividade. Sera preciso discutir,

ainda, a ideia da representacao e de como esta se configura, em cada cultura,
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a fim de produzir um sentido compartilhado entre pessoas de um mesmo
grupo. Recorro aos estudos de Hall (2003) para elucidar a relagcao entre os
sistemas de convencgles de representacdo internalizados pelo individuo e a
identidade que, construida pela diferenca, estabelece também a nocédo do
i o utirgue) provavelmente, passara a ser representado por concepcoes
generalizadas e simplificadas, ou seja, por esteredtipos.

No segundo capitulo, abordo a histéria e as caracteristicas comuns aos
quadrinhos brasileiros, a fim de pontuar em que ocasifes foram produzidas as
obras analisadas neste trabalho, dando prioridade as producdes cémicas.
Nesse ambito, é importante levar em consideragdo os elementos associados a
comicidade, passando pela teoria freudiana a respeito do chiste e do humor,
bem como pelas discussfes atuais a respeito do tema, colocando em pauta a
exposicao do preconceito e de recalques por meio de piadas que tém grupos
minorit8rios . tmporta tanfbén weriicar como a suposta
permissividade do humor pode ser usada para tratar de assuntos polémicos
gue, de outra forma, costumam ser evitados pela midia.

O sucesso das histérias em quadrinhos entre um publico diversificado e
nado especifico confere visibilidade aos tipos representados, podendo ser uma
importante forma de ativismo. Por outro lado, algumas caracteristicas
atribuidas ao personagem, como, por exemplo, a promiscuidade, podem
contribuir negativamente para a forma como o0s géneros e sexualidades
divergentes sao vistos pela sociedade. Assim, no capitulo seguinte, as obras
sdo analisadas de acordo com as representacdes que apresentam do sujeito
gueer e dos valores atrelados as mesmas.

O caso de Laerte Coutinho é analisado em um capitulo a parte, tendo
em vista o recente destaque que obteve na midia desde que assumiu sua
travestilidade e a frequéncia com que passou a abordar tematicas relativas ao
queer em suas tirinhas, em especial na série protagonizada por Muriel,
considerada pelo cartunista seu alterego.

A partir de uma descri¢cdo dos elementos de cada obra, sera possivel a
leitura critica das historias e dos protagonistas, visando investigar até que
ponto a maneira como 0S personagens sao apresentados realmente promove
um discurso de diversidade e tolerancia, bem como a retomada da discusséo a

respeito do que essas representacdes podem revelar sobre o tratamento da
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qguestao queer nos dias atuais Uma vez que o movimento homossexual vem
sendo criticado por priorizar valores atrelados a heteronormatividade, a escolha
das obras analisadas por este trabalho procura expor maneiras de
representacao variadas, por autores variados e em periodos diferentes, que se
encontram em posicbes diferenciadas em relacdo ao queer e a
homossexualidade enquanto identidade.

Nas considerac¢des finais, pondero a respeito do pensamento binério que
ainda serve como base para o discurso ocidental como um todo, e como o
humor pode ser usado como estratégia tanto para criticar quanto para reforcar
esse pensamento. Ao buscar uma forma mais ampla de enxergar a
sexualidade e o género além do eixo heterossexual/lhomossexual, atentando
também para o fato de que nem todo discurso que se opde a
heterossexualidade deseja transgredir, também, os valores heteronormativos,
espero incitar uma reflexdo acerca de uma tematica que vem se mostrando

cada vez mais presente em nosso cotidiano.
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l. DO QUEER E SUAS (IN)DELIMITACOES

O caréater construido dos discursos formadores do sujeito tornou-se
evidente com o surgimento do individuo pos-moderno, fragmentado, composto
fde v8rias identidades, algumaslvedasoc¢§HRmHAL
2006). Expondo a mobilidade constante desse sujeito, Louro o descreve como

um ndbmade:

Viajantes p6s-modernos, muitas vezes, extraem mais prazer da
mobilidade e da fApassagemo do ¢
a outro lugar ou ao {sayvantadedho n
movimento. A transicdo, 0 processo, 0 percurso podem se
constituir, no fim das contas, em sua experiéncia mais vital ou
mais auténtica (2008, p. 22).

Dessa forma, valoriza-se a transitoriedade em detrimento da fixidez,
admite-se e abraga-se a multiplicidade, a fim de tornar instaveis conceitos e
normas tidos como fAnaturai so. Para -Lour o,
modernidade o0s personagens que transgridem as fronteiras de género e
sexualidade, Apor evidenciar em, mai s do (@
cultural e inst8vel opeit,p.23.as as identidades
Steven Seidman (1995) revela que, ja no principio dos anos 1980, havia
um reconhecimento, pelo menos por parte de muitos intelectuais, de que o
significado e a experiéncia da homossexualidade baseavam-se numa ldgica
sociocultural, e ndo em elementos naturais e universais como anteriormente se
acreditava. A atragdo por pessoas do mesmo sexo nao seria, portanto, uma
experiéncia unificada, partiihada da mesma forma por todos os que se
i denti ficam como homossexuai s, poi s Aindi
interesses sociais, valores e agendas politicas diferentes, as vezes até

confli t a n opect. . 117). Como observa Richard Miskolci,

Enquanto o movimento homossexual apontava para adaptar os
homossexuais as demandas sociais, para incorpora-los
socialmente, os queer preferiram enfrentar o desafio de mudar
a sociedade de forma que ela Ihes seja aceitavel. Enquanto o
movimento mais antigo defendia a homossexualidade
aceitando os valores hegemdnicos, 0s queer criticam esses
valores, mostrando como eles engendram as experiéncias da
abjecao, da vergonha, do estigma (2013, p. 25).
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Multiplicam-se os movimentos, entdo, a partir das tensdes e criticas
internas que enxergavam naquela politica de carater unificador uma

reproducao de valores dominantes, como indica Louro:

Para muitos (especialmente para os grupos negros, latinos e
jovens), as campanhas politicas estavam marcadas pelos
valores brancos e de classe média e adotavam, sem
guestionar, ideais convencionais, como o0 relacionamento
comprometido e monogamico; para algumas lésbicas, o
movimento repetia o privilegiamento masculino evidente na
sociedade mais ampla, o que fazia com que suas
reivindicacbes e experiéncias continuassem secundarias
relativamente as dos homens gays; para bissexuais,
sadomasoquistas e transexuais, essa politica de identidade era
excludente e mantinha sua condigdo marginalizada (op. cit., p.
34).

O queer surge, portanto, como uma proposta de desconstrucdo da
pr-pria identidade homossexual Apositivao,
ainsercdo de gayse | ®sbicas na sociedade como pes
apenas se diferenciam dos demais por se atrairem por individuos do mesmo
sexo. A preocupacdo e 0 desejo de pertencimento dos grupos ativistas
homossexuais acabaram por formar novos grupos de excluidos dentro do
préprio movimento das minorias sexuais, fazendo com que individuos como os
transgéneros e 0s bissexuais sentissem a necessidade de expor suas vozes,
diferenciando-as da voz homossexual que, ironicamente, também havia se
tornado normativa e disciplinadora.

Rut h Gol dman expl iqueero qud& G roficardteeno a i
indefinido, confuso, de identidades fluidas e que se articulam de inUmeras
formas, rejeitando uma Al -gica minorit8ria

Influenciados pela corrente pdés-estruturalista francesa e pela proposta
da desconstrucdo, um grupo de intelectuais passou a questionar a identidade
homossexual unitaria, problematizando a nogdo de agenciamento que havia
sido construida até entdo. Uma vez que a teoria pds-estruturalista via a critica
literaria como um tipo de andlise social a identificar codigos culturais e sociais
responsaveis por estruturar identidades, normas e relacbes de poder
(SEIDMAN, 1995), seu entendimento de oposi¢cdes binarias, tais como
masculino/feminino e  heterossexual/homossexual, enquanto relagdes

hierarquicas arbitrarias, serviu a Teoria Queer para desestabilizar nocdes
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naturalistas e essencialistas de género e sexualidade. A exposicédo de Foucault
da construcao discursiva das sexualidades e de como se déo as relagbes de
poder, bem como a proposta de Derrida de se desconstruir a l6gica dos
binarismos e das fAverdades wuniversai
ideias queer (WILCHINS, 2004; LOURO, 2008; MISKOLCI, 2013).

Riki Wilchins (op. cit.) explica que Jacques Derrida expde a linguagem
como um sistema que ndo é neutro nem inocente, mas carregado de
pressuposicoes e que tende a nomear tudo o que € comum e partilhado entre
os individuos de uma mesma comunidade. Assim, o género pode também ser
entendido como uma linguagem, um sistema de simbolos e significados
geridos por suas regras, favorecendo
repete com frequéncia. A forma de sentir o corpo e de experienciar o género
pode ser algo unico, algo que néo se repete, sendo, de certa forma, inominavel
(WILCHINS, 2004). Ossi gni ficados de M@Ahomemo e

partir da exclusdo; para definirs e o que ® i {seotude agoilo e & |

Ain<¢ammemo, r-se o proceseodpara definirrs e o que ® Amul

vez excl uinmmudoh ¥HORINS op. cit.). A partir dessa I6gica binaria,
determinam-se duas experiéncias de género opostas e teoricamente ideais: a
masculina e a feminina i e tudo o que foge dessa l6gica ndo € propriamente
nomeado, ndo tem uma definicdo especifica, ndo tendo, entdo, existéncia
legitima.

No ambito do género, a Teoria Queer procura mostrar que pensamentos
baseados em opostos como fAhomem/ mul
nao sdo verdades definitivas, nem maneiras universais de se observar a
realidade, havendo, na verdade, multiplas formas de se pensar e de se
experienciar tanto género como sexualidade.

O trabalho de Foucault, por sua vez, revela como o0 sexo se tornou uma
guestdo moral importante e constantemente abordada, de modo que
sexualidade e género passam a ser bases para a identidade social do sujeito.
Por meio do discurso médico-cientifico, a sexualidade foi institucionalizada e
descrita através das classificacbes de desvios, perversées e desordens,
impondo aos corpos e desejos uma racionalidade supostamente universal. De
acordo com esse pensamento, a homossexualidade, como qualquer outra

patologia, tinha uma causa definida e, portanto, uma cura (WILCHINS, op. cit.).
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Apesar de reconhecidos, os homossexuais eram objetos do discurso, mas nao
0 produziam ou, quando o produziam, o faziam sob a forma de confissbes i as
vozes pelas quais estes e outr os Atransgressore
foram aquelas da medicina e da ciéncia, que 0os expunha como personalidades
patoldégicas. Uma vez que essas pessoas eram estudadas, explicadas e
compreendidas, nutria-se a esperanca de ser possivel prevenir seus

comportamentos desviantes.

Institucionalizar o saber a respeito do sexo significou estabelecer uma
regra também binaria, na qual as praticas sexuais se reduziam a permitidas e
proibidas. Transgredir a norma estabelecida levaria ao castigo da supressao
(FOUCAULT, op. cit)) , a uoeax i ‘st nciao gual
homossexuais e os sexualmente pervertidos. A forca do discurso médico pode
ser vista ainda hoje no proprio movimento pelos direitos de gays e Iésbicas,
que entende e articula suas identidades com base em seu comportamento
sexual privado, esforcando-s e para demonstrar uma
muitas formas de desejo e que permanecem caracterizadas como patoldgicas
(WILCHINS, 2004).

Judith Butler (2010), cujo pensamento pos-estruturalista é considerado
um dos precursores da Teoria Queer, apoia-se no pensamento de Foucault,
que revela como a incitacdo a producdo de discursos sobre 0 sexo consistia
numa forma de controla-lo, assumindo a ideia de que a heterossexualidade
precisa da homossexualidade para se definir. Em conformidade com a
afirmacdo de Foucault de que a subversédo ocorre no interior das estruturas
discursivas estabelecidas pela lei, a tedrica

(...) insiste que a lei é geradora e plural, e que a subversao, a
parédia e o drag ocorrem no interior de uma lei que
proporciona oportunidades par
subversivas que ela, ao mesmo tempo, reprime e produz
(SALIH, 2012, p. 86).

Ao teorizar sobre a identidade de género, Butler (2010), inspirada nas
teorizagbes de Austin e Searle sobre os atos de linguagem, sugere que género
seria definido por uma sequéncia de atos social e culturalmente regulados ou
performances que, continuamente repetidas, cristalizam-se no sujeito. Esses

Afatos performativoso resultam de uma
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existentes e socialmente reconhecidos, ou seja, o masculino e o feminino. Para
Butler, ndo h4 um sexo anterior ao género, uma vez que 0 sexo também
precisa da linguagem para existir, sendo, assim, resultado de constru¢des
culturais responsaveis por demarcar e definir o corpo (apud SALIH, 2012). Se a
fescol hao do g°nero ® | imitada pel as
proprio género esta situado, a manutencéo desse regime de poder depende da
reiteracdo das normas estabelecidas para sexo e género, a0 mesmo tempo em
gue se abrem possibilidades de critica e de subversao a partir dessas mesmas

limitacBes, como explica Butler:

(...) a sexualidade que emerge na matriz das relagfes de poder
ndo é uma simples duplicagdo ou copia da lei ela mesma, uma
repeticdo uniforme de uma economia masculinista da
identidade. As produgbes se desviam de seus propositos
originais e mobilizam inadvertidamente possibilidades de
Asujeitoso gue n«o apenas
inteligibilidade cultural como efetivamente expandem as
fronteiras do que é de fato culturalmente inteligivel (2010, p.
54).

A exemplo disso, as drag queens, segundo Butler (op. cit.), explicitam
como as idealizacdes de género sao fabricadas, por meio de sua repeticdo
parddica e exagerada do sistema heterossexual, numa representacao caricata
de esterestipos que leva também a uma confusdo classificatoria. Como
homens, ndo necessariamente homossexuais, que interpretam mulheres
Afemininasdo e dgragulircamaaorh e somporsamento e com o
codigo de vestimenta feminino, chamando a atencéo para a vaidade, a beleza,

0 sentimentalismo, a delicadeza, entre outras caracteristicas tradicionalmente

estrut

ul trapa

atribu2das h mul her . Sua i isemdoteata muherd a i mul

também uma imitacdo de normas construidas e frequentemente reiteradas i &
um ato subversivo, que pode revelar quéo artificial € a identidade baseada em
género e sexualidade. Transitando pela fronteira entre masculino e feminino, a
d)agusa a ambiguidade de sua pr - -pri a
(LOURO, 2008).

O lugar fronteirico no qual se encontram as drag queens abriga também
outros sujeitos que recusam a estabilidade da definicdo e que ndo se encaixam
na i dei a flpomessexualidaged (LOWRO, op. cit.), promovida pelos
movimentos que buscam estabelecer socialmente a identidade gay e lésbica
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por meio da unicidade. Esses grupos ativistas acabam por deixar de lado a
diversidade a favor da qual pregam, atuando como reguladores e adotando
valores e normas da propria matriz heterossexual. Dessa forma, excluem i ou
suprimem 1 a voz de individuos que, supostamente, prejudicam a imagem dos

homossexuais por suscitarem duvidas identitarias ou mesmo existenciais.

Apesardeotermofgueero0 ser wusado, muitas vezes

fgayse | ®sbi caso, ® i mportant e Queerwaordiz
respeito apenas a sexualidades, mas a multiplicidades que se cruzam na
formacdo das identidades. Existem varias formasdes e col ocar ¢
como aquele que se encontra nas margens em relacéo ao sujeito detentor de
caracteristicas dominantes. Dar voz as margens | e, principalmente, deixar que
o Aoutr ool dignificeexpgororelacdes de poder construidas e mantidas
artificialmente por meio da repeticdo constante e que conferem aos discursos
hegemdonicos uma impressao de naturalidade e de estabilidade. O sistema que
sustenta a heteronormatividade, dessa forma, € permeado por uma gama de
valores que nado se restringem as questdes de género e sexualidade. Um
sujeito € composto por identidades transversais que Ihe permitem identificar-se
com grupos diferentes, relativos a raga ou etnia, classe social e econdmica,
entre outros. Voltando-se para a critica do sistema heteronormativo, o queer
coloca-se a favor das diversidades, no sentido de contestar o sujeito baseado
em classificacdes e rétulos unificados e definitivos.

Os objetos a serem analisados nesta pesquisa, por exemplo, podem ser
vistos como queer ndo apenas pelas questdes que levantam acerca de género
e sexualidade, mas também por sua nacionalidade, como obras de origem
latino-americana/brasileira que se encontram fora do mercado mainstream
estadunidense, composto em sua maioria pelas histérias em quadrinhos
infanto-juvenis e que trazem super-herdis como protagonistas. Em Super Gay,
percebemos uma pardédia do tradicional super-herdi estadunidense, uma critica
ao dominio norte-americano sobre as historias em quadrinhos que acabaram
se tornando padronizadas, seguindo um modelo de heréi forte, corajoso,
nacionalista e politicamente correto ao extremo. O mesmo acontece em Rock e
Hudson, em que a presenca de um casal homossexual contradiz o estilo

western, também norte-americano, no qual os cowboys aparecem como um
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exemplo de virilidade, sempre envolvidos em disputas e brigas contra outros

cowboys ou nativos, vivendo num ambiente hostil e violento.

E importante que o queer seja visto ndo como um rétulo ou como uma
disciplina, mas como uma nova forma de abordagem de identidades e
comportamentos considerados incomuns, até mesmo excéntricos. Portanto,
textos e propostas que compdem a Teoria Queer podem ser divergentes,
apresentando lacunas, falhas, chegando inclusive a se contradizer (BEEMYN e
ELIASON, 1996; LOURO, 2008).

Apesar de seus principios desconstrutivos, favorecendo a fluidez e a
flexibilidade, a Teoria Queer vem sendo apropriada e perigosamente usada
como um sindénimo de estudos gays e lésbicos, como Goldman assinala ao
considerar a prefer ° guedrta cpoerhaw wms ofi fdaol stoe rumoi
(1996, p. 171) que, ao mesmo tempo em que solidifica uma posicdo contraria
ao sistema dominante, acaba por homogeneizar e até por apagar as
diferencas. Caracterizar algo como queer é problematizar categorizacdes
Obvias, impostas como universais, sendo uma alternativa a identidades
essencializantes do sujeito, admitindo que ndo existe um universo humano

anico, mas uma variedade de articulacdes, de experiéncias e de discursos.

I.1. Identidade e agenciamento

Para ser definida, a identidade depende da relagao estabelecida com o
que esta fora dela, sendo, portanto, "marcada pela diferenca” (WOODWARD,
2012, p. 9) por sua vez determinada "por uma marcagdo simbolica
relativamente a outras identidades" (WOODWARD, op. cit., p. 13, destaque no
original). Segundo Hall, as identidades sdo "pontos de apego temporario as
posicdes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para nos" (2012, p.
112), a partir de sistemas de representacdo que delimitam os significados e
Ihes atribuem um sentido sociocultural. Para gerar o significado, € preciso que
estejam estabelecidas conven¢des associadas a linguagem, que, reconhecida

por uma cultura em especifico, funciona como um sistema de codificacdo
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(HALL, 2003) que permite a traducdo de nossos conceitos de mundo, a fim de
gue sejam compartilhados. A articulagdo do sujeito com o "fluxo do discurso”
(HALL, 2012, p. 112) que resulta na identidade é construida e mantida por
processos nos ambitos social e simbdlico e, como observa Woodward, "todas
as praticas de significacdo que produzem significados envolvem relacdes de
poder, incluindo o poder para definir quem € incluido e quem é excluido" (op.
cit., p. 19).

Quando pensamos os movimentos em favor da diversidade sexual,

observamos propostas e desejos em comum, pautados na aceitacéo e inclusao

social daqueles que ndo se encaixam no modelo de uma identidadei n or mal 0.

leva as ruas todos aqueles que apoiam a implementacdo de direitos civis que
permitam ao homossexual viver bem em sociedade, assegurando sua
integridade fisica e social. Apesar do foco em gays e |Iésbicas, nesses eventos
anuais estdo presentes ainda outros individuos que fogem a matriz
heteronormativa, revelando pluralidades de géneros e de sexualidades, como
drag queens, cross-dressers, travestis, transexuais e bissexuais. Nos carros
alegoricos, chamam a atencdo as roupas exuberantes e coloridas de
performers, drags que dancam em sapatos de saltos altos e repletas de
acess-rios, dividindo o Apalcodo com
gue passam a imagem de homens masculos. Eventualmente, algum individuo

pertencente ao grupo organizador do evento faz um discurso a favor da

A

chamada f@fGawradjgaue hoje ocorre em i nYamer as

dan-ar i

aceita-«o0o da diversidade e da igual dade

gayo . N o entant o, rarament e s e fal a
permanecem representados majoritariamente na figura da drag queen. O foco
na sexualidade e na identidade homossexual €, assim, mantido em detrimento
de uma exposicdo das possibilidades de diversificacdo dos géneros e de uma
real pluralidade. As festivas drag queens que se exibem nos carros sdo vistas
simplesmente como uma forma de entretenimento, como individuos que se
travestem por diversao, em ocasifes especificas, apresentando-se em festas e
em eventos como a propria Parada Gay. Dessa forma, sua legitimagédo, mesmo
dentro do movimento LGBT, é rel at i v a, e al go c dmagd
pode ser questionado pelo carater de entretenimento atribuido a prépria pratica

teatral da drag queen.
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A figura da drag queen seria uma das manifestacdes camp (SONTAG,
1964) mais visiveis para o publico considerado externo, ndo envolvido com o
movimento LGBT. O camp € uma expressao alternativa a cultura de massa que
procura desafiar a norma por meio do estilo e da sensibilidade que se refletem
num gosto pelo artificial e pelo exagerado. Em seu artigo pioneiro, Sontag
c hama a aten-«o par a uma Ar elcamp«eoa pecul i
homossexualidadeo (1964, p. 12), wuma vez (q
uma fAvanguampaodsedao uma minoria fAcriador a
(SONTAG, op. cit., p. 12) que se destaca pela promocao do senso estético.
Propondo uma visdo coémica do mundo, 0 camp esta em sintonia com as drag
gueens, que apresentam uma leitura cbmica do género e das regras sociais e
culturais que os diferenciam. O camp coloca-se contra uma hegemonia cultural
estabelecida por elites intelectuais de diferentes momentos histéricos e, ao
assumir essa postura, procura romper com O :
g o s ti @digos amplamente reiterados pela matriz heteronormativa. Apesar
de Sontag (op. cit.) descrever o camp como livre de associa¢cdes morais,
ideologicas ou politicas, o exagero e a artificialidade podem servir como
instrumentos de exposicdo dos cddigos impostos e de visibilidade. Butler
(2010) menciona drag queens como reveladoras da artificialidade da estrutura
dos g°neros, demonstrando, por mei o de seus
€ construida e reiterada performativamente.
Contudo, a limitacdo de drag queens ao espaco teatral, ao palco
propriamente dito, indica uma tentativa de regulamentacdo do subversivo no

préprio contexto da comunidade gay e lésbica, como sugere Namaste:

[O fato de] que homens gays possam acomodar a presenca de
drag queens no palco nédo significa que a liberacdo do género
tenha chegado. De fato, relegar essa performance de género
ao palco implica que homens gayshn«o fAper for mati zamo
identidades; elas apenas sdo (1996, p. 186 i traducdo nossa®).

Ao restringir a performance drag aos palcos, 0os gays mascaram e
tentam negar sSua pr-pri a performatividade

desejam ser assimilados e socialmente aceitos T uma inclusdo que parece néo

4 [That gay men can accommodate the presence of drag queen on stage does not mean that
gender liberation has arrived. Indeed, relegating such gender performance to the stage implies
t hat gay men dtheirideotities;Ahgygustfae]r(NAMASTE, 1996, p. 186).
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ser possivel para as drag queens, que em vez de se encaixar nos padrées de
género se destacam por critica-lo através do humor.

A identidade gay, como podemos notar, torna-se mais um discurso
regulado, em vez de uma forca questionadora da matriz heterossexual. O
esforco pela inclusdo social de gays e lésbicas leva os movimentos a
construirem, para si, uma imagem associada a normalidade, que exclui figuras
consideradas excessivas, exageradas ou muito chamativas, que n&o estejam
de acordo com o padr«o day m®dEiogseesb sea um s
di ferencia do padr«o heteronorsguadeseopo devi C
sexual. Como explica Namaste (op. cit.), Adr ag o pessoassestidas em
couroo excedem as normas comunitS8rias para
chamarem a aten-«o0 em vez de se manterem
demais.

A midia, ao incluir a imagem de gays e lésbhicas, o faz de maneira a

reforcar essa normalidade, apropriando-se de um ideal estético semelhante ao

do padr«o heterossexual. Obser vamos, atual
um AfAestil gaydbdeajwiddhhamdo a consolidar a 1| mage
nor mal 0. Se, por um | ado, essa vVvisibilidad:

recentemente, como marginal, ajudando-o a se legitimar diante da cultura
dominante, por outro lado, a reafirmacéo de um imagético idealizado consolida
a ideia de inclusédo associada a normaliza¢do do individuo homossexual. Esse
novo grau de visibilidade se reflgagoe na afg
(HENNESSY, 1995) para atingir consumidores homossexuais que, cOmo
ocorre na cultura do consumo em geral, acabam por se identificar i ou por
desejar se parecer T com aquela representacdo do individuo no andncio,

bonito, feliz e bem sucedido.

Atualmente, a busca por visibilidade de grupos minoritarios, vitimas de
uma omissao por parte do movimento homossexual, fica evidente quando se
leva em conta a recente mudanca da sigla oficialmente usada para designar as
Ami nori as S e X u@aiyss béshicad e Si@Bpatzant¢s) para LGBT
(Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transgéneros) e a divulgacdo de uma proposta
ainda mais inclusiva com a longa sigla LGBTTQI (Lésbicas, Gays, Bissexuais,

Transgéneros, Transexuais, Queer e Intersexuais) i ha quem defenda a
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i nclus«o de mais um ATO -saas travestise moel rot ur a, r
entanto, representaria uma assimilacdo indesejada pelo préprio queer
enguanto movimento questionador. Uma denominacao inclusiva, ademais, nédo
garante, na pratica, uma inclusdo efetiva das diversidades de género e
sexualidade no movimento em si. Se tratar género como performatividade se
tornou, desde sua proposicdo por Butler (2010), uma base importante para o
surgimento da Teoria Queer, o carater construido dos géneros ndo deve negar
as experiéncias de vida do sujeito identificado pela performance social que
assume, no sentido de se admitirem as identidades travesti, transexual,
transgénero ou mesmo intersexual como validas e viaveis i e nao apenas
como condicdes ou praticas transgressoras e inadequadas.

A identidade travesti, no Brasil, ganhou visibilidade, por exemplo, com
a atitude de Laerte Coutinho que, assumindo-se cross-dresser, passou a
protagonizar entrevistas e debates em torno das questdes de género. Como
figura publica, Laerte se tornou uma referéncia para a causa travesti e queer,
chamando a atencdo para identidades que se encontram as margens da
propria margem que seria 0 movimento homossexual. Atitude semelhante foi
tomada pelo psicologo transexual Jodo W. Nery que, lancando sua
autobiografia em 2011, publicada por uma famosa editora de ampla distribuicdo
no mercado i diferente da maioria dos livros que tratam sobre o tema,
normalmente publicados por editoras especializadas e de publico restrito T,
abriu caminho para a problematizacdo da condicdo do sujeito transexual e de
suas lutas por direitos especificos, ndo contemplados pela agenda dos
movimentos homossexuais. Como Laerte, Nery acabou se tornando uma
referéncia, por aparecer em revistas e programas televisivos nos quais discute
nao apenas sua obra, mas também as questdes de género e sexualidade que
estao presentes em sua vida e na de outros transexuais.

A internet surge, em tempos atuais, como um veiculo de comunicacao
e informacéo a desempenhar um papel importante no agenciamento de grupos
minoritarios, sendo uma ferramenta de divulgacdo ampla e efetiva. Nela, tanto
movimentos quanto individuos podem manter suas paginas e contas em redes
sociais a fim de transmitir suas ideias, pensamentos e propostas. Dessa forma,

outras comunidades que v«o al ®m do fAei xo h
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espaco virtual e falar com suas préprias vozes, sem a mediacdo de um

movimento maior e unificador que acaba por suprimir a real diversidade.

Sobre a problemética do proprio conceito da identidade homossexual
em relacdo as demais identidades que desafiam a heteronormatividade, Stryker
aponta que

AEscol ha do objeto sexual 0,
di stinguir ih®t er o0 de fAhomo
preci samente na extens«o em
colocado em quest «o, particul
do objeto. (...) Os estudos queer as vezes perpetuam o que
pode ser chamado de Aihomono
privilegiamento das formas homossexuais de diferenciagdo das
normas heterossociais e uma antipatia (ou pelo menos uma
descuidada cegueira) em relacdo a outros modos de diferenca
queer (2006, p. 7 i traducdo nossa®).

A voz do transgénero, do transexual, da travesti, entre outros, oferece,
portanto, uma nova forma de se refletir acerca dos corpos e das identidades
em suas inumeras possibilidades, sem se limitar aos binarismos que
comportam a homossexualidade em oposicdo a heterossexualidade e os
géneros masculino e feminino como determinados e estaveis. Essas vozes
permitem o questionamento da propria identidade homossexual que se justifica
com base na naturalizagdo e no essencialismo, excluindo formas de identidade

mais flexiveis e ambivalentes.

I.2. Corpos e estilos em processo

Ainda que discursivamente construidos, os géneros se manifestam nos
corpos, materializados em praticas, roupas, acessorios e gestos. O corpo
sexuado nado se define unicamente pelos 6rgaos genitais e reprodutores, pelos
hormdénios que produz ou pela configuracdo genotipica T que seriam as
caracteristicas biologicas associadas ao género i mas passa por uma série de
outras consideracdes que podem, inclusive, ir de encontro as configuracdes

fisicas e bioldgicas.

® ['Sexual object choice’, the very concept used to distinguish 'hetero’ from 'homo' sexuality,
loses coherence to the precise extent that the 'sex' of the 'object' is called into question,
particularl y in relation to (& Qbg¢ ennttihéspépmaed ehat'
might be called 'homonormativity', that is, a privileging of homosexual ways of differing from
heterosocial norms, and an antipathy (or at least an unthinking blindness) toward other modes
of queer difference] (STRYKER, 2006, p. 7).
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Berenic e Bento observa que, nse O corpo
operavel, transformavel, o que ir4 estabiliza-lo na ordem dicotomizada dos
géneros € a sua aparéncia de géneroo ( 200 6, énfase noksa)2 A
aparéncia de género refere-se a maneira como um CcOrpo Se apresenta
socialmente e a sua consequente percepcdo pelo outro. A existéncia de
codigos de vestimenta considerados masculinos e femininos contribui para a
diferenciacdo dos géneros baseada no modelo binario, determinando a
coeréncia da légica heterossexual no ambito estético. A subversao desses
codigos desestabiliza as categorias na medida em que ndo mais permite uma
distincdo entre os géneros e provoca duvidas em relacdo a sexualidade,
resultando, portanto, nu ma fAcr i s e da € taakém gmoma deumag u e
Afansiedade culturalo (GARBER, 1992).

O desconforto resultante da néo definicdo € uma forma de se colocar em
pauta a artificialidade do género e de se mostrar como a performatividade
baseada no eixo heteronormativo pode ser questionada por meio da vestimenta
e do estilo. Nesse sentido, o camp também exerce um papel fundamental ao
promover, de um lado, a imagem do andrdgino e, de outro, a do excesso de
masculinidade ou de feminilidade. Tornaram-se icones do camp artistas que se
travestiram para interpretar papéis no cinema e no teatro, como Tony Curtis e
Jack Lemmon no filme Some Like it Hot, de 1959 e Greta Garbo, em Queen
Christina, de 1933 (GARBER, op. cit.) T em ambos os casos, a travestilidade
ndo se encontra automaticamente associada ao desejo homossexual nem a
perversdo, apesar de a apresentacdo dos personagens como individuos do
género oposto levar a episddios que suscitam o0 questionamento da
sexualidade dos mesmos.

Habitando uma margem social, a travesti é consideradaum fAagente de
desestabili z a - « o0, desej o e oOpaaitpadl), aavez R BBER,
ato de se travestir pode apresentar fungcées mdaltiplas que néo se limitam ao
prazer sexual. Ainda que a travesti seja visto majoritariamente como um
individuo pervertido, como uma figura fetichista, é importante que sua
identidade ndo seja ignorada ou vista unicamente como um ato ou como uma
pratica temporaria. A experiéncia travesti configura uma identidade em

processo, que se expressa principalmente por meio do corpo, da materialidade,
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abrindo caminho para que se discuta a relacdo entre o estético e o existencial
(GARBER, op. cit.).

Diferente do transexual, que busca uma transformacdo estética que o
permita existir inteiramente como alguém do sexo oposto, assumindo um papel
de género e uma sexualidade coerentes, a travesti abraca, de certa forma, o
devir de seu corpo, assumindo a ambiguidade e a aparente incoeréncia de sua
condicdo. Sendo, como aponta Gar ber , uma Atrawestitpevwocaf §1 i cao
a confusdo ndo apenas de suas proprias categorias, mas também a incerteza
referente aquelas pessoas que com ele se relacionam i estariam atraidos pela
mulher ou pelo falo? Ou, ainda, estariam atraidos justamente pela mulher com
o falo? Sendo este o caso, como se poderia classificar tal sexualidade?

O pr-prio termo Atravesti o ®, em si, fru
palavra sofreu diversas mudancas em relacdo a seu uso ao longo do tempo.
Enquanto dicion8rios trazem @WAtravestio C C
ftransvestiteo |, em ingl °s ( MI CHAELI S, 20009; B A
REFERENCE, 2013), pesquisadores dos estudos queer chamam a atencao
para uma categoria soécio-cultural bastante especifica, a das travestis
brasileiras (KULICK, 2008; BERUTTI, 2010). Dessa forma, defende-se a néo
tradu- «o, para o ingl °s, da palavra #datr a\
firansvestite0  p @rass-diessero . Contudo, ® posszvel ai nda
para o individuo ser considerado travesti, basta que ele se travista i ou se
transvista I como observa Laerte, quando questionado sobre em que rétulo se
e n c ai xTaavesta achofiTravesti. Me travisto. (...) Eu acho que é isso. A
coisa é um processo. Nao quero fechar: "Sou uma travesti". Outra coisa: sou
um travest.i o CoumnnNHO201@)v e st i ? 0

E comum observarmos, inclusive em travestis, uma tentativa de
aproximacédo de modelos de feminilidade, como ocorre com transexuais que
desejam assumir a identidade feminina. Esses modelos idealizam uma estética,
um modo de se vestir e um comportamento associados a apresentacédo de uma
mulher como detentora de certas caracteristicas que asseguram sua
feminilidade no ambito social. Bento (2006) chama a atencdo para como essa
escolha de um estilo e a elaboracdo de uma aparéncia levam a uma
hierarquizagdo da feminilidade. Nesse caso, travestis e transexuais que
passam fAdespercebidaso por nse parecerem
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Aparecerem mul heres de verdadeo s«o0

consi d

ai nda conservam Uuma ou outr a Ase aessac t er 2 st i

hierarquizagdo uma aparéncia que indique pertencimento a determinadas
classes econdmicas: travestis e transexuais que se vestem de maneira mais
cl 8ssica ou mais discreta procuram
Aimo-a de f a m2 lop. &in). PodereoN Thdar, também, como as
classificagcbes acabam por diferenciar T e, consequentemente, segregar i as
travestis, uma vez que este termo esta associado a sexualidade excessiva,
promi scuidade, vulgaridade, ou at®
por motivacdes sexuais (RAMSEY, 1998); homens e mulheres que se vestem
como alguém do género oposto por outros motivos sao considerados, pelo
senso comum, cross-dressers®.

A pratica de se vestir como alguém do sexo oposto € amiude tomada
como uma parafilia relacionada ao fetiche por pecas de roupas ou vestimentas
completas visando a excitacdo sexual. De certa forma, a nocao freudiana de
gue a sexualidade humana é perversa por ter como objetivo o prazer em vez
da procriacdo (CECCARELLI, 2011) ainda se encontra disseminada na forma
de senso comum, uma vez que o individuo que admite publicamente a adicédo
de qualquer objeto ou acessoério ou mesmo de alguma "variacdo" a fim de
"incrementar” o ato sexual "normal" dificilmente escapara do julgamento moral.

Mesmo que se considere, nos dias de hoje, uma exacerbacdo da
sexualidade, que pode ser observada na midia e na forca mercadoldgica do
sexo enquanto produto i e dos produtos voltados para 0 sexo T, Ssao
estabelecidos parametros em relacdo ao que seria um comportamento sexual
aceitavel. Praticas como o proprio sadomasoquismo sdo estimuladas pela
venda de Abrinquedoso e aese bnetesrpara ss,
fantasias, dentro do que se consider

Freud assinala que "mesmo no processo sexual mais normal

reconhecem-se 0s rudimentos daquilo que, se desenvolvido, levaria as

® Uma traducdo simplificada e literal do termo "cross-dressing” indica um "cruzamento” das
vestes, ou seja, alguém que troca suas vestes por aquelas normalmente designadas ao género
oposto. Basicamente, o cross-dresser se diferencia do travesti por nao se submeter a
transformacdes corporais permanentes, como a colocacdo de implantes de silicone nos seios
ou nas nadegas, apesar de alguns cross-dressers adotarem o uso de horménios, buscando
alteragGes sutis no corpo. No entanto, o que define a travestilidade propriamente dita € o ato de
se vestir como alguém do género oposto e, com base nessa definicdo, todo cross-dresser seria
um travesti - e todo travesti passa pela pratica do cross-dressing.
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aberracdes descritas como perversbes” (1972, p. 95) e, dentre essas
"aberracdes"”, identifica o fetichismo para designar "casos em que o0 objeto
sexual normal € substituido por outro que guarda certa relagdo com ele, mas
gue é totalmente impréprio para servir ao alvo sexual normal” (op. cit., p. 97) - o
ato sexual normal, nesse caso, sendo "o relacionamento sexual heterossexual,
finalizado com a penetragdo genital e com o intuito de procriar® (MARTINS e
CECCARELLI, 2003, p. 35).

Inicialmente, o fetichismo foi definido como o "culto a objetos inanimados
e, em outros casos, como divinizacdo de animais e de fenbmenos irregulares
da natureza" (SAFATLE, 2010), referindo-se ao pensamento e a espiritualidade
de tribos consideradas primitivas em relacao a sociedade ocidental esclarecida
do século XVIII (SAFATLE, op. cit.). Dessa forma, o fetiche esteve associado a
uma nao racionalidade e a uma supervalorizacdo de objetos e elementos que
estariam ligados aos deuses e no inicio do século XIX, a palavra passou a ser
usada "para se referir a qualquer coisa que fosse irracionalmente adorada”
(STEELE, 1997, p. 13). Estatisticamente, os fetiches listados em estudos
médicos parecem ser mais recorrentes entre individuos do sexo masculino
(STEELE, op. cit.; LINS e BRAGA, 2009), dado que Steele atribui & procura dos
psiquiatras "por fetichistas, travestis, sadomasoquistas e exibicionistas
femininas, ignorando a possibilidade de as mulheres terem perversdes
préprias” (op. cit., p. 22).

Segundo Steele,

Ha notavelmente mais referéncias a fetichismos por roupas
quando a  pornografia  envolve  travestismo  e/ou
sadomasoquismo, indicando que o fetichismo frequentemente
Se associa a essas variantes sexuais (1997, p. 21).

O Manual Diagndstico e Estatistico de Desordens Mentais (DSM) lista o
engajamento pelo cross-dressing com fins sexuais como “fetichismo
transvestico” (AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION, 2013), um desvio do
interesse prioritario pelo ato sexual para um objeto especifico, que, nesse caso,
€ a roupa. A presenca de uma vertente da pratica travesti no DSM reflete o que
Foucault descreve como uma "medicalizacédo” do discurso sobre a sexualidade,

uma ciéncia feita de esquivas ja que, na incapacidade ou
recusa em falar do proprio sexo, referia-se sobretudo as suas
aberracbes, perversdes, extravagancias excepcionais,
anulacdes patoldgicas, exasperacdes morbidas. Era, também,
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uma ciéncia essencialmente subordinada aos imperativos de
uma moral, cujas classificacfes reiterou sob a forma de normas
médicas (1988, p. 53-54).

Por um lado, a "psiquiatrizacdo do prazer perverso" (FOUCAULT apud
STEELE, 1997, p. 28) sinaliza para um estigma de certos comportamentos
"desviantes" que precisavam ser controlados e reprimidos e que, ainda hoje,
apesar do questionamento da validade das categorias sexuais estabelecidas
com a ascensdo da scientia sexualis (FOUCAULT, op. cit.), persiste na forma
de preconceitos, como o de considerar toda travestilidade um fetiche sexual.

Por outro lado, é também possivel falar em uma relativa aceitacao de
algumas praticas sexuais que, no passado, eram vistas como anormais ou
perversas, mas que se tornaram socialmente toleradas como preferéncias que
nao afetam aspectos da vida do individuo além do sexual propriamente dito
(STEELE, 1997). H4 uma diferenciacdo em termos da intensidade com a qual o
fetichismo se manifesta em cada sujeito, podendo variar, no caso das roupas,
do uso ocasional de uma peca especifica com o fim de se intensificar o prazer
durante o ato sexual até a obsessdes incontrolaveis por texturas ou a
substituicdo do relacionamento sexual por uma espécie de coito com o objeto
em si (STEELE, op. cit.; LINS e BRAGA, 2009). Sdo também diversas e
incertas as possiveis explicacdes para que uma pessoa desenvolva um fetiche,
bem como a maneira de se experienciar cada condicao.

Reconhecendo variadas configuracfes culturais e mesmo histéricas do
travestismo, Garber (1992) chama a atencdo para o conflito entre o discurso
médico e o0s interesses dos transgéneros. Enquanto o primeiro cré na
necessidade da distincdo entre as "sindromes transvésticas" (p. 3), entre
travestis e transexuais ou, ainda, entre a travesti e o travestofilo, ou seja,
aguele que se traveste para fins eroticos, com o objetivo de se determinar o
tratamento adequado a cada caso, travestis e transexuais, por sua vez,
resistem aos diagnosticos classificatorios por razbes politicas, argumentando
que essas distingdes taxondmicas resultam em maior divisdo do grupo e
contribuem com sua posi¢cado marginal na sociedade, como explica a autora:

(...) membros da comunidade TV-TS [travesti-transexual] ndo
pensam em si mesmos como "pacientes”, nem apreciam
particularmente a palavra "travesti", que parece implicar uma
desordem compulsiva; eles preferem "cross-dresser”, a qual
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sugere uma escolha de um estilo de vida (GARBER, op. cit., p.
4 - traducdo nossa’ ).

Como observado anteriormente, numa atitude subversiva, Laerte
Coutinho passa a se definir publicamente como travesti, substituindo, em seu
discurso, o termo cross-dresser. Seu uso recorrente da palavra revela um
esforco pela diminuicdo do carater pejorativo que ela carrega, buscando
associad-la a uma identidade socialmente diversificada, em vez de a um
esteredtipo especifico (aquele da prostituta, pobre e agressiva, com aparéncia
vulgar e gestos exagerados), que acaba por expor uma hierarquia dentro da
prépria comunidade dos transgéneros.

Eve Sedgwick (1990), ao discorrer sobre a relagdo do homossexual e a
expressdo publica de sua sexualidade, faz uso da expressédo "sair do armario"
para identificar o gay que se assume como tal diante de outras pessoas. A
autora analisa as dificuldades de, tendo um individuo feito o primeiro
movimento de "saida", manter-se “fora do armario” ou, ainda, de como é
preciso deslocar-se constantemente de acordo com as circunstancias,
resultando em voltas estratégicas ao "interior do armario”, de acordo com o
nivel de abertura requerido pelas distintas ocasifes sociais. Percebemos,
entdo, que o desejo pelo mesmo sexo € estruturado pela dualidade entre o
publico e o privado, fazendo com que o sujeito leve consigo um paradoxal
"segredo aberto" (SEDGWICK, op. cit., p. 21).

Essa necessidade de se manter, eventualmente, "dentro do armario", faz
com que nao apenas o homossexual, mas qualquer pessoa tenha de se
preocupar com a maneira COmo seus gestos, comportamento e aparéncia fisica
possam ser interpretados por outros, como Sedgwick exemplifica a partir da
obsessdo com garotos "extremamente e cronicamente efeminados" (2011, p.
71), aos quais foram dedicados varios estudos psicanaliticos na década de
1980 que consideravam esse "desvio" de comportamento uma patologia. De
acordo com a autora:

Analistas revisionistas parecem preparados para gostarem de
alguns homens gays, mas o homossexual saudavel é (a) o que

! [(...) members of the TV-TS community do not think of themselves as 'patients’, nor do they
particularly like the word 'transvestite', which seems to imply a compulsive disorder; they prefer
‘cross-dresser’, which suggests a choice of lifestyle] (GARBER, 1992, p. 4).
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ja cresceu e (b) age masculinamente (op. cit., p. 71 - traducao
nossa® - destaque nosso).

Pouco mudou em relagéo a suposicao de que o comportamento, os atos
e gestos, funcionam como indicador de um "desvio" que seria a propria
homossexualidade. Em outras palavras, o0 homem efeminado € rapidamente
rotulado como gay e a mulher masculinizada (ou até menos delicada) € vista
como lésbica, mesmo que se digam heterossexuais. Esse ponto de vista

relaciona-se com a propria dicotomia homem/mulher de acordo com preceitos

heteronormati vos: se 0 homem deve fdAnatur al
mul her que age fAcomo um Jdseotambénopela pmuhéra | - gi c
Af emininao; a mul her , como o homem que age
ent «o, se atrair por homens fAmasculinoso.

Essa associagcao entre género e sexualidade faz com que estes dois
fatores ndo sejam percebidos separadamente pelo senso comum, sendo
encarados como dependentes um do outro. No entanto, a expressao de género
pode ser tdo variada quanto a orientacdo sexual. Enquanto esta se refere a
nosso comportamento em relagdo aos outros, ou Sseja, com quem noS
relacionamos, aquela diz respeito a como nos expressamos individualmente,
ou seja, a como performativizamos o género propriamente dito e o
apresentamos como individuos.

Mesmo que sejamos diferentes uns dos outros, formando uma variedade
quase infinita de expressdes, relacbes, distincbes e até similaridades,
Sedgwick (1990) chama a atencdo para o numero reduzido de categorizacdes
que possam ser consideradas "ferramentas conceituais respeitaveis” (p. 22)
para lidar com todas as diferenciacfes existentes. Dessa forma, a autora

sugere a adog¢ao do que ela denomina "taxonomia de momento"®

, que consiste
em classificacdes nao registradas que requerem o "fazer e desfazer e refazer e

a redissolucdo de centenas de velhos e novos imaginarios categoricos”

® [Revisionist analysts seem prepared to like some gay men, but the healthy homosexual is (a)
one who is already grown up and (b) acts masculine] (SEDGWICK, 2011, p. 71).

° Em inglés, Sedgwick (1990) faz uso do termo "nonce taxonomy", que ndo possui uma
tradugdo corresponde na lingua portuguesa. Dessa forma, optamos por traduzir como
"taxonomia de momento"”, uma vez que "nonce" é uma expressado usada para indicar tempo
presente (ROGET'S 21st CENTURY THESAURUS, 2009).
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(SEDGWICK, op. cit., p. 23 - traducdo nossa'®), de acordo com nossas
necessidades distintas em cada ocasido. Essas "taxonomias de momento",
entdo, desestabilizam e reinventam agrupamentos diversos de identidades,
dentre elas as de género e sexualidade. Assim, podemos considerar as
categorizacfes de individuos transgéneros como exemplo de "taxonomias de
momento"”, que procuram dar sentido as variadas maneiras de se transitar entre
os limites estabelecidos a partir do discurso hegemonico binario.

A questdo do "armario”, como veremos, ndo € um dilema exclusivo dos
homossexuais e, como revela Laerte (apud SILVA, 2013), o "armario travesti" é
também fruto de uma hierarquizacdo sécio-econémica entre os transgéneros,
que buscam termos classificatérios a fim de negar determinados estereotipos,
mas que, como resultado, reforcam alguns preconceitos associados a imagem
disseminada da travesti.

Um esteredtipo é elaborado com base nas caracteristicas que definem
uma determinada identidade a partir de uma impresséo global (ZINK, 2011). A
simplificacdo de uma identidade cultural por meio da apropriacdo de padrdes
marcantes encontrados num determinado tipo de sujeito costuma revelar
conceitos arraigados e preconceitos que surgem tanto consciente quanto
i nconscientemente ao se tratar da or.epd esent
esteredtipo confere uma sensacédo de ordem ao buscar organizar a variedade
por meio da reducdo das caracteristicas de um determinado grupo a atributos
supostamente essenciais, procurando arranjar 0 pensamento que constitui o
senso comum. De acordo com Freire Filho, o estereotipo, através da
alegorizacdo de uma identidade, "produz um efeito de verdade probabilistica e
previsibilidade" (2004, p. 48), encorajando "um conhecimento intuitivo sobre o
Outro" (op. cit., p. 47).

Mesmo que a midia, por um lado, tenha adotado algumas
representa-»es As®riaso dos homossexuai s o0
como fArealistaso, como por exempl o, em nove
de personagens discretos, que preferencialmente ndo se sobressaiam em

relacdo aos demais, mantendo certa padronizacdo dos casais homossexuais i

10 [(...) the making and unmaking and remaking and redissolution of hundreds of old and new
categorical imaginings (...)] (SEDGWICK, 1990, p. 23).
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brancos, de classe média, que respeitam os valores da monogamia i, essa
identidade homossexual divide o espaco com inlmeras outras representacdes
que, visando a comicidade, destacam individuos com maneirismos, gestos e
falas exagerados, excessivamente efusivos i em suma, correspondentes ao
esteredtipo gay. Travestis, por outro lado, permanecem representadas
unicamente por estereotipos, aparecendo quase que exclusivamente para fins
cOmicos. Nesse sentido, ndo ha distingdo entre travestis e cross-dressers, que
se comportam de maneira parecida e que s6 se diferenciam de drag queens
pela forma de se vestir, uma vez que aquelas adotam a vestimenta feminina
em seu cotidiano e as drags, por sua vez, conscientemente buscando a
artificialidade, vestem-se como mulheres exuberantes visando ao
entretenimento de uma plateia principalmente por meio do humor.

Em muitos casos, o riso é causado, de fato, por um reconhecimento, por
uma identificacdo do que foi dito, ou de como se agiu, com 0 que ocorre na
realidade. O uso do esteredtipo pode tanto ser negativo, no sentido de
reproduzir preconceitos e visfes equivocadas i ou exageradas i do outro
guanto positivo, uma vez que, expondo esses preconceitos, torna possivel uma
conscientizacdo por meio da critica que promove. Zink atesta que

(...) ndo é possivel, numa sociedade saturada de imagens, de
espetaculos e de informacdo vertiginosa, numa sociedade de
massa, em suma, fugir aos esteredtipos. Assim, o esteredbtipo
€, queiramos ou ndo, um instrumento de conhecimento (2011,
p. 47).

Nos casos apresentados nesta pesquisa, 0s esteredtipos e o riso podem
ser considerados elementos a promover uma aproximagao entre a obra e um
publico mais amplo, suscitando reflexdes e dialogos de forma a possibilitar que
0 proprio autor da obra encaminhe o personagem tipificado para um processo
de desconstrucdo ou de aprofundamento que se mostre além da representacéo
superficial da qual consiste o estere6tipo. Em vez de depreciativo, o estereétipo
pode funcionar para despertar empatia i essa estratégia pode inclusive ser
percebida na ocasido de uma Parada Gay, em que se destacam o aprecgo pelas
cores brilhantes, a animacédo e a efusividade, o senso de humor e a simpatia,
assinalados pelos participantes do evento em seu esforco por reiterar essas

caracteristicas para os meios de comunicagado que noticiam o acontecimento. A
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associacédo da sensibilidade camp - subcultura fAhomossexual o

contribui positivamente para o estereétipo gay e drag, ao qual se atribui
elevado senso estético e gosto requintado, bem como uma capacidade de auto
ironia que desperta simpatia no observador externo ao meio LGBT. Faz parte
do camp, também, a possibilidade de transformar algo negativo i como o
proprio preconceito i em algo engracado, dissolvendo um estigma por meio do
sarcasmo e usando-o para provocar o riso (NEWTON, 1994). Essa estratégia é
frequentemente utilizada no meio queer para se amenizar a negatividade de
algumas expressdes, palavras ou comportamentos, na medida em que as
pessoas se apropriam de denominacdes pejorativas e as incorporam para se
autodef i ni r . O wseero dopdrer sno & - , refl e
transforma uma palavra anteriormente ofensiva e voltada para uma viséo
generalizada do homossexual em uma designacao vasta, adotada tanto pelos
proprios ativistas LGBT quanto pelo meio académico.

Jack Babuscio (1994) chama a atencdo para como o termo "camp", por
si sO, € um pouco vago, mas que esta intimamente associado a uma
sensibilidade gay que constr6i uma percepcdo de mundo diferenciada,
produzida por um grupo visto como 0 oposto da "normalidade” heterossexual.
Em resposta a essa polarizacdo, em que o homossexual é o lado "negativo"
enquanto o heterossexual € o lado "positivo", o camp se faz como uma "relacéo
entre atividades, individuos, situa¢gfes" e a "gayness" (BABUSCIO, op. cit., p.
20), uma espécie de esséncia estilistica gay ou a sensibilidade gay
propriamente dita.

Termos wusados dentro da comuni da
subgrupos podem também servir a um proposito camp de ver a segregacao
interna como tema para uma piada, por exemplo, ao se chamar um gay com

caracter2sti cade buichauma wWénomnagi®d que se aplica

t e

€S S e¢

nor mal ment e a | ®s bi cas fimascul inizadas?o, 0

gay com pronomes e palavras flexionadas no género feminino, tornando
evidente uma incongruéncia na imagem difundida do gay como um homem
efeminado, mas, ao mesmo tempo, reconhecendo a existéncia desse
esteredtipo no imageético social.

Estando a visdo generalizada presente na apresentacdo do

personagem, portanto, é também preciso levar em conta suas pretensdes, ou
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seja, 0os motivos que possivelmente levaram a adocdo de determinadas
caracteristicas consideradas tipicas e quais as consequéncias dessa escolha
no ambito do personagem e da histéria. A seguir, buscaremos analisar a
construcdo das identidades dos protagonistas das obras selecionadas de
Portela, Iturrusgarai, Duarte e Coutinho, visando comparar 0s niveis de
abordagem dos esteredétipos do homossexual e da travesti e como, em alguns
casos, O contraste entre a individualidade do personagem e suas
caracteristicas estereotipadas se torna uma estratégia desconstrutora do
discurso hegemaonico.

Os cartuns e as histérias em quadrinhos, nesse caso, podem exercer
uma funcdo analoga a que Zink atribui a literatura:

A literatura € um instrumento maravilhoso de subversdo dos
esteredétipos porque, mesmo quando a eles recorre, o fato de
individualizar os personagens, e de os por em conflito com
objetivos contraditérios, quebra a imagem coletiva (a menos
gue ndo passem de personagens secundarios, personagens-
paisagem). No fundo, a questdo € essa: transformar uma (m4)
imagem coletiva numa percepcéo individual (2011, p. 62).

Nesse processo dubio e constante em que transitam entre o estere6tipo
e a individualidade do sujeito, 0s personagens, ainda que por vezes

despretensiosamente, acabam se tornando agentes da causa LGBT.
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. HUMOR E QUADRINHOS NO BRASIL

O caréter social do humor esta associado a capacidade que este tem de
expor certas questbes que, se abordadas num contexto de seriedade,
causariam maior desconforto ou polémica. Como manifestacdo social, o riso &
o reconhecimento de cdédigos normativos e das formas de se desviar desses
codigos, sendo que, numa piada, a observacdo deve ocorrer com certo
distanciamento para que o efeito de comicidade seja alcancado.

Para Freud (1974), o humor tem algo de liberador, atuando como
revelador de alguma verdade do sujeito que, dita por meios paradoxais ou
absurdos, revela um sentido surpreendente e, em seguida, leva a descarga do
riso. Assim, o humor funciona como uma valvula de escape da psique, nha
medida em que possibilita o desvio das aflicbes da realidade ao buscar a
obtencdo de prazer (FREUD, op. cit.). Segundo o psicanalista, a atitude
humoristica é aquela que "identifica e sorri da trivialidade dos interesses e
sofrimentos” (op. cit., p. 100) que normalmente parecem tdo importantes aos
outros, identificando o chiste como uma forma de articulacéo especifica em que
o recalque se mostra por meio de um jogo de palavras sem causar 0 mesmo
choque que surtiria caso emergisse na forma de um discurso sério, como

explica Morais:

O que o discurso freudiano vai enfatizar na técnica do chiste e
do seu efeito humoristico sdo 0os mesmos mecanismos da
condensacdo e deslocamento, pelos quais o inconsciente se
apresenta, como nos sonhos, atos falhos e sintomas. Se o
chiste esté estruturado como uma formacao do inconsciente, é
por isto mesmo um transito para que alguma coisa da ordem
do recalcado abra passagem e se mostre, sem pagar 0 preco
neurdtico da angustia ou do padecimento dos sintomas. O
humor atua como alibi de alguma verdade do sujeito que, até
entdo, néo fora capaz de ser dita (2008, p. 115).

Ao revelar uma verdade reprimida por meio de trocadilhos ou jogos de
palavras, o chiste depende da linguagem e do "deslizamento de sentido da
palavra" (MORAIS, op. cit., p. 117), que geraria uma ambiguidade, uma
polissemia ou um equivoco e que, seguido pelo esclarecimento, provoca o
efeito comico. Podendo servir ou ndo a um fim, Freud (1972b) chama a
atencdo para o fato de que chistes tendenciosos tém propdsitos de

agressividade, satira ou defesa ou, ainda, de desnudamento, que precisariam
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de uma pessoa a ser "tomada como objeto da agressividade" (FREUD, op. cit.,
p. 69) - caracterizacdo que se adéqua as piadas e brincadeiras consideradas
preconceituosas. Nesse caso, um chiste pode ser revelador de uma ideologia
discriminatoria internalizada, encoberta na forma de uma "brincadeira”.

Convencdes, discriminacbes e preconceitos tornam-se aparentes em
situacdes comicas em que ser politicamente correto ndo € uma preocupacao,
sendo a indiferenca e a insensibilidade condi¢cdes para o riso (BERGSON,
1983). Em outras palavras, ser cdOmico requer "auséncia de compaixao" e até
mesmo "uma dose de crueldade" (MONASTIER, RAVAZI e ARANTES, 2012)
para a exposi¢cao dos temas escolhidos pelo comediante.

O cartunista Laerte Coutinho compara o discurso humoristico a "areia
gue escorre numa ampulheta: se vocé tentar pega-lo, ele se desfaz" (apud
SILVA, 2013, p. 20), devido a sua brevidade e a facilidade com que pode deixar
de ser justamente humoristico.

Ao versar sobre a comédia, Aristoteles afirmou que nela séo
representados os "homens baixos" (ALBERTI, 2002), como observa ao
comparar elementos da tragédia e da comédia em sua Poética:

(...) Homero imitava homens superiores; Cleofonte, iguais;
Hegémon de Tasos, o0 primeiro a escrever parédias, e
NicAcares, autor da Diliada, os inferiores (...).

A mesma diferenca se encontra na tragédia e na comédia; esta
procura imitar os homens inferiores ao que realmente séo, e
aquela, superiores (ARISTOTELES. Poética, §§8,9)"*

Segundo Bakhtin (1984), a seriedade dos ritos oficiais, suas
formalidades e pompas, na ldade Média, eram subvertidas em festividades
populares, como o carnaval, por meio da abolicdo da ordem cotidiana. A
parodia e a ridicularizacdo compunham o humor popular de maneira a permitir,
de certa forma, que o povo fizesse parte de oficialidades reservadas a nobreza,
numa espécie de "segundo mundo” ou "segunda vida" (BAKHTIN, op. cit., p.
06). Na idade classica, no entanto, o riso limitava-se "aos vicios dos individuos
e da sociedade” (ALBERTI, 2002, p. 82). Uma tentativa de "domesticar" a
concepcao do que seria risivel resultou no banimento do cémico, "pela moral e

0s bons costumes para o terreno do 'ridiculo™ (ALBERTI, op. cit.). Assim, a

! ARISTOTELES. Poética. Trad. Baby Abrédo. In: Aristételes i Vida e Obra. Séo Paulo: Editora
Nova Cultural, 2000, p. 38-39.
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comicidade esteve associada, em diversos momentos da historia, com o prazer
das classes sociais mais baixas, com a zombaria e o escarnio.

Atualmente, a ideia de que o humor goza de certa "imunidade", estando,
dessa forma, "acima, ou a parte, das criticas ou das discussdes politicas que é
capaz de suscitar" (COUTINHO apud SILVA, op. cit, p. 21) encontra-se
disseminada como uma espécie de justificativa a permitir que humoristas
maldigam, ofendam ou reproduzam discursos preconceituosos, protegidos pela
nocao de que estariam exercendo sua liberdade de expresséo por meio de um
discurso jocoso, que nao € "sério". Coutinho (apud SILVA, op. cit.) lembra que,
historicamente, o bobo da corte era também inimputével, sendo a ele permitido
"difamar, insultar, esculhambar quem fosse", com o objetivo de reforcar
"determinada estrutura de poder, reproduzindo-a justamente a medida que a
avacalhava segundo as regras estabelecidas" (op. cit., p. 21). Por meio dessa
observacédo, Laerte compara o humor praticado antigamente com aquele dos
dias atuais, segundo matéria publicada na revista Piaui:

BN

Ridendo castigat mores. Laerte recorreu a maxima em latim
(algo como "o humor corrige ou castiga os costumes") para
lembrar que, etimologicamente, o verbo castigare deriva de
castus e também quer dizer "tornar casto". Fez entdo a ponte
historica com a atualidade: no seu entendimento, certo humor
praticado hoje com muito éxito € herdeiro do bufao. Goza da
mesma imunidade do palhago da corte para "tornar castos" os
costumes, ou seja, repisar preconceitos. Mas, diferentemente
do bobo original, esse comediante contemporaneo se beneficia
da "falta de fronteira entre a piada e a realidade, entre o
discurso construido e a espontaneidade de quem pensa
realmente daquele jeito" (COUTINHO apud SILVA, op. cit., p.
21).

Se uma piada € capaz de externalizar uma ideia, sentimento ou desejo
gue um individuo procura excluir de seu consciente por considerar repugnante
ou socialmente inaceitavel, o ouvinte, ao reagir positivamente por meio do riso,
estaria reconhecendo e, possivelmente, concordando - ou demonstrando
concordar - com o que foi expresso pelo humorista, indicando um recalque de
ordem sécio-cultural.

E representando caracteristicas e agdes humanas que o comico dialoga
com o preconceito, ao expor um defeito, exagerar uma mania, apontar um
desvio ou um erro. Para tanto, deve haver uma gama de conceitos prévios
partiihados entre quem faz a comédia e o publico (MONASTIER, RAVAZI e
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ARANTES, op. cit.), convenc¢des que indicam o que se considera "normal” e o
que esta fora dos padrbes estabelecidos - e que pode, entdo, ser
ridicularizado. Na sociedade heteronormativa, o0 desvio se encontra na
identidade homossexual, cujo esteredtipo, como ja comentado anteriormente, €
aquele do homem efeminado ou da mulher masculinizada. Estas duas figuras
sdo constantemente abordadas como personagens comicas, atraves de gestos
exagerados e falas que reforcam uma perspectiva sexista, pautada na
dualidade do masculino e do feminino como determinante do comportamento.
Assim, a lésbica masculinizada se apresenta como uma mulher que, atraida
por outras mulheres, esforca-se para agir como homem. Seu oposto seria o
gay efeminado, sexualmente atraido por homens e que age como mulher.

Se a representacdo cOmica dos homossexuais tem a capacidade de
substanciar o preconceito, assinalando a homossexualidade como um desvio,
por outro lado, atuacdes como as de drag queens e drag kings expdem a
artificialidade dos padrées de feminilidade e masculinidade, questionando o
carater de naturalidade atribuido ao que é considerado "normal".

Ainda de acordo com Freud (1974), o humor pode ser uma resposta
espirituosa e inteligente a situacdes negativas, que podem resultar em dor e
sofrimento, mas que, enfrentadas com humor, representam um triunfo do
principio do prazer, bem como uma resposta as provocacdes como as
encontradas nos chistes tendenciosos (FREUD, 1972b) e uma estratégia de
autoafirmacao que parte daquele que € usado como objeto do chiste, de quem
se faz o deboche.

O senso comum € a principal fonte do discurso cémico (MONASTIER,
RAVAZI e ARANTES, op. cit.), por se tratar de um conhecimento de mundo
compartilhado entre membros de um determinado grupo cultural (ZINK, 2011),
sejam eles habitantes de um pais ou de uma regido especifica, individuos
pertencentes a uma etnia, seguidores de uma determinada religido, membros
de uma classe social etc. No ambito desse conhecimento, detido de maneira
geral pelo publico ao qual se dirige o comediante, jA se encontra solidificada
uma gama de estere6tipos que, por esse motivo, parece ser uma escolha
l6gica e relativamente segura como tema a levar ao riso (MONASTIER,
RAVAZI e ARANTES, op. cit.). Sendo uma forma de entretenimento popular
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eficaz, o género comico tem, em consequéncia, grande apelo como produto da
cultura de massa.

Essa cultura é pautada no consumo e produzida em fung¢do do gosto
meédio do publico geral. O sucesso mercadolégico de uma determinada obra
pode, dessa forma, oferecer um panorama de opinibes, coédigos e
pensamentos partilhados por aquele que seria o publico alvo, consumidor nao
apenas do produto em si, mas também da ideia difundida por ele.

Em defesa da cultura de massa, Umberto Eco atesta que 0os mass media
constituem "um conjunto de novas linguagens" que "tém introduzido novos
modos de falar, novos estilemas, novos esquemas perceptivos" (1970, p.48),
que resultam numa "renovacao estilistica" da cultura e das artes como um todo.
As histérias em quadrinhos (HQs), por exemplo, desenvolvem uma mecanica
diferenciada de percepcdo da imagem quando conjugada ao texto - que, na
maioria das vezes, representa uma fala. Tendo parte da narrativa representada
na forma de imagens em sequéncia, as HQs conquistam um publico amplo,
seja pela facilidade de compreensdo por parte das criancas e mesmo dos
individuos que nao tiveram acesso a educacdo, seja pelos desenhos
chamativos, ora mais caricatos e engracados, ora mais elaborados e realistas.

Nao obstante sua criacdo voltada, inicialmente, para um publico menos
instruido, com o passar do tempo, a arte sequencial evoluiu e se diversificou de
maneira a tornar aquela forma de expressao popular um género artistico capaz
de transitar entre as massas e as elites intelectuais. Ao mesmo tempo em que
apresentam certa sofisticacdo no que diz respeito a elaboracdo das historias e
na conjugagcdo da linguagem textual com as imagens em si, a narrativa
ilustrada tem maior apelo cultural em funcdo do apelo visual que pode
funcionar como um instrumento capaz de se diversificar, de modo a esclarecer
o roteiro ou a adicionar informacdes e questdes importantes a influenciar no
desenlace da historia.

As mais famosas historias em quadrinhos criadas nos Estados Unidos
traziam os super-heréis como verdadeiros icones da moral e dos bons
costumes, destinados a lutar contra o "mal” e promover a civilidade num
periodo de descrenca em relacdo a grande poténcia norte-americana que, em
1929, enfrentava uma crise econémica sem precedentes. Na década de 1940,

agueles personagens ja consolidados se depararam com a Segunda Guerra
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Mundial, que influenciou a criacdo dos vildes da época (CAMPOS e
LOMBOGLIA, 1984). Dessa forma, os super-her6is estadunidenses
enfrentavam inimigos alemées e japoneses, reforcando 0 sentimento
nacionalista que se encontrava abalado desde o inicio dos anos 1930.

No Brasil, predominavam as versfes traduzidas ou "abrasileiradas" das
bem sucedidas publica¢cées norte-americanas, tanto na forma das revistas em
guadrinhos como no espaco reservado para charges e tirinhas em jornais e
periodicos. Eventualmente, destacavam-se producdes brasileiras
desenvolvidas nos moldes das histérias de aventura que haviam conquistado o
publico infanto-juvenil. Na década de 1950, publicacbes de géneros como o
terror, as novelas romanticas - que seguiam os moldes das fotonovelas, mas
trazendo desenhos em vez de fotografias seriadas - e as histérias eroticas,
destinadas ao publico adulto, representavam a maior parte do mercado
consumidor (MOYA e OLIVEIRA, 1977). Apenas no fim dos anos 1950
surgiriam importantes criagdes de artistas brasileiros que mais tarde se
consagrariam: Pereré, de Ziraldo e Turma da Monica, de Mauricio de Sousa.
Ambos os titulos, apesar de publicados nos jornais em cadernos voltados para
0 publico infantil, fizeram sucesso entre uma gama diversificada de leitores,
determinando a longevidade de seus personagens.

Na década de 1960, o movimento da contracultura levou ao surgimento
das HQs underground, produzidas e distribuidas de maneira independente e
sem a necessidade de adequacdo a escala industrial de producdo e a
consequente padronizacdo promovida pelas grandes editoras estadunidenses
que haviam sido adotadas no Brasil (CAMPOS e LOMBOGLIA, 1984,
SIGNORINI, 1984). Moya e Oliveira (1977) apontam que, até o referente
periodo, ndo havia, em solo brasileiro, obras que fossem consideradas
representantes nacionais, como era o caso dos Estados Unidos e dos paises
europeus. A situacdo apenas seria revertida

Devido, principalmente, a teimosia dos humoristas cariocas, em
experiéncias como a de Millér Fernandes ([usando o
pseuddnimo] Vo Gogo), lancando a malograda revista Pif Paf
(em 1964), e a de Stanislau Ponte Preta ([pseuddnimo usado
por] Sérgio Porto) com A Carapuca e a constante presenca dos
maravilhosos Claudius, Fortuna, Borjalo, Hilde, Jaguar e
Ziraldo em livros, jornais, revistas, resultando em criagbes
excepcionais como a série Zerois (...) e a Super-mée, todas de
Ziraldo, e os Chopnics de Jaguar (Sérgio Jaguaribe), [que]
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culminaram no lancamento do semanario humoristico O
Pasquim (MOYA e OLIVEIRA, op. cit., p. 235-236).

Com a morte de Sérgio Porto em 1968, os colaboradores decidiram pelo
fechamento do tabloide semanal humoristico A Carapuca e pelo lancamento de
nova publicacdo que mantivesse o carater menos formal do jornal recém
extinto, levando, entdo, ao surgimento de O Pasquim em 1969, no formato
também de tabloide, indo de encontro aos grandes periddicos da época
(JAGUAR, 2006). O proprio titulo adotado demonstra intengdes subversivas por
parte da equipe a produzir o jornal, como explica Jaguar:

"Que tal Pasquim?", propus. "Vao nos chamar de pasquim
(jornal difamador, folheto injurioso), terdo de inventar outros
nomes para nos xingar." (...)

(...) Fizemos uma pesquisa entre os colegas de jornal e a
maioria opinou que o leitor brasileiro ndo gosta do formato.
"Entdo vai ser tabloide", decidimos (2006, p. 7-8).

A irreveréncia, como €é possivel notar, fez parte do semanario desde seu
surgimento, bem como a despreocupacdo com formalidades jornalisticas e a
liberdade dada aos jornalistas e colaboradores para que pudessem "escrever o
que bem entendessem e como bem entendessem” (AUGUSTO, 2006, p. 09).
Acreditava-se, por conta dessas caracteristicas, que O Pasquim teria curta
duracdo, uma vez que vigorava no pais o regime militar. No entanto, mesmo
com a intensa acdo da censura, o0 tabloide alcancaria reconhecimento
nacional, tornando-se "o maior fendbmeno editorial da imprensa brasileira"
(AUGUSTO, op. cit.). Como explicam Santos e Vergueiro, 0 contexto em que
se publicou O Pasquim e outras obras por ele inspiradas foi de extrema
importédncia para a histéria dos quadrinhos no Brasil por revelar uma

consciéncia politica que ndo se via nos grandes veiculos midiaticos do pais:

(...) os artistas procuravam evitar a censura ao publicar seus
trabalhos em veiculos alternativos a grande imprensa. Os
protestos contra 0 autoritarismo assumiam, muitas vezes, a
forma de charges, caricaturas, cartuns e quadrinhos.

No periodo em que a ditadura militar recrudesceu, entre 1969 e
1979, a censura foi um grande entrave para a liberdade de
expressao, mas se tornou também um momento rico para a
producdo humoristica brasileira. (...) Na década de 1970, os
jornais brasileiros alternativos ou nanicos, como eram entédo

denominados, reservavam espaco a charges e caricaturas que
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expunham sua indignag¢do contra os desmandos do regime
autoritario (2010, p. 24).

Com a colaboracao de diversos nomes da imprensa e da elite intelectual
carioca, como Paulo Francis, Ivan Lessa, Chico Buarque, Antdnio Callado,
Rubem Fonseca, Glauber Rocha, entre outros (TV CAMARA, 2004), O
Pasquim ganhou, entdo, inesperado prestigio e se tornou a mais influente
publicacdo comica do periodo, estabelecendo "0s novos parametros do cartum
e do desenho de humor em nossa cultura, renovando o jornalismo brasileiro e
posicionando-se francamente em oposicéo & ditadura militar" (MAYA, 2009%?).

Adotando a séatira e a critica aos costumes, o periddico acabou se
voltando para assuntos politicos em funcao das circunstancias, enfrentando a
ditadura militar e denunciando os que apoiavam o regime. Resistindo e
driblando a acéao da censura, o jornal foi um representante da contracultura no
Brasil, consolidando, por meio de suas tirinhas, as caracteristicas associadas
ao estilo brasileiro de se fazer historias em quadrinhos, voltado para um humor
acido, altamente sarcastico e debochado (MOYA e OLIVEIRA, 1977,
QUEIROZ, 2008). O sucesso do Pasquim o levou do status de publicacéo
alternativa para o de um titulo que influenciou até mesmo a grande imprensa,
nas palavras de Jaguar, tirando "o paletd e a gravata do jornalismo brasileiro"
(2006, p. 08).

No fim da década de 1970 e durante toda a década de 1980, o
semanario receberia colaboractes de diversos cartunistas do pais, dentre os
quais se destacavam Angeli e Laerte, responsaveis, em 1982, por uma sec¢ao
intitulada Rumores paulistas (COUTINHO, 2010a) e que também publicavam
suas tirinhas esporadicamente em outros jornais, além de editarem suas
proprias revistas com outros nomes que fizeram parte de uma nova geracao de
quadrinistas influenciados pelo Pasquim.

Dessa forma, os anos de 1980 podem ser considerados cruciais para o
desenvolvimento das HQs brasileiras, impulsionados por uma publicacdo
aparentemente despretensiosa, mas que foi responsavel pela abertura da
imprensa para o cartum nacional e, possivelmente, pela maior vendagem de

revistas comicas independentes, ou publicadas por pequenas editoras,

12 Disponivel em: <http://jornalivros.com.br/2009/05/revista-balao-vanguarda-e-pioneirismo-no-
hg-nacional/>. Ultimo acesso: 28 de agosto de 2013.
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destinadas ao publico adulto, que fizeram parte do movimento chamado
"udigrudi"*® (MAYA, 20009).

Como no Pasquim, as tirinhas, crbnicas e montagens fotogréaficas
dessas revistas ndo seguiam padrbes editoriais, lembrando os layouts de
fanzines, espécies de livretos produzidos artesanalmente, em formatos
variados, que se tornaram populares a partir dos anos 1970, com o surgimento
do movimento punk, devido a seu baixo custo. Geralmente feitos por
entusiastas, fas - dai o nome "fanzine" - e ativistas com interesses diversos,
como a masica, o cinema, a poesia, as HQs ou a movimentos ideoldgicos
como o0 anarquismo e o feminismo, o0s zines eram distribuidos nas
universidades, em eventos e encontros de jovens, ou vendidos em pequenas
bancas em que estavam disponiveis titulos alternativos.

Uma das primeiras revistas de quadrinhos do estilo a ganhar visibilidade
foi a Baldo, editada por dois estudantes da Universidade de S&o Paulo, Laerte
Coutinho e Luiz Geraldo Ferrari Martins (conhecido como Luiz Gé). Lancada
em 1972, era vendida pelos préprios criadores e tratava de temas como o
futebol, a malandragem do brasileiro, a contracultura, o mundo universitario,
eventos que ocorriam por toda a América Latina, luta de classes, conflitos
familiares e politica brasileira (MAYA, 2009). Participaram dela, além dos
fundadores, os irmdos Paulo e Chico Caruso, o ilustrador Rogério Borges,
Angeli, Paulo Santos e Concei¢cdo Cahu, Edgar Vasques, entre outros, que se
consagrariam posteriormente. Segundo Cirne, a experiéncia de lancar uma

revista como essa refletia

(...) de um lado, a necessidade da pesquisa gréfica e tematica,
capaz de transgredir com a ordem quadrinhistica mais
tradicional ou conservadora (leia-se: mais americanizada); do
outro, a necessidade de luta contra a invasdo econdmica e
ideolégica dos comics enlatados, isto é, comics tradicionais e
conservadores. Pela primeira vez no Brasil, os desenhistas do
Baldo (...) enfrentavam a questdo do experimental (1990, p.
71).

Seguindo rumos diversos, alguns dos colaboradores acabaram por

lancar suas préprias revistas, mas o0 sucesso de Balédo sé teria continuidade a

BA principio, chamava-se Udigrudi um movimento contracultural artistico e, principalmente,
musical que se iniciou no Recife nos anos 1970. O termo foi apropriado para designar as
publicacdes alternativas, como histérias em quadrinhos e fanzines, que fizeram parte do
underground brasileiro e circularam pelo pais na mesma época (MAGALHAES, 2009).
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partir de 1984, quando o editor grafico Toninho Mendes cria a Circo Editorial,
propositalmente em 26 de abiril, dia da votacao das elei¢Ges diretas (MENDES,
2010). As obras de estreia do selo foram Nao tenho palavras, de Chico Caruso,
e Bob Cuspe, de Angeli, sendo que este Ultimo se esgotou rapidamente; em
seguida foram lancados Quadrinhos em faria, de Luiz Gé&; Grilo, de Rubem
Grilo; O tamanho da coisa, de Laerte; e Ré Bordosa, de Angeli que, juntas,
chegaram a mais de cem mil exemplares vendidos (MENDES, op. cit.).
Contudo, foi a revista Chiclete com Banana, encabecada por Angeli, que se
tornou o carro chefe da editora, sendo publicada de 1985 a 1990, atingindo a
impressionante marca de vendagem de cento e vinte mil copias (MENDES, op.
cit.) e apresentando ao pais uma série de personagens cuja longevidade se
estenderia até os anos 2000, nas paginas de importantes jornais como a Folha
de S. Paulo que, desde 1984, passou a dedicar, diariamente, um espaco
aquela nova geracao de cartunistas brasileiros (GAMA, s/d).

A maioria dos artistas que havia publicado na Chiclete com Banana teve
a chance, entdo, de expor seus trabalhos em um periédico estabelecido e de
ampla tiragem. Em 1985, com o fim do regime militar e consequente
desestruturacdo do 6rgdo responsavel pela censura, tanto jornalistas como
chargistas e cartunistas puderam finalmente se expressar sem correr o risco de
ter a maior parte do conteudo de suas obras vetada. Essa abertura foi
especialmente favoravel para autores de tirinhas dirigidas ao publico adulto,
que surgiam com histérias cada vez mais polémicas e personagens cada vez
mais ousados e provocadores.

A proposta diferenciada de Chiclete com Banana estava numa postura
mais agressiva (SILVA, 2002), tanto em nivel estético quanto em termos de
conteudo, identificando-se com obras do underground estadunidense como as
de Robert Crumb e opondo-se as HQs de super-herdis que dominavam a maior
parte do mercado nacional e internacional (SILVA, op. cit.). O proprio criador da
revista, Angeli, a considerava um veiculo de resisténcia cultural, eclético e
sincero, sem o pudor que a censura do regime militar impunha aos quadrinistas
e jornalistas até entdo. Podem ser encontrados em Chiclete com Banana o
anarco-punk Bob Cuspe; a alcodlatra promiscua Ré Bordosa; a cientista
ninfomaniaca Mara Tara; os hippies viciados em orégano Wood e Stock,

criados por Angeli; os sanguinarios machistas, mas sensiveis, Piratas do Tieté,
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de autoria de Laerte e que mais tarde se tornaria uma nova revista publicada
pela editora Circo; o solteiro de trinta anos Geraldao, criado por Glauco; os
cowboys mexicanos fora da lei, Los 3 amigos, Angel Villa, Laerton e Glauquito,
desenhados em conjunto pelos cartunistas Angeli, Laerte e Glauco, que faziam
caricaturas de si proprios (FIGURA 1); entre outras personalidades que faziam
parte do "imaginario urbano” oitentista.

FIGURA 1

Yo sOY GLAN?::’O--E Yo SOY Anea.wu.téog Yo Sor ug:zwo’N..ho
FACINORA, CABLE, | | SANGUINARIO, ESTUPRADOR,| | ANIMALESCO, FERVERT(EO,
VIADO EN PEYCTE, TRUCULENTOD Y (MP1EDCSO vu.tMAssesswo DE
Y TRUCIPO MIGUELITOS/ MGIELITOS /

Los 3 amigos se apresentam. Fonte: ANGELI; GLAUCO; LAERTE. Los 3 amigos - Sexo,
drogas y guacamoles. Sdo Paulo: Editora Ensaio, 1994, 42 ed. P. 07.

O sexo estava presente na maior parte das histérias, sendo que muitos
dos personagens apresentavam comportamento sexual que seria considerado
perverso ou amoral (SILVA, op. cit.), como o voyeurismo de Geraldao, que se
masturbava ao espiar sua mae tomando banho; o gosto dos Piratas do Tieté
por orgias, bem como sua bissexualidade; o sadismo de Mara Tara, que
atacava homens em becos escuros para tirar suas vidas por meio de sexo oral;
ou mesmo a busca constante de Ré Bordosa por sexo casual, que leva a
indefinicdo de sua sexualidade, ainda que, em diversas de suas falas, ela
confirme a preferéncia por homens. Todas essas histérias passaram das
edicoes de Chiclete com Banana para espac¢os em cadernos e suplementos do
jornal Folha de S. Paulo, consolidando o sucesso de um estilo politicamente
incorreto que, como no caso de O Pasquim, tornou-se referéncia para o publico
brasileiro e influencia, até os dias de hoje, a producdo nacional de quadrinhos
(ANGELI apud PINHEIRO, 2012), levando a criacdo de um estilo préprio e de
certa liberdade para que o0s cartunistas se expressem amplamente, como
declara Laerte ao constatar que "o que se faz nas tirinhas no Brasil ndo se faz
em nenhum outro lugar do mundo” (apud BALBINO, 2013).
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[ll. ARTE SEQUENCIAL E TRANSGRESSORA

[1l.1. Super-Gay: o mainstream subvertido

A capa da revista Super-Gay (FIGURA 2), uma histéria em quadrinhos
de autoria de Watson Portela, prontamente nos remete a um quadro televisivo
que foi sucesso de audiéncia na Rede Globo, intitulado Capitdo Gay. Criado
por Max Nunes em 1981 (TRINDADE, 2013), o Capitdo Gay era interpretado
pelo humorista J6 Soares em seu programa, Viva o gordo.

Apesar de baseado nas histérias exibidas na TV, o quadrinho trazia
outro protagonista, o Super-Gay, além de outros super-herdis que integravam
um “clubinho" - dentre eles, o Capitdo Fafa, uma provavel homenagem de
Portela a JO Soares.

FIGURA 2

(O maior herdi de todos os tempos)

Capa da revista Super-Gay. Ao
centro, Capitdo Faf4, cuja imagem
lembra o personagem Capitdo
Gay, interpretado por J6 Soares.
Fonte: PORTELA, Watson.
Super-Gay em quadrinhos.
Curitiba: Grafipar/Bico de Pena,
1982.

&
k]
a
e
=
3
2
>
i
=
Y

57



A imagem de apresentacdo chama a atencéo pela qualidade dos tracgos,
da coloracdo e do sombreamento, que conferem um efeito realista as
representacbes de cada personagem. Esse estilo de desenho lembra o das
revistas em quadrinhos estadunidenses, que fizeram sucesso desde seu
lancamento e que correspondem, até hoje, ao mainstream do mercado de HQs
ocidental, em que super-herdis usam disfarces para proteger suas identidades
secretas e lutar contra seus inimigos. Os trajes desses herois incluem botas,
capa, mascara e uma roupa justa, a realcar os masculos, além de uma espécie
de sunga que parece ficar por cima das cal¢cas. Estas duas ultimas pecas do
classico vestuario do super-herdi acabaram se mostrando fontes prolificas de
piadas e questionamentos a respeito da sexualidade dos personagens.

Em Super-Gay, Portela faz uso desses e de outros clichés associados
aos famosos personagens norte-americanos, que ganharam nova for¢ca nos
anos 1980 com a introducdo do formato denominado graphic novel, mais
sofisticado, com papel e impresséo de qualidade significativamente melhor em
relacdo aos gibis produzidos até entdo. Nessa década, a editora DC Comics
encabecou um processo de amadurecimento das narrativas, a fim de renovar
personagens que haviam se desgastado com o tempo (SILVA, 2009). Em
consequéncia, heréis como Super-Homem e Batman voltaram a cair no gosto
do publico, sendo aclamados por jovens e, principalmente, por adultos que
haviam passado a infancia lendo histérias em quadrinhos e que, agora, podiam
continuar a acompanhar seus idolos em releituras mais complexas e profundas
(SILVA, op. cit.). No Brasil, os direitos de publicacdo das duas maiores editoras
de histérias em quadrinhos norte-americanas, Marvel e DC Comics, foram
adquiridos pela editora Abril, que desde entdo se manteve a frente das demais
editoras brasileiras de revistas em quadrinhos por mais de vinte anos (SILVA,
2002).

A retomada do sucesso das histérias de super-herdis veio seguida por
parddias e referéncias comicas, como a do proprio quadro televisivo Capitdo
Gay, que brincava com a masculinidade e seriedade excessivas dos
personagens originais. Aproveitando a popularidade do Capitdo, Watson
Portela langou a revista como edicdo especial da série Aventuras em
Quadrinhos, produzida pela editora paranaense Grafipar, que se destacou nos

anos 1970 e inicio dos anos 1980 pela publicagdo de quadrinhos erdticos.
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Super-Gay fez parte de uma tentativa de recuperar o sucesso de vendas da
editora por meio do langamento de novos titulos, com estilo e teméatica
experimentais, que chegaram as bancas na década de 1980 (GONCALO Jr.,
2010).

Reconhecido pelo processo de abertura politica e enfraquecimento
gradativo da acdo da censura, o periodo em que a Grafipar atuou na
publicacdo de revistas eroticas e de histérias em quadrinhos foi marcado pela
presenca cada vez maior do sexo e da nudez nos meios de comunicag¢ao, com
a producédo das "pornochanchadas”, um género cinematografico brasileiro que
mesclava elementos eréticos ndo explicitos ao humor popular (GONCALO Jr.,
op. cit.); a autorizacdo de filmes polémicos, como Laranja Mecanica (1971,
dirigido por Stanley Kubrick) e Caligula (1979, dirigido por Tinto Brass), que, na
época de seu lancamento, tiveram sua exibicdo proibida pelos 6rgdos censores
(GONCALO Jr., op. cit.); além da permissdo para se publicarem fotografias,
inicialmente, de nu parcial em revistas "pornogréaficas" - e que, em pouco
tempo, passaria para o nu frontal e o sexo explicito.

Em 1978 e 79, o repertério da editora Grafipar era produzido por uma
equipe de quadrinistas brasileiros consagrados, como o0 proprio Watson
Portela, Mozart Couto, Flavio Colin e Claudio Seto, contando ainda com a
colaboracdo de roteiristas e jornalistas, dentre os quais estavam Nelson Faria,
Ligia Mendoncga, Alice Ruiz e até mesmo seu marido, Paulo Leminski, um
apaixonado e entusiasta das historias em quadrinhos (GONCALO Jr., op. cit.).
O contetudo das revistas variava de acordo com o publico alvo de cada
publicacdo, sendo incluidos, dessa forma, contos eréticos, textos informativos
sobre sexualidade, atualidades, horéscopo etc. Havia, inclusive, titulos
dedicados ao publico homossexual, que representavam boa parte do mercado
da editora em questéo.

Contudo, a qualidade do conteudo das revistas da Grafipar ndo foi
suficiente para manter as vendas, que cairam consideravelmente a partir de
1981, diante do boom da pornografia no mercado editorial brasileiro, como

revela Gongalo Jr.:
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Os motivos principais da crise que comecava eram diversos: a
perda de competitividade das revistas de Faruk [proprietario da
editora] para a pornografia escancarada, o excesso de titulos
no mercado e a inflacdo que reduzia més a més a capacidade
de compra da populacdo. Os reflexos disso nas revistas em
quadrinhos foram imediatos. Titulos comegaram a ser
cancelados més a més (op. cit., p. 409).

Essa fase, apesar de economicamente negativa, € considerada um
importante "momento qualitativo”, devido a reunido dos "mais representativos
jovens autores da Grafipar, jA com os tracos bastante maduros, depois de
quase trés anos de producao” (GONCALO Jr., op. cit., p. 410) que resultou no
lancamento de edi¢cfes Unicas para a histéria dos quadrinhos nacionais.

E nesse contexto atribulado que Super-Gay chega as bancas. Com
tramas simples, por vezes tolas, as duas histérias que aparecem no volume
Gnico tém, na "afetacdo" dos dialogos e nos herdis excessivamente

efeminados, sua principal fonte de riso (FIGURA 3).

FIGURA 3

0 @@@@‘m

A MULHER ESTA PRA
SUPERGAY DOMES
MO MODO @QUE A

KRYPTOGAY ESTA'
PRO SUPER-HOMO!

Super Gay recusa uma calcinha oferecida pela vitima em agradecimento, apds salva-la de
ladrées de calcinhas. Fonte: PORTELA, Watson. Super-Gay em quadrinhos. Curitiba:
Grafipar/Bico de Pena, 1982. P. 05.
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Na FIGURA 3, a mulher, apés ser salva por Super-Gay de um grupo de
ladrées de calcinhas, decide entregar a peca intima ao herdi, como
agradecimento. Com asco, Super-Gay recusa o presente. Observando a figura
do protagonista, percebemos um gesto aparentemente brusco e teatral que nos
permite associar o personagem ao estere6tipo do homossexual artificialmente
feminino. Esse comportamento exagerado é refor¢cado pelas falas, caricaturais,
contendo expressdes superlativas e outras consideradas tipicas dos gays,
como a exclamacao "Que horror!", reiterada ao longo da revista.

Os demais super-herdis que surgem na histéria sdo, como Super-Gay,
exageradamente "afetados" e suas aparéncias, bem como suas alcunhas,
podem ser diretamente relacionadas a conhecidos personagens dos
quadrinhos estadunidenses (FIGURA 4): Aquagay (analogo a Agquaman,
publicado pela DC Comics), Batgay (uma versdo de Batman, personagem de
grande apelo da DC Comics), Lanterna Cor-de-Rosa (Lanterna Verde, também
da DC Comics), Thorvelinho (Thor, publicado pela Marvel Comics), Arqueiro
Rosa-Choque (Arqueiro Verde, lancado pela DC Comics), Hulia (provavel
versao de Hulk, personagem da Marvel Comics), Flashomo (The Flash, titulo
da DC Comics), Boneca Prateada (Surfista Prateado, publicado pela Marvel
Comics) e Sapatao Maravilha (Mulher-Maravilha, criada pela DC Comics).

Na pagina que inicia a historia Por quem os silicones dobram (FIGURA
4), subentende-se que os herdis no primeiro quadro estdo dancando - a
musica é representada pelas notas musicais espalhadas pela imagem. Da
esquerda para a direita, podemos ver Aquagay segurando um drink, Batgay a
levantar sua capa e Lanterna Cor-de-Rosa como se posasse para uma camera
imaginaria, encarando o leitor, enquanto Thorvelinho parece executar um
passo de danca. As vestes também se assemelham as dos super-herdis norte-
americanos de quem o0s heroOis gays tomaram emprestados 0S respectivos
nomes, porém, com algumas "adaptac¢des" kitsch: Aquagay usa um lenco de
bolinhas no pescoco, brinco e um cinto enfeitado com pedraria; Batgay usa
uma sunga cavada, batom e o morcego estampado em seu peito lembra um
desenho infantilizado; Lanterna Cor-de-Rosa usa um brinco de argola, uma
tornozeleira delicada, um anel brilhante e, no lugar do circulo, que representa

seu simbolo, ha uma flor; Thorvelinho também usa um cinto elaborado e seu
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uniforme deixa as pernas a mostra, além de suas feicbes serem
"feminilizadas”, fazendo dele uma figura androgina. Os corpos musculosos,
bem definidos pelos trajes justos, sdo uma caracteristica dos super-herois
norte-americanos, representando um ideal estético, além de um sinal de forca
fisica associado a masculinidade. No caso dos herdéis desenhados por Portela,
mantém-se o ideal da beleza masculina e a for¢ca inerente a figura do super-
herdi, no entanto, os personagens apresentam elementos de "feminilidade" que
os identificam como individuos homossexuais, presentes nos gestos

aparentemente delicados e em alguns dos acessorios que usam.

FIGURA 4
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Uma festa relne os super-herdis no "clubinho". Fonte: PORTELA, Watson. Super-Gay em
quadrinhos. Curitiba: Grafipar/Bico de Pena, 1982, p. 06.
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A representacdo do esteredtipo gay, nesse caso, pode ser vista como
uma brincadeira com o préprio estereétipo do super-herdi. Sendo este um
individuo moralmente impecavel e conservador, forte, corajoso, protetor e
preocupado em fazer o bem a todos, é de se esperar que sua aparéncia fisica
corresponda ao ideal de beleza ocidental do homem masculo. Ironicamente, a
versdo homossexual conserva os atributos estéticos, mas abandona o
conservadorismo, atribuindo personalidades n&o muito virtuosas aos
personagens. O contraste € reforcado ainda por detalhes como o uniforme de
Super-Gay, com lagos nos ombros e capa estampada, bem como o0 uso de
brincos, pulseiras, lencos e maquiagem pelos herdis, sugerindo sua vaidade.

No baldo que apresenta a cena, o narrador identifica o local como
“clubinho das frenéticas coloridas”. O uso do género feminino ao nomear a
sede da reunido se da num sentido pejorativo, uma vez que o significado da
palavra "frenéticas" é o de pessoas agitadas, alvorogadas, ou, ainda, histéricas
- caracteristicas tradicionalmente atribuidas as mulheres com dificuldades de
se conter emocionalmente (BORDO, 1997). O comportamento "frenético" esta
relacionado, entdo, a uma sensibilidade exacerbada e a uma instabilidade
emocional que se reflete na maneira como o individuo se porta. Uma vez que o
esteredtipo do homem gay incorpora particularidades consideradas como
sendo do género feminino, ele é também visto como sensivel, efusivo e que
age com intensidade, continuamente demonstrando seus sentimentos -
devemos lembrar que a prépria denominacéo, "gay", € uma palavra da lingua
inglesa que significa "alegre”. Ao chama-los de "coloridas”, o narrador faz outra
alusdo a um lugar-comum do homossexual, o da vaidade e da preferéncia por
cores quentes e chamativas. A questdo das cores pode estar relacionada,
ainda, ao arco-iris, simbolo do movimento LGBT, indicando que uma pessoa
"colorida” seria alguém homossexual. Curiosamente, quando se apresentam
com suas identidades secretas, se portam como heterossexuais, com o0
objetivo de se passarem por "pessoas comuns" e "discretas", mantendo-se,
entdo, no "armario" (SEDGWICK, 1990) em seu dia-a-dia e saindo dele apenas
guando se apresentam como super-herais.

O fato de dancarem enquanto ouvem musica remete também a ideia de
gue séo individuos festivos e empolgados, mesmo que o contexto seja o de

uma reunidao "formal” e importante. Ao entrar na sala, Super-Gay pergunta o
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que esta acontecendo a Boneca Prateada, referindo-se a ocasido como
"frescurite”, ou seja, como uma situacdo desnecessariamente efeminada ou
ostensiva. Novamente, evoca-se 0 padrao vulgar que supde o homossexual
como alguém efusivo e "frenético”.

A fala seguinte de Super-Gay é dirigida a Hulia, que, apesar da
aparéncia similar & de Hulk, usa um colar com um discreto pingente, cabelos
mais longos e alisados e maquiagem. Chamando-o de "frescdo verde, cheio de
celulite", Super-Gay revela que ndo gosta de Hulia, cuja reacdo também
assinala descontentamento. "Frescdo" € um adjetivo usado para provocar
Hulia, tendo uma conotacdo semelhante a "frescurite”, apontando para uma
femininidade exagerada e artificial. A vaidade se evidencia na descrigao "cheio
de celulite", adotada como uma ofensa - a celulite € considerada uma condicéo
gue tipicamente atinge o sexo feminino, um defeito que compromete a pele lisa
e sem marcas que corresponde ao ideal de beleza ocidental. O tom de
provocacao alia-se ao comico em algumas expressdes afetadas que surgem
nos dialogos, como € o caso da resposta de Hulia a Super-Gay, chamando-o
de "galinha de macumba”.

Em quadrinhos da DC Comics e Marvel Comics, 0s protagonistas
interagem entre si, ndo apenas formando grupos para combater inimigos mais
poderosos, mas também se desentendendo e, eventualmente, até se
agredindo fisicamente, gerando embates de enormes propor¢des, uma vez
que, como super-heréis, apresentam forca sobre-humana - por exemplo, Hulk
ja brigou diversas vezes com Thor, ambos personagens com revistas proprias
lancadas pela Marvel Comics e que integram um grupo chamado Os
Vingadores, bastante conhecido entre os fas de histérias em quadrinhos. Esse
movimento intertextual € uma estratégia recorrente para atrair o interesse do
publico consumidor de uma revista que, ao notar a presenca do super-heroi
gue acompanham em outro titulo, provavelmente o comprarao.

Mais uma vez, Portela brinca com 0 exagero presente nas revistas
"sérias" que trazem os super-heréis como emblemas da for¢ca, da coragem e,
consequentemente, da masculinidade. O "clubinho" €, portanto, uma parédia
de reunibes como Os Vingadores (Marvel Comics) e Liga da Justica (DC
Comics), em que herdis poderosos se juntam em um quartel general que se
tornara a sede do grupo, com o objetivo de combater grandes causas ou vildes
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particularmente perigosos. Em vez de uma sala equipada com ferramentas e
computadores de ultima geragcdo, em que os herdis poderiam ser acionados a
qualguer momento, ha, no clube, um saldo de festas, onde todos se divertem
enquanto esperam comegcar a reuniao.

A discussdo entre membros dos grupos "sérios" que eventualmente
ocorre, fruto de discordancias a respeito da melhor forma de proteger a
humanidade, ou do ataque mais eficaz para derrotar o inimigo e preservar a
cidade, é subvertida, em Super-Gay, transformando-se em uma troca de
ofensas pessoais sem motivo aparente. Nesse caso, coloca-se em pauta o
esteredtipo de que os gays agem impulsivamente, ndo tendo controle sobre
suas emocgbes e sentimentos pessoais, em oposicdo aos homens
heterossexuais, que devem ser sensatos e agir com a razao - principalmente
quando se trata de um super-heréi. Novamente, percebemos a parodizacdo da
figura heroica excessivamente mascula e benevolente, cuja preocupacao maior
€ a defesa dos cidadaos "de bem" e a manutencéo da ordem.

Tendo inicio a reunido propriamente dita, cabe aos super-herois votarem
a proibicdo dos implantes de silicone entre os membros do “"clubinho” e a
adesdo de uma super-heroina ao grupo. Como resultado, é derrubada a lei de
proibicdo ao silicone por maioria absoluta e, apds esclarecimentos, Capitdo
Lésbi é aceita no clube, justamente por ser lésbica e ndo representar "ameaca"
aos demais (FIGURA 5).
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FIGURA 5
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Os heréis reagem com terror a presenca de uma mulher, sentindo-se aliviados ap0s ela revelar
ser léshica. Fonte: PORTELA, Watson. Super-Gay em quadrinhos. Curitiba: Grafipar/Bico de
Pena, 1982. P. 14.

A reacdo dos super-heréis invoca o pensamento de que 0s gays,
sentindo-se atraidos sexualmente por homens, odiariam as mulheres, por
representarem uma "concorréncia natural” na disputa pela seducdo dos
individuos do sexo masculino. Pode-se encarar essa ideia por duas
perspectivas diferentes: a primeira, de que 0s homossexuais, por serem
promiscuos, ndo se importam com a sexualidade do parceiro em potencial,
abordando tanto heterossexuais como homossexuais, desde que pertencam ao
sexo masculino; a segunda, de associar o homossexual efeminado a um papel
sexual passivo, cabendo o papel ativo ao que "age como homem" e que,
portanto, dificiimente se distingue do heterossexual. Ambos s&o preconceitos
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que relacionam a sexualidade a um determinado comportamento ou papel
sexual baseados na perversdo e na incorporacdo da feminilidade como uma
fonte l6gica do desejo masculino, no sentido de um homem que "age como
homem" s6 se atrair por seu oposto, o "agir como mulher", o que Butler define
como "a 'presenca’ das assim chamadas convencdes heterossexuais nos
contextos homossexuais” (2010, p. 56).

Essa questdo pode ser melhor compreendida na separagao, dentro do
movimento homossexual, entre "passivos" e "ativos”, que se refere ao papel
exercido no ato sexual em si: "passivo" € o homem ou a mulher que sofrem
penetracdo, submetendo-se a ac¢do do "ativo", homem ou mulher responséavel
por penetrar. De acordo com a "matriz heterossexual”, o homem, possuidor do
falo, deve penetrar a mulher, assumindo, entdo, um papel dominante no ato
sexual. Segundo essa matriz, 0 homem que penetra outro homem exerce o
papel masculino da relacdo, enquanto o penetrado exerce o papel feminino -
no ambito publico, o gay efeminado € automaticamente visto como 0 que se
dispbe a "cumprir' uma "funcéo sexual" que supostamente cabe a mulher.

Com um corpo escultural e trajes reduzidos, Capitdo Léshi se encaixa no
padrdo feminino de beleza ideal, provavel razao pela qual Super-Gay a chama
de "bem-dotada”. Ou, ainda, a expressao pode ter sido motivada por Capitdo
Lésbi ser dotada de uma vagina, causa de inveja entre os super-heroéis. Ha,
também, uma ambiguidade no adjetivo, pois o termo - um cliché usado para
designar homens com pénis avantajados - pode se referir a lIéshicas
conquistadoras, em mencao a seu desempenho sexual no papel "ativo". Essa
incerteza em relacdo ao significado da fala de Super-Gay leva ao riso pelas
possibilidades mudltiplas, pautadas no recalque que, pelo "senso comum”, &
sentido por homossexuais efeminados em relagdo as mulheres. Ademais,
podemos levar em consideracdo que super-heroinas sdo dotadas de
"qualidades masculinas"”, como a for¢a e a coragem - essas "vantagens" fazem
delas mulheres "bem dotadas".

Outra personagem do género feminino que aparece na obra é Sapatdo
Maravilha, contratada pelo vildo Dr. Camomila para destruir as fabricas de
silicone da cidade. Ela comanda um grupo de "super-sapatbes"”, todas

desenhadas com corpos curvilineos, roupas justas e curtas. A imagem sensual
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das mulheres vai ao encontro da usual representacdo do género feminino nas
histérias em quadrinhos como verdadeiros modelos de beleza - interagindo
com os modelos de forca e masculinidade representados pelos super-heraéis.

O nome de Sapatdo Maravilha € uma referéncia a Mulher-Maravilha,
famosa personagem norte-americana e uma das primeiras super-heroinas a
surgir entre tantos heréis do género masculino, tendo sido criada nos anos
1940 para ser um simbolo da luta feminina e um modelo para a mulher
moderna (HENDRIX, 2007). Como super-heroina, Mulher-Maravilha deve
apresentar caracteristicas como forca fisica, destreza, coragem, retiddo de
carater e sensatez, elementos que, como referido anteriormente, compdem a
personalidade dos "combatentes do mal" e normalmente se associam ao
homem, o que se evidencia justamente no fato de os super-herdis serem, até
hoje, em sua maioria, do género masculino - ainda que Mulher-Maravilha
tenha surgido na década de 1940, passou-se muito tempo sem que outra
super-heroina fosse criada, e a propria personagem tinha pouco destaque
guando se juntava a outros nomes da editora, como Batman e Super-Homem.

Uma vez que se situa em um universo primariamente masculino - ou
masculinizado - , assumindo um papel que até entdo cabia a homens, Mulher-
Maravilha tem sua feminilidade questionada, e, consequentemente, sua
heterossexualidade.

Por um lado, os super-her6is homossexuais e efeminados sdo uma
alusdo ao ideal de masculinidade personificado nos analogos personagens dos
quadrinhos "sérios", como se a artificialidade dessa suposta perfeicdo
escondesse “"defeitos”™ ou possiveis "desvios", dentre eles, a
heterossexualidade - que, de acordo com a matriz de inteligibilidade cultural
vigente, corresponde a orientacdo sexual I6gica de um homem, principalmente
ao se tratar de um individuo masculo como o super-heroi. Por outro lado, a
mulher excessivamente forte e capaz de lutar com homens apresenta, entao,
caracteristicas masculinas, o que faz com que sua versdao em Super-Gay
exponha uma possivel duvida em relacdo a sua sexualidade, que poderia ser
também "masculina”.

De certa forma, a lésbica é vista como o oposto do gay, de acordo com o

pensamento ocidental binario, bem como a mulher seria 0 oposto do homem e
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o feminino o oposto do masculino. Por esse mesmo ponto de vista, a mulher
que se atrai pelo sexo feminino incorporaria elementos da personalidade
masculina e o homem que se atrai pelo sexo masculino incorporaria, entao,
elementos da personalidade feminina, esteredtipos que se mostram em Super-
Gay nas figuras da Iésbica masculinizada e do gay efeminado.

A comicidade é fruto de como Portela se aproveita desses esteredétipos
para criar situacdes exageradas, por vezes absurdas, mas que se assemelham
aguelas trazidas pelas publicacdes "sérias", em termos estéticos e narrativos,
resultando numa critica a padronizacdo dos quadrinhos e a idealizacdo dos
personagens em contraste com a realidade dos préprios consumidores. Em vez
de idolos praticamente sem defeitos, os super-herdis de Super-Gay sé&o
emotivos e nem sempre altruistas, o que l|hes confere uma dose de

humanidade.

[1l.2. Rocky e Hudson: caubdis de rosa

"Muito antes de Brokeback Mountain, o cartunista Ad&o lturrusgarai ja
percebia a ligacdo entre cavalos, lacos, caubdis e batom"**. A principio, quando
ainda vivia no Rio Grande do Sul, por volta de 1987, Iturrusgarai pensou em
desenhar os personagens que se tornariam Rocky e Hudson de bombacha,
para satirizar o chavao dos "machdes gauchos" (ITURRUSGARAI, 2008), no
entanto, como ja planejava se mudar do estado, decidiu transforma-los em
caubdis, segundo o proprio cartunista, para que a tematica fosse "mais
universal" (ITURRUSGARALI, op. cit.). Com o langamento da coletanea Rocky e
Hudson e outras histérias em 2004 e sua posterior publicacdo em outros paises
no ano seguinte coincidindo com a filmagem e exibicdo do sucesso
hollywoodiano O segredo de Brokeback Mountain (2005, dirigido por Ang Lee),
a brincadeira com o drama que trata do amor impossivel entre dois caubdis se
tornou um mote para anunciar a obra comica de lturrusgarai.

As tirinhas de Rocky e Hudson comecaram a ser publicadas pela Folha
de S. Paulo em 1996, quando Iturrusgarai passou a compor o time de

cartunistas do jornal, juntamente com Laerte, Angeli e Glauco. Anteriormente, o

3 Sinopse da obra Rocky e Hudson e outras historias. Em:

<http://livraria.folha.com.br/catalogo/1020891/rocky-e-hudson>. Ultimo acesso: 18 de setembro
de 2013.
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artista ja havia contribuido em edicdes de Chiclete com Banana, e desde 1994
aparecia com frequéncia nas historias de Los 3 Amigos, como um quarto
membro chamado Adon ou desenhando sua famosa dupla de caubdis.

Com historias polémicas que tratam, em sua maioria, de sexo,
sexuali dade e assuntos considerados
voltadas para o publico adulto eventualmente ainda sdo censuradas pela Folha
de S. Paulo, mesmo com a politica do periédico, que oferece relativa liberdade
aos cartunistas (ITURRUSGARAI, op. cit.). Laerte Coutinho (2004) revela que
uma das tiras vetadas trazia Rocky e Hudson gravidos dos protagonistas de
Los 3 Amigos e procurando meios de abortar. Considerada ofensiva, a histéria
acabou ndo sendo publicada em nenhum outro jornal ou coletanea. As vezes,
alguns termos "vulgares" sédo trocados por sinénimos, a fim de ndo soarem
pejorativos, 0 que faz com que a piada perca "um pouco a graca", segundo o
proprio lturrusgarai (2008).

O comico, em Rocky e Hudson, resulta da representacdo altamente
caricata do homossexual no Velho Oeste, um ambiente hostil e violento onde
vivem homens rudes, sempre dispostos a desafiar uns aos outros e suas
masculinidades (FIGURA 6). A situacdo paradoxal leva a ocasifes
inesperadas, absurdas pelo contexto e pelas atitudes e reagbes do casal nas

historias.

FIGURA 6

ROCKY € HUD SON SAC CORAJOSOS. SAMRAM Apreseptagéo de Rocky e Hudson.
DO €M PLENO VELHO OESTE HABJ- Disponivel em:
TADO POR CAUBOIS DURDES. ATE HOJE <http://popipca.files.wordpress.com/201

JOHN WAYNE ESTREMECE NA SUA TUMBA. 3/03/rocky-hudson.gif>. Ultimo acesso:
23 de setembro de 2013.

Abertamente homossexuais - um sinal de coragem em um meio

machista e perigoso como o Velho Oeste -, os caubdis enfrentam o
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preconceito a0 mesmo tempo em que incorporam o estereétipo do gay
promiscuo, depravado e efeminado, vestindo camisa cor-de-rosa -
tradicionalmente considerada "feminina" - e preocupados com a aparéncia. Os
nomes do casal sdo uma brincadeira com o ator hollywoodiano Rock Hudson,
ex-marinheiro que ficou conhecido por interpretar galas em filmes western,
dramas, comédias e séries de TV. Cultivando uma imagem de homem masculo
e conquistador, foi a primeira celebridade a assumir publicamente que tinha
AIDS, tendo sua homossexualidade revelada por um amante aps sua morte
(STEPHAN, s/d).

Uma fonte recorrente do riso esta na contradicdo do préprio
comportamento dos caubdis quando, por exemplo, estdo prestes a enfrentar
uma tribo de indios inimigos mas, ao perceberem que estes sdo atraentes,
acabam flertando com eles (FIGURA 7). Também em bares e saloons, onde 0s
homens se reunem para beber e que, em filmes de caubdis, costuma ser o
local em que se iniciam muitas disputas, Rocky e Hudson ndo deixam de
abordar os individuos que lhes apetecem (FIGURA 8) e, as vezes, de brigar
(FIGURA 9).

FIGURA 7

ACHO MELHOR NAO MATARMOS
£SSE (NDIOL

Rocky e Hudson decidem ndo matar o indio que esta de costas para ambos, preferindo leva-lo
para casa. Fonte: ITURRUSGARAI, Addo. Rocky e Hudson e outras histérias. Sado Paulo:
Devir, 2004. P. 48.
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FIGURA 8

Rocky & HUDsO

Ly - ssE LUGAR €5Tgp"

VOCE TEM S SEGUNDOS PRA

4327

Iturrusgarail.com br

Os caubdéis vdo a um saloon. Fonte: ITURRUSGARAI, Addo. Tiras - Rocky e Hudson. In: O
mundo maravilhoso de Adao lturrusgarai. Sao Paulo: UOL, 2009. Disponivel em: <
http://adao-tiras.blog.uol.com.br/rocky_e_hudson/>. Ultimo acesso: 23 de setembro de 2013.

FIGURA 9
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Uma briga acontece no balcdo de um bar. Fonte: ITURRUSGARAI, Addo. Rocky e Hudson e
outras histdrias. Sao Paulo: Devir, 2004. P. 48.

Na FIGURA 7, os caubdis se encontram num local rochoso e
aparentemente desértico, prontos para atirar. Hudson diz a Rocky que acha
errado atirar pelas costas, referindo-se a uma espécie de cédigo de honra entre
caubdis, pois a vitima, ndo podendo ver qguem atirou, ndo tem a chance de se
defender. No ultimo quadrinho, finalmente vemos o indio, um homem grande e
de costas largas, deitado na cama com Rocky e Hudson, o que indica que o
casal decidiu por tomar outra atitude em relacdo ao "inimigo". A ironia do
comentario final de Hudson esta no fato de que o indio se salvou por mostrar
suas costas, levando os caubdis, inusitadamente, a mudarem de intencéo.

A FIGURA 8 traz uma situacdo em que o casal, descontraido, segue
para um saloon, segundo Rocky, porque la "esta cheio de gostosdes”. Dentro
do estabelecimento, Rocky coloca a m&o no traseiro de um caubdi, que o alerta
para tirar a mao de seu corpo. Neste segundo quadrinho, o aviso do sujeito

abordado gera uma tensao relativa a como ele poderia agir caso Rocky nao
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obedecesse, causando, no leitor, a impressdo de que o caubdi se sente
incomodado com a abordagem daquele homossexual - levando-se em conta o
esteredtipo de masculinidade dos homens que vivem no Velho Oeste, que,
"machdes", devem, pela légica, ser também heterossexuais. A tensdo se
desfaz no ultimo quadrinho, em que o individuo revela porque disse a Rocky
para ndo continuar a toca-lo: ele sofre de ejaculacdo precoce. A explicacdo
indica, portanto, que o caubdi ndo estd incomodado, mas sentindo prazer pelo
toque do protagonista. Essa reacdo subverte a légica anterior, associada a
masculinidade e consequente heterossexualidade do caubdi.

Por um lado, as duas tirinhas anteriormente descritas exploram a
promiscuidade como caracteristica do homossexual, que estaria sempre a
procura de alguém com quem possa fazer sexo casualmente, mesmo que ja
esteja em uma unido estavel, como € o caso de Rocky e Hudson. A disposicéo
do casal a aceitar que o ato sexual ndo se limite aos dois - nem a apenas duas
pessoas - rompe com o ideal heteronormativo da monogamia, que restringe o
relacionamento sexual as duas pessoas que Sse comprometeram em um
relacionamento afetivo, como simbolo de fidelidade.

Por outro lado, a ousadia desses caubodis gays vai de encontro ao
esteredtipo do western como um estilo de vida apenas para homens "durdes",
masculos e, portanto, heterossexuais. O casal ndo deixa de ser corajoso,
enfrentando todos os perigos do ambiente em que vivem e se impondo
devidamente como "homens de verdade" sem negar, contudo, sua
homossexualidade, fator que, pelo senso comum, lhes confere um "lado
feminino", responsavel pela vaidade e por certos trejeitos femininos.

O "lado feminino" pode ser observado na FIGURA 9, em que Rocky
agride e mata, sem motivo aparente, um sujeito no bar. Quando perguntado por
Hudson, ele diz que estd com "TPM" (tensdo pré-menstrual), condigédo
hormonal que atinge as mulheres pouco antes de menstruarem, deixando-as
emocionalmente instaveis e agitadas. Biologicamente, Rocky ndo menstrua
nem passa pela alteracdo hormonal que provoca a TPM. Dessa forma, a graca
da justificativa esta na associacdo inesperada de sua raiva com uma causa
"tipicamente feminina”, em vez de com um motivo "masculino”, como, por
exemplo, uma agressividade "natural”, propria do homem. Em outra tirinha,
Hudson chega a ameacar Rocky de morte, apontando-lhe uma arma. Quando
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um individuo entra em cena e pergunta o que estd acontecendo, Hudson
responde que se trata de um acerto de contas, explicado no ultimo quadrinho:
"Ele usou todas as minhas calcinhas!" (p. 08; destague no original). Da forma
como a briga é apresentada, com a ameaca de Hudson, somos levados a crer
gue ha um motivo sério e grave para o confronto, pensamento reforcado pela
intervencdo de outra pessoa, a quem é revelada parte da causa, ou seja, que
se trata de um acerto de contas. Gera-se, entdo, uma expectativa em torno de
qual seria a razdo, cuja gravidade faz com que Hudson deseje matar seu
parceiro. Essa expectativa se quebra no dltimo quadrinho, passando da
seriedade da situacédo para a comicidade da real causa da hostilidade: o uso
das calcinhas de Hudson por Rocky sem sua permissdo. A revelacdo do que
deveria ser um segredo, de que 0s protagonistas usam roupas intimas
femininas, leva ao riso, mais uma vez, pela incoeréncia em relacdo a
masculinidade que se requer do caubdi.

O uso de calcinhas por um homem € visto como um fetiche associado ao
travestismo, em que o individuo obtém prazer sexual ao se vestir e se observar
com pecas do vestuario feminino (GARBER, 1992; LINS e BRAGA, 2009). Nao
€ raro que roupas intimas, principalmente femininas, sejam usadas para se
alcancar certo nivel de excitacdo sexual, como afirma Steele (1997), ao
descrever como a lingerie foi adquirindo apelo erético ao longo do tempo, por
aumentar "a curiosidade sexual, mantendo em promessa a excitacdo da
exposicdo" (p. 125) e funcionando, portanto, como um estimulo a imaginacao.
Quando é um homem que usa a lingerie, considera-se que ele tenha um
fetichismo transvéstico (AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION, 2013) que
o leve a recorrer a essa pratica a fim de se excitar mais durante o ato sexual. O
uso de artificios como o proprio travestismo visando ao prazer sexual € visto,
até hoje, como uma tendéncia a perversédo (LINS e BRAGA, 2009), ponto de

vista que é evocado na tirinha a seguir (FIGURA 10).
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FIGURA 10
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O atendente do bar percebe que a calcinha de Hudson esta a mostra. Fonte: ITURRUSGARAI,
Ad&o. Rocky e Hudson e outras histérias. Sdo Paulo: Devir, 2004. P. 47.

Moralmente, o fetiche deve ser mantido como um segredo, pois se trata
de um desvio do que seria um "ato sexual normal". Ao notar que Hudson esta
de calcinha e que parece nao se importar com o fato de que ela esta a vista, o
atendente se dirige a ele em aparente tom repreensivo e € surpreendido pela
réplica do caubdi. A sugestdo de que um homem que usa calcinha - e a deixa
aparecer em publico, um ato que indica tendéncia também ao exibicionismo - é
alguém imoral é subitamente revertida pela resposta de Hudson, ao questionar
se o atendente preferia que ele estivesse sem roupa intima, acusando-o, por
esse motivo, de depravado. O efeito cémico da tirinha estd na inversdo de
concepcBes do que seria a depravacdo para Hudson, ao tornar moralmente
questionavel o ponto de vista aparentemente baseado no senso comum, do
barman, de que é estranho um homem usar calcinha. Essa tirinha também
reflete uma situacao recorrente, em que pontos de vista divergentes a respeito
de determinada atitude geram confuséo e reacdes inusitadas.

O preconceito é recorrente na cidade de Palermo Rosa, onde os
personagens vivem, e algumas das histérias pelas quais passam remetem a
acontecimentos factuais e a questbes que ainda sao motivo de acalorados
debates entre gays e para a sociedade como um todo, como, por exemplo, a
demonstracao publica de afeto entre casais homossexuais (FIGURAS 11 e 12);
novas formas de ativismo contra o preconceito (FIGURA 13); a dificuldade de

aceitacao por parte da familia; e a possibilidade de "cura" do homossexual.
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FIGURA 11
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O xerife de Palermo Rosa decreta a proibicdo do beijo gay. Fonte: ITURRUSGARAI, Adéao.
Tiras - Rocky e Hudson. In: O mundo maravilhoso de Ad&o lturrusgarai. Sdo Paulo: UOL,
2009. Disponivel em: <http://adao-tiras.blog.uol.com.br/rocky_e_hudson/>. Ultimo acesso: 23
de setembro de 2013.
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Rcky e Hudson séo repreendidos pelo xerife. Fonte: ITURRUSGARAI, Adao. Tiras - Rocky e
Hudson. In: O mundo maravilhoso de Ad&o Iturrusgarai. Sdo Paulo: UOL, 2009. Disponivel
em: <http://adao-tiras.blog.uol.com.br/rocky e hudson/>. Ultimo acesso: 23 de setembro de
2013.

Nas FIGURAS 11 e 12, a proibicdo do beijo gay € uma alusdo a
intolerancia enfrentada por homossexuais na esfera publica, assunto que vem
a tona diante das noticias de agressdes e homicidios motivados pela
homofobia e que, ndo raro, sugerem que os agressores lutam, na verdade,
contra sua propria sexualidade, que desejam evitar a qualgquer custo (SCIENCE
NEWS, 2012). Essa polémica € satirizada na FIGURA 11, no ultimo quadrinho
da tirinha, em que o xerife da cidade de Palermo Rosa decreta que o0 beijo gay
sera proibido no dia seguinte. Quando lhe é perguntado por um de seus
subordinados, distante da plateia, sobre o motivo de a proibicdo s6 ocorrer no
dia seguinte, o xerife revela que tem um encontro com Roberval - logo, a
instituicdo da lei um dia apds o encontro o isenta da puni¢do. Partindo desse
ponto de vista, podemos inferir que a irritacdo demonstrada pelo xerife na

FIGURA 12 nao se justifica apenas por Rocky e Hudson afrontarem a lei da
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cidade, mas também por uma provavel frustracao por ele ndo poder mais estar
com seu parceiro, Roberval. A graca, na FIGURA 12, deve-se ao absurdo em
funcdo do exagero com que a lei é aplicada pelo xerife, por ndo permitir
nenhum contato fisico entre o casal homossexual.

De maneira simplificada, o proprio Iturrusgarai explica sua motivacao ao
produzir as tirinhas de Rocky e Hudson, afirmando que os personagens "(...)
S&80 uma resposta aos seres demasiadamente machos. Desconfio que os muito
machos sempre escondem algo por tras" (2008). Apesar de ter como prioridade
gue as histérias sejam engracadas e escrachadas, o cartunista vé, na obra,
uma forma de ajudar a diminuir o preconceito, destacando que o publico gay
ndo se sente incomodado pela forma como a homossexualidade é abordada
em suas piadas (ITURRUSGARAI, op. cit.).

A organizacdo de um "beijaco" pelos caubdis (FIGURA 13) reproduz
uma maneira de protestar relativamente nova, que vem se popularizando, em
gue manifestantes, reunidos em locais previamente determinados e divulgados
por meio da internet, se beijam publicamente para chamar a atencao para uma
causa, nhormalmente associada a repressdo da homossexualidade. No Brasil,
ondas de espancamento e assassinato de homossexuais e a estagnacédo do
Projeto de Lei que torna crime a discriminacdo por orientacdo sexual, em
tramitacdo desde 2006 (CAITANO, 2010), bem como a eleicdo do deputado
Marco Feliciano, pastor evangélico que ficou conhecido por suas declaracdes
racistas e homofdbicas em seu perfil numa rede social, para presidir a
Comissao dos Direitos Humanos e Minorias no inicio de 2013 foram as
principais causas para a convocac¢ao de "beijacos" em diversas regides do
pais. A forma da manifestacéo, em si, coloca em pauta também a alternativa a
insurgéncias diretamente ofensivas e potencialmente violentas, tendo se
tornado um importante instrumento de visibilidade, para movimentos a favor da
diversidade sexual e da "liberdade amorosa", baseados na troca de carinhos
gue o beijo representa, despertando maior empatia que um protesto
"tradicional”, relativamente mais agressivo.

Para que o "beijaco” em Palermo Rosa causasse impacto, Rocky decidiu
preparar os habitantes (FIGURA 13), pedindo maior intensidade na atuacéo e o
uso de batom. As pessoas que 0 ouvem claramente apoiam a iniciativa, indicio

de que, mesmo numa cidade pequena e conservadora do Velho Oeste, pode
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haver aceitacdo da homossexualidade e da demonstracdo publica de afeto
entre casais do mesmo sexo.
FIGURA 13
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Rocky e Hudson organizam um "beijaco” em Palermo Rosa. Fonte: ITURRUSGARAI, Adéo.
Tiras - Rocky e Hudson. In: O mundo maravilhoso de Ad&o lturrusgarai. Sdo Paulo: UOL,
2009. Disponivel em: <http://adao-tiras.blog.uol.com.br/rocky_e_hudson/>. Ultimo acesso: 23
de setembro de 2013.

Em outra ocasido, os caubdis criam os "Panteras Rosas", uma releitura

do movimento estadunidense dos "Panteras Negras"*®

, com o objetivo de lutar
contra a intolerancia. Diferentemente da seriedade e comprometimento que
inspirou a organizacdo norte-americana, os "Panteras Rosas" se resumiram a
Rocky e Hudson que, fantasiados, literalmente, de panteras rosas, sairam as
ruas provocando quem encontravam, para detectar os individuos intolerantes.
Mesmo vivendo juntos, 0s personagens ainda enfrentam o preconceito
da prépria familia, revelado pela visita do pai de Rocky. Ndo podendo contar a
respeito do casamento, nem de sua homossexualidade, os caubdis decidem
esconder alguns de seus pertences: "a colecdo de Barbie, as camisolas, as
lingeries..." e um brinquedo sexual que Hudson sugestivamente chama de
"Jumbo”. A ideia de esconder objetos que estéo relacionados a vida intima do
casal perpassa uma discussao que ndo se limita a esfera homossexual, mas
gque acaba por emergir com maior frequéncia do julgamento de homossexuais
como pessoas dadas a fetichismos, perversbes e "desvios". Possuir uma
colecéo de bonecas Barbie, camisolas, roupas intimas femininas ou mesmo um
vibrador nao significa, necessariamente, ser homossexual, contudo, esses

objetos fazem parte do repertdério cébmico baseado no estereétipo gay. H4 um

* Fundado em 1966, The Black Panther Party, conhecido no Brasil como Partido dos Panteras
Negras militava em autodefesa das minorias raciais nos Estados Unidos. Seu objetivo inicial
era a protecdo dos guetos negros dos atos de violéncia da policia, sendo o primeiro partido da
historia norte-americana a lutar em nome de minorias étnicas e a favor da emancipacédo da
classe trabalhadora (BAGGINS, 2002).
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senso comum de que o gosto por bonecas produzidas para garotas e por
pecas do vestuario feminino indicariam um desejo frustrado de pertencer ao
sexo feminino, pensamento bastante explorado quando se aborda o "lado
cOmico” do homossexual. Apesar de ndo ser um artefato tdo incomum nos dias
atuais, inclusive entre os heterossexuais, o vibrador que Hudson surge
carregando nos bracos causa o riso por seu tamanho absurdamente grande.

Ao esconder seu relacionamento da familia, Rocky e Hudson, que
assumiram publicamente sua sexualidade para toda a cidade de Palermo
Rosa, voltam a "entrar no armario” (SEDGWICK, 1990), ainda que
momentaneamente. Assim, escondem objetos que, segundo 0 senso comum,
denunciariam sua "feminilidade" e sua preferéncia sexual.

Uma sequéncia de tirinhas satiriza, ainda, a sugestdo de que a
homossexualidade seja um transtorno psicolégico ou uma "fase" que pode ser
revertida - apesar de, desde 1990, o "homossexualismo" ndo constar mais na
lista internacional de doencas da Organizacdo Mundial de Saude (OMS),
algumas linhas de pesquisa continuam a explorar a possibilidade de uma
reorientacdo sexual, apoiadas principalmente por grupos religiosos (RITTER,
2001; AXT, 2004). Numa inversdo desse ponto de vista, Rocky & acometido,
durante um breve periodo, por um surto de "masculinite aguda”, que o faz agir
como um verdadeiro "machdo"” e procura um terapeuta a fim de se tratar
(FIGURA 14). A comicidade, nesse caso, é fruto de como Rocky passa a se
comportar de forma rude, agressiva, conforme o ideal do "homem de verdade".

A presenca de homossexuais no Velho Oeste e as reagfes de alguns
dos personagens secundarios ao comportamento de Rocky e Hudson podem
refletir o que Sedgwick chama de "panico homossexual” (1990, p. 182), um
medo ao qual homens estdo suscetiveis em contextos de relacdes
compulsorias com outros homens, nas quais a proximidade gerada por lagos
como a amizade, a admiracdo ou a subordinacdo se separa de forma ténue do
desejo homossexual. A proibicdo do beijo gay instituida na cidade pelo xerife,
por exemplo, seria uma forma de evitar a "proliferacdo” da homossexualidade
e, a0 mesmo tempo, de afirmar a reprovacdo do comportamento homossexual
pela autoridade legal de Palermo Rosa - que, ironicamente, reprova a Si

mesmo, como foi sugerido na FIGURA 11.
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FIGURA 14
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Rocky precisa fazer tratamento para se curar de um surto de heterossexualidade. Fonte:
ITURRUSGARAI, Ad&o. Tiras - Rocky e Hudson. In: O mundo maravilhoso de Ad&o
lturrusgarai. Séo Paulo: UoL, 2009. Disponivel em: <http://adao-
tiras.blog.uol.com.br/rocky_e hudson/>. Ultimo acesso: 23 de setembro de 2013.
Ambivalente, o estereétipo é usado por lturrusgarai para reforcar a
contradicdo de que supostos modelos de masculinidade como os caubdis
possam ser abertamente gays. Ao exibir personagens que ndo escondem sua
orientacdo sexual e, ainda, por se esforcarem para que uma cidade
tradicionalmente conservadora os aceite, o quadrinho adquire certa funcéo
social ao estimular, no publico diversificado de um jornal como a Folha de S.
Paulo, reflexbes a respeito do tema. Se, por um lado, o comportamento de
Rocky e Hudson pode ser considerado excessivo tanto por leitores mais
conservadores quanto pelos proprios homossexuais, por outro lado, a forma
espirituosa com que certos problemas sao tratados pode funcionar como
estratégia mediadora quando apropriada por segmentos do discurso LGBT e
como um convite a reflexdo para o publico em geral, uma vez que, por ser uma
narrativa breve, bem-humorada e pautada no prazer gerado pelo riso, além de
acompanhada de ilustracbes que facilitam a compreensdo da piada, a tirinha
cOmica atrai o interesse de uma gama maior de pessoas que podem ignorar

uma matéria longa ou um texto argumentativo sobre o tema.
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I11.3. Mariana e Claudinha: lésbhicas na internet

Fernando Duarte criou a personagem Mariana para o Jornal Correio de
Uberlandia, periddico em que publicou no inicio de sua carreira. Segundo o
artista, Mariana era uma adolescente retratada de forma despretensiosa, que
gostava de sair e se divertir (DUARTE, 2010). O encontro com Claudinha, a
principio, fez parte dessa busca por diversdo e novas experiéncias de Mariana,
como adolescente, mas a histéria parece ter tomado um rumo diferente quando
Duarte passou a publicid-la na internet, em janeiro de 2012, fazendo de

Claudinha uma personagem fixa em um relacionamento com Mariana.

FIGURA 15
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Frustrado, o ex-namorado de Mariana se abre com um amigo. Histéria publicada em 9 de
janeiro de 2012. Fonte: DUARTE, Fernando. Mariana & Claudinha. In: Juventude perigosa.
2012-2013. Disponivel em: <http://juventudeperigosa.com.br/category/mariana/page/63/>.
Ultimo acesso: 28 de setembro de 2013.

Jovens de classe média, as garotas decidem assumir 0 namoro para o
pai de Mariana, que tem dificuldades em aceitar a homossexualidade recém
descoberta da filha. O problema da aceitacdo também surge no discurso do ex-
namorado, que acredita ndo ter sido capaz de cumprir seu papel como homem
(FIGURA 15), reproduzindo um discurso que atribui ao homem a
responsabilidade de ter um bom desempenho sexual a fim de que a mulher
permaneca fiel a ele, deixando de lado a autonomia do sexo feminino de
desejar e sentir prazer e, ainda, aludindo a nocdo de que, sem o falo, uma
mulher ndo é capaz de satisfazer a outra sexualmente. Butler (2010) aponta

para essa perspectiva do observador, presumidamente heterossexual
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masculino, na afirmacdo de Lacan de que "a homossexualidade feminina
advém de uma heterossexualidade desapontada”, que leva a um
"deslocamento do desejo pela demanda de amor" (p. 81).

Ao final do quadrinho na FIGURA 15, ao questionar o que a nova
namorada de Mariana poderia ter que ele mesmo nao tivesse - uma vez que,
como homem, ele tem, inclusive, o pénis -, 0 ex-namorado € confrontado pela
resposta do amigo de que Claudinha também tem seus atributos fisicos,
validando, de certa forma, o desejo sexual da propria Mariana.

Em algumas histérias nos deparamos também com a logica binaria do
masculino como oposto "natural” do feminino, que supde a relacdo
homossexual a partir do modelo heterossexual, ou seja, ainda que se trate de
um casal de mulheres, pelo paradigma heteronormativo, uma delas deve fazer
o "papel de homem". Na histéria da FIGURA 16, Mariana diz que uma pessoa
Ihe perguntou quem seria o homem da relacdo e, referindo-se ao proprio
modelo heterossexual culturalmente enraizado, questiona a necessidade de
uma das garotas exercer o papel masculino. No entanto, o fim do quadrinho
apela para comportamentos estereotipados, causando o riso por Claudinha se
mostrar impaciente com a demora de Mariana para se arrumar, sendo a
impaciéncia uma caracteristica associada ao masculino e a demora, provavel
sinal de vaidade, vista como um atributo feminino. Ao longo das histérias,
esses papéis sao "negociados" de acordo com as qualidades e defeitos de
cada uma, sem que haja uma definicdo de um papel dominante que estaria

ligado a "masculinidade”.
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FIGURA 16
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Mariana e Claudinha discutem sobre os papéis de género. Tirinha publicada em 12 de janeiro
de 2012. Fonte: DUARTE, Fernando. Mariana & Claudinha. In: Juventude perigosa. 2012-
2013. Disponivel em: <http://juventudeperigosa.com.br/category/mariana/page/59/>. Ultimo
acesso: 28 de setembro de 2013.
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Os indicios da homossexualidade na infancia sdo abordados em uma

narrativa na qual Claudinha conta como brincava de "casinha" com uma amiga.

Na FIGURA 17, a amiga que sugere a brincadeira imediatamente se elege

como "a mae", o que leva Claudinha a escolher "ser o pai".

FIGURA 17
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Claudinha tem um flashback de sua infancia. Tirinha publicada em 12 de janeiro de 2012.
Fonte: DUARTE, Fernando. Mariana & Claudinha. In: Juventude perigosa. 2012-2013.
Disponivel em: <http://juventudeperigosa.com.br/category/mariana/page/59/>. Ultimo acesso:

28 de setembro de 2013.
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A brincadeira, em que usualmente se reproduzem os papeéis do casal
heterossexual com filhos, indica como, desde a infancia, somos direcionados a
uma heterossexualidade compulséria (BUTLER, 2010) que delimita os moldes
da familia tradicional. Ainda que a escolha de Claudinha por "ser o pai" soe
como ocasional, € significativo que a garota "feminina”, vestida com camiseta
rosa e saia, deseje "ser a mae" e que justamente a "futura Iésbica", vestida
com camiseta e bermuda de cores "neutras", caiba o papel masculino.
Ademais, Claudinha aparece segurando uma bola, brinquedo considerado "de
meninos” e seu ato de abracar a amiga, demonstrando atracdo, sugere outra
caracteristica associada ao homem, a de tomar a iniciativa na abordagem as
garotas.

No dia a dia do casal, sdo frequentes as discussfes em funcdo dos
ciimes, tanto em relacdo a outras mulheres quanto a homens com quem
Mariana namorou no passado - ela mantém didrios que escreveu na
adolescéncia, em que descreve seus relacionamentos com detalhes. A mencéo
aos relacionamentos com outros homens leva ao receio do que, em algumas
historias, as personagens chamam de "recaida hétero", um termo controverso
que, implicitamente, revela a sexualidade como algo fluido, apesar de ser visto
negativamente por muitos homossexuais. A palavra "recaida”, usada como
indicativo de uma retracdo, é usada para designar uma espécie de negacao
subita da identidade gay, como se, outrora assumindo seu pertencimento a
comunidade homossexual, a pessoa deixasse de lado o movimento LGBT em
si ao, posteriormente, engajar-se em um relacionamento heterossexual. Nesse
caso, percebemos como a politica de identidade ainda influencia nas escolhas
pessoais, minando o ideal de uma suposta liberdade sexual pregada pelo
discurso homossexual e evidenciando uma hegemonia dentro do proprio
movimento de contestacdo da cultura dominante (AULT, 1996) que, até hoje,
tem dificuldades de aceitar a bissexualidade como identidade politica valida
(AULT, op.cit.). Segundo Christopher James (1996), a bissexualidade € uma
nocao incerta, um entre-l ugar reservado a pessoas fdfem
Aenrustidasodo que n«o t°m coragem ou ainda
dentro do sistema vigente de uma AmMonossex
op. cit., p. 218).

85



A expectativa em torno da fidelidade reproduz o prototipo
heteronormativo do casal "comprometido e monogamico" (LOURO, 2004, p.
34), que se reforca na possibilidade da unido civil homoafetiva, reconhecida no
Brasil desde 2011 (RECONDO, 2011).

FIGURA 18
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2012. Fonte: DUARTE, Fernando. Mariana & Claudinha. In: Juventude perigosa. 2012-2013.

Disponivel em: <http://juventudeperigosa.com.br/category/mariana/page/24/>. Ultimo acesso:
28 de setembro de 2013.

Seguir uma convencdo tradicional, no entanto, € ainda um
guestionamento da instituicdo heteronormativa do casamento, sendo a garantia
constitucional de um direito até entao reservado apenas a heterossexuais um
passo importante para a integragdo social de um grupo minoritario que, como
assinala Zé (FIGURA 18), na comemoracdo de um ano de casamento de
Mariana e Claudinha, continua a ser discriminado.
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Um dos incomodos recorrentes que afeta as garotas é a reacdo de
homens que se excitam diante de um casal de mulheres, por enxergarem, ali,
apenas a realizacdo de uma fantasia sexual masculina que substanciaria a
dominacédo do "macho” e de seu "direito” de desfrutar do prazer "oferecido” por
duas mulheres (TOLEDO e TEIXEIRA Filho, 2010) que, sozinhas, ndo seriam

capazes de se satisfazer sexualmente de maneira plena.

ESSAS DUAS GAROTAS...

FIGURA 19
c; DUAS PRINCESAS, ANDANDO ONDE E QUE
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Um homem parece se indignar com o casal de lésbicas. Tirinha publicada em 28 de novembro
de 2012. Fonte: DUARTE, Fernando. Mariana & Claudinha. In: Juventude perigosa. 2012-

2013. Disponivel em: <http://juventudeperigosa.com.br/category/mariana/page/18/>. Ultimo
acesso: 28 de setembro de 2013.

Na FIGURA 19, a repreensdo do individuo ao casal de mulheres,
aparentemente de cunho moralista, ao final do quadrinho, transforma-se na
confissdo de um recalque pela rejeicéo indireta do "elemento masculino” que a
lésbica representa, novamente, uma expressdo da cultura falocéntrica
heterossexista, cujas expectativas também sdo mencionadas quando Mariana
e Claudinha conversam com seus pais (FIGURAS 20 e 21). As dificuldades de

aceitacdo por parte da familia sdo normalmente superadas com argumentos
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sarcasticos de Mariana acerca das hipoteses de ambas terem dado

continuidade ao "estilo de vida heterossexual" esperado pelos pais.

FIGURA 20
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Mariana conhece os pais de Claudinha. Tirinha publicada em 13 de janeiro de 2012. Fonte:
DUARTE, Fernando. Mariana & Claudinha. In: Juventude perigosa. 2012-2013. Disponivel
em: <http://juventudeperigosa.com.br/category/mariana/page/43/>. Ultimo acesso: 28 de
setembro de 2013.

A aluséo ao conceito de familia, que surge em diversas das historias, é
perpassada também por um paradoxo enfrentado por homossexuais, cujas
ambicdes dividem-se entre o desejo de realizar-se por meio da inser¢cdo na
sociedade através de um casamento do tipo heterossexual, ndo tendo, assim,
de enfrentar preconceitos ou obstaculos que possam causar constrangimento,
e a necessidade de autoafirmacdo que levaria a uma realizacao prépria, ao
assumir e viver uma sexualidade que, apesar de cada vez mais reconhecida
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pela sociedade, é ainda considerada "desviante”, resultando em frustracao pela
nao aceitacao plena e pela ndo concessédo de direitos civis que protejam e
garantam certas condi¢des oferecidas aos heterossexuais - como a da propria
unido estavel.

O dilema de permanecer ou ndo "no armario” faz com que muitos
acabem seguindo um caminho heteronormativo, para a satisfacdo da familia e
daqueles com quem convive, obedecendo as expectativas que recaem sobre o
individuo desde o nascimento. No entanto, a opcao por corresponder a essa
"normalidade"” pode ser uma fonte de infelicidade que, no futuro, podera se
tornar insustentavel para o sujeito, a ponto de, tendo sua "vida heterossexual”
realizada, decidir, entdo, ndo mais reprimir sua sexualidade. Essa atitude de
permanecer "enrustido”, ndo se permitindo experienciar seus desejos sexuais
em uma totalidade é o que leva a sociedade a crer na noc¢cdo de
homossexualidade como "opg¢ao”, ao dizer que uma pessoa "decide virar" gay

ou lésbica.
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FIGURA 21
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Mariana se despede do pai. Tirinha publicada em 13 de janeiro de 2012. Fonte: DUARTE,
Fernando. Mariana & Claudinha. In: Juventude perigosa. 2012-2013. Disponivel em:
<http://juventudeperigosa.com.br/category/mariana/page/51/>. Ultimo acesso: 28 de setembro
de 2013.
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Embora esse seriado virtual se proponha a debater o preconceito e 0s
embargos que continuamente enfrentam um casal de lésbicas, Mariana &
Claudinha nao transcorre sobre possiveis intersecdes inerentes a realidade
brasileira, ndo apresentando, por exemplo, personagens negros ou de pele
morena - ha variacdo apenas nas cores e estilos de cabelos, sendo alguns
mais "cacheados" e outros lisos. Protagonistas e personagens secundarias
permanecem dentro de um padrdo especifico: a excecdo de alguns homens
heterossexuais mais velhos, todos apresentam corpos magros. A questdo da
beleza é discutida em casos pontuais, quando Mariana decide fazer dieta ou
comenta que seus seios estdo ficando caidos, ou ainda quando uma mulher
considerada muito bonita chama a atencédo de ambas, mas nao aparece como
uma real preocupacao para as garotas.

Jovens, Mariana e Claudinha seriam uma leitura simplificada e, a certo
nivel, romantizada do casal homossexual contemporaneo, bem como parte de
seus amigos. E notavel que as garotas tenham se assumido publicamente "por
inteiro", uma vez que até mesmo seus chefes e colegas de trabalho estéo
cientes de que elas sdo homossexuais. AO mesmo tempo em que procura se
afastar da representacdo estereotipada, mostrando o gay como um individuo
"normal" - que vive relacionamentos bastante semelhantes aos de
heterossexuais -, Duarte faz uso de alguns clichés a fim de causar o riso,
porém, ndo os limita aos homossexuais, brincando com o conservadorismo e
com 0 marasmo que assola casamentos muito longos - como o dos vizinhos,
gue se incomodam com os barulhos constantes vindos do apartamento das

garotas, que tém uma vida sexual ativa e "agitada".
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IV. LAERTE E PERFORMANCES DE GENERO

Apesar da agressividade de Piratas do Tieté e do humor cru de Los 3
amigos, outros personagens de Laerte se tornaram famosos pela descontracao
e leveza que fazem com que suas histérias sejam bem recebidas ndo apenas
pelo publico adulto, mas também por adolescentes, ainda que sexo e
sexualidade eventualmente aparecam como tematica. Fizeram parte do
repertdrio diario da Folha de S. Paulo, por um longo periodo, além dos Piratas
e outros personagens eventuais, Fagundes, um estere6tipo do puxa-saco; Gato
e gata, um casal de gatos que representavam 0 namoro entre um homem e
uma mulher; o Condominio, no qual relacionam-se pessoas dos mais variados
tipos, dentre elas um grafiteiro, um capitdo saudoso da guerra do Paraguai, um
mafioso italiano e sua esposa comunista, um esperto zelador e um sindico
descontente (COUTINHO, 2010a). Para o caderno de informética do periddico,
Laerte criou ainda, em 1995, Hugo Baracchini, que viria a ser seu protagonista
de maior visibilidade ao assumir-se como a cross-dresser Muriel (COUTINHO,
op. cit.).

Desde seu surgimento, Hugo foi concebido como um alterego de Laerte
(COUTINHO, 2010b) descrito por ele mesmo como

um exemplar da raca humana, ndo muito exemplar. Os
grandes temas, como vida, morte, sexo, o enchem de dividas;
0S pequenos, como vida, morte e sexo, também. Tem um
carro, um computador e uma namorada chamada Beth,
estudante de psicologia. Ja € demais! (COUTINHO, 1998).

As tirinhas de Hugo giram em torno de seu dia-a-dia, abordando seus
problemas financeiros e "aventuras" para conseguir dinheiro, seu vicio por
computadores e novas tecnologias, bem como sua compulsdo por acessar
sites de sexo, sua relacdo com a namorada e os dilemas que resultam dessas
situacdes cotidianas. O efeito de comicidade em suas histérias se deve
principalmente ao inesperado e ao absurdo, na forma de resolugdes
exageradas ou absurdas encontradas por Hugo para sanar as dificuldades que
enfrenta ou para fugir delas. Em outros casos, € a possibilidade de
identificacdo do publico com os problemas corriqueiros, e seu potencial para se

transformarem em desastres, que geram o riso.
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Hugo se travestiu pela primeira vez ao tentar escapar da méafia, apos
sacar quarenta centavos que foram creditados por engano em sua conta
bancéria. Por gastar todo o dinheiro e ndo ter como pagar de imediato, 0s juros
elevaram sua divida a sete milhdes. Disfarcado como Gilda, Hugo se depara
com o cobrador e, subitamente, o beija, atitude que faz com que ele desista de
continuar a seguir o protagonista. A graca da sequéncia em que Hugo se veste
como mulher, formada por seis tirinhas (FIGURA 22), resulta de duas questdes
levantadas ao longo da historia, sendo a primeira delas o gosto que o
personagem parece tomar por aquela encenacdo; e a outra, a atracdo que
Hugo parece sentir pelo cobrador quando este decide ir embora.

Na primeira tirinha, além dos gestos efeminados que condizem com a
roupa, leva ao riso a afetacdo da ultima fala de Hugo, que sugere o
comprometimento com o disfarce a fim de realmente incorporar uma
personagem feminina. Ao dar a noticia, na segunda tirinha, de que o cobrador
da mafia havia ido embora, Beth se surpreende com a postura do namorado,
que, em vez de se sentir feliz e aliviado, parece ndo se importar com a
novidade, voltando-se para a revista que lia e pedindo a opinido de Beth sobre
um vestido. A graca, nesse caso, resulta da pouca atencédo dada por Hugo ao
fim de sua perseguicdo pela mafia, que deveria ser sua grande fonte de
preocupacdo, em contraposicdo a seu maior interesse pela revista e ao
comentario, usando um jargdo mais associado a moda - ou aos vocabularios
feminino e gay - ("top") para descrever um vestido especifico ("micro de
matelassé”). A forma como Hugo esta sentado no sofa, novamente, indica seu
comportamento afetado e comprometimento com o disfarce que escolheu.

Seus gestos sao também o foco da terceira tirinha, que traz uma
sequéncia de movimentos a sugerir que Hugo mexe os quadris de um lado
para outro enquanto desfila. A comicidade esta na fala ambigua de Beth, ao
dizer que "nunca existiu mulher assim" (p. 42, grifo no original). Sua expressao
facial indica reprovacdo a encenacao artificialmente sensual do namorado, que
faz uma imitacdo da sensual personagem cinematografica Gilda, interpretada
por Rita Hayworth em 1946. Apesar da indicacdo de que se trata de uma
critica, Hugo toma a avaliacdo como um elogio, no sentido de ter se tornado
uma mulher incomparavel. Na quarta tirinha, Beth enfatiza seu

descontentamento, enquanto Hugo, na frente do espelho, parece estar
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gostando de se produzir, justificando sua insisténcia como um ato

precaucao.

FIGURA 22
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Para fugir da mafia, Hugo decide se vestir como mulher. Fonte: COUTINHO, Laerte. Hugo
para principiantes. Sdo Paulo: Devir, 2005, p. 41-42.
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Na quinta tirinha, a discussdo entre o casal se intensifica, pois Beth
guestiona se o namorado continua a se disfarcar realmente por um motivo
especifico ou se o faz por gosto. A desconfianca de Beth faz com que Hugo
decida, finalmente, tirar sua "fantasia”, mas, assim que comeca a retirar 0s
brincos, o cobrador da mafia volta e Hugo subitamente |he d4 um beijo na
boca. O fim dessa tirinha suscita a duvida, no leitor, se o beijo foi motivado por
uma espécie de sentimento de gratiddo por parte de Hugo, pois, com a volta do
sujeito, ele ndo precisaria mais tirar o disfarce, ou se aquela seria parte da
prépria encenacdo para enganar o cobrador. Na sexta e Ultima tirinha, o
cobrador, surpreso com a atitude de Hugo, decide ir embora. Deixado sozinho,
0 protagonista parece refletir, enquanto seu rosto mostra certo desolamento,
até que, finalmente, Hugo "grita" ao cobrador: "Escreva!" (p. 42). No ultimo
quadrinho, o pedido para que 0 sujeito mantenha contato revela uma atracdo
ou um apego aquele individuo que o perseguia e torturava.

Essa sequéncia traz a tona um questionamento a respeito do prazer
descoberto pelo personagem ao se travestir, no entanto, ndo foi dada
continuidade ao tema nas demais historias de Hugo, a ndo ser por uma tirinha
pontual em que ele novamente se veste de mulher, mas sem motivo aparente,
apenas dizendo: "As vezes um cara tem que se montar, ué!" (FIGURA 23).
Segundo Laerte (2010b), a histéria foi publicada em 2004 e chamou a atencédo
de uma leitora cross-dresser, que enviou ao cartunista um e-mail, sugerindo

que aquela talvez fosse uma vontade do proprio autor.

FIGURA 23
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Hugo "se monta" e sai a rua. Fonte;: COUTINHO, Laerte. Paradoxo de salto alto. In: Revista
Trip - SO no site. Entrevista concedida a Diogo Rodriguez, José Rodrigo Rodriguez e Heloisa
Buarque de Almeida. S&o Paulo: Trip Editora, 16 dez. 2010. Disponivel em:
<http://revistatrip.uol.com.br/so-no-site/entrevistas/paradoxo-de-salto-alto.html>. Ultimo acesso:
24 de setembro de 2013.
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Passando por um longo processo em que ponderou sobre a
travestilidade, o quadrinista diz ter sofrido, ainda, uma crise identitéria,
desencadeada por problemas pessoais como o fim de um longo casamento e a
morte do filho (COUTINHO, 2007). Esse periodo de autoavaliacdo, iniciado em
2004, se refletiu diretamente no trabalho de Laerte, com o fim de alguns
personagens e titulos consolidados e a ado¢do de um novo estilo, mais
filosofico e menos voltado para a comicidade. Em meio aos temas abordados
nessa nova fase, a travestilidade aparece numa sequéncia (FIGURAS 24 a 27)
publicada em dezembro de 2008 no blog mantido pelo proprio cartunista para
expor suas novas tirinhas, que, apesar da mudanca, continuaram a figurar

diariamente na Folha de S. Paulo.
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FIGURA 24
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Eu, travesti, partes 1 a 4, publicadas entre 3 e 8 de dezembro de 2008. Fonte: COUTINHO,
Laerte. Manual do Minotauro. ~ Dez. 2008. Disponivel em: <
http://manualdominotauro.blogspot.com.br>. Ultimo acesso: 25 de setembro de 2013.
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FIGURA 25
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Eu, travesti, partes 5 a 8, publicadas entre 8 e 10 de dezembro de 2008. Fonte: COUTINHO,
Laerte. Manual do Minotauro. Dez. 2008. Disponivel em: <

http://manualdominotauro.blogspot.com.br>. Ultimo acesso: 25 de setembro de 2013.
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FIGURA 26
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Eu, travesti, partes 9 a 12, publicadas entre 10 e 14 de dezembro de 2008. Fonte: COUTINHO,
Laerte. Manual do Minotauro. Dez. 2008. Disponivel em: <
http://manualdominotauro.blogspot.com.br>. Ultimo acesso: 25 de setembro de 2013.
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FIGURA 27

U, TRAVEST! s

blogspot.com
K9,

Eu, travesti, parte 13, publicada em 14 de dezembro de 2008. Fonte: COUTINHO, Laerte.
Manual do Minotauro. Dez. 2008. Disponivel em: <
http://manualdominotauro.blogspot.com.br>. Ultimo acesso: 25 de setembro de 2013.

Intitulada Eu, travesti, a série € dividida em treze partes, em que se
desenvolve uma narrativa sobre um homem de meia idade, chamado lvan, que
decide dar um novo passo em sua vida e sair a rua travestido. Até entéo, ele
havia apenas experimentado roupas tiradas do balu de sua tia, enquanto se
escondia na garagem. Ao sair de casa sexta-feira a noite, ele leva roupas
femininas para se trocar no carro, a fim de que sua mulher ndo perceba, e,
caminhando, depara-se com um “cliente" em um carro. O uso do termo
“cliente" da a entender que Ivan ndo havia saido apenas para se mostrar
publicamente como travesti, mas que procurava encontrar homens com quem
fazer sexo, prostituindo-se. O homem no carro, contudo, pede apenas que Ivan
pose para que ele faca esculturas, situacdo que se repete uma segunda vez,
na qual o escultor propde a travesti que venha morar com ele, oferecendo-lhe
um pagamento generoso para que lvan esteja a disposicdo, posando sempre
que o artista precisasse. Ivan recusa, deixando indignado o escultor, que pede
que va embora e ndo volte. Como lembrancga, ele leva uma das esculturas, que
coloca na prateleira de casa, como um "pequeno troféu". Curiosamente, sua
esposa comenta que a escultura, "de um certo modo", se parece com o marido.
Apesar do fim daquele estranho relacionamento com o artista, Ivan continua a
sair travestido sem que sua esposa saiba.

A histéria, peculiar, contrapde uma vida corriqueira a um desejo secreto
que o individuo decide externar. O encontro com o artista e a relacdo que
desenvolvem oferece uma perspectiva pouco comum de uma travesti que se

prostitui, a partir de um ponto de vista que estd além do desejo sexual. Ainda
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gue nédo explique claramente o que levou Ivan a se travestir, a sequéncia passa
pela sugestdo de que aquela vontade ja o vinha assolando h4 mais tempo, sem
gue O personagem conseguisse encontrar satisfacdo no ato de se olhar no
espelho com as roupas da tia, em segredo.

Podemos tomar, por um lado, a nocéo do "enrustido” para justificar o ato
de lvan, concluindo que, para encontrar outros homens, ele prefere se travestir,
a fim de que néo seja reconhecido. Porém, o foco na travestilidade, a comegar
pelo proéprio titulo da série, parece se sobressair em relacdo a sexualidade, que
s6 esta implicita na ocasido em que Ivan encontra um “cliente".

Ao se tornar um modelo para o escultor, por outro lado, percebemos um
interesse, em cada um dos homens, que converge para um relacionamento
nao sexual. No atelié, uma afirmacédo do escultor sobre a obra que havia
acabado de moldar pode servir como ponto de reflexdo para a experiéncia que
esta sendo narrada, em que Ivan se constrdéi como travesti. O artista diz ao
modelo que nao tenta fazer com que a figura se pareca com ele, pois ela deve
existir "por si s6" - como se a obra fosse adquirindo vida prépria a medida em
que toma forma. Sem compreender o significado daquela fala, lvan acredita
gue uma parte dele também exista na figura, por ela ter sido moldada a partir
dele mesmo, o que conclui com o seguinte pensamento, antes de adormecer:
"A arte tem que dividir a soberania”.

Fazendo uma analogia com o que seria uma composi¢cdo de Ivan, a
travesti que ele esculpe em si mesmo, a "obra" acaba por dividir o corpo com o
artista, pois uma parte de Ivan existe na travesti que toma forma quando sai de
casa a noite. O desejo do personagem emerge, como a escultura, e vai sendo
moldado com roupas, maquiagens, acessorios, até que passa a um outro nivel,
o da experiéncia em publico. Contudo, Ivan procura manter o controle de sua
"obra", separando-a de sua vida cotidiana, omitindo-a de sua esposa e se
negando a ir morar no atelié do escultor - uma "soberania" dividida, em que a
"obra" parece ter o direito de existir "por si sé" apenas a noite, longe do que
seria "a vida de todos os dias".

Esse conflito vivido pelo personagem de Eu, travesti é apresentado de
maneira mais sutil e séria, ao contrario de como Muriel se fara presente em
2009. Ademais, a aparéncia fisica de Ilvan ndo guarda semelhanca alguma com
a de Laerte, e mesmo que se trate de um individuo em idade préxima a do
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cartunista, ndo nos é possivel afirmar que a histéria seja uma representacao do
pensamento do quadrinista a época se ndo considerarmos um contexto
posterior a publicacdo de Eu, travesti, uma vez que Laerte se assumiu como
cross-dresser apenas em 2010.

Em entrevista a revista Piaui, em abril de 2013, Coutinho faz uma
declaracdo sobre seu primeiro contato com a pratica do cross-dressing em um
féorum na internet, chamado Brazilian Crossdresser Club (BCC), em que
"homens que gostavam de se vestir de mulher compartilhavam experiéncias"
(SILVA, 2013). De certa forma, a descricdo do clube esclarece parte do sentido
de se travestir que o cartunista reproduz naquela série escrita em 2008:

Se h& uma ideologia no BCC, diz Laerte, "é a ideologia do
armario”. Algo como "a construcdo da arte de se apresentar
femininamente num contexto especifico e fechado e, ao
mesmo tempo, manter no cotidiano a identidade masculina,
pela qual se é publicamente conhecido. E uma (...) confus&o.
E, em resumo, é uma fuga" (SILVA, op. cit., p. 18).

O personagem Ivan procura manter sua vida e seu casamento,
travestindo-se as escondidas. Assim, a "ideologia do armario” permanece até
mesmo guando o0 personagem sai as ruas, pois recorre a um lenco e 6culos
escuros para nao se expor.

N&o assumindo uma "identidade travesti”, o personagem reflete o ponto
de vista descrito pelo cartunista em que o0 cross-dressing € visto como uma
pratica intermitente e ndo como um estilo de vida ao qual se dedicam em
tempo integral. Assumindo-se publicamente, o artista vai de encontro a
ideologia do grupo de se manter no anonimato, protegidos pela internet, de
maneira a ser possivel manter a "identidade masculina” no dia-a-dia.

Em vez de abracar a fuga, Laerte decidiu, gradativamente, passar a
"existir por si s@", usando seu alterego, Hugo, como guia para a nova
experiéncia. Procurando conselhos em um estudio especializado na producéo
de homens que desejam fazer o cross-dressing, Coutinho fez sua primeira
"montagem completa” em fevereiro de 2009 (SILVA, op. cit.) e, em marco do
mesmo ano, criou um blog para as tirinhas de Muriel - nome dado a nova
faceta de Hugo -, conforme explica:

Mantenho o Hugo pela questdo de eu me travestir. E um
personagem que me ajuda refletir, levantar algumas bolas.
Como ele foi a pessoa que me conduziu para esse mundo, eu
soltei isso como reconhecimento. As vezes saem tiras meio
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bobas, mas também saem coisas que me ajudam a pensar e
me fazem pensar. Esse processo de travestilidade é um
caminho no escuro, ndo tem guias. Cada pessoa é
representativa de um tipo de género. A quantidade de tipos de
expressao de género é quase uma impressao digital. Embora
exista uma linguagem de frequentar o mundo feminino, cada
um tem um jeito de fazer isso. Resolvi deixar o Hugo me
ajudar, mesmo com o0 desenho de narigdo, essas coisas
(COUTINHO, 2010b).

Notamos, na fala do autor, a percepcéo da diversidade ao se referir as
expressdes de género a partir de experiéncias individuais, tendo, em Muriel,
um instrumento de reflexdo e de compartilhamento de ideias com os leitores.

A comicidade presente em Muriel Total também funciona, de certa
forma, como estratégia a favor da aceitacdo, uma vez que a nova fase da
personagem foi bem recebida tanto pelos antigos fas de Laerte quanto pelo
publico em geral, que, mesmo familiarizado com suas tirinhas mais famosas,
ndo acompanhou o periodo mais filoséfico e experimental do autor - que
chegou até mesmo a ser dispensado de alguns jornais por desenhar historias
demasiadamente herméticas e obscuras (COUTINHO, 2007). Diferentemente
desse novo estilo, as tirinhas de Muriel mantém aqueles tracos mais caricatos,
exagerados, e o estilo cédmico pelo qual Laerte se tornou conhecido. A temética
também continua a girar em torno do cotidiano, como nas tirinhas anteriores de
Hugo, mas, desta vez, misturando o dia a dia de um "homem normal" com o de
uma "mulher" e suas implica¢des socioculturais.

A primeira historia a ser publicada na pagina dedicada a Muriel recebeu
o titulo de Silicone Blues (FIGURAS 28 e 29), uma sequéncia desenhada
apenas com sombras e tragos em preto, sem cores, dando a impressao de se
tratar de um sonho ou devaneio protagonizado por Hugo. ApGs passar por um
estranho procedimento em que € colocado numa forma e preenchido por
silicone, o personagem ganha um corpo feminino escultural, mas insiste em se
considerar um individuo do sexo masculino - nenhuma alteracéo é feita em
seu rosto. Sua satisfagdo com o novo corpo é justificada, como ele mesmo diz,
"por razbes estéticas", ndo relacionadas a sexualidade. E interessante notar,
ao fim da segunda tirinha (FIGURA 28), a indighacdo de Hugo ao levantar a
possibilidade de o considerarem homossexual. Essa questdo € mencionada

diversas vezes por Laerte, que, nas entrevistas, enfatiza que seu gosto por se
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travestir ndo esta relacionado ao desejo sexual, uma associacdo que sOomos
"ensinados" a fazer e a qual nos vemos condicionados desde o nascimento,
por meio de uma matriz de inteligibilidade cultural que coloca a
heterossexualidade como regra - e que faz da travesti, pelo senso comum, um
homossexual, uma vez que sua busca por "pertencer" ao sexo feminino implica
uma atracdo sexual pelo masculino. Segundo o cartunista,

(...) ndo é um fetiche sexual. (...) O travestimento é uma
guestdo de género, ndo de sexo. S&o coisas independentes,
autbnomas, que nem o executivo e o legislativo. (...)O que
tenho feito € investigar essa parte de género. O que tenho
descoberto é que isso é muito arraigado, essa cultura binaria,
essa divisdo do mundo entre mulheres e homens € um dogma
muito forte. Ndo se rompe isso facilmente. Desafiar esses
cédigos perturba todo o ambiente ao redor de vocé
(COUTINHO, 2010c).

é
é

Silicone Blues pode ser vista como uma introducdo a tematica queer a
qual Laerte ira se dedicar por meio de Muriel, promovendo discussdes e
opinando a respeito de acontecimentos envolvendo a comunidade LGBT, como
as agressoes a travestis e homossexuais em Séo Paulo, os debates acerca da
criminalizagdo da homofobia, a luta pela concessdo de direitos aos casais
homossexuais e pela possibilidade de transexuais terem seus nomes sociais
impressos em documentos, a crescente prostituicdo entre travestis e homens
gays, entre outros.

Na FIGURA 28, observa-se um cientista que guia Hugo por um processo
de transformacdo de seu corpo por meio do silicone. Ao sair do "molde”
ostentando uma voluptuosa forma feminina, Hugo agradece ao "doutor", mas
obtém uma resposta maliciosa, a qual sugere que o personagem devera
"pagar" por seu novo corpo de outra maneira. A atitude do cientista pode ser
vista como uma aluséo a propria sexualizacao da travesti e a seducao exercida
pelo corpo cuidadosamente esculpido, tornando-se tdo "feminino" a ponto de
suscitar o desejo em homens "heterossexuais" - 0 que relativiza a afirmacéo
de uma sexualidade supostamente estavel, levantando a questdo de o homem,
ao se relacionar sexualmente com uma travesti, poder ou ndo se considerar

heterossexual.
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FIGURA 28
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Silicone Blues, partes 1 a 3, publicadas entre 7 e 11 de margco de 2009. Fonte: COUTINHO,
Laerte. Muriel total. Séo Paulo: 2009-2013. Disponivel em: <
http://murieltotal.zip.net/arch2009-03-08_2009-03-14.html>. Ultimo acesso: 25 de setembro de

2013.
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FIGURA 29
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Silicone Blues, partes 4 a 6, publicadas em 11 de margo de 2009. Fonte: COUTINHO, Laerte.
Muriel total. Sao Paulo: 2009-2013. Disponivel em: <http://murieltotal.zip.net/arch2009-03-
08_2009-03-14.html>. Ultimo acesso: 25 de setembro de 2013.

O silicone como artificio para moldar o corpo é uma das facilidades do
mundo contemporaneo que tornam possivel uma materializacdo do feminino na
travesti. Porém, a contraposicao entre artificial e natural parece determinar o
sexo na fala de Hugo, quando afirma nao ser mulher, podendo ter um belo
corpo feminino, mas "continuar sendo homem".

O uso do silicone e das cirurgias plasticas em geral para se ter uma
aparéncia "perfeita", de acordo com os padrdes de beleza disseminados pela
midia, € uma prética que, apesar de inicialmente considerada como feminina -
e de as mulheres ainda consistirem na maior parte de seus adeptos -, vem
tomando proporcdes exageradas, sendo buscada indiscriminadamente como

um procedimento quase "magico”, capaz de modificar o individuo por inteiro,
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dando-lhe o aspecto fisico que sempre desejou. Mesmo se tratando de
processos cirlrgicos e invasivos, 0s quais implicam riscos a saude, as cirurgias
plasticas acabaram se tornando moda, vendidas como mercadorias em clinicas
de condicbes nem sempre adequadas para a realizagcdo das mesmas. Colocar
silicone no corpo todo, de uma so vez, como Hugo faz em Silicone Blues néo
esta muito distante da maneira como algumas pessoas se submetem aos
procedimentos, optando por colocar multiplas préteses em apenas um dia,
almejando que um novo corpo, perfeito, surja ao abrir dos olhos - nesse caso,
literalmente, ao acordar da anestesia.

Na dltima tirinha da sequéncia apresentada na FIGURA 28, Hugo

exclama que "... com silicone a gente pode tudo!" e, logo em seguida, seu

corpo se derrete. A ironia apresentada parece aludir a sensacdo de
empoderamento que vem com esse Novo Corpo e que esti relacionada a
nocdo, em nossa cultura, de que beleza e poder sdo elementos
constantemente associados. Esse empoderamento, contudo, pode se desfazer
como o corpo, que ndo deixa de estar sujeito a acdo do tempo, bem como aos
riscos envolvidos no procedimento e na condig&o de se viver com o silicone - 0
qual exige cuidados a curto e a longo prazo. O proprio envelhecimento, visto
como uma perda gradual da beleza nos padrdes ocidentais e,
consequentemente, como uma perda também do poder, "desfaz" o corpo
jovem e perfeito.

Mesmo com um "corpao" feminino, o rosto de Hugo permanece o
mesmo e 0 personagem insiste na afirmacdo de que € homem, além de
comentar que ndo € homossexual. Com esse discurso, sdo questionados 0s
binarismos "homem/masculino” e "mulher/feminino”, desnaturalizados pela
ideia de um homem com um corpo hiperfeminino. O senso comum, que trata a
masculinidade do homem e a feminilidade da mulher como aspectos naturais é
desconstruido, em Silicone Blues, pela proposi¢cdo de que essa vinculagdo de
género ndo é natural e nem mesmo necessaria. Nesse sentido, Laerte constroi
o efeito do humor apontando para costumes arraigados e para um discurso
naturalizado, o qual pretende criticar e questionar a partir de suas tirinhas.

Em vez de negar classificagbes e fugir dos rotulos, Laerte procura
esclarecer o queer a partir de contextos especificos, vividos por Muriel.

Problemas como a dificuldade de aceitagéo por parte dos amigos e de Beth,
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sua namorada - que é psicanalista -, sdo tratados com bom humor sem,
contudo, deixar de se explicitar o incobmodo que algumas reacdes podem gerar
- tanto por parte de Muriel quanto por parte daqueles com quem interage. A
autoaceitacdo também é abordada e, em determinados momentos, Hugo teme
que Muriel se torne independente demais e acabe "se separando” dele, como
uma outra personalidade - novamente, a ansiedade causada pela ideia de a
criacao "existir por si s0". Passam ainda pelos quadrinhos teméaticas como a
motivacdo para "se montar", a religido, 0 consumismo, o prazer, a vaidade e 0s
guestionamentos relativos ao binarismo homem/mulher.
FIGURA 30

ERE () sEmnean)

L

Muriel diferencia expressao de género de sexualidade. Tirinha publicada em 26 de setembro de
2010. Fonte: COUTINHO, Laerte. Muriel total. Sdo Paulo: 2009-2013. Disponivel em:
<http://murieltotal.zip.net/arch2010-09-26_2010-10-02.html>. Ultimo acesso: 26 de setembro de
2013.

Na FIGURA 30, Muriel responde a uma pergunta que constantemente
Ihe é feita, em funcdo de um imaginario cultural hegeménico (GARBER, 1992)
que, como ja vimos, interpreta a travestiidade como um sinal de
homossexualidade. Ao fim da tirinha, descobrimos que o individuo, na verdade,
fez a pergunta por ter se sentido atraido por Muriel, resultando na confusédo a
respeito da sexualidade daquele que a inquiriu - afinal, o desejo pela cross-
dresser leva a duavida se aquele seria realmente um caso de
homossexualidade, davida que o sujeito ndo precisaria enfrentar se Muriel
respondesse negativamente a sua pergunta, ndo correspondendo a um
suposto flerte.

Segundo Garber (op. cit.), existe uma tensdo persistente dentro da
comunidade gay quando é abordado o assunto da "imitacao" do sexo feminino,

seja como travestismo ou como performance drag. Isso se da porque 0 Cross-
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dressing é automaticamente associado a homossexualidade, uma ligagdo que

leva a midia a representar o homem gay usando determinados codigos

~

estéticos relacionados a interpretacdo feminina realizada por drag queens:
numa propaganda, por exemplo, o homem com maquiagem ou vestido com
uma saia seria tomado por gay, e ndo por um cross-dresser (que poderia,
inclusive, ser heterossexual). Como explica Garber:

Na cultura mainstream parece tdo improvavel que um homem
gay seja retratado em termos nédo-travestis quanto um homem
travesti seja retratado em termos ndo-gays. E como se o
imaginario hegeménico cultural estivesse dizendo a si mesmo:
se ha uma diferenca (entre gay e hétero), queremos ser
capazes de vé-la, e se vemos uma diferenca (um homem em
roupas de mulher), queremos ser capazes de interpretar isto.
Em ambos os casos, a fusdo é alimentada por um desejo de
dizer a diferenca, de guardar-se contra uma diferenca que
pode, de outra forma, colocar a identidade da propria posi¢éo
de alguém em questdo. (Se pessoas que se vestem como eu
podem ser gays, entdo alguém pode pensar que eu sou gay,
OU eu posso me aproximar demais de alguém que eu nao
reconhego como gay; se alguém que é heterossexual como eu
se veste com roupas de mulher, o que € heterossexualidade?
etc.) Ambas as energias de fusdo e as energias de
esclarecimento e diferenciagdo entre travestismo e
homossexualidade, assim, mobilizam e problematizam, sob as
ansiedades gémeas da visibilidade e diferenga, todas as
suposicdes da cultura sobre sexo e papéis de género
normativos (1992, p. 130 - traducdo nossa'® - énfase no
original).

Muriel rejeita essa fusdo entre homossexualidade e travestismo, e Laerte
frequentemente frisa que, na verdade, sua nova expressado de género nao tem
relacdo com sexualidade, mas com um transito entre os papeis feminino e
masculino.

Tanto Hugo como Laerte sdo bissexuais, assunto que ja havia aparecido

nas tirinhas de Hugo em outras ocasides, anteriores ao surgimento de Muriel,

10 [In mainstream culture it thus appears just as unlikely that a gay man will be pictured in non-
transvestite terms as it is that a transvestite man will be pictured in non-gay terms. It is as
though the hegemonic cultural imaginary is saying to itself: if there is a difference (between gay
and straight), we want to be able to see it, and if we see a difference (a man in women's
clothes), we want to be able to interpret it. In both cases, the conflation is fueled by a desire to
tell the difference, to guard against a difference that might otherwise put the identity of one's
own position in question. (If people who dress like me might be gay, then someone might think
I'm gay, or | might get too close to someone | don't recognize as gay; if someone who is
heterosexual like me dresses in women's clothes, what is heterosexuality? etc.) Both the
energies of conflation and the energies of clarification and differentiation between transvestism
and homosexuality thus mobilize and problematize, under the twin anxieties of visibility and
difference, all of the culture's assumptions about normative sex and gender roles] (GARBER,
1992, p. 130).
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tratando da dificuldade de identificacdo do bissexual com o movimento LGBT
gque acaba por priorizar a causa gay e de como esses individuos ndo parecem
unidos em torno de uma causa bissexual propriamente dita. Ao adotar o cross-
dressing como habito, a propria bissexualidade passa a ser questionada por
Hugo/Muriel, diante da variedade de expressbes de género que, ndo se
limitando a distingdo biologica entre homem e mulher, rompe também com a
oposicao entre desejo heterossexual e homossexual. Dessa forma, admite-se,
parcialmente, a bissexualidade como uma espécie de "juncéo” daquelas formas
binarias ou como uma indecisdo momentanea.

Ao passar por um dilema sobre sua preferéncia sexual, Muriel se vé
confrontada pela multiplicidade que procura abracar, mas que tem dificuldades
de compreender (FIGURAS 31 e 32).

FIGURA 31

Sequéncia de tirinhas em que Muriel entra em conflito com a dificuldade de se definir,
publicadas entre 14 e 28 de junho de 2010. Fonte: COUTINHO, Laerte. Muriel total. S&o
Paulo: 2009-2013. Disponivel em: <http://murieltotal.zip.net/arch2010-06-20_2010-06-26.htm|>.
Ultimo acesso: 26 de setembro de 2013.
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