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Mas isso (triste de nds que trazemos a alma vestida!),
Isso exige um estudo profundo,
Uma aprendizagem dkesaprender
E uma sequestracdo na liberdade daquele convento
De que os poetas dizem que as estrelas séo as freiras eternas

E as flores as penitentes convictas de um so dia,

Mas onde afinal as estrelas ndo sao senéo estrelas
Nem as flores sendtores,
Sendo por isso que Ihes chamamos estrelas e flores.

Fernando Pessoa



RESUMO

Este trabalho se propds a pensar algumas possibilidades de trabalhar com leitura de
imagens, no caso, fotografias, pois, cada vez ma#s)etura se torna importante em um
mundo repleto de imagens. A busca por caminhos nos quais conseguimos desdobrar a
imagem em pensamentos criativos e potentes se da de maioairatica e esta presente

em todoo trabalho tendo como inspiracdo a cartograf\ ideia de uma travessia em
companhia de imagens e conceitos nos ajutiasdesprendenosdo senso comum &

pensar na poténcia do encontro com a fotografia. Pardegssenecessario trazer para

o didlogo conceitos como devir, dobra e ferautees como Rouillé, Deleuze, Guatarri,
Barthes, Blachot e Warburg, criando encontros entre esses conceitos e fotografias autorais

de outros artistapara pensar as relagdes entre fotografia, educacao e leitura de imagens.

Palavras-chave:educacao, fotogre, leitura de imagens.



ABSTRACT

This work was proposed to think about some possibilities of working with reading
images, in this case, photographs, because, increasingly, this reading becomes important
in a world full ofimages.The search for paths in which we can unfold the image in
creative and powerful thoughts takes place in a risomatieally and is present in all

work, taking as inspiration cartography. The idea of a crossing in the company of images
and concepts helps us to detach from common sense and think about the power of the
encounter with photography. For this it was necessabying to dialogue concepts such

as coming, bending and outside and authors such as Rouillé, Deleuze, Guatarri, Barthes,
Blachot and Warburg, creating encounters between these concepts and photographs
authorand other photographers to think about relatipashietween photography,

education and image reading.

Keywords: education, photography, reading images.
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MEMORIAL

Quando crianca, ficava fascinado pelas maquinas fotograficas e pela magia do processo
de revelacdo. Meu contato coanfotografia comecou em casa quando manipulava
revelacdes feitas pelo meu avd pintor e quando via a bolsa de fotografia de um tio artista.
Nesse universo artistico no qual eu convivia, comecei a adentrar ao mundo da fotografia
participando de varios cursos tanto de fotografia digital como de fotografiale

Desde entdo, a fotografia acompanhou meu processo de formagdo como pessoa, Como

arista e como professor.

Assim como a histéria da fotografia, meu envolvimeaat@ inicio agegistrar cidades e
passeios ecoldgicos. Em atividades de caminhadas, acampamentos, escaladas e passeios
urbanisticosa fotografia se tornava sempre o foco ppatdos passeios. O fascinio pela
fotografia analdgica, portando uma Nikon FG, maquina usada que ganhei do meu avo,
me acompanhou em vérias situa¢g6es da minha vida, norteando e direcionando atividades,

desde a adolescéncia até o inicio da faculdade.

Meu ar6, que me presenteou conse&samera, teve um papel muito importante na minha
caminhada artistica. Joao Garboggini Quaglia, baiano, nascido entes828ma breve
passagem pela carreira militar até se matricular no curso dePMstisas na UFRJ, no

amo de 1949. No final da gradua¢@on1958, ganhou um prémio de melhor pintura pelo
Museu deArte Moderna do Rio de Janeiro e uma bolsa para uma especializacdo na
Espanha, onde focou seus estudos na litogravura. Ao retornar ao Brasil, em 1964, tornou
seum grande especialista na area, vindo a introduzir a técnica em Belo Horizonte, a
convite do artista Guignarege logo se tornou professor universitario, conciliando a
carreira académica com a carreira artistica, sempre produzindo muito. Fez trabalhos com
Manuwel Bandeira, Carlos Drummond de Andraeldodo Cabral de Melo Neto entre
outros. No entanto, foi com a pintura que teve maior producéo, conquistando um lugar

significativono meio artistico.

A camera ganhada de meu avo e varios rolos de filme tiveranchiiz na mala quando
me mudei de S&o Jodo deti, cidadeondevivi minha infancia, adolescéncia e inicio da
juventude para Belo Horizonte em 2001. Apesar de ja ter acadgstografia digital,

dispondo de uma Canon compacta, ainda tinha como meigpgadiros rolos de filme



fotografico. Fiz varios passeios fotograficos por Belo Horizonte, includogpasseios,

na madrugada, pelo centro da cidagekemontagem da Feira Hippie, sempre optando
pela maquina analdgica. Optar por esse equipamento fiezjae o numero de fotos
tiradas fosse reduzindo com o passar do tepnpoeirg, pela situacéo financeira limitada
de estudante, @m seguida, pelencarecimento do processo analégico. Em 2006, adquiri

uma maquina semiprofissional Canon e acabei migraado@processo digital.

Como a estrutura urbana me fascinava, tive uma breve passagem pelo curso de
Arquitetura eUrbanismo, madogo nos primeiros meses de cyrpade perceber meu

maior interesse por Artes Plasticas, o que me fez optar por mudarste Naguele
momento, quando compreendi que queria mudar de curso, fiquei na diavida entre os
cursos de Artes Plasticas e de Educacao Artistica, ambos oferecidos peld HEsbE
Guignard. Meus familiares maternos estavam inseridos no universo das fUd®8s0
foram formados em Artes, ambos na UFRJ, sendo meu av6, Quaglia, pintor e professor
universitario; minha avé, Lucila Césari, museétoga minha mae, Inaé, pintora
autodidataTodos eles ndo me acompanham mais. Dentre algumas reprovagdes por estar
abaadonando arquitetura, meu avd me aconselhou a fazer Educacéao Artistica, por ter
maior possibilidade de emprego, ter possibilidade de rendacfixa issg poder me
dedicar a producdo, caminho que ele percorreu como professor e arissim,
matriculeime em Educacéao Artistica, em 2007, na UEM@&scola Guignard, em Belo

Horizonte.

Comecei o curso muito animado, querendo ao mesmo tempo produzir e trabalhar na area
de Educacdo. Nes momento de empolgacéao, a fotografia acompanhou meu processo de
criagcdo como dispositivo para outras producgdes, com finalidades artisticas e também
durante uma pesquisa de iniciacdo cientifica. Como bolsista da FAPEMIG, minha
proposta era uma pesquisa com foco na fotografia urbana, dialogando com o conceito de
naolugar e vazios urbanos. Meu olhar se voltou completamenteafatagrafia, que se
desdobrou em gravuras, serigrafia e projetos de fotografia na escola. Com o periodo da
faculdade chegando ao fim, apesar de querer fazer um trabalho de final de curso sobre
fotografia e educacdo, a dificuldade em conciliar trabalho e estudos me fizeram

transformar minha iniciacao cientifica em monografia.



Minha historia com a educacdo comecou no segundo periodo da faculdade quando fui
trabalhar com recreacdo em um clubeidade, trabalho que durou por volta de um ano.

Foi uma decepcao tamanfantei diversas atividades, mas percebi que aquilo ndo era o
gueeuesperava de educacdam apenas atividades com finalidade de recreacéo, para
ocupar o tempo da criangddo davagpara [@r em pratica o que estava construindo como
caminhos possiveis de arte educa¢aa apenas uma distracdo sem importancia. Quis
mudar de curso, cheguei a pegar o requerimpata,investir mais na producao artistica,
porémalgo me dizia que, antede desistir, eu precisava experimentar trabalhar em

espacos educacionais.

Antes de continuapreciso fazer um adendo sobre a opcéo de usar o termo arte educacao,
sem e, hifen e/ou barra. Muito ja se falou sobre como nomear profissionais que trabalham
comarte e educacdo. Ana Mae Barbosa, em seufifre/Educacdo Contemporarmea
de 2008, conta que optou pela escolha de arte/educacéo (conpusrgela linguagem
de computador, tem o significado de pertencimento, e ndo tem usado reduageio

(com hifen) que traz a ideia de ligagdo assim como arte e educacado (com e).

Por entender que a Arte e a Educacédo sao areas do conhecimento distintasacada um

suas especificidades, embora, na maioria das yelas se cruzem, se atravessem e
caminhemjuntas, acredito que o sentido de pertencimento ou ligacdo ndo € a melhor

forma de nomear essa relagcdo. Quando opto por trazer no meu texto o termo arte
educacado, assumo o lugar de pertencimento desses canip&scio esses dois campos

da mesma maneirppr mais que em alguns momentos tamg@o mais de um do que de

outro. O termo Arte Educacgéo é um acontecimento, o exato mgmeiioal os campos

se encontram e se fundem em um sé, sem pertencimento, sem ligag@woseE® Seria

um devir? Sendo assimescolho utiizaanest a di sserta-«o, o terr
(somente com um espag@)espaco acontecimental do encontro de duas areas, mas, ao

mesmo tempo, que mantém suas idiossincrasias.

Entre as idas e vindas da sala de aula da disciplina Prat@ardacéo, deparenecom

um anuncio de estagioreuma escola de educacao infantil, pela qual eu sempre passava
em frente, quando voltava da Escola Guignard, com um professor, anmjatilho havia
estudado |14 e me dizia que a escola era excelente. Regueturriculo e 14 fui me

inscrever, sem muito &nimo, ja que era um estagio de auxiliar de sala de aula, néo de arte.



Durante a entrevistéui conhecendo melhor a escahae interessando cada vez mais pelo
trabalhoe percebendo uma nova possibilidade decacéo. O resultado dasentrevista

foi ter conseguilo 0 estagio ecom ele um mergulho sem volta na educacéo.

CLIC! Centro Ludico de Interacdo e Cultura

Impossivel falar das minhas memorias e ndo ter um subcapitulo para essa escola. Na
verdade, o CLIC! virou escola bem depois que enameies era apenas um Centro
Ludico, onde as criangas iam passar o dia. Apesar desse carater informal, as atividades
eram sempre muito bem embasadas pedagogicameoiasso, pouca coisa foi alterada

guando veio a se tornar uma escola.

Quando entrei no CLIC!o corpo de educadores era composto, em sua maioria, de
psicologos e alguns pedagogos. Contava com oficinas de artes, musica e expressao
corporal. O local era um respiro do bairro nobre ao quémpan. Cercado por gigantes
caixotes de cimento de muitos andares, o terreno possuia, aldoasieonstrucdes
pequenagjuasmangueiras centendrias, jambeiro, jabuticatefleanboyant entre outras
arvores e plantas. A primeira construcdo era uma ocasguatroguartos e um banheiro

A outra era composta ptéssalas.

O CLIC!'tinha como um dos pilares a proposta de oferecer uma infancia de quintal, acesso
aterra, brincadeiras e experiéncias semelhantes as vivenciadas em cidades do interior.
N&o sO por essa infancia de quintal, mas a proposta pedagdgica era toda baseada no
desenvolvimento da autonomia da crianca e na cultura do brincar, na qual os projetos
desenvolvidos eram todos um grande brincar de pesquisar, de conhecer e de vivenciar 0s
temas. Visand@ um corpo docente preparado, a equipe contava com grupo de estudo

semanal e encontros de formagao continuada mensais, todos pagos pela escola.

Diferenteda construgéo que tintiggssalas, que ficava destinada aos maternais, a Casa
amarelai como era chamada a outra construcdo com quatro quiartés tinha sala
especifica para cada turm&ram salas tematicas: Biblioteca, Sala de fantasia,

Brinquedoteca &ala de almofadas.



A rotina iniciava com uma roda na qual eram feitos os combinados do dia. A pergunta
iMeni nada, o que vamos fazer hoje?0 era o di
e das atividades do dia. As crian¢as iam dando ideias do quengdi@zer e o educador
(nomencl atura utilizada pela escola) tinha

na proposta da escola.

A partir dessas linhas gerais sobre o CLIC!, vou contar um pouco como essa escola me
transformou como pessoa, educadarte educador, pois entrei na escola como estagiario

e depois me tornei Arte Educador de Artes Plasticas.

Ao sentarmena primeira roda com as criangtiguei petrificado Além do nervosismo

inicial intensificado pela insegurancapela falta de conhegiento de lidar coma
educacao infantil e seus desdobramentos, percebi o 6bvio: 0 que parecia ser simples ouvir
0 que as criangas queriam e planejar o dia era muito mais profundo e complexo.
Compreendi que escutar as criancas ia muito além do fenbmenadfisiropagacéao de

ondas Era preciso ouvir 0 que nao estava dito, o que estava no tom da voz, na intensidade
da voz, no que o corpo falava, no que as acdes estavam dizetedoeé&sssidade de

tentar compreender o outro foi um convite para um mergulhovedten na educacéao

infantil.

Comecei, entdo, a buscar por textos e tedricos que me ajudassem a adentrar ainda mais
nesse universo e fui me encontrar mesmo nas pesquisas sobre desenvolvimento do
desenho infantil. Mesmo néo sendo professofAdes, fui apoximando o universo da

escola cada vez mais com 0S processos artisticos, experimentando varios suportes e

materiais com as criancas, da argifatografia.

Esse processo foi fundamental para desenvolver a capacidade de leitura da crianga e da
turma, halidade extremamente fundamental para tornar as propostas, independente do
contetdo, mais interessantes. Depois de um ano como estagiario;merAeie
Educador de Artes Plasticadinha funcéo era dar oficinas de artes de 30 min, uma vez

por semana, emada turma, do maternal 2 até o 2° periods,tamos da manhéa e da

tarde. A partir daiminha caminhada como arte educador comecou.



Uma situacdo marcante para mim e gue inaugumeu envolvimento pela leitura de

imagens ocorreu em uma roda comos menjdoa mo de fAimeni noso, todo
e meninas, alunos e alunas dos quais sou profesgancas deincaseisanos, quando

0 assunto sobre consumismo veio a tona. Um mengse djue sempre que olhava uma
embalagem de brinquedo ficava com vontade de comprar. Pedi para que, no dia seguinte,
levassem uma embalagem de um brinquedo que tinham guardado. De posse da
embalagem, perguntei aos alunos o que tinha ali que dava vontade dguele

brinquedo.

Depois de vérias hipéteses sobre a caixa de brinquedo, os meninos chegaram a concluséo
deque a imagem que estava ali impressa ndo demostrava a realidade do bemeedo
aquela imagem era feita de uma maneira para que o bringaeglcesse muito legal.

Diante dessa conclusédo, percebi a importancia da leitura de imagens, ndo s6 das

institucionalizadas como arte, mas de todas que nos rodeiam todos os dias.

O CLIC!, portanto, foi um lugar onde tive a oportunidade de experimentao,nalait

atividades pontuaia projetos de um semestre inteiro, da argila ao audiovisual, do tijolo

em adobe a marcenaria, da visita em espac¢os culturais a intervencao urbana. Esse
processo todo juntamente com a literatura do campo da arte educagéo meskrepaen

ter o foco na importancia da producéo feita pelos meniNosca fiz ajustes ou
adequa-«0 nos trabalhos das crian-as para f
meninos é feita pelos meninos! Sem duvida, o CLIC! proporcionou ambiente ésituac

para o0 meu desenvolvimento e contribuiu significativamente para a minha formacéo

como professoiEssa aprendizagem, adquirida se€poca, carrego comigo para minhas

aulas até hoje.

Espacos, escolas, vivéncias e experiéncias: arte educacageitica

Partindo da primeira experiéncia no CLIC!, comecei a explorar outros espacos
educativos Fui estagiario dé\rtes por um ano na Escola da Serra, localizada no bairro
Serra, em Belo Horizonte, que tem proposta semelaaht&scola da Ponte, de Ragal.

Depois tornetmeassessor de comunicacdo dessa mesma Escola da Serra, com a fungao
de auxiliar os professores nas producdes gréficas e de audipgsaato também

trabalhava com a parte gréfica institucional. Foi nessa escola que tive minhaaprime



experiéncia de sala de aula em uma escola regular. Logo que entrei como estagiario, a
professora entrou de licenca médiCam issQ assumi todas as aulasAlges nas turmas
do Infantil até o Ensino Médio. Por ser o primeiro contato, contribuiu gararsa

experiéncia intensa de apertos, experimentacoes, frustacdes e muito aprendizado.

Passei, também, por outros espacos educativos em Belo Horizonte, outras escolas e
espacos de educacao nao formal. Dentre eles, o Inhotim foi 0 mais marcante. Depois de
formado em licenciatura, resolvi fazer bacharelddmavia como o sistema da UEMG

era muito fechado, tive que fazer vestibular novamente. Mais uma vez, inscrito na
graduacdo, pude ser estagiério do Instituto Inhotim, museu de arte contemporéanea. Na
€po@, o salario e a carga horaria de trabalho de um funcionario do Inhotim n&o wobriria

a minha renda nas outras escolas, e eu teria que optar pelo Inhotim ou por continuar
lecionando nas escolas. No entanto, como estagiario, foi possivel conciliar ossdias d

dois trabalhos.

O Inhotim abriu muito minha percepc¢éo de arte e de arte educacdo. Como estava |4 para
aprender e experimentar o lugar de mediador, escolhia sempre visitas de grupos escolares,
guase sempre grupos de escolas publicas. Era um desafierrébecriancas, criar uma
relacdo de parceria nos primeiros minutos e acongashpor todo espaco. Levava

livros, objetose papéis. Para cada visita, propunha alguma atividade como dispositivo

para criarem uma conexao e relagdo com as obras.

Minha ultima experiéncia em Belo Horizonte foi no Colegium, onde trabalhei por mais
de um ano e dei aula drdsunidades. Foi a primeira vez que trabalhei com livro didatico
Tinha que usar roupas formais e aplicar muitas provas. Experiéncia bem diflaente
vivenciadas nas oi#ts escolas, na qual o processo de avaliagdo ndo era apenas medido

por notas, mas também pelo processo.

A mudanga para Sao Joao -&R#i trouxe uma nova experiéncia oportunidade de
lecionar em escola publica. Trabalhei #sescolas uma no distrito de Sdo Sebastiao
da Vitéria, que pertence ao municipio de S&o Joadrdeloutra escola na cidade de
Coronel Xavier Chaves e uma escola em Sao JodReaieD trabalho na escola publica
me deu a oportunidade de trabalhar com orienslédia Como a experiéncia foi muito

boa, esse segmento se tornou um dos meus preferidos.



Durante todoo meu percurso como professor, a fotografia participou e participa de
alguma forma: como documento, como dispositivo, como leitura de imagens, como
producdo artistica, como producédo audiovisual, como pesquisa. P@aisego comigo

eda inquietacdo imagéticaa qual me propus um mergulho e que teta dssertacao

como produto desta investigacao.
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INTRODUCAO

A lida com a imagem sempre me encantou, seja ela como dispositivo de pensamentos ou
como forca de criacdo. Desde que era aluno da educacéo basica e até agora, como docente,
percebo o quanto a imagem € maltratada na escola, muitas vezes utilizada como
coadjuante ou como mera ilustracdo. Quando ha espaco para a producdo de imagens,
geralmente, aparece em forma de desenho com a funcdo de ocupar o tempo livre da
crianca. Nao seria um problema a imagem assumir esses lugares em alguns m@mentos

problema residemfato dea imagem ocupar sempre esse lugar na escola.

Com a crescente producao imagética que vivenciamos nos dias de hoje, potencializada
pela internet e pelas redes sociais, juntamente com a falta de formacéao, a falta de estrutura
e a negligéncia despaoducédo adotadaor diferentes espacos educaciongisrtanto, ao

adentrar nesse processo, inevitavelmerg®u a pensar educacao por meio da fotografia
como poténcia de pensamento e criagdo. Assim, esta pesquisa teve como objetivo geral
buscar possibillades de encontros com as imagens por meio de exercicios que possam
contribuir na construcao de relacbes com as imagens e que possam ser elementos para
uma pratica docente enquanto uma dimenséo social, politica, artistica, estética e humana.
Para isso, ¢abeleci como objetivos especifiamgerimentaalguns exercicios de leitura

de imagens e a producdo de novas imagens por meio de cokadiemsle desformatar
estereotipias e conceitos ja pronbesr comorealizaruma outra possibilidade de relacao

com as imagens trabalhadas no texto. Busquei, também, criar conexdes entre fotografia e
conceitos no intuito de desconstruir o que esta pronto acerca da imagem, transbordar o
gue esta gravado na imagem, saifislenso comun a procura de pensamentos criativos.

Nesse sentido, Barthes (2015, p. §&ffonoss) me t oca ao di zer : n A
retiro do seu bkbl&bla costumeiroodTlécnica) Realidadg Reportagerd GArted etc.:

nada dizer, fechar os olhos, deixad @t al he r emont ar sozinho

De tal modo, pretend@om o desdobrar de imagens no decorrer do texto, buscar essa
sensibilidade na relacdo com a fotografia, estar aberto a encontros e desdobramentos
multiplos, que possamos nos desviar, criar travessias a margem do excesso de conteudo
gue vamos acumulando rdinte nossas vivéncias, afastasd o blafblablad dito por

Barthes (2015) em busca de relagGes potentes para um encontro criativo com a imagem.
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Ao dialogar e deslocar conceitos comonctum experiéncia do fora e devir com a
fotografia, quero convidaao pensamento ndo so6 a respeito da importancia da fotografia
no processo educativo, mas como pot°ncia ¢

relagdo criativa com a fotografia.

Enquadramento, luz, tempo e o fazer de uma pesquisa

Em todo processo fotografica composicao € parte fundamental na construcdo da
imagem. Seja de maneira inconsciente ou de maneira intencional, 0 enquadramento se

faz presente desde a inten¢do de fotografar até o momento que antecede o disparo.

O enquadramento desta pesquisa sendedee por meio de encontros, de descobertas,
de possibilidades e de agenciamentos que sugerem caminhos ao me confrontar com
textos, livros, imagens, conversas e orientagbddm agenci ament o ® prec
crescimento das dimensdes numa multiplicelgde muda necessariamente de natureza

medi da que el a aument;CGUASTTIARIS 193%50m eé7x»es 0 (
Conexdes que ajudam a pensar e repensar a lida com a imagem, que permite uma pesquisa
viva, com personalidade prépria, que me convida a camjohg e participar como
mediador, criador e expectador. Assim como as fotografias que quando criadas se tornam
vivas e permeadas de poténcia de pensameidopesquisa tem a pretensdo de semear

possiblidades de leitura, poténciap@#smsamentos e criagcdo de imagens.

Segundo um primeiro eixo, horizontal, um agenciamento comporta dois
segmentos: um de contetdo, o outro de expressdo. Por um lado, ele é
agenciamento maquinico de corpos, de acdes e de paixdes, mistura de

corpos reagindo uns sobre o0s outros; por outro lagenciamento

coletivo de enunciacdo, de atos e de enunciados, transformacdes
incorpéreas sendo atribuidas aos corpos. Mas, segundo um eixo vertical
orientado, 0 agenciamento tem, de uma parte, lados territoriais ou
reterritorializados que o estabilizam de outra parte, picos de
desterritorializa-«0 que o0 arrebat amq
p. 29).

Dentre os caminhos percorridgosurgem encontros que nos convidam a um outro
caminharanovas conexdes. Essa travessia de rela¢des suscita caminhodjqaus=sbi

e dobras, buscando sempre um didlogo potente entre conceitos e fotografias. Gosto da
ideia de pensar a pesquisa como um rizoma, pois nos permite caminhar, além de diversas

direcdes, em outros planos: aprofundar em alguns momentos, vir & tona@sn out
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O tempo de permanéncia em certos caminhos se torna vamdwealguns faz-se

necessas uma permanéncia maior, exige um caminhar vagaroso: tateando e vencendo
pedras; assim como em outros demandam um saber navegar por correntezas rapidas e
fludasAAs mul tiplicidades se definem pelo for
desterritorializa-«0 segundo a qual el as mt
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 17). Ao convidar conceitos e imagens a caminhar

juntos esespossibilitam uma infinidade de travessias, de direcdes e de conexdes, seja

dentro oua margem da imagem, do conceito. Essas multiplicidades véao deslocando

conceito® pensamentos, produzindo transformagdes.

E importante dizer que a intencdo aqui nafazer tratadoalgum sobre conceitos
especificos, nem sobre fotografia, nem discorrer sobre suas especifici@adas

pretendo é me servir da potencialidade intrinseca da fotografia como poténcia de

pensamento, de criacdo, de desdobramentos e de relacbes

O processo de escolha das fotografias partiu do meu reportério imagético, das imagens
comas quds ja tenho uma afeccéo, que sentia uma necessidade de falar com e spbre ela
gue foi se ampliando durante a construgdo da pesquisa. Ao me relacionarsaem es
fotografias, fui fazendo conexdes com outros artistas, fotdgrafos e fotografias. Quando
buscava no meu repertorio, em livrdsiena internet por uma determinada imagasn,

vezes eume deparava com outras fotografias, e estas me levavam para aoiyosf@s,

0 que me motivou a construir uma trama de conexdes imagéticas.

Diante det Colar de imagens, fui trazendo para meu texto as que mais dialogavam com
determinado conceito. Interessante dizer que, durante o processo de desdobramento das
Imagens, ssim como em uma cartografia, outros conceitos iam surgindo, fotografias iam
assumindo lugares em outro capitulo, criando novos significados, puxando outras
imagens. Em suma, as escolhas das fotografias sdo permeadas de atravessamentos da
or de nolidedce dbft o |(BAREHES, 2015, p. 29).

ApoOs esse processo de escolha de imagens e cora®itassquds tenho afinidade, fui
compreendendo que essas relacdes dialogam com a metodologia das pranchas criadas por
Aby Warburg (18261929). Ao buscar otds relagcbes com as imagens, relacdes que
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rompem com a leitura voltada para a estética do belo e o contexacbisWarburg

(1998) retine imagens de diversos tipos em pranchas para criar conexdes e novas relacbes
entre elasA cada prancha, a imagem assume diferentes significadondo que, em

algumas pranchas por ele montada, é possivel encontrar relacoésagémrs e textos

ACom seus mat eAtlas Mnesnosyne prétendeijustamente ilustrar esse
processo que poderia ser definido como a tentativa de incorporar interiormente valores
expressivos que existiam antes da finalidade de representar anvidameo vi ment o 0
(WARBURG, 1998, p. 126).

Embora tenha ficado muito afetado pelos estudos de Wa(b98§), principalmente

sobre o processo de construcao do Atlas Mnemosyne, o aprofundamento sobre esse autor
e seus conceitos ndo serdo abordadote nesto Apenaspego emprestada a ideia de

criar novas relagbes com as imagens, da poténcia de Colaensngmra gerar

pensamentos e saberes culturais.

Através do leque conceitual formulado pelo autor, entre 0s quais

podemos destacar os conceitos de pathosformel (férmula de pathos ou
férmulas do patético), nachleben (sobrevivéncia ou vida péstuma) e

dynamgramm (dinamograma, que se refere as forcas contidas nas
imagens), Warburg elaborou um modo de produgcdo de saber cujos
argumentos sdo formulados e desenvolvidos pelas préprias imagens
quando relacionadas, visando promover a ativacdo das forcas nelas
contidas (MACIEL, 2018, p. 2).

As fotografias aqui apresentadas ndo participam do texto como ilustEgsdazem

parte do text@ tem importancia tanto quanto os conceitos trabalhados. Com isso, busco
estabelecer um dialogo entre texto, imagem e pensanegntotencao de discorrer sobre

algum artista em especial.sAuistérias dos artistasdas quds pego emprestas suas

obras, ndsaoabordadapor motivos metodoldgicos. A posicdo de nao discorrer sobre

as biografias dos artistas se da por perceber queems® comum as pessoas se prendem
muito aintencionalidade do artist€omo proponho uma desconstrucdo desses conceitos
acredito que ndo se Exmnecessaasessas informacdes. Compreendo a importancia do
conhecimento sobre a historiografia do artistaampgreensao de sua obra como um todo,

mas o foco desta pesquisa esta na busca das possibilidades de olhar para as imagens com
os olhos, o corpo, o coracao e a alma de quem esta defronte delas sem se preocupar com

possiveis intensdes dos artistas.
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Uma visita para conhecer outros trabalhos com/sobre fotografia

Fotografia e educacado sdo temas caros a varias areas do conhecimento, principalmente a
Comunicacéo, Artes e Educacdo. Devidelevancia degs assuntos e a relagdo com o

tema desta pesquisa, stdteramosmprescindivele necessario fazer um levantamento

dos trabalhos académicos ja publicados no Brasil. Como essas tematicas possibilitam
varios tipos de leituras e entendimentos pfainordialfazer um levantamento do que ja

foi pesquisado e desemlvido, particulamente na area de Educacdo, na qual esta

ancorada d¢a pesquisa.

As palavras fAfotografi a eadas dodevamtanentmfeitd s e m
no Banco de DissertacOes e Teses da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES, utilizandese 0 marco temporal de 2012 até 2016. Foram
encontradas, aproximadamente, 100 teses e dissertacdes, tabeladas em colunas com:
titulo, autor, local, tipo de trabalho/ano e nome do programa, que foram organizadas em
ordem decrescre relatia ao ano de publicacdo. Apdsseslevantamento, busquei

artigos na plataforma de periédicos da CAPES, utilizando as mesmas palavras, sendo
possivel perceber que os artigos ali encontrados sdo, em sua maioria, desdobramentos das

pesquisas analidasconforme pode ser visto no quadro abaixo

Apoés ler todos os resumdsi possivel pensar em duas categorias: uma com trabalhos
gue abordam as questdes conceituais e filosoficas da fotografia e outra, com maior
ndamero de pesquisas, que trata a fotografia como dispositigoais abarcam tanto a
fotografia materializada ooo os seus processos de criacdo. Foi possivel perceber nos
trabalhos selecionados os dialogos com as areas sociais, contexto escolar, leitura de

imagem e tecnologias.

Dos trabalhos levantados, apareceu um namero muito maior de dissertacoes, 85, e apenas
15 teses. A maioria das tesesaesh Programas de Pgsaduacao na area de Educacao,

tendo uma tese no Programa Memoria: linguagem e sociedade, e duas teses no Programa
de Educacdo, Arte e Histéria da Cultura. As dissertacdes também estdo, em sua maioria

(59), concentradas na area de Educacéo, com destaque para a interdisciplinaridade dos

‘N
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trabalhos, somente sete pesquisas na area de Artes e quatro pesquisas na area de

Geografia.

Destacando a fotografia dentro do universo escolar, que poderiamos chéotagrdéia
institucional, duas pesquisaie Luiz (2012) e Berhardt(2013), chamam a atencdos
trabalhos analisam os arquivos fotograficos das escolas e classificatie acordo com
a tematica dos albuns organizadosedas. Eimporiante notar que gnde parte das fotos

€ de tematicas voltadas para o registro de eventos, atividades e arquitetdnico.

Poderiamos destacar varios trabalhos interessantes por diferentes .niNaiiepganto,

consideramosrucial fazer um mergulho ness trabalhaspara conheer melhor como

0S pesqui sadores estavam trabal hando a t ems¢

utilizados, quais conceitos e possiveis didlogos entre eles, quais as relacbes com outras
areas do conhecimento e a producdo de imagens que podeittp tiita a partir das
pesquisas. Com isso, dentre as teses e dissertacdes mencionadas, foram escolhidos oito
trabalhos, considerados mais relevantes do conjunto encontrado e selecionaalo para
compreensao de parte do campo e para uma leitesaudo mais detalhasalesas

pesquisas.

A partir da leitura dos resumos e das palactes/e, a escolha dos trabalhos se deu pelas
guestdes de pesquisa apreserg@edos pesquisadores, pelos teoricos utilizados, pelos
fotografos apresentados e pelasdpigbes imagéticas contidas nas pesquisaseciso

frisar que o interesse ndo se deu somente por proximidade com minha pesquisa, mas
também partiu do meu interesse como professor/pesquisador/artista no campo da

fotografia e educacéo.

Cada trabalho lidéoi colocado ndQuadro 1,separandopelo tipo de pesquisa, teéricos

da fotografia, tedricos da imagem, tedricos da educacdo, conceitos desenvolvidos,
metodologia, fotégrafos, fio condutor da pesquisa e/ou da oficina, pergunta/motivacéo da
pesquisa e histi@ da fotografia. Durante essa classificacdo, deparamoem alguns
trabalhos, com a dificuldade em distinguir teéricos da fotografia dos teéricos das imagens,
uma vez que alguns transitam pelos dois campos. Outro destaque a ser feito € que os
tedricos tassificados ndo séo todos os citados Referéncias, mas sim 0s que mais

aparecem no decorrer do texto.
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Tecendo interesses com teses e dissertagdes

Neste momento, minha intencdo ndo é tracar um resumo ou critica dos trabalhos
selecionados, mdscer uma costura entre alguns pontos que mais me afetaram durante a
leitura, sendo que, algumas vezesses pontos dialogam e, outras vezes, se afastam do

meu objeto e tedricos pesquisados.

Uma das pesquisas que | ogor as averoue apesn sod rhoo,:
doutorado de Amanda Mauricio Pereira Leite, defendida na Universidade Federal de

Santa Catarina (UFSC), no Programa de-gf@éduacdo em Educacdo, em 2016. A

pesquisa busca formas outras de se relacionar com as imagens. Emtseulcapi A Ar t ef at
10, por meio do conceito de Adobrao, desen

busca

[..] a dobra, os desdobramentos, a redobra que a fotografia produz.

Parece que 0 pensamento interrompe o curso da narrativa, se
desmancha e é forcado a se reordenar de quadro em quadro. Neste
movimento, penso a travessia (a nossa travessia) para/com a fatograf

e articulo/desloco conceitos para outras (novas) leituras na educagéao
(LEITE, 2016, p. 31).

Por meio de deslocamentos de conceitos como devir, dobra, Bcgdgeurismo e
dialogando com fotografias de fotografos, de artistas e de producdes paquespiisa,
a autora buscou novas maneiras de pensar a fotografia e de se relaciomaadeis

livre, mais potente, menos explicativa e ilustrativa como costuma aparecer nas escolas.

Para dobrar e desdobrar o conceito de fotogradide (2016) trablnou com os seguintes
tedricos: Barthes, Dubois, Kossoy, Soulages, Rouillé, Sakaguss e dialogou com
as fotos de: Duane Michals, Robert Capa, Henri CaBtiesson, Diane Arbus, Julia M.
Cameron, Robert Doisneau, Tunic Spenser, Rune Guneriussema@adoz e Vik

Muniz, além de suas experimentacdes fotogréficas.

A di ssert a- « doraiiuna expeaéynaanerbipocovisuad pelos caminhos
da e r r danpedqusadora Mara Rodrigues Tavares, de 2013, defendida na

Universidade Federal do Parana (UFPR), além do conceito de dobra, também utilizada
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por Leite(2016), busca em Blanchot, o conceitgiiead, mais comum de ser encontrado

na literatura, maguesedesloca em funcao de pensar possibilidades de se relacionar com
imagens e com 0 processo artistico. Tatiana Salem Levy (2011), autora dé livro
experiéncia do forausada na dissertacdo em questdo, cria um diadlagexpresséo

fiexperiéncia do forkautilizando Deleuze, Blanchot e Foucault.

Ao criar es$e dialogo da literatura com a fotografia, Tavares (2013, prifigtnossg se

prop'!s a pensar a experimenta-«o foranag®ti ca,
fim de verificar como essas duas éinsdes, literatura e fotografia, podem se encontrar

na i magem po®ticao. Para isso, wutilizou os
fotografia. Interessante notar que as duas pesquisas se identificam na base teorica, mas

com focos e conceitos gualgumas vezese afastam, outras se atravessam, como no

caso dos conceitos de degidobra,e na utilizacdo dos mesmos tedricos da fotografia.

A pesquisa nADesnarrativas de umddlIlvagar : dev
Marques Martinelli, dendida na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), para
titulacdo de Mestrado em Educacdo, no ano de 2014, busca uma aproximacdo da
producao imagética com o espaco geografico por meios de oficinas. Nessa dissertacao, €
interessante notar o deslocantegtie a fotografia permite em vezalfotografia mediar

uma aproximacdo com as possibilidades de relacdo com a imésgenporque ela

participa como mediadora e propositora de um novo olhar para o espago geogréfico da

cidade.

Com ocorpusteorico da fodbgrafia semelhante comadas outras pesquisas, essa faz um
dialogo maior com teoricos da imagem, como Vilém Flusser e Arlindo Machado. N&o
gue as outras ndo margeiam as questdes filoséficas da imagem, mas essa faz um dialogo

mais aprofundado com esses teds e as producdes no decorrer das oficinas.

Antes de continuar tecendo com outros trabalhpsingordialdestacar que as pesquisas

até aqui mencionadas buscaram uma metodologia mais aberta por meio do deslocamento
de conceitos. Como as trés pesquisas apresentadas miatoga o pensamento de
Deleuze, é possivel pensar em uma aproximacao com o pensamenéiicaaunhado

por esse autor,anqual as travessias surgem no decorrer da pesquisa. Na primeira

pesquisa, kite(2016) busca uma metodologia de deslocamento de conceitesgunda,
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Tavare§ 201 3, p . 14) di z g u-metodaddgicopda pesaeliisaisene nt o0 s
tornaram 60 |;egapesquisa degMinellr (20¢4i, p HOY) o percurso €

Aum rizoma feito por fios que se cruzam e

Outro ponto que gostaria de citar € a presenca de poesias de varios autores permeando 0
texto ou como epigrafe de capitulo. Poetas como Manoel de Barros, Carlos Drummond
de Andrade, Paulo Lemins&(Clarice Lispector contribuiram para um texto maiétjpo,

agradavel e leve.

Tomando um caminho diferente do que foi apontado até o momento, a dissertacédo de

Di ogo Rodrigues Afonso, intitulada AA fotog
apresentada na Universidade Presbiteriana Mackenzie, dentRvogoama de Pés

graduacdo em Educacdo, Arte e Historia da Cultura, defendida em 2014, trabalha com o
termo feduca-«0 visual o partindo de uma ans§
os teoricos da fotografia das pesquisas citadi@siarmentecono André Ruillé, Roland

Barthes e Susan Sontag. Bedissertacdo, os dois primeiros capitulos séo destinados ao
embasamento tedrico da importancia da arte na edudBg@oisso ele se pauta em

Herbert Read e Fernando Hernandez para afirmar essa impprahasca em Donis

Dondis e Parsons caminhos para conceituar a necessidalégdacia da alfabetizacdo

visual em uma sociedade repleta de imagens como a nossa.

A pesquisa em questdo parte de uma andlise gramatical da imagem, analisando sua
composicaoponto, linha, luz e sombra, forma, cor e perspectiva. Para cada termo
pesquisador utiliza um capitylafim defazer suas andlises utilizando fotografias e
esquemas produzidos para ilustrar o contetdo trabalhado, pautado pela Escola Bauhaus.
Além do seucarater impessoal, de uma escrita em terceira pessoa, outro ponto que
diferenciou das outras pesquisas é a maneira como propde as relacdes com as imagens.
Enquanto as outras pesquisas propuseram novas possibilidades de se relacionar com as
imagens, Aonso( 2014, p. 96) diz que seu Atrabal ho
uma alfabetizacdo de um olhar mais objetivo, um olhar que perceba a parte estrutural da

i magem primeiro, para depois |l er e interpre
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Outro trabalho que tambétmatou da alfabetizac&o visual é a tese de Maria Aparecida de
Oliveira Brand«o, com o t2tulo de ACul tur
conceituais e did8§ticos para o currz2cul o e
Catdlica de Sédo Paulo (B5P), em R16. A pesquisa tem ungsorpus muito bem

delimitado e definidoLogo nalntroducdomostramn-sepresentsos seguintes subtitulos:
Problematica e Justificativa, Objetivos, Hipétese, Metodologia e Fundamentacao Teorica

e Organizacao da Tese. Ositaljps seguintes tratam de alfabetizacéo visual, fotografia,
curriculoeanalise de leitura de imageesencerran com uma concluséo. O foco principal

da pesquisa € a Alfabetizacdo vislRara issoa autorautiliza-se das teorias de Donis

Dondis, tambéntitado no trabalho anterior, @ outros pesquisadores como Maria

Helena Wagner Rossi e Douglas Kellnarfim de trabalhar o conceito de leitura de

imagem, as autoras Martine Joly, Lucia Santaella e Anamelia Bueno Buoro sdo as

principais referéncias.

Apresentada na Universidade de Séao Paulo (USP), no programa dé&/iriass, em

2015, a disserta-«o0o AA travessia dan espelh
pesquisadora adilania Santana de Lima, assim como as pesquisas defendidas em
Programas de Artes, tem um compromisso eomportancia da arte na educacRara

isso, tedricos como John Dewey e Herbert Read s&o usados como fundamentagéo teorica.
Partindo do queséte ®qua poEe $ep o grazessq de ensino e
aprendi zagem da ar dfeando(nhdunikrso da 2i@ldcacio emla 4 4)
fotografia, a pesquisadora chama ateng@m capitulofAtravessando o espelho: a

construcdo de uma poétipedagdgica no qud constroi dispositivos para habitar o

territorio da arteeducacao partindo para experimentacdes sensemaggoras.em que

objetos fotogréaficos permeiam todo o processo.

Com um memorial poético e criativo apresentado no primeiro capitulo, a pesquisa

A Mares de si, olhares de mundo: itinerarios de formacé&o na experiéncia do Lab_Arte de
Fotografiad, de Fernanda de C8ssia Forat o,
pautac pela relacdo pesquisadbjeto de estudo, como podemos ver nos titds

capitulos: Olheme: O que ha em mim; Aparelmoe: Fotografia: Linguagem e técnica;
FOTO(AUTO)-GRAFO-ME: A fotografia como experiéncia simbdlica e, por fim,
Revelamenos: Consideragdes continuas e suas inconclusdes. Diferentemente das outras

pesquisasForato(2015) faz um historico ndo da fotografia, mas do processo fotografico



28

com foco no ato de fotografaPara issotraz as contribuicoes de tedricos como Fatorelli,
Sontag, Kossoy, Dubois e Flusser. Apesar da ousadia poética, a auséncia de uma
introducdo me deixou perdido quanto ao que iria ser desenvolvido durante o trabalho. A
pesquisa tem comeorpusuma parte tedrica e outra composta por relatos e reflexées

sobre as vivéncias no Lafrte de Fotografia da USP.

Assim, com a intencdo de refletir a producéo fotografica proveniente de
nao fotdgrafos, suas relacdes e potencialidades como caminhos pelos
itinerarios de formacdao e jornadas interpretativas, apresento meu desejo
de investigagdo e mergulho, pelo dialogotrenos estudos do
Imaginario e as experiéncias vividas durante seis anos (2008 a 2014) de
acompanhamento do Nucleo de Fotografia do Lab_iAti@boratorio
Experimental de Art&ducagdo e Cultura da Universidade de Sé&o
Paulo, das minhas experiéncias pessa@moeterna aprendizzm
fotografia e em educacdo (FORATO, 2015, pgfib nossg.

A Yl tima pesquisa aquli alinhavada ® wuma t
religa-«o0o das culturas: um estudo sob o pr
Huminhick Vieira, defendida em 2012, na Universidade Nove de Julho (Uninove). O

trabalhoapr oxi ma a fotografia da <cul tur a, dese
cultural o apresentado no %% timo cap?2tulo d

pesquisadora.

Arremate

Ao tecer algumas aproximacdes entre as teses e dissertacfes, hetercalgumas

tematicas que permeiatantoo campo da fotografia quantoda educacéo: tedricos,

artistas, atividades e criagdes que conversam com esses dois campos. Ver como o tema

Af otografiad aparece nos dif eredungdesme tr abal

ajudou a encontrar possibilidades de pesquisa dentro dos meus questionamentos.

O encontro com as pesquisas deizL(2012) e berhardt(2013) mostou que as
fotografias dos acervos das instituicbes educacionais sdo, em sua maioria, reégistros
eventos e da arquitetura do espaco escolar. Isso mostra como a produc¢do imagética ainda

se designa apenas como func¢éo de registro, pois as producdes artisticas e poéticas ainda
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nao habitaram os arquivos das escolas. Outro fator relevante é a utilasdclografia
em sala de aulaguando utilizada, é apenas uma figurante, aparecendo de maneira

ilustrativa.

Porém, quando a fotografia entra na escola, participa ou € protagonista, a producéo
imagética costuma marcar presenca. Das oito pesquisas sealesiorsete delas
apresentam a fotografia como foco, consequéncia, auxilio ou como atividade aralela
producdo de imagens. Com isso, é possivel compreender que a relacdo com a imagem

transborda em producdes quando se mergulha em seu universo.

A necessidade de producdo de imagens esta intrinseca ao ser humano, que produz
imagens desde os periodos-higtoricos e continuamos com essa producdo até os dias

de hoje. O que muda, de acordo com Santaella (26d@)os suportes e os materiais,
passandgpor exemplpde pigmentos naturais para imagens tecnoldgicas. Flusser (2011)

diz que a maquina fotografica se torna um brinquedo faminto por fotografias, exigindo
sempre um novo disparo, o que é reforcado pelos celulares que possuem cameras, cada
vez mehores e que podem fotografar com melhor qualidade. Além disso, com o advento
das redes sociais, 0 compartilhamento de imagens é incentivado, o que pode corroborar

para que a producdo imagética permeie a maioria dos trabalhos.

Os teoricos André Ruillé, Rahd Barthes, Susan Sontag e Boris Kossoy sdo 0os mais
citados na fundamentacao tedrica do campo fotografico. Dos trabalhos que examinamos
nesta revisdo bibliogréfica, a fundamentacdo te6rica e a base epistemoldgica dos

trabalhos estdo pautadas em suasdsori

Além dos tedricos da fotografia, os pensadores Deleuze e Guatarri sdo citados em trés
pesquisas. Os conceitos filosoficos de dobra e devir sdo deslocados para auxiliar os
pesquisadores a pensarsobre fotografia e imagem. Em duas dessas pesquisas, 0S

conceitos de rizoma e cartografia também sdo citados para a fundamentacao

metodoldgica.

Os fotégrafosindaséo de grande importancia para a compreensao do campo fotografico.

Robert Capa, Henri Carti8resson, Diane Arbus Robert Doisneau figuram entos
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mais citados pelas pesquisasaoutilizados para pensar a producao temporal, social e

artistica dos caminhos que a fotografia percorreu até os dias de hoje.

Olhar a fotografia como possibilidade de pensamento e como leitura de imagem € assunto
recorente emseispesquisas, desde analises técnicas, podisasiais comotambém
auxilio na producao de imagens. A quantidade de trabalhos que dialoga com as imagens

nos mostra a importancia de se aprofundar e conhecer o universo imagético que nos

rondaDentreesas pesqui sas, o0 ter mo fdaaspesglsast i za- «o0

pautado na ampliacdo da capacidade de leitura e no desenvolvimento estético do

individuo.

A metodologia dos trabalhos selecionados € outro fator que chama atgredas ura
pesquisa tem um capitulo com o titulo de metodojagitta também dedica um capitulo

para o tema, mas com um nome diferente. Em quatro traballip® de metodologia
aparece brevemente lhdroducéo gem dois deles, néo fica muito claro qual foi o método
utilizado. Interessante notar que, em cinco pesquisas, a metodologia assume um carater

mais livre, danda entender que o autor vai construindo os caminhos no decorrer da

pesquisaEmumadelasaauts a dei xa c¢cl aro que fa pesqui sa

dnétodoaberth onde n«o se busca a verdade, ma s

Por fim, ese exercicio da revisdo bibliografica e da leitura dos oito trabalhos aqui
apresentados e a buscaal@ar um dialogo entre eles contribam para compreender
melhor o campo em que a minha pesquisa se insere e me @enfater coro com os

trés trabalhos que foram categoricos ao afirmar o quanto é relevante e importante fazer

ede levantamento para nier compreensédo da area estudada.

Diante do exposto, a dissertacdo ficou organizada da seguinte forma: no primeiro
capitulo, converso um pouco com a histéria da fotografia e alguns conceitos e funcdes
gue lIhe séo atribuidas. No segundo capitulo, apreadrdse conceituabm aqual vou
trabal har, trazendo para o di 8l ogo com a
terceiro capitulo, o didlogo acontece com a minha producéo, elegendo algumas das
minhas fotografias para conversar com os concéitapriesentados no segundo capitulo.

Ja no ultimo capitulo, apresento alguns atravessamentos que tive durante o trabalho:

(0]

f

C

apresento tr°s pranchas, um ACol ar de fotos
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de fotos dobr aodo, c @ensaregraascem dsfotbgratiag elcencaltas o | h a
j& apresentamb nos outros capitulos. Por fim, ensaio uma conclusdo apesar de desejar
deixar o trabalho sempre aberto e convidativo para um novo dialogo. Acredit@oque

fazer ete deslocamento conceitual eag#tico, possa contribuir para transformar meu

lugar como professor, profissional da imagem, dos meus padEsquem se interessar

por mergulhar no universo da imagem.
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CAPITULO 1 i FOTOGRAFIA E EDUCACAO COMO POTENCIA CRIADORA

Se fizéssemos umalacdo das primeiras imagens produzidas pela humanidade com as
reveladas pelas cameras fotograficasria possivel encontrar varias semelhancas.
Compreendendo que as primeiras imagens bidimensionais feitas pelo homem sejam as
pinturas rupestres, se pemsas NO universo que permeia essas producdes e suas
intencionalidades, veremos que muito diatog@m producdes feitas hoje, basicamente
como registro do cotidiano e seus costumes e como forma de comunicagdo. Gombrich
(1999 nos instiga a pensar a respaltocarater magico intrinseco da imagem, de como
nos causaria um estranhamento pegar uma fotografia de um ente querido e-ldanifica
Esse carater magico nos remete desde as pinturas feitas-hst@ui@, quado se

acreditava que ao pintar um animal #mia a caca mais facil.

A fotografia, desde sua criagdo, vem contribuindo para transformar a manewa com
compreendemos as imagens. Estae antes eram produzidas pelas maos habilidosas
dos artifices, passaram a surgir por processos quimi@om por processamentos
digitais. A imagem que levava dias, meses e até anos para ser finalizada, passou a levar
horas, minutos ,eagora ndo leva um segundo para ser vista. Mas a fotografia, embora
exista diversas formas de interpr&td de transformda, de produzila, tera sempre

dobras caminhos que podem ser usados como poténcia de pensamento.

1.1 Fotografia entre registro, documentacgéo e escola
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Figura 11 Fotografia Sem titulo, 1826 Joseph Nicéphore Niépce

FRAR

] Fonte:htt:/goo.zYAcesso em: 251r.18

A textura presenteass imagem, gerada pela granulacéo do processo fotografico mais o
contraste entre preto e branco, nos remete aos tempos do surgimento da fotqugpsdia. A

de ndo estar muito nitida, sasimagem é considerada um dos primeiros registros
fotogréficos e jA mostra uma tematica em relacdo as cidades. O surgimento da fotografia
gerou varias transformacoes, principalmente na forma como as imagens eram asncebid

As imagens passam a ser criadas por transformac¢des quimicas, ndo mais produzidas
estritamente pelas maos habilidosas de artistas e artesaos. O que ontem era produzido por
meio de pinturas, desenhos e gravuras, com o desenvolvimento da fotografma a for

como os registros e documentos eram feitos foi substituida.

Essa fotografia nos da indicios do poder imagétida werossimilhanca que a fotografia

carrega com o real. A producao de imagens fotograficas, com o avanc¢o das técnicas, foi
ganhando riquezde detalheemuma velocidade maiato que as producdes artisticas

AA fotografia ® m8quina, em vez de represen

movimentos, intensidades, densidades, visiveis ou ndo. Nao é sua funcao representar o


https://goo.gl/hHgzYV
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realesim produzir e reproduzir o que ® passzy

59).

A ascensao do profissional da imagem, saindo de meros artifices e se tornando artistas,
agora se vé gquestionada pela proximidade que a fotografia tem com o real, das méos
imprecisas dos artistas ao registro mecgniacriacdo subjetiva do artista & maquina de

representarefletindo o fluxo da mecanizacéo corrente das cidades modernas.

Ao contrario dessas imita¢gGes, na Fotografia jamais posso negar que
coisa esteve lAHa uma dupla posicdo conjunta: de realidade e de
passado. E ja que essa coercdo so existe para ela, devdajgsoté
reducdo, como a prépria esséncia, 0 noema darafin(BARTHES,
2015, p. 68rifo noss).

Apesar dos elementos presentes na fotografia de alguma forma realmente existirem, isso
nao faz da fotografia mera representante da realidam#lé 2009) cont est a
f oi 0O pr es e narthes(2018). PardalealgudseslenBentos realmente estiveram
presentes na fotografidodavia vai além dissoExiste outro lado, independente de sua
verossimilhanca com o ocorridexistem varios fatores que podem (ou nao) interferir

nessa compreensao da imagem.

Barthes naturalmente tem razdo em fazer relembrar com energia a
evidéncia de que uma coisa necessariamente real esteve l4. Mas esta
errado ao deduzir, dai, que essa limitacéo, prépria da fotografia, defina
sua esséncia. De fato, a coisa material necessatrta 14, no interior

do presente vivido do disparo, constitui apendsse da imagem, o

solo material e temporal sobre o qual ela se estabelece, no qual ela se
enraiza (ROUILLE, 2009, p. 220).
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Figura 21 Fotografia Boulevard du Temple 18381 Louis Daguerre

e -2l ol 2

Fonte:https://goo.gl/pMhg6TAcesso em14 mar.2018

Desde o inicio, a fotografia tem um carater urbano intringeéatografia de Daguerre,

Figura 2, € um exemplo diss@s registros giram em torno do universo moderno das
cidades, onde € possivel encontrar interse¢ces com: arquitetura, monumentos, pessoas,
acontecimentos etci Ul t rapassando as capacidades do
adaptada as formas urbanas (arestas afiadas, angulos retos, ou linhas retagueteas do

formas difusas dos campos e das florestas

A fotografia € um produto e instrumento advindo da modernid&te participa
ativamente das questbes modernas como a industrializagézgnizacdo @ expansao

das cdades. Os prédios gravados na fotografierdor (Figura 2) assim como arvores,

rua e transeuntes servem como documentacdo e registro das constantes mutacdes
ocorridas nas cidades. Mutagfesmo o aumento do ritmo da vida social, gerpdla
transfomacao gpelo modo como as coisas eram concebidas, transformaram a sociedade

A precisdo passou a ser necessdria assim como o instaoiegssmaior importancia.

d
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A fotografia se consagra urbana, pois, além de capturar o instante, ela é da ordem

cronddgica.

[...] a partir da metade do século XIX, a fotografia introduz, nas
imagens, valores analogos aqueles que, por toda parte, estdo
transformando a vida e a sensibilidade dos habitantes das grandes
cidades industriais. Um conjunto denvergéncias, de simultaneidade

e de solidariedades silenciosas aproxima a dinamica industrial, o
desenvolvimento das cidades, a transformacdo dos modos de vida e das
sensibilidades, os gostos artisticos, e a fotografia (ROUILLE, 2009, p.
45).
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Figura 31 Fotografia Coin rue de Seine, 1924 Eugéne Atget

Fonte:https://goo.gl/wlsfDxAcesso eml4 mar.2018

A fotografia usada como registro ia se transformando assim como as cidades. Saindo do
foco dos locais mais visitados, os fotografos iam buscar nas decadéncias urbanas motivos
gue marcassem essa transformacdo. Ao adentrar na fotografia de Atget, Figura 3, é
possivel encontrar lugares vazioadeja ndo é aparenteglamourmoderno da época.

Ali, é possivel ver, centralizado na fotografien prédio em péssimo estado, ruas
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malcuidadas, uma atmosferamaispesdda f ot - graf o ® uma ver s«o
caminhante que perscruta, persegue, percorre o inferno urbano, o errante voyeuristico que
descobre a cidade como uma paisagen de ext
70).

A popularizagdo da fotografia se deu com a transformagéo da impf@maesta, a

fotografia se tornou mais acessiVie| com a chegada da Kodak, em 1889, possibilitou

gue o amador pudesse fotografar. A partir de entdo, passou a se valorizar a noticia: fotos
de acidentes, assassinatdsagédiasO que se buscava era a repercussaeieculacao

do impresso. O foco, que antes eram edificacdes e cidades, desdopawa seus
habitantes, para a vida nas cidades e para as relacdes sociais. Com isso, a imprensa elegeu

a fotografiadocumento como sendo uma imagem dominante por mais déauio.

Esse direcionamento presente nas varias fotografias de imprensa so veio a perder forgas

com o surgimento do video e das imagens ao vivo. A perda de forcas se deu, também,

pelo aparecimento da fotograkapressdoEs t a 1 n «totalnrergec au fmadidade

documental e propde outras vias, aparentemente indiretas, de acesso as coisas, aos fatos,
aos aconteci mentoso (ROULLE, 2009, p. 161).

Voltando aFigura 3, € interessante perceber que ela dialoga com as fases da historia da
fotograia discorrida até aqui. E possivel olhar a imagem tendo como personagem a

cidade e suas edificacdes. Se olhar por um viés de que a imagem tem como personagem
central ndo apenas um edificio comum, mas um edificio que apresenta sinais de
deterioracéo, que denstra uma cidade em transformacéo, € possivel criar um dialogo

desa fotografia com o que propde a fotogradipressdo. O que a fotograéapressao

busca € uma nova perspectiva, a procura incessante de uma subjetividade mais nitida

A Re s umi ndstormarvsamodos de ger e as maneiras de mostrar que prevaleceram,

até entdo, com a fotograftho c u ment oo ( ROULLE, 2009, p. 17040

Despois de discorrer, comajuda de Ruillé (2009), sobre a fotografidocumento e a
fotografiaexpressdo é possivel elabar questdes que permeiam as fotografias
produzidas na escola. Assim como a historia da fotografia nos elucida um inicio pautado
no registro, no espelho do real, com a intencionalidade de documentar aquilo que esta

diante da objetiva, que esta acontecemalanomento, a fotografia usada na escola tem,
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em sua maioria, a finalidade de registrar atividades, de documentar aquilo que esta

acontecendo na escola.

Ao analisar arquivos fotogréaficos de trés escolas e catégosizEberhardt(2013) nos

mostra que akematicas mais fotografadas giram em torno de apresentacdes de alunos e
da arquitetura da escola. Esse trabalho, encontrado durante o levantamento do Estado da
Arte, nos axilia a compreender, a partir desses dados, que a fotografia tem uma funcéo
muito especifica gerar o registro da arquitetura e dos momeatagjue os alunos se
apresentam. Essa fotografia funciona como um documento, uma forma de preservar a

memoria da escola e dos everdosquaisos alunos participaram.

Outro fator que devemos levam conta s&o os registros feitos em atividades praticas. A
fotografia atua ndo apenas para registar o0 momento, mas também como documento de
gue as aulas praticas foram produtivas e o que foi produzido foi digno de ser registrado.
Dentro desse aspecté possivel encontrar uma duplicidade de fung#ima utilizada

como troféu de que o trabalho aplicado foi um sucesso, outra como um registro para

provar que a atividade aconteceu.

Com um olhar voltado para o publico infantil, a fotografia aparece muito efdljosr

para registrar e comprovar o desenvolvimento de alunos. Esses portfélios, quase sempre
buscam uma apelagao estética mais traballj@@acaba por provocar um deslocamento

na hora de registrar. Nao basta apenas mostrar 0 momento a ser regisasdo,
necessidade de um esmero estético maior, as vezes tangenciando a feogredisao

A a uma fdocunoegte gue i campreende uma expressdo, englobando um
acontecimento, embora ndo o represente, pode ser chamada de fegrgfia e s s « 0 0
(ROUILLE, 2009, p. 137).

Ja para o publico juvenil, o acesso as fotografias €, na sua grande parte, por meio de livros
didaticos. Permeados de fotografiacumento, exemplos dos livros de conteddo de
Histéria e Geografia trazem imagens de acontecimentos histomeosumentos,
paisagens, personagens importantes, tipos de vegetacao, fauna, flora, hidrografia e relevo,

servindq basicamente, para ilustrar o conteudo.
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1.2 A fotografia e seus arredores

Figura 41 Fotografia Along intertate 25, 1970/ Robert Adams

Fonte:https://goo.gl/FzpFaXRcesso em8 ago.2018

Suavidade. Calma. Tranquilidade. Essas sensat@as a Figura 4 nos remete € um
convite para um mergulho no que esta dentro e fesa dotografia. A janela que sdbre

para o horizonte faz com que nossos olhos se percam na infinidade que a paisagem
inserida na fotografia nos proporciona. Com o passar do tempo, essas primeiras
impressodes vao cedendo lugar para um vazio que cresce e toma contaadieaoean.

A imagem em questdo nos mostra parte de uma estradpial € possivel ver ao fundo

uma paisagem plana e um céu com algumas nuvens. E interessante notar que o céu ocupa
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a maior parte da fotografi€om um olhar mais apuradobservanos um rigor técnico,
no qud a paisagem foi cortada de acordo com a regra dos ténggga que divide a
fotografia em trés partes tanto na vertical quanto na horizontaitensificando a

sensacao de profundidade presente na fotografia.

Figura 57 Intervencéo sobre a fotografiaAlong intertate 25, 1970/ Robert Adams

CANDIITA W At i 05 0 R o0 i m i e o S TSR

P TP

Fonte:arquivo do pesquisador.

Essa breve leitura acerca da imagem entra no campo que Barthes (2015) denomina como
studium Diferente do conceito d#otografia unérig, dese mesm autor, reconhecer o
studiumé perceber diversas leituras, aprofundar na imagem, na qual é possivel fazer uma
interpretacéo técnica, historica e cultural. E por meistddiumque criamos um dialogo

tedrico com a fotografiaE um territorio onde acontese encontros, onde produtor e
publico se relacionam, onde buscamos compreender a fun¢do daquela imagem, relacionar
nossas vivéncias com o que esta gravado, entrar em relagdo com a fotografia.
i Re c o n hstuditené fatalmente encontrar as intengdes dodiatfo, entrar em
harmonia com elas, aprélas, desaprovéas, mas sempre compreerldg, discutilas

em mimmesmd,.]J6 ( BARTHES, 2015, p. 31).



42

Quando rompemos a barreiraffiatografia unaria e habitamos a imagemstudiumse

territorializa e nos sgimos de toda nossa vivéncia em dialogo com os elementos ali
dispostos. A partir dessesencontms desdobramentos se d«o no
a cultural (com que tem a versbudiunm) € um contrato feito entre os criadores e 0s
consumidoreso (BARTHES, 2015, p. 31).

E interessante pensar qustodiumé passivel de ser visto na escola, uma vez que ela tem
uma relagdo muito estreita com a leitura de imagem feita em sala de aulao Qoand
professor se dispde a dialogar com a imagem, utiliza a imagem como poténcia geradora
de pensamentduando sai do lugar de mera ilustracastwdiumse faz presente em

uma relagdo mais profunda com a imagem.

E pelostudiumque me interesso por muitas fotografias, quer as receba

como testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros
histéricos: pois é culturalmente (essa conotacdo esta presente no
studiun) que participo das figuras, das caras, dos gestos, dos cenarios
das acbes (BARTHES, 2015, p. 29).
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Figura 6 1 Fotografia Conical Intersect, 1975 Gordon Matta-Clark y David

Zwirner

Fonte:https://goo.gl/qgCxG4Acesso em19fev. 2018

Ao nosdeparamoscom est fotografia, Figura 6, somasipactados com uma foto de

um prédio vazio. A primeira vista, o prédio nos causa um estranhamento, um
guestionamento sobre o que esta se passando com a cons&isticdesmoronando? Esta

em processo de demolicdo? S&o resquicios de uma guerra? E possiivelrs
estranhamentdO registro nos desloca para fora da visdo comum de um edificas

incita uma experiéncia que nos faz aprofundar no universo que emerge na imagem. Que
cortes s&o esses? E a estrutura da constru¢éo? E um prédio abandonadoZawesizer

no prédio, o artista, nos convida a experienciar as possiveis relagdes que a foto suscita.

A fotografia nos conduz a passear por varias de suas cariguzssivel ver o material

gue compde as paredes, o chao, o revestimento de seu interior e 0s cortes feitos pelo
artista. Transpondo o grande corte circular presente na fachada dogregioevelad

uma rua com prédios ao fundo. O enquadramento nos tpepansar em Varios
contrastes: dentro e fora, abandonado e habitado, consmgiclartado dentre outros. E

possivelobservarque essas relacdes, resumidas ao cheio e vaziosamosomuns



44

percebé8las quando se esta na perspectiva daEsses contrastedas cidades resutta

de uma juncéo entre diferentes formas de aproprigaa@ontraste entre cheio e vazio:

lotes vagos, prédios abandonados, casas demolidas para compor o processo de
verticalizacdo e adensamento. Depararo® com esse movimento quandtanamo®

pela cidade, habitamos esse espaco urbano e vivenciamos, de maneira intensa, sua

paisagem.

O flaneur ndo se sente atraido pelas realidades oficiais da cidade, mas
sim por seus recantos escuros e sordidos, suas populagées abandonadas
i uma reablade marginal por trds da fachada da vida burguesa que o
fotografo d&capturd como um detetive captura um criminoso
(SONTAG, 2007, p. 70).

E interessante notar que o artista, Gordon Matta Clark, ao deslocar o ponto de vista da

rua paradentrodoprédig,er a um desl|l ocamento, Auma exper
aparece como meio de descoberta e de um esfor¢o, ndo para expressar o que sabemos,
mas para sentir o que na@. 8% apessbilsiade deBLANCH
poténcia dessa foto € a busca de relacdes e conceitos que ndo fazem parte do nosso
cotidiano,0 quenos desloca para fora do universo imagético que construimos ao longo

da vida.

Ao sair da analise do que nos é dado pelo megdd edificio em questdo, é preciso
aprofundar no universo onirico por tras das intervencdes. Matta Clark foge da mera
representacdo do vazio propondo um deslocamento que possibilita uma experiéncia que

se da na desconstrucédo do real, permitiagsim, aportunidade da criacdo de uma outra

realidade. Afinal, como nos diz Levy (2011, p.2B)E pr eci s o negar o r

construir a (ir)realidade fict2ciao
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CAPITULO 2 i O FORA E SEUS ARREDORES

O objetivo deste capitulo é convidar algeosceitos para o didlogo como ampliacdo de

novos desdobramentos de fotografias. Para pensar essas possibiloadeso

desl ocando o conceito dea)pafatdaraama litarattaaj o por
a fim defalar com as imagens. Utilizeambém o livro de Tatiana Levy (20119ue cria

didlogos entre os pensadores Blanchot, Deleuze e Fqupawndt cunhar o termo
AExperi °ncia do f or addimgade litataluraydo cimemaadas s e u |
artes plasticas, da filosofia ou da polit@&xperiéncia do fora é o que leva o pensamento

a pensar, realgcando o impenséavel do pensamento, o invisivel da visdo e o indizivel da
palavra (LEVY, 2011, p. 12)

Outros dois conceitos dpmusctumg teariodesignado poo me s €
Barthes (2015) para designar algo na imagem que nos afeta, seja um elemento, um ponto,

uma cor, uma texturalém deste, tambérfaco uma aproximacdo com o conceito de
Adeviro (@BLTER)AIS) para pensar o que tem de devir na fotografia,

ou o que tem de fotografia no devir, pois percebq gque varios momentosesses

conceitos se encontra@triam conexdes e potencialidades.
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2.1 Arte fotografiai a fotografia em seu estado latente

Figura 71 Fotografia Chassesur-Rhone, 2010° Georges Rousse

Fonte:https://goo.gl/haPBj8Acesso em: 15naio 2018.

Logo no primeiro instanf@ azul capta o olhar, toma a atencao para si e nos atravessa
com estranhamento. Ficamos aprisionados nessa forma, na qual as arestas impedem que
o olhar percorra o restante da imagem. Depois de alguns momentos é que se torna possivel
escapar dessa captyrara observar o que a obra nos apresenta ainda que a forma azul

continue atraindo o olhar para si.

Ao nosdesvencilhanosdo azu) encontramos um lugar vazio. A auséncia de mobiliario

nos da a ideia de um espaco que nao € habifamtavia por outro lad, encontramos

um chao parcialmente limpo, com apenas algumas pedras dégopitximas parede.

A gquantidade de portas abertas assim como a presenca de uma iluminacao entrando por
essas aberturas nos conwvidgpara um entrar e sair da imagem, para asava

possibilidades de percorrer e habitar esse espaco. Qual porta se comunica com o lado de
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fora dessa construcdo? A porta que acompanha a escada sera a Unica entrada/saida? O
gue tem nos outros cédmodos? Para qual funcdo ele foi construido? Essas questbes
potencializam uma série de possibilidades de pensamentos e interpretacdes que podemos

fazer.

O vazio que se apresenta ao se margear a fotografia € logo preenchido pela camada de
azul centralizada na imagem, o que gera um contraste entre o cheiaze.oEsse
contraste perde forgca quando percebemos que o azul que preenche a foto, por mais intenso
gue seja, possui uma certa transparéngigual nos permite enxergar o local por

completo.

Mas como a imagem foi construida? Como se fez o quadradadazmhagem? A
fotografia em questédo nos induz a pensar em uma producéo via editor de imagens, mas a
obra de RousseFigura 7 foi construida por meio da intervencgéo fisica no espaco
fotografado. Por meio da pintura e da perspectiva, o artista brinca cea e o
imaginario. Na perspectiva d®ouillé (2009, p. 343)ia ar qui tetur a, a
fotografia sdo convocadas para produzir o imaginario, para tornar indiscerniveis o real e

o irreal o. E diz ainda:

Enquanto obras tradicionais foram criadas nasetzdo de um saber

fazer manual e de um processo de escolha estética continuo e pleno de
direito, a artefotografia traz uma dupla mudanca as condi¢cdes da
criacdo. De um lado, substitui a habilidade manual por um-$aber
tecnolégico, de outro, restge o processo de escolha antes do
enquadramento ou, principalmente, no momento dele. Aatdgrafia

faz, assim, a arte ir a deriva. Comreadymadede Marcel Duchamp,

criar ndo significa mais fabricar (manualmente), mas escolher. Ao
delegar a fabric@p a uma maquina, a affttografia conduz a este
limite, onde criar é enquadrar (ROUILLE, 2009, p. 344).

Na imagem(Figura 7, seu criador, Rousse, parte do ponto de vista do enquadramento
para fazer suas intervencoes. Ele escolhe o local, enquadrapaogproduzir aimagem

gue deseja. Enquanto muitos fotégrafos e/ou artistas partem do local ou objeto para
construir sua fotografia a utilizam como registro de suas obras, como produto final de
suas obras, Rousse a utiliza durante todo seu prodassposiciona a camera em
determinado localCom issqfaz toda a alteragdo no espaco para chegegsultado que

deseja.
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Essa afirmacdo de uma individualizacéo abre procedéncia para uma busca cada vez mais
valorizada da foto expressao, ufiodografia que busca, além da expressividade, uma

proposta artisticah O pr i nci pal projeto da fotografi a
visivel, mas tornar visivel alguma coisa do mundo, alguma coisa que ndo é&,
necessariament e, (ROWLED200D,en287.0 vi s2vel 0

Figura 8 FotografiaPermanent Way, 2015 Ryan Mcginley

Fonte: https://goo.gl/S3nJ4&cesso em13ago.2018.

E quando cstudiumndo mais suporta nossa relagdo com a imagem? O que acontece
guando somos arrebatados pela imagem diante de nés? Quando algo nos atravessa
deslocando nosso interesse para fora das questdes historicas e culturais? Que territério é
esse que habitamos quanal@ue nos sensibiliza € um mero detalhe ou uma emocéao

suscitada pela imagem?

Um possivel caminho seria discorrer sobpaioctum Porémantes de dialogar com esse
conceitq é preciso refletir queapesar d o studiumser responsavel por uma primeira
relacdo com a imagem e proporcionar uma leitura mais profunda, ele ndo se sustenta

guando é atravessado com ou pela imagem.


































































































































































