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Eu desejaria era escrever uma histéria como suparihguém ter
escrito com relagdo a pais algum: a histéria do men da sua

vida, dos seus brinquedoBreyre (1971)

O brinquedo foi meu professor.
Ele me ensinou, ainda quando crianca,
gue o que buscamos para sermos felizes
pode ser partilhado em cada brincadeira,
em cada bichinho de barro,
em cada casinha, em cada boneca de pano...
Ele poderia afetar e deixar-me afetar.
Ensinou-me agora, adulta,
um trajeto inédito
pelo qual uma obra
conquista sua autonomia:
autonomia para brincar com a crianca que gerei,
autonomia para montar dinossauros com ele,
para contar historias e sonhar que SOomos SeuSPEESTS;
autonomia para receber criangcas em brinquedotecas,
para apostar nessas criangas,
deixar-me afetar por elas;
autonomia para pesquisar,
e, sobretudo,
autonomia para tornar-me crianga outra vez.
(Yone Maria, 2012)




RESUMO

Este estudo Ator-rede objetiva acompanhar a redms#acdo do brinquedo no museu,
problematizando sobre o porqué e como o brinqueddomou um objeto museal.
Mapeamos e descrevemos, resumidamente, as redds/eieos museus que contém
brinquedos no Brasil. Descrevemos o0 contexto de nimseu especifico, o Instituto
Cultural Luiza de Azevedo Meyer, situado na capi@lMinas Gerais, suas relacdes de
estabelecimento com a cultura ludica e suas meskagd empreendimento de uma
pesquisa sobre um museu dos brinquedos se jugbificger esta instituicdo um grande
hibrido entre socialidade e materialidade e, coalp sServe como documento material
acerca da cultura brasileira. Esse trabalho ingisiificativas para a formagdo de um
museu dos brinquedos na Universidade Federal ddd@&@odel- Rei. O método empregado
foi inspirado na Teoria Ator-rede, que permite @dusdo de objetos no campo das ciéncias
sociais. Tal ferramenta tedrico-metodoldgica preigue os fenbmenos acontecem em
suas redes de acdo, o que nos auxiliou a seguiussus que acolhem os brinquedos em
suas colecoes.

PALAVRAS -CHAVE : Teoria Ator- Rede — Brinquedo — Museu.



ABSTRACT

The study Actor-network aims to monitor the ingegtiof the toy in the museum,
questioning why and how the toy has become a mugsaoe. We mapped and briefly
described the networks of several Brazilian musetims have toys. We described the
specific context of a museum, the Cultural Inséitot Luiza Azevedo Meyer, situated in
the capital of Minas Gerais, and its relation wile play culture and its mediations. The
development of research into a museum of toysgsfigd because this institution a great
hybrid between sociality and materiality, and fbrst serves as documentary material
about the Brazilian culture. This work includess@as to create a museum of toys at the
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei. The metfas inspired by Actor-Network
Theory, which allows the inclusion of objects inetliield of social sciences. Such
theoretical and methodological perspective recontisdhat the phenomena happen in
their action networks, which helped us follow theseums that house the toys in their
collections.

KEYWORDS: Actor-Network Theory; Toy; Museum.
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INTRODUCAO

Vou guardar meu dinossauro para sempre, para naoesggiecer do brinquedo
que fiz junto com minha méEstas palavras foram ditas, com certo ar de iragpelo
filho da pesquisadora que estd entrando na adolgacé estd com sentimento de que esta
se tornando um homem. Com o artefato-testemunhmaéas, ele completou sua narrativa:
“Vou guardar meu dinossauro para sempre, parastgiceeer nunca de minha infancia”.

Mesmo sem suporte tedrico-académico e sem congeesnbre a importancia da
palavra memoria ou do brinquedo como ator na foémage sua infancia, o menino
langou-nos um belo ponto de reflexdo: a necessidadse guardar um brinquedo para
conservar a memoéria de sua infancia. Um objetdete,gois foi feito pelas suas proprias
maos com colagens de garrafete papéis. A narrativa do menino leva-nos a questio
por que nao preservar o brinquedo em nossas memargue sao objetos de afeto? E a
lancar uma reflexdo problematizadora: como e perabrinquedo pode ser guardado em
um local especifico onde os artefatos fazem perdunmemoria, ou seja, nos museus?
Quais sdo as historias destes artefatos? Como esusiwlos brinquedos surgiram em
nosso pais? Que mediacbegercem?

A escolha do tema “os brinquedos no museu” sefipsstpela minha formagéo em
pedagogia e psicopedagogia e pela experiénciasprafial dentro do contexto da
Brinquedoteca da Universidade Federal de S&do JeBRadl, incluindo o trabalho em
projetos de pesquisas e extensdo. Na Universidadier& de S&o Joao del-Rei, a
Brinquedoteca se constitui como um dos bracos dBIPALaboratério de Psicologia e
Intervencdo Psicossocial - laboratério interdisognl, composto por um grupo de
professores e alunos do Departamento de Psicol@giaAPIP se insere em uma gama
variada de projetos que tém como marca fundameamtglesquisa, a intervencao
psicossocial e as praticas socioeducativas. Estrebpetivos desse Laboratorio esta o de
utilizar a Brinquedoteca como um espago em que rpodedesenvolver atividades de
ensino, pesquisa e extensdo. Os projetos da Bdotema da UFSJ tém duas grandes
marcas propostas por Queiroz e Melo (2007 b): mera arregimenta contribuicdes
deflagradas pela tematica do ludico; a segundeedjzeito ao marco tedrico metodoldgico
da Teoria Ator-Rede (TAR).

! Mediar é modificar, é determinar um caréater atisaelacées (Loredo, 2009)
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Uma das vertentes dos projetos de pesquisa daugdioteca implica em fazer o
caminho inverso e retrospectivo da histéria dosduedos artesanais do municipio de Sao
Joéo del-Rei e arredores. Neste projeto verificaquesos brinquedos e jogos sdo formas
de expressdo cultural, pois carregam, em sua laistds diversos saberes e fazeres de
geracdes anteriores, sendo importante resgataioe produtos que contam a histéria dos
contextos em que estéo inseridos (Queiroz e MélR7 ).

A partir desta visdo temos como proposito pesqussare os brinquedos e sua
inser¢cao no museu, buscando conhecer neste espafeitos produzidos por estes objetos
gue contam historias dos seus contextos de origem.

Com relacdo ao marco teérico metodologico, tomaend®oria Ator-Rede para
entender que a constituicdo de um museu se danparonjunto heterogéneo de fatores
que envolvem os humanos e ndo-humaresta teoria aponta para a necessidade de seguir
e descrever a construcéo e fabricacdo dos fatesn@ndo a acéo de seus atores.

Apresentamos, no primeiro capitulo, a proposteaheeituar nossos objetos dentro
da perspectiva da TAR para compreendé-la em ncasalho.

No Capitulo 1l, descrevemos a metodologia da pesqgue alicerca 0 Nosso
estudo. Abordamos a proposta metodolégica, apongeda Teria Ator-Rede e nos
propomos a estudar o museu do brinquetioacédo. Spink (2003) sugere que 0 campo de
pesquisando precisa ser visto somente como um lugar geogréspecifico, mas como a
situagao atual de temasuados que pretendemos e temos condi¢fes deigmsqu

No Capitulo Ill, apresentamos o brinquedo sob umspectiva historica para
compreender melhor sobre seus papéis sociais.

No Capitulo IV, 0 museu é apresentado como um @egudara onde convergem
informacdes e objetos relevantes para o registraeutencdo de um conhecimerni)
lugar catalisador de memdrias sociais. Apresentaseos historico e dos museus dos
brinquedos no Brasil.

Nos Capitulos V e VI, descrevemos sobre o InstitQtdtural Luiza Azevedo
Meyer, l6cus privilegiado dessa pesquisa.

No capitulo VII, apresentamos, resumidamente, angBedoteca da UFSJ e

propomos as bases paraonstrucao de um museu dos brinquedos a elazalgreg

2 Os n&o- humanos comp&em coletivos com os humajugae a favor da nossa humanidade (Queiroz e
Melo, 2010).
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Brougére (2000) afirma que os estudos existenteie sas praticas ladicas, néo
costumavam muito associa-las a cultura e a histldrisociedade, o que seria fundamental.
Mediante a afirmacédo, podemos dizer que sao pduaioalhos que se propdem a analisar
sobre a insercao do brinquedo no museu, achamassgestudos neste sentido contribuem
para preservar a cultura e a histéria social. Agoos a relevancia de se realizar uma
pesquisa que reconstitua esse caminho e, retorraaneftexdo suscitada pelo menino do
dinossauro, pretendemos verificar como e porqueardar” um brinquedo para

conhecermos suas mediacées em nossas memarias

® Halbwarchs (1990) conferiu & memoéria um aspeatiakgue envolve o sujeito e seus grupos de comvivi
na construcéo das lembrancas.
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CAPITULO |

OS BRINQUEDOS NO MUSEU: UMA REDE CONCEITUAL ATRAVES DA
TEORIA ATOR-REDE

Apresentamos, neste capitulo, alguns conceitos et@idl Ator-Rede fazendo
relagbes com nossos objetos de estudos: 0s briogj@ens museus dos brinquedos.

Escolhemos a TAR como embasamento tedrico metodoldgara a presente
pesquisa por alguns motivos: Primeiro porque efanpe inserir os objetos nos estudos
das ciéncias sociais e estudar suas agéncias (Laf84). Segundo porque esta teoria se
articula com os projetos apresentados na Brinqeedotla UFSJ. Terceiro, conforme
explicaremos em nossa metodologia, esta abordagemda subsidios para seguir 0s
brinquedos nos museus e as redes que Ihes dantagéte

Tomamos de empréstimo algumas ideias dos princga#isres da Teoria Ator-
Rede, entre eles Bruno Latour, Michel Callon e Jolwv que, a partir da década de 80,
iniciaram seus trabalhos e questionamentos sobi@éasias e suas praticas. Segundo
Hernandez (2003), estes autores propdem um noveoondar analises sobre a sociologia e
a ciéncia convencional refletindo sobre suas inyagbes empiricas. Estas reflexdes
propostas pela TAR tém sido utilizadas em camposd@s e ultrapassam as fronteiras
disciplinares que marcam a separacao entre osesatberuma ciéncia purificada e os que
sao desenvolvidos em lugares da vida comum. Nesta concepcao de fazer ciéncia, 0s
estudos cientificos jA ndo devem ser feitos somemidugares purificados, fechados e
preparados para receberem a pesquisa, mas podésitaeem qualquer campo-tefn®
estudo sobre o campo-tema nos permite estudaeg@tsdos brinquedos no museu em
tempo e consonancia com os fatos atuais e os egtufigtos.

Bruno Latour (1994) problematiza a ideia de que ciéncias purificadds

defendem a existéncia de uma rigida dicotomia emdtareza e sociedade, tecnologia e
sociedade, entre sujeito e objeto e ainda uma&elde prevaléncia dos homens sobre

todas as outras coisas do mundo. Em seu livro ‘idafomos Modernos”, estas ideias

4 Segundo Spink (2003), um campo-tema ndo se rgstanum espaco fisico especifico, mas é a situacdo
atual dos temas que pretendemos pesquisar. Sguadseo autor “a totalidade de fatos psicologioss ngdo

s8o reais em si, mas sao reais porque causanséfgitdl).

® S&0 as ciéncias divididas entre ciéncias da retueeciéncias humanas. “As ciéncias humanas foram
moldadas para resistir ao objeto, passivel de estpdnas pelas ciéncias naturais.” (Queiroz e Ml07c,

p. 30)
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nunca foram condizentes com a realidaddatss cientificos sdo construidos, mas néao
podem ser reduzidos ao social, porque ele estaaguwvgor objetos mobilizados para
construi-lo(Latour, 1994, p. 12). As ciéncias purificadasdiwn a busca do conhecimento
em duas zonas ontoldgicas: a sociedade de um ladoatureza de outro, bem como o0s
humanos de um lado e os ndo-huménds outro. Esta visdo entre humanos e néo-
humanos nao tem mais razao de ser porque o huraarbeme feito desses objetos, tanto
guanto estes sao feitos déte 136).

Pela TAR, os objetos, entre eles os brinquedogjdoik de humanos e nao-
humanos, sdo elementos que ndo podem ser conceéhidpendentemente da sociedade
que os gerou sendo atribuida a eles uma nova fderserem vistos para testemunhar os
fenbmenos sociais. Descortina-se através delesso ge uma heranca que, por vezes,
atravessa milénios e espacos, tornando-se obje¢osontribuirdo parama nova forma de
texto (Latour, 1994, p. 29), representativo dos grupusgee estdo inseridos, ja ndo mais
separados de suas historias.

Latour (1994), defendendo os n&o-humanos comocjpsi dos testemunhos

sociais, afirma que:

Até entdo, os testemunhos haviam sempre sido husmandivinos - nunca nédo-
humanos. (...) Estes ndo- humanos, privados de, ahms aos quais € atribuido
um sentido, chegam a ser mais confiaveis que o gpdas mortais, aos quais €
atribuida uma vontade, mas que nédo possuem a dagedile indicar, de forma
confiavel, os fendbmenogp. 29)

Como objetos contadores de historias (Spink, 2088)damos os brinquedos em
espacos especificos e que também foram criadogpeenizar estas histérias: os museus.

Iniciamos conceituando-os e situando-os na concepad AR.

® para explicagdo sobre o que sejam os humanosndi@lumanos, Latour (1994) mencionou que 0S
primeiros séo representados por pessoas e grupgeassdeas, es ndo-humanos compdem os coletivos com
0s humanos, tendo a potencialidade de se revelagtamntes, ou seja, de exercerem ou sofrerem alguom t
de acgéo, participando de um processo. E tudo géie,sendo humano, joga a favor da nossa humanidade.
Queiroz e Melo (2010).
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1.1- Utilizando da TAR para entendermos o que sacdrinquedos

Primeiramente, buscamos entender o significadordlarip palavra brinquedo. No
dicionario do Aurélio (Ferreira, 1986) encontrambsbpbjeto que serve para as criancas
brincarem; 2- jogo de criancas, brincadeira; 3- Brimento, passatempo, brincadeira; 4-
Festa, folia, folguedo, brincadeira.

Segundo Queiroz e Melo (2007a), consta nos dicion&@timolégicos portugueses
qgue a palavra brinquedo origina-se de brinco, dgie a@e ser um objeto para enfeite das
orelhas, também significa distracdo para criargras,ejo ou coisa perfeita.

Além do significado da palavra nos dicionarios,damsos compreender como o
brinquedo, enquanto um objeto é definido dentr@stado das ciéncias sociais, tendo em
mente que o social para Latour (2001) refere-smasxdes formadas entre os humanos e
0s ndo-humanos, ndo € um dominio particular sGedsgas, mas um principio de conexao
e mediac6esentre os varios elementos que o compdem, eleméribrlos em que
sujeitos e objetos se misturam. Na materialidadeatgetos,Tirado e Domenéch (2008)
afirmam que figuram os humanos e suas producdesimlos, os discursos, os artefatos
técnicos, as instituicbesO ponto mais importante da TAR € que 0s nao-humaeros
apresentam na rede do social como um novo maresdevem ser atore@ atour, 2008,
p.26). Esta abordagem nos faz seguir a historicbdnguedos e sua insercém museus
com a proposta de que isto € seguir o social, poiquedos e museus podem ser
conceituados como atores da sociedade.

Brougére (2004) afirma que o brinquedo ndo € stenfmmado pela dimenséo
material, poise trata de um objeto social e para isto € pra@sficar suas origens, seu
sistema de producao e difus@oais significados ele carrega e daeem dele um objeto
de expressao cultural. Esta ideia nos permiteudaticom a preconizada pelos autores da
TAR sobre o que definem contabrido sociotécnico.Para Queiroz e Melo (2007a), o
brinquedo é um hibridsociotécnico porque mescla a acdo de humanos bumanos em
suas técnicas e dimensbes materiais, ele é, comlgugu objeto, uma fusdo entre os

recursos da mente humana e a matéria.

" O conceito de mediac&o sera trabalhadis adiant@este capitulo
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A afirmacéo contida no projeto de implantacdo dos&ludos Brinquedos de
Belo Horizonte (Instituto Cultural Luiza de Azevebiteyer, 2003) estd em consonancia

com as ideias propostas por Brougere e Queirozle dfa apresentadas:

Como produtos, os brinquedos fornecem informacfesespeito da sua
materialidade - processamento tecnolégico, maf#iraa, morfologia, funcdes,
cores, engrenagens, texturas etc (...). As abondages brinquedos como
vetores de relagcBes sociais deve transcender d@oobie si para inseri-lo no
mundo que o cerca, com vistas a compreender o apel mo universo da
brincadeira infantil. (Instituto Cultural Luiza deevedo Meyer, 2003, p. 13-14)

A fala da fundadora e diretora do Museu dos Bridgsede Belo Horizonte, em
entrevista a nés concedida, nos demonstra os ds/grapéis dos brinquedos quando se

tornam objetos contadores de histéria (Spink, 2@a8duzem os fatos sociais:

Os brinquedos traduzem os fatos da atualidadep quon exemplo: 0 homem

vai a lua, ai aparece uma enorme quantidade dquedios de homens na lua;
aparece 0 extraterrestre em Varginha, ai surgererstis brinquedos de
extraterrestres. Quando surgem atrizes mirins cqp,exemplo, a Xuxa, ha
uma grande influéncia nos brinquedos também. Nad#de quarenta surgiu a
Shirley Temple nos E.U.A., uma grande atriz mirihquve assim varios

brinquedos envolvendo esta atriz. Entdo os bringgiedirgem em cada tempo
influenciados pela sociedade.

(Elizabeth Meyer, fragmento de entrevista, BH, 23uhho de 2013)

Segundo Vygotsky (1991), qualquer objeto pode sgatoum brinquedo, pois ele
surge da ideia do brincante e nos significados imigos nas coisas, ndo nos objetos
propriamente ditosum pedaco de madeira torna-se um boneco e um cab@skoura
torna-se um cavald@p. 90). O significado dado ao objeto torna-seoatp central para
torna-lo ludico.

Em nossa infancia, no contexto rdraascas de abéboras tornaram-se carrinhos de
bois, barros transformaram-se em panelinhas, sabdgomilho se tornaram bonecas.
Estes brinquedos exprimem o contexto de uma megueatinha um grande quintal,
morava em um pequeno distrito, brincava com muiaisas criancas e ficava sob a

vigilancia de sua mée; eram brinquedos significgtide uma crianca de um contexto e

8 Entrevista concedida para esta pesquisa pelaESzabeth Meyer, fundadora e atual diretora doithrtst
Cultural Luiza de Azevedo Meyer ou Museu dos bredps de Belo Horizonte, em Belo Horizonte, 23 de
junho de 2012.

° A pesquisadora desta dissertacéo foi criada emieatebrural e os elementos da natureza eram seus
brinquedos principais.
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local especifico. Neste pequeno recorte de noss$ariki, constatamos que o brinquedo,
assim como a propria noc¢ao de infancia € uma agg@irhistorico-cultural, assumindo em
diferentes sociedades e periodos, significadognttist intimamente relacionados a
histéria de como a criancga € vista em cada épocaaNo em questdo, tratava-se de uma
menina que tinha diversos elementos da naturezaduos para brincar e que ficava com a
mae em casa, diferenciada das criancas do conigxdno atual que brincam em espacos
minusculos, principalmente com brinquedos elet@mie que ficam, em sua maioria, em
creches, escolas ou sob a vigilancia de terceimgsanto a méae trabalha fora.

Kishimoto (1996) define o brinquedo como algo quetamorfoseia e fotografa a
realidade. Nao reproduz objetos, mas uma totalidadeial (p.18). Nessa totalidade,
Aries (1986) liga os brinquedos ao conceito denicifa de cada época. Houve contextos e
épocas em que, exceto para a primeira infanciahadia separacao entre as brincadeiras,
elas eram comuns a todas as idades. Por volta @& h@uitos deles, hoje restritos ao
universo infantil, associavam-se a praticas dissadas na comunidade, ligadas ao
calendario de festas religiosas e sazonais, reongtth a comunidade.

Para Aries (1986), somente no fim do século XVHceinicio do século XVIII,
com a emergéncia de novos moldes sociais, iniciarseprocesso de recolhimento da
familia na esfera da intimidade e a crianca separde mundo do adulto tornando-se o
centro das atencbes do nucleo familiar agora fecheddentificado como um lugar
provedor de relacbes afetivas, de protecio e &ajab da prole. E neste contexto que os
brinquedos e brincadeiras ganham outras praticdssixamente infantis.

Pela intrinseca relacdo entre os brinquedos etéarihigla infancia nas redes de
estabelecimentos, podemos considerar os brinquesin® actantes, como objetos que

fazem parte de uma sociedade que ndo € um referéroi
1.2- Os brinquedos como actantes

Latour (2001) considera atores os elementos quupem efeitos na sua rede, que
a modificam e sdo modificados por ela e tambémnigzarte de sua descricdo. A palavra
ator é substituida pela palavra actante, uma vezatpr sdimita somente a humanos, o
termo actante inclui os ndo-humanos na definiggo 346). Actante € uma palavra
originaria da semiotica queermite ampliar a questdo social a todos os sefes
interagem numa associac@loatour, 1994, nota n. 24)m ator ndo se define pelo que faz,

mas pelos efeitos do que ele faatour, 1994, como citado por Tsallis et al., 200665).
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Como actantes os brinquedos tém potencial de rewvégtamacodes, refletem habitos e
costumes dos povos, dédo subsidios para entenderizsoria da infancia, podendo ser

considerados como patriménio cultural da humanidade

1.3- Brinquedos vistos como patriménio cultural

Os brinquedos e as brincadeiras podem levar-nesassdes acerca do patriménio
cultural de um grupo. Buscamos entender o siguificdo termo cultura dentro da

concepcéao da TAR:

Cultura € o resultado provisério de uma rede deragbes que ocorrem
sistematicamente num determinado tempo e espagwcantm, pelas suas
regularidades, uma determinada forma de ser e pstanundo de um grupo.

Uma vez que estamos trabalhando com Latour, emmogl@ue essas redes
haverdo de incluir associagfes de humanos e naarfasm(Queiroz e Melo,

2007a, p. 156- nota de rodapé).

A cultura é algo que marca a forma de um grupcesestar e estd em constantes
transformacdes. O brinquedo € um objeto cultura cptrata o contexto em que esta
inserido, conforme o que ele faz fazer, conform® actancia. Por exemplo, o arco e a
flecha do pequeno indio além de exercerem medidgddess, o ensina a cacar pequenos
animais, oficio essencial ao homem da tribo.

Huizinga (1996) registra que a raiz de toda calpnovém da ludicidade humana,
tudo emerge do jogo na sua mais ampla acepcaosiganas artes, a poesia, a ciéncia, as
guerras sao producdes dnaais sofisticadas das atividades ludicas.

Como expressodes culturais, os brinquedos e breneamdpodem ser considerados
patriménio de nosso povo. A Constituicdo da Repabfiederativa do Brasil de 1988, em
seu Artigo 216, entende como patrimoénio todos os bmmados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidadegdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileif@onstituicdo, 1988).

Costa e Castro (2008) entendarpatrimonializagdo comm registro, preservacao
e respeito aos costumes, modos de viver, saberee d@s grupos sociais. Tudo isto se
realiza nos espacos, nas relacdes afetivas, nasi@xgas e nas memorias dos grupos. O
patriménio é construido na e através da culturaamam

Como patrimbénio, o brinquedo esta além do objetipdval e pode ser
representado nas cantigas de rodas, parlendagias)etontos e causos, nos modos de

fazé-lo e suas técnicas, pois tudo isto referemcide de relacdes dos seus grupos. Neste
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sentido, a coletanea destes materiais pode comaoergo de um museu de brinquedos,
como também os livros infantis, filmes, indumeragrgue refletem a infancia de cada
época, o material didatico e escolar infantil, $o® desenhos feitos pelaspara as
criangas. Toda esta relagéo determina um patrindentro de uma rede em agéo.

1.4- Brinquedos como frutos de redes

Os autores da TAR defendem a ideia de que todestastes configuram-se em
redes dinamicas. A rede é formada pelas conexéesdas entre eles.
Moraes (2003b) aponta para a ideia de ligacdo bdamaimportancia da conexao,

da articulacé@o entre elementos hibridgsl) que se faz em redes, sendo que:

Na teoria ator-rede, a nocdo de rede refere-daxasf circulacdes, aliancas,
movimentos, em vez de remeter a uma entidade fir@ rede de atores ndo é
redutivel a um Gnico ator nem a uma rede; ela §osta de séries heterogéneas
de elementos animados e inanimados, conectadosneiados. (Moraes, 2004,

p.2).

A rede é formada por fluxos, misturas, conexéaedo sempre multiplas entradas
e saidas. Quando estudamos qualquer tema solca tfag redes, estamos nos dispondo a
conhecer suas conexdes.

A nocdao de rede € bastante proxima da nocao omaizelaborada por Deleuze e
Guattari (1995), enquanto modelo de realizacaondalsiplas conexdes. O rizoma € um
caule subterraneo que cresce e se ramifica comesrgue nao fixam um ponto nem uma
ordem; nelas, qualquer ponto pode ser conectaddre. @al como no rizoma, na rede nao
h& elementos Unicos e fixos, apenas agenciameiiiasé simultaneamente um atouja
atividade consiste em fazer aliancas com novosesitrs, capaz de redefinir e transformar

seus elementd€allon, 1986, como citado em Moraes, 2004, p).323

1.5- Os brinquedos assumindo papéis nas redes

Os brinquedos nos museus estdo em redes,efEassao uma multiplicidade de
agéncias com multiplas conexdes e vinculos.

O proposto pela TAR é estudar quais transformagédsumanos e nao-humanos
provocam nesta rede através de seus vinculosregadid sallis et al. (2006) afirmam que

umvinculo, para Latourdesigna o que comove e coloca em movim@nta0/61).
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Um exemplo brasileiro de brinquedos que tornaramepae redes bem
vascularizadas e com vinculos fortalecidos se dreor Pard sdo os “Brinquedos de
Meriti ou Buriti”. No Museu do Folclore Edison @airo, no Rio de Janeiro, 0s

encontramos em exposi¢ao.

Figura 1-Brinquedos de Meriti na Sala do Artistgp®ar - SAP - do Museu do Folclore Edison Carneiro
Rio de Janeiro - 30 de julho de 2011.

Com basea metéafora do Rizoma de Deleuze e Guatarri (16919 figura criada
por Tozzi (2009), propomos 0 modelbaixo como ilustracdo de como ocaareirculagao

dos fatos e os vinculos em redes acerca destegibdas brasileiros:

Figura 2- Brinquedos em Redes.

Jovens desvios das

de Artesios de Meriti
de Abaetuba

<>

Sustentdveis



30

Neste desenho demonstramos o que € uma rede baseadgdo de rizoma. Esta
rede ndo é algo linear e acabado, € uma aliancapgxa novos elementos em sua
composicao através de suas media®gesndo sempre instavel e dinamica.

Escolhemos os brinquedos de Meriti porque eles leewp a histdria do povo
caboclo da regido de Abaetuba no Para. Descrevaratoredes é facil perceber como os
elementos se tornam actantes. Latour (2006) defgnd devemos descrever o estado das
coisas que temos diante de nds, atentos a elas.

Descrevemos a rede que abagstes brinquedos, retirando as informacdes do site
pontosolidario.org.Bf, responsavel pela divulgacdo dos trabalhos feitosrca dos
brinquedos de Meriti, ou Buriti.

Segundo este site, os brinquedos de Meriti sdactdws ha aproximadamente
duzentos anos no estado do Para, a partir de bnaaldve de uma palmeira encontrada na
Amazonia brasileira, o Meriti. Das plantas se colhapenas os bracos onde estdo as
folhagens, tornando-se esta uma atividade sustn@eis as arvores continuam vivas e
crescendo.

Estes brinquedos sao expressdes do caboclo masjled se adapta a natureza que
o circunda. Eles sé@o a representacdo do univdysminho da regido proximaAbaetuba,
vizinha de Belém. Os brinquedos de Meriti exprimemniverso daquela sociedade: séo
confeccionadas figuras de animais pertencenteslaagegao, frutos, barcos, bonecos...,
sendo a escolha da tematica parte de cada artesdacgmpanha a sua crénica individual
ou das familias dos autores. Sao pecas de artesa@tisivas e inéditas.

Os brinquedos sao estocados e, a véspera do @ifdazaré, sdo levados para a
cidade de Belém, onde acontece a festa religioseiri® de Nazaré € a principal festa
religiosa daquela regido, com uma procissdo dealaaminhada, na qual milhares de
pessoas acompanham a imagem de Nossa Senhora aleé alas ruas de Belém. Aqui
verificamos a complexidade dos rastros deixadoegi@s brinquedos: se tornaram objetos
icones de um estado brasileiro, vinculados a oaigade daquele local.

Ainda segundo o site consultadestes artefatos eram somente encontrados em
Belém, no periodo do Cirio. Hoje, com o apoio dBBEE e do governo do estado do

19 Mediagao significa fazer a diferenca, modificagcal Explicaremos este termo mais detalhadamente no
proximo subtitulo

1 www.pontosolidario.org.br- o site do ponto solid& mantido por uma associagdo, sem fins lucrsfigo
gue atua segundo os conceitos de economia solel&riatentabilidade - acesso em 06 de dezembr@lde 2
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Para, foi fundada a ASAMAB, Associacdo dos Artesd@dMeriti de Abaetuba, uma

cooperativa que implantou um programa de capaditae@inindo os tradicionais artesédos
da cidade que produziam suas pecas para o Cifadaré. Como neste contexto vivem
milhares de familias desprovidas das condi¢cdesnmaipara uma sobrevivéncia digna, a
Pastoral do Menor também investiu em projetos,tobjedo a capacitacdo e doacao dos
primeiros materiais de producdo para as familigaatadas. O projeto foi apresentado
como forma de contribuir na qualificacdo e insergédoal assim como na valorizacdo da
cultura local e na educagdo ambiental, ja que eagit da planta faz parte de uma
economia sustentavel.

As possibilidades de renda e trabalho geradas fpblicacdo destas miniaturas
despertaram o interesse das geragdes mais novasequaram e fundaram o Miritong,
uma ONG para dar vazdo a veia criativa dos artes@is jovensAlguns artesaos que
eram envolvidos com drogas agora se encontram ¢erdninquedos,diz Valteli*?,
fundador da ONG, em entrevista publicada pelo aiiena mencionado, demonstrando
como esses artefatos e suas producdes podemafatia dagueles que fazem parte desta
rede.

Hoje, o brinquedo é promotor de atividades geraddearenda durante todo o ano,
sempre apresentando novas tendéncias. A hist&tia denquedo nos faz ver as conexdes
—vinculos - entre 0 humano e o ndo humaacristéncia dessa conexdo depende daquilo
que os atores fizeram ou deixaram de fazer par@bestcé-la(Latour, 2001, p. 104). Este
exemplo nos conduz a perceber que uma das priadgeas veiculadas pela TAR é a de
qgue ha algo que circula. Achamos que este é o pemtioal da proposta de um trabalho na
concepcado da TAR: descrever as redes que estdoszo mlcance, e que compdem o
ambito do trabalho acerca de um objeto de pesdResdes cujos elementos modificam uns

aos outros, atraves de suas mediagoes.

12alteli Costa foi o artesao que se destacou nasgfo do ano do Brasil na Franca em 2005 e que
ministrou uma oficina de brinquedos muito visitadauele pais.
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1.6- O Brinquedo como mediador

Os brinquedos de Meriti assumem o papel de mediadérideia de mediar tem a
ver como ato danterferir, de fazer a diferenca na producéo de efigito (Queiroz e Melo
20074, p. 26).

Loredo (2009) afirma que ha uma diferenciacdoeentrque sejam elementos
intermediarios e elementos mediadores nas redes. el@sentos intermediarios
possibilitam passivamente o curso de uma relacdo,imerferem, ndo modificam. Os
mediadores modificam, determinam um carater attviekacoes.

Nesta concepcdo, entendemgse os brinquedos sdo ativos mediadores nas
relagbes humanas: quando estdo no museu ofereqmasiilidade de reunir historias
variadas e mobilizar olhares. Nas méos do bringartmovem sentido ladico, de alegria,
prazer, seriedade e até mesmo tristeza. Como noedg|adao hibridosociotécnicos que
mobilizam o uso das tecnologias de seu tempo.

Entendemos que 0s museus e 0s brinquedos satuigiEs que exercem

mediacdes, pois sdo capazes de produzir efeitcuiasredes.

1.7- As Instituicbes segundo a Teoria Ator- Rede

Latour (2001) afirma que, quando conceituamos asturgdées com o olhar do
cotidiano, elas somente aludem a lugares e leissddmlogia tradicional, emprega-se o
termoinstitucionalizado para criticar a pobreza da ciémexcessivamente rotinizadp.
350). Ja para a TAR, as instituicdes propiciadas as mediacdes necessarias para o ator
conservar uma substanéfaduradoura e sustentavélLatour, 2001, p. 351).

Seguindo esta explicagdo proposta por Latour (20@lyue as instituicdes séo
propiciadoras de mediacdes e que, como dissemogad conceito de mediacédo diz
respeito audo que faz diferenca e cria efeitws producaalos fatos (Tirado e Domenech,
2008), entendemos, entdo, que os brinquedos gumdads museus podem ser
considerados também instituicBes. Isto porque, peta propria histéria, eles tornaram
presentes e duraveis diversas mediacfes antesedarcaquele lugar. Se perguntarmos:

Como eles foram construidos? Por quais materiaig@efn pertenceram? Em que época?

13«Essa palavra designa o que “subjaz” as propriesiaqLatour, 2001, p. 355).
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Como eles chegaram ali? Encontramos diversos visestabilizados na historia destes
objetos que passamos a conhecé-los hum movimetrtispectivo, chamando a nossa
atencdo para os inumeros construtores anénimo$izgmam parte dessa historia (Latour,
2001) e que se tornam outra vez presentes. E quaesiga estdo nos museus também séo
indutores de diversas perguntas que ao serem ispsntambém nos mostram suas
mediacdes: Que pessoas eles mobilizam ali? Consopeléencem aquela colecdo? Que
emocodes suscitam? Por que eles estdo ali? Comapjeis/os?

Ao tentarmos responder a todas estas perguntabeenos que aos brinquedos,
pela concepcao da TAR, sdo delegadas diversasiagémediacdes e traducdes pelas suas
historias passadas e presentes. Na mesma logicaseus também sao instituicdes, pois

eles traduzem diversas agéncias nas historiashyigzua.

1.8- Atraducdocomo conceito-chave da Teoria Ator — Rede

Law (1997) afirma que as traducdes ou translagdesampre produzidas por meio
de novas aliangas fabricadas na rede. Quaisquetoslgu elementos materigge vamos
estudar nunca estdo sozinhos, eles sdo uma nuitgadle de agéncias que vao se
conectando e séransformando. Estas transformacdes implicam smilaridades e
diferencas(p. 6). Similaridade porque € possivel dizer goeabjeto pode se considerar
semelhante ao que era em suas origens. Diferemgagyoa medida em que um objeto foi
passado de mao em mao ou foi revisto algo foi nuadldb do original, foi transladado, foi
traduzido.

Vejamos, por exemplo, a histéria das pernas delpamguedo exposto no Museu
dos Brinquedos em Belo Horizonte e que foi contagla seu monitor, o estudante do
curso de historia Fabricio. O propdsito primeirs geernas de pau nao era o de ser
brinquedo, pois elas surgiram na lItalia como me&idatomocdo em terrenos alagadicos.
Hoje, elas se tornam um brinquedo gracas as dwéraasformacdes, ou seja, traducdes
das finalidades de seu uso. Conforme as histoashdinquedos vao sendo narradas,
observamos que a maioria deles foi criada paralatadinalidades multiplas, traduzindo-
se conforme os seus contextos de pertenca.

Os deslocamentos, as traducdes sdo sempre prosipoideeio das novas aliancas
e novas articulacdes fabricadas na rede, portargsuem sempre um carater coletivo nas
suastransformacdes. Os nossos objetos de estudo nsit@a &0zinhos, eles sdo uma

multiplicidade de traducdes do seu protétipo oagie ndo dar atencdo a isso € néo
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considerar os seus movimentos. Por este motivaipériante conhecermos a historia
do que estudamos.

Law (1997) considera as traducdes como traicOess, muando buscamos a
constancia na confeccdo e uso dos objetos e detataslogias, algo se mantém do
padréo original, mas o préprio movimento de tradugé@lica em diversas modificacfes e
deslocamentos das suas origens, traindo, em algoetida, o que era no inicio. Na
medida em que um objeteai passando de mdo em mao, algo se mantém e @lgo s
modifica em relacdo aseu primeiro protétipo e vai assumindo caractedstbutras além
das que marcaram suas origens, sendo este preoessderado como uma trai¢ao.

Entendemosjue aquilo que se apresenta a nés hoje como unmunugecoleciona
brinquedos € uma estrutura que passou por um pas traducdo, ou seja, € um
resultado mais ou menos estabilizado que foi mzatib pelos efeitos e agbes, pelas
sobreposicdes e conexdes geradas em rede.

Quando visitamos o Museu Historico Nacional do B&Janeiro, percebemos o
conceito de traducdo operanelm suas cole¢des. Os primeiros brinquedos ali dados
contam os movimentos da histéria tradicional desBraois eles pertenciam a familia dos
primeiros monarcas do pais: um tabuleiro de xadrazm barco que pertenceram ao
principe Dom Pedro I. A exposicdo destes dois hiBdqs nos fez refletir sobre o que
expbs Chagas (2002) de que os museus e centro®alenentacdo sao instituicoes
culturais que operam com documentos atravess#lpsnta a ponta por linhas de poder,
formando uma espécie de grande {@a25)

Percorrendo todas as se¢cfes do museu, percebaemusyacircuito de exposicoes
de longa duracdo, na secdo de nome “Oreref4maima colecdo de miniaturas de
brinquedos indigenas. Observamos também na segdadd&hia em Construcdo” uma
exposicao que destaca o “Direito de brincar” dasoas criancas, com diversos brinquedos
industrializados e alguns artesanais datados dox3€éaté a atualidade. Percebemos, nas
secOes destes elementos materiais, 0 movinefdoor da democratizacdo da producao
de novo conjuntos e bens culturais, de novos sak®ie novas memorias até entdo ndo
cogitadag(Chagas, 2002, p.26).

Enxergamos este movimento como a valorizacdo dériaisorasileira sofrendo

traducdes, uma vez que algo se mantém para malgsioda de um coletivo tradicional,

14 Oreretama significa a “nossa morada” na linguégewh tupi
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das classes elitizadas representadas pelos briogjged primeiros monarcas e algo se

traduz em um novo conceito de museus para mamauiistoria do homem comum.

Guedes (2002) afirma sobre a politica de aquisilthacervo do Museu Histérico

Nacional:

Tal politica condicionou uma forte concentracaatees do século XIX, dando
ao acervo uma caracteristica de elite. (...) Aimgiaa visao tradicional do papel
do museu, preservaram-se os grandes feitos, oslegrgersonagens de nossa
Histdria, destinados a formar a identidade naciqna).

Negros, mulheres, criangas, camponeses, operarihss: todos eram excluidos
desta “identidade nacional’. Neste contexto, pdotam brinquedo, seja de
camadas abastadas ou de origem popular, ndo euerseigto como item
coletado- excecédo feita ao brinquedo de cordaspgugnceu ao principe D.
Pedro, futuro Imperador D. Pedro I.

A partir de uma nova mentalidade mundial acercapdpel dos Museus de
Histéria, que passam a enfocar o cotidiano do honcemum, o Museu
Historico Nacional empreendeu na década de 19&ndgresforco para integrar
0s varios segmentos que compdem a sociedade beasite discurso de suas
exposicgoes, coletando, inclusive, acervos a efesarges.

A segunda metade desta década e o inicio dos @ns&d9significativos para a
reordenacdo ja existentes e o incremento de noviegles, inclusive a de
brinquedos... (Guedes, 2002, p. 344)

Entendemos que movimento que Guedes chama wi®@a nova mentalidade

mundial acerca do papel dos Museus de Histériama traducédo, uma vez que algo se

mantém para marcar a historia de um coletivo trawld, representado pelos

brinquedos do monarca, e algo se traduz, atravésndenova politica de aquisi¢cdo de

objetos museoldgicos para manter viva a histériairdecoletivo maior, a do homem

comum na historia.

Figura 3 - Barco de Dom Pedro | (Museu Histériceinaal)
Figura 4- Xadrez de Dom Pedro | (Museu HistéricaziNiaal)
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Figura 5- Brinquedos indigenas no Museu Historieaibinal
Figura 6 - Brinquedos representativos do cotid@ménomem comum.

1.9-O Principio de Simetria

O principio de simetria preconizado por Latour94@consiste em, basicamente,
dar o mesmo tratamento aos elementos que fazera @arrede estudada, desde que
tenham agéncias, que produzam efeitos, que faganirias redes.

Voltamos ao nosso objeto de estudo para a expbicdedte principio. Cabral
(1997) afirma que o museu raramente guarda a f@@dam operario (nem mesmo a do
operario padrao), mas tem certeza que guarda aacgs& dSr. Fulano de Tal usou em
determinada cerimoniép. 19). E conclui que decorre dai o poder quaisemn possupb de
comunicar aos seus visitantes o poder de uma detada classe social, ou etnia, ou de
uma geracadp.19). E o que Latour (1994) chamagtavar as diferencas, ou seja, as
assimetrias, com o0 objetivo de compreender os nm@i@scos que permitem a alguns
coletivos dominarem outrdp. 105). As assimetrias geram assim o acumufmoder.

Quando os museus considerarethar para o objeto produzido dentro de um
coletivo, atribuindo o mesmo valor entre todos egnsentos sociais, estara se propondo a
possibilidade de estuda-los de uma maneira siraéttiomo exemplo de uma aproximacgéo
a simetria citamos a introducao dos diversos bedqa no Museu Historico Nacional.

Com relacdo ao brinquedo inserido no museu, eleaeuma simetria porque, na
medida em que o humano Ihe confere uma visao plesét objeto tem a capacidade de
convidar o humano a determinadas acdes, de inaestigdescobrir a sua rede de

significados.
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1.10 — A Psicologia Social do Objeto para estudanumuseu do brinquedo

O brinquedo inserido no museu leva-nos a defesante Psicologia Social do
Objeto, interferindo nos fazeres e nas agénciasahas) produzindo traduc¢des na forma
humana de estar no mundo.

Moraes (1999) salienta que, nos séculos XIX e X¥siaologia foi marcada pela
possibilidade de se tornar uma ciéncia experimeddal processos cognitivos. Ela tinha
como alvo explicar a origem dos erros atribuindosmnente aos individuos. O
conhecimento estava pautado na invencdo do individarmal. Tudo o que era
considerado como né&o normal era tomado como dgo,gaie deveria ser corrigido. Toda
a postura filoséfica e epistemoldgica da psicolegidbaseava nesta l6gica. O objetivo da
Psicologia era promover individuos ajustados amreecial.

Nesta concepcdo, seria pouco provavel, atépdiico tempo atras, fazermos a
conexao interdisciplinar que ora propomos. Entiteta polémica que a TAR trouxe em
torno das préticas cientificas, diz Moraes (1988)je reativar o campo problematico do
saber psicolégico. A TAR tem como proposta estutiaa ciéncia como urdominio de
acdo composto de elementos dispares e heterogfviecses, 1999, p.2) assim ela passa a
nao ser pautada por qualquer viés purificadlcata-se de analisar ndo apenas o erro e o
acerto, mas antemdo e quaisquer efeitos das negociacbes mulgmesede.

A TAR nos oferecaima importante ferramenta para trabalhar a Psi@ol8gcial,
pois ela nos leva a pensar sobre a necessidadéatendo o conceito de social preso ao
mundo dos humanos, mas um coletivo formado peldssrbeterogéneas vinculadas ao
humano e ao ndo humano, pois o ndo humano tamtzéfazier, ou seja, um afeta o outro.
Essa abordagem tedrica faz os pesquisadores pexgelze importancia de buscar os
actantes em seus vinculos, mediacdes, traducdssoeiacdes em redes e redefinir as
concepcgdes antes estabilizadas entre o individsogial e a natureza.

Como sugere Moraes (2003b):

Esta talvez seja uma licAo importante para a Rsi@l em lugar de vinculos

entre homens, trata-se de seguir os vinculos énineanos e nao-humanos e
mais do que isso se trata de perguntar pelos gfgite tais vinculos produzem.
Aqui o termo social ndo designa a matéria de qfedt& alguma coisa, mas os
processos através dos quais séo construidos gsdatognicdo (p. 4).



38

Observando os vinculos entre os humanos e naorusnauscamos captar,
durante uma exposicdo itinerante de brinquedosédada de oitentd promovida pelo
Museu dos Brinquedos de Belo Horizonte, a emogéaqusava nas pessoas.

Como exemplo, citamos a fala captada durante @s&gmo:

- Olha minha filha, o carrinho dos ursinhos carsd® a maméae teve um que
ganhou de presente de natal da vovod, eu gostava dele.

- E? E porque n&o guardou para mim? Eu quero um...

- Haaah filha, o seu tio quebrou o meu carrinhopfdltimo presente de natal
que ganhei da vové antes dela ir morar com o Rép&éu. (Dialogo travado
entre mée e filha durante a exposicédo de brinquedddiamondMall®, no dia
14 de outubro de 2011).

Figura 7- Carrinho dos Ursinhos Carinhosos. Exg@asitinerante promovida pelo Museu dos Brinquedos
no Shopping DiamondMall em Belo Horizonte — 12 d&ubro de 2011.

O brinquedo desencadeou a emocédo e o0 desejoamise algo que faz parte da
memoria. Despret (2010) acentua a mema@oano algo quente e incorporada, uma
memoria que destaca habitos e intimidades, uma m&made traduz um processo de
“tornar-se com” aquilo que nos dirigimos. (...) Unmaemodria de modos de ser ((s)p.).

Foi esta memadria mais ou menos intensa que o Uwda despertou nas pessoas

que passaram ali. As mulheres apreciaram maidastes em que estavam os brinquedos

!> Exposicéo itinerante promovida em convénio entrS8hopping DiamondMall de Belo Horizonte e o
Museu dos Brinquedos de Belo Horizonte, por ocad#&i§emana das Criangas em 2011.
'8 Shopping localizado no centro da capital mineira.
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que as afetarathna infancia como o Kit Frit, as bonecas Bem me Quer, Feijdozinho,
Fofolete, os carrinhos dos ursinhos carinhososiceofone da Xuxa (todos da década de
80).

_ Por que vocé gostou mais dos brinquedos destate3t(Pergunta que fizemos
a uma mae, que mostrava alguns brinquedos palfzasefiapontava para um kit
frit).

_ Por que este era um brinquedo que sempre quésr&o pude porque meu pai
nao tinha condic¢des financeiras para me dar um.

Os homens se identificaram com os brinquedos “@admp eram meninos”: Super
Nintendo (década de 90), telejogo (década de 78jam e Casio eletronic game (década
de 80).

As criancas se interessaraamriori, pelos jogos eletrénicos interativos atuais.

Cada brinquedo da exposicdo tornou-se um mediagodgspertava afeto. Bruno
(2010) afirma quea dimenséo artefatual chama a atencao para a padicdo dos objetos
técnicos na génese dos processos cognitivos, tantkes a concepcdo corrente nas
teorias filosoficas e psicoldgicas da cognig@gdd). Salienta ainda que a psicologia pouco
se dedica as relacdes entre 0s processos cogretvesirtefatos técnicos, sendo que estes
sdo compreendidos como simples instrumentos ageedlds processos mentais. Ha uma
renovacado na concepcao da psicologia quando odosstiobre as atividades cognitivas
envolvem também os suportes técnicos e materiaisma\rede sociotécnica, diz Bruno
(2010), ha uma redefinicdo de todos os atores eiglodl a um sO6 tempo: o social, 0
cognitivo e o técnico. Sao as acdes dos actantescgam vinculos constituindo um
hibrido que ndo existia antes, atores que intarfaras nos outros, onde humanos e nao-
humanos sdo mediadores, eles sdo operadores dendds, de traducdes. Pelo dialogo
entre méae e filha, verificamos que o carrinho dsshos carinhosos mediou - esteve no
meio - ao proporcionar um espaco para suscitar masda mée e curiosidades na filha.

Doménech et al. (2003) defendem a necessidade cidaias sociais na
reivindicacdo de uma teoria para a cultura matebiabta forma, defendem a importancia

de responder a seguinte interrogacao: Que sigdditam os objetos e as coisas? Para o0s

7 Afeccdo é aquilo que produz efeito nos corpositasfaeciprocos que simultaneamente produzem uma
interioridade e uma exterioridade. (Moraes, Monte010, p. 102)

18 O kit frit &€ um brinquedo que permite fritar ovtisguicas etc. em um fog&ozinho
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autores, a cultura material € um produto coletbamialmente estruturado que também
joga na constituicdo e manutencdo das identidanigais. E como percebemos quando
esta cultura material joga na constituicdo dastidades dos grupos pelos objetos expostos

no museu?
1.11 - As identidades retratadas no museu

Meneses (1993) defende o aprofundamento do essotboe as identidades
retratadas nos museus, fazendo apelo as ciénaasssqrincipalmente da Psicologia
Social e da Antropologia, objetivando evitar os mmfios descaminhos que suas
desconsideracdes provocaram no dominio do patromouitural, em geral, e no dos
museus em particular. O autor fez expressivas dereggoes sobre quais identidades os
museus reforcam através de suas exposicoes e wmt&obre as identidades, a prépria
raiz grega da palavra “idios” refere-se a “mesmtsi proprio”, “privado”. Em
consequéncia, a identidade pressugEiaelhancas consigo mesmo, como condi¢éo de vida
bioldgica, psiquica e social. E o proprio reconhmento(Meneses, 1993, p. 208). Se a
identidade tem como centro a “semelhanca”, suaiggme a “diferenca’. E é ai que esta o
risco: o que é diferente pode sofrer discriminag@&alcando o privilégio daqueles que
guerem defender somente o que lhe é semelhantesSelprisma, identidade e poder nao
se dissociam.

Ciampa (1987) define a identidade como “metamotfpseque € um processo de
constantes mudancas e que também pode se estadiizala momento da existéncia do
homem. E um processo continuo que acontece na@oeticigualdade e diferenca entre os
individuos e seus grupos sociais. E o sentimeniguigdade ou diferenca que marcam o
pertencimento de uns a determinados grupos ideasité acesso restrito a outros, em
sistemas classificatérios que organizam as relagdes 0 “nos” e o “outro”. Verifica-se ai
o0 papel simbdlico da diferenca, que faz parte d@drfeeno identidade, determinando a
exclusado e a inclusao sociais, a partir de aspecto® raca, etnia e género. Para o autor
h& uma rede de representacdes que permeia toteEla@®es sociais, onde cada identidade
reflete a identidade de outro.

Meneses (1993) afirma que a identidade ndo é uerergfial fixo. Ela esta em
construcdo e reconstrucdo, é fruto da histéria entlmacdo dos grupos sociais, é a
construcdo do eu e do outro, € uma totalidade. &eanvermos assim, teremos que

enfrentar o problema de uma visdo purificada. E eafram 0s museus como
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discriminadores quando compartimentalizam as @dturo uso de suas expressoes
materiais, no uso dos objetos que expdem, conxlibese assim um terreno fértil para a
manipulacéo das identidades. Cria-se a iluséo deogwbjetos se relacionam uns com os

outros de forma descontextualizada

e exprimem conteddos préprios e ndo os das so@@sedadgrupos cujas
interrelacbes é que produzem, mobilizam e lhes s@atido, sempre em
alteracao constante. No museu, 0 risco é que upeasi&o, por exemplo, se
transforme em apresentacao de coisas das quaisnpiofkrir paradigmas de
valores para 0s comportamentos humanos e ndo passi de como 0s
comportamentos humanos produzem e utilizam cots@sas quais eles préprios
se explicam (Meneses, 1993, p. 212).

O que esse autor propde é que 0os museus tenharpastoga critica em relacao a
problematica da identidade e que ndo se deixem ragdrapor uma rede em que 0S
visitantes ndo se identifiquem com eldeve-se ir a0 museu para interrogar e se
interrogar, ndo para buscar respostas ja conclui@fdeneses, 1993, p. 214). Desloca-se
assim o paradigma da observacdo para o da interagdmediacdoO “outro” ndo €
construido independentemente do “eu” e “vice-ver§a’218).

Vargas (2003), evocando Gabriel Tarde, retoma adgume suas ideias na
explicitacdo sobre o que podemos entender solatergidade. Ele entende os individuos
como inseparaveis da sociedade, resultados conspdst@utras sociedades (de células,
por exemplo) e intrinsecamente relacionais. Em eadsa ha uma sociedade, isso quer
dizer que nem a sociedade constitui uma ordem neamais complexa que o individuo e
nem os individuos s@o os fundamentos das sociedadiferenca entdo esta é na relacdo
entre ambos no dinamismo das relagdes e ndo coinotatde uma esséncia.

Aqui, tanto a psicologia quanto a museologia serfautos de redes, ciéncias
produzidas e negociadas pelo efeito dos embates esthumanos e os nao-humanos
contribuindo para a construgdo do que poderiamasiahde identidades sociais. O ser
humano se estende até onde se estendem suas oed#écaicas, estando nelas seus
habitos, seus apegos, sua cognicdo, seus afetentdades que poderdo ser mostradas
nos museus. Seguindo o pensamento de Gabriel Tade,0bjeto no museu pode ser um
microcosmo, algo pequeno, que concentra a histidrisociedade e do dinamismo de sua
relacdo, € algo que concentra identidades do teendo espaco de quem o fez ou o
utilizou. As diferencas retratadas pelos obje®g ser vistas ndo pela suposta esséncia
do objeto, mas a partir das relagdes que permitegmatguns tenham acesso a este bem e

outros nao.
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Os museus foram constituidos de forma a corrolzbsaursos que permitem as
pessoas criarem uma consciéncia acerca de se@ngwrentos. Que este mecanismo
permita, através das concep¢des museoldgicas ataistes, que 0 homem comum possa
se reconhecer neste grupo de pertencimento. Aamedd, assim, poder identificar nos
objetos uma possibilidade de entendimento de deeslos, uma vez que cada coisa traz a
historia dos mesmos. Saber olhar-se através dtoadigepertenca de um grupo € também
identificar-se como membro deste grupo, a exempoRBRtinquedos de “Meriti ou Buriti”
ou do dinossauro guardado como lembranca preciesaogso menino, mencionado na
introducdo. Mesmo sendo um objeto feito por umanca, este ultimo reflete a sociedade
através do seu relacionamento com a mée, da fooma &oi construido, do uso de seus
materiais. Ver o processo de construcdo de idetgglao museu € saber reconhecer que,
em cada objeto ali depositado, ha diversos indoddoresentes; é interrogar-se sobre as

relacdes humanas que envolveram toda aquela nhialtzliz
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CAPITULO I

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS PARA UM ESTUDO ATOR-REDE

A Teoria Ator-Rede é utilizada ndo s6 como apateito, mas como um método
para entender as relagdes entre o brinquedo e@rsbasacdes nos museus. A metodologia
consistebasicamente em mobilizar a realidade, seguindotosea na rede e em examinar
as inscri¢cdes, ou seja, investigar textos, imagedsados(Latour, 2000, como citado em
Queiroz e Melo 2007a, p. 92).

A proposta éensar a rede tal como ela vai se fazendo, se perdndo” (Mol,
2007 como citado por Pedro, 2010, p. 80), é seqcartografia das controvérsidsomo
ferramenta para compreender o0 que acontece entaeais/os (Latour, 2005, como citado
por Pedro, 2010). Para a compreensdo do que oeotre as controveérsias, a nocao de
traducédo se faz presente, poigto de produzir algo novo ocorre pela composicado de
novas associacoggdem, 2010, p. 82)No movimento da composi¢cédo das redes todos os
atores estao traduzindo suas ac¢fes e impriminds sahs apropriacdes locais.

Segquir a cartografia das controvérsias significechuos conhecimentos cientificos
e técnicos que ainda ndo estdo consagrados. De sioghdes, Pedro (2010) definiu
controvérsia como algo que esta acontecendo agarepnstrugdo de um mundo comum,
uma ciéncia ainda incerta. Ja o sentido dado aografita é bastante diferente da
representacao estatica propria dos mapas, ala desenho que acompanha e se faz ao
mesmo tempo em que 0s movimentos de transformagdaishgen(Rolnik, 2007, como
citado por Pedro, 2010, p. 88). Seqguir a cartogrdfais controvérsias nesta pesquisa
significa observar como as formagOes e mediacOes mmquedos nos museus se
performam em seus contextos, entendendo que sedemos nas redes nao sao fixos.

Inspiramo-nos nas sugestdes apresentadas por Red@ e também por Tsallis e
Rizzo (2010) para elaborarmos nossa proposta métgida. As duas Ultimas autoras,
partindo de Latour, delineiam alguns movimentopesguisador:

O primeiro é fazer do texto o laboratério do pesgdor. O que se coloca como
desafio para a analise do trabalho de campo é temardescricdo e deixar que 0s tracos

vistos através dos acontecimentos aparecam nalabortextual.

19 Cartografar as controveérsias significa seguirtosea na rede, o que possibilita apreender a eda®itno
ela se faz. E seguir algo que ainda estd em cagéstra buscar os conhecimentos que ainda ndo estio
absolutamente consagrados. (Pedro, 2010)
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O segundo € buscar os actantes através do acompamtidade seus vinculos, de
suas acfes. Os actantes acontecem no cddgpeles atuam, eles deixam algum traco,
entdo vocé tem alguma informag@@tour, 2002b, como citado por Tsallis e Rizzal@20
p. 227). Spink (2003) sugere que 0 campo paragussssocial ndo € um lugar especifico,
€ a situacdo atual de um assunto, a justaposicaoudensaterialidade e socialidadg.
22). O campo é a articulacdo dos elementos nas mgake pretendemos pesquisar, € 0
assunto que tem o campo e este para a Psicologia Someca quando nos vinculamos a

tematica. A concepcao de campo é vista como maliica de controvérsias (Queiroz e
Melo, 2007a):

O campo ndo poderia ser restrito a um lugar espectitde o pesquisador
poderia estar ou ndo estar (...). O campo temand®hjeto igualmente conta
historias na qual uma multiplicidade de seres, eiepbs e lugares distantes
tomam parte, incluindo, obviamente, o préprio ndorgp. 100).

Faz parte do campo desse trabalho toda a articulsibfiografica sobre o tema e
tudo e todos que, de maneira ou outra, exercerafragies neste trabalho.
Adotamos o que Tsallis e Rizzo (2010) chamaram wtap metodoldgicas

propostas pela TAR, para fazermos uma pesquiseod#minosso campo-tema:

Identificar os actantes;
Mapear os vinculos existentes entre eles, definoletivo;
Acompanhar os vinculos em acao;

Submeter os passos anteriores aos testes de whisgEaiveis no laborat6rio/
texto;

Construir uma “boa descricdo” de todo esse procéssallis e Rizzo, 2010, p.
231).

2.1- Identificar os actantes e mapear os vinculogistentes entre eles:

Latour (1990) identifica como uma das praticas whgltigicas que norteiam o
trabalho do pesquisador, que ele chama castcias do pesquisadofp. 20) a
mobilizacdo da realidade que implica o transpodegdaisquer estados do mundo para
algum lugar onde sera reunido. No nosso caso, mayssss fatos que acontecem nos e
com 0s museus de brinquedadescrevemos 0 que vimos em nosso relatério de igesqu

Para identificar os actantes, mapeamos alguns mudesl brinquedos no Brasil,
sem a pretensdo de esgotar todos, tapedaachamos quagapossivel, uma vez que este
quadro néo é fixo. Baseamo-nos em cadastros afmitls (Anexo |), fizemos uma busca

pela internet e também em uma pesquisa de doutdaitdo sobre este campo-tema.
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Buscamos, a partir dai, conhecer como as institsiddepaiorganizam a entrada dos
brinquedos em suas colecdes, quais seus objetivos.

Ao fazermos o mapeamento, ndo tinhamos, a principgmhuma nocdo da
guantidade de museus que encontrariamos, mesmaep@stas conexfes nao Sao
estaticas, estdo em um movimento sempre dinamicouamas ligacdes entre os atores
podem se tornar mais fortes ou mais fracas. Utilbada analogia proposta por Latour
(2008) de que em uma colmeia nunca conseguirenmsrsdas as abelhas, temos
clareza de que o nosso objetivo ndo é esgotar tixlndmeros e sim verificar os objetivos
das instituicoes mapeadas em consonancia com etsvolkjde nosso trabalho.

Buscamos, como fonte primeira, o cadastro dos nsubeasileiros feitos pelo
IBRAM (Instituto Brasileiro de Museusf, no Anexo |, o que nos possibilitou conhecer
museus que tém somente 0s brinquedos em suasexlecd

As informacdes obtidas pelo centro de cadastro deusu€CNM) mapeados pelo
IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus) detecta quem contexto de aproximadamente
trés mil museus brasileiros, dez sdo museus coiukt#t por cole¢des de brinquedos.

O cadastro nos foi enviado pela Coordenacdo de uB&od e Andlise da
Informacéo do IBRAM - Sra. Glaucia A. Coelho de &pem 26 de setembro de 2011, em
anexo.

Posteriormente, de posse da tese de doutoradogidad@ardoso Guedes (2004a),
que versa sobre o tema, tivemos conhecimento sofiedez museus, cujas colecdes ndo
sao formadas de brinquedos exclusivamente, masggaedam estes objetos como
documentos capazes de transmitir informacfes de @autextos e épocas. A autora os
agrupou de acordo com suas especificidades: musegréafico, de arte, artesanato e ou
folclore, histérico e pedagdgico.

Nés conseguimos mapear, pela internet, o Museuota Ridia em Floriandpolis
(SC) e achamos interessante menciona-lo pela saetedstica muito peculiar: a colecéo

desse museu foi formada por brinquedos achadagoo |

20 A criacao do Instituto Brasileiro de Museus foi ganada pelo presidente da Republica, Luiz Inacia L

da Silva, em janeiro de 2009, com a assinaturaela®11.906. A nova autarquia vinculada ao Mimistda
Cultura sucedeu o Instituto do Patrimbénio Histérecd\rtistico Nacional (IPHAN) nos direitos, deveres
obrigagGes relacionados aos museus federais. @&poordenar as agdes da Politica Nacional de Museu
(PNM), langada em maio de 2003, ele tem tambénpelme aprimorar a configuragdo do campo museal e
trabalhar para o desenvolvimento e a valorizacdumedgquisa museolégica (Junior e Chagas, 2009).
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Evidenciamos que sete museus se dispuseram a despan questionario
enviado por nés, via e-mail: Museu Imperial, Muddistorico Nacional, Museu da
Infancia, Museu Castro Maya, Museu do Folclore &di€arneiro, Museu Mamulengo
Espaco Tirida e o Museu Paulista. As informag¢desaiptivemos dos outros museus foram
conseguidas através de visitas que fizemos em aligias, folders que tinhamos em maos
e através da internet. Entre eles, o Museu CastrgaNhos respondeu que ndo constam
brinquedos em suas colecoes.

Apresentamos todos 0s museus supracitados em epé&ledita pesquisa.

ApoOs coletarmos os dados mais gerais, elegemosstidutn Cultural Luiza de
Azevedo Meyer, ou 0 Museu dos Brinquedos de Belozdote, comgporta de entrada
(Pedro, 2010, p. 90) de nossa pesquisa empiriegeflos este museu para desenvolver
nosso estudo porque se localiza no estado de Mbwais. Além do mais, ele foi
concebido por uma saojoanense, nossa conterraeedp seus primeiros brinquedos
coletados em Sao Jodo del- Rei. Esse museu ofatietades interativas e pedagogicas
aos seus Vvisitantes e organiza também exposicOerapentes e itinerantes que
consideramos relevantes para guardar o patrimdmacd de varios grupos humanos
relacionados a nossa cultura.

Conforme Pedro (2010), a porta de entrada € aquelaogpermite entrar na rede
e comecar a seguir os atores e, de algum modo,cgmt da dinamica que seus

movimentos permitem tracgp. 90).

2.2- Acompanhar os vinculos em acgéo

Para acompanhar os vinculos em acdo, observamos astiicia proposta por
Latour (1990) para o pesquisador: dominar o ollaaa paptar a historia e aprender a trazé-
la para o papeFolhear o mundo, folha apos folha, tal o sonho dequisador. (...) Fazer
da natureza o livro da natureza, ou se quiser,lasab dicionario, a lista (...Jp.20)

Para acompanhar os vinculos fizeraovisao bibliografica sobre 0 nosso campo
tema. Posteriormente, seguimos as atividades dasatas pelo Museu dos Brinquedos
de Belo Horizonte no seu préprio contexto com ceip de entender: como se teceu a
rede de sua origem; como se deu 0 seu processordaciio; quais atividades promovidas

por ele que medeiam suas a¢des; como se prockssaagao de suas colecoes.



47

Colocamos as seguintes questdes: Como € o MuseBrdupuedos de Belo
Horizonte? Quais séo seus objetivos? Como se forsuas colecdes? Como se perfazem
suas mediagcdes? Com quem estabelece suas aliangas?

Para respondermos a estas questdes, seguimosoa eagntos: atividades da
semana das criancgas; visitas de criancas promopglas escolas; exposi¢coes itinerantes;
atividades de férias. Registramos estas informagihes/és de um diario de campo,
produzindo inscri¢cdes para transporta-las com unmnaoi de deformacéo.

Fizemos visitas a quatro outros museus para conmhesesuas historias mais de
perto: O Museu Histérico Nacional do Rio de JaneooMuseu do Folclore Edison
Carneiro, 0 Museu do Homem do Nordeste e 0 MuseMamulengo - Espaco Tirida.
Escolhemos visita-los porque o primeiro destina-sentar a histéria do Brasil; o0 segundo
d& um espaco privilegiado a insercdo de brinquedoartistas populares brasileiros, com
traducOes que Ihes sdo particulares; o terceirgugosempre tivemos vontade de conhecer
o Museu do Homem do Nordeste, fundado por GilbErayre, sociologo brasileiro que
registrou em seus livros inUmeros dados sabhéstoria da crianca e seus brinquedos no
Nordeste; e o quarto, o Museu do Mamulengo porgfraté das atividades artisticas do
homem nordestino.

Para acompanharmos os vinculos em acdo, tambéamiils instrumentof
tradicionais e consagradg®edro, 2010 p. 86): fizemos entrevistas semi-estadas com
a Sra. Elizabeth de Azevedo Meyer, filha da idedlira do museu, fundadora e atual
responséavel pelo Museu dos Brinquedos de Belo blaiéz Entrevistamos 0os monitores do
museu, Fabricio e Barbara, e diversos visitantais,(avos, professores e criangas), com 0
objetivo de contextualizar a histéria do museu mmeender o seu movimento. Estas
pessoas foram, para nos, marta-vozes (...) que “falam pela rede”, e que laaa por
sintetizar a expressado de outros actangegjue nos ajudaram a seguir 0s atores e
cartografar as controvérsigRedro, 2010, p. 90). Fizemos também enquetes @om
visitantes do Museu dos Brinquedos na exposicéerédnte do Shopping DiamondMall
em outubro de 2011. Acessamos 0s arquivos do mais@ompanhamos o seu trabalho
pelo seu site, e-mail e facebook.

Paralelamente a investigacdo no Museu do Brinquesho Belo Horizonte,
enviamos questionario, através de e-mail, paraaade dados dos outros museus. Desta
forma, seguimos outra pista conforme sugestao deoF2010), acessamos dispositivos
de inscricdo(p. 90) ou sejatudo que nos oferece uma exposi¢cao visual, sejéegto ou

outro documento, que nos permita objetivar a rede.
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2.3- Submeter os passos anteriores aos testes dedo

Durante esta fase, conferem-se ousstsicias do pesquisaddratadas por Latour
(1990, p. 21) como estratégias que permitem aquede investiga testar os dados de
maneira que novas combinagcdes e sobreposicOes facamergir outros padroes,
estruturas e leis diferenciadas daquelas encosteattariormente.

Nas combinacbes e sobreposicdes entre o texto entexto, fizemos uma
articulacdo de todo o nosso trabalho de campo: @ lgmos em nossas referéncias
bibliograficas e o que vimos e ouvimos, na tengatieestabelecer as linhas de conexao
entre os diferentes elementos no interior de sédworkério; no caso das ciéncias
humanas, o text@.atour, 2002, como citado por Tsallis e Rizo, 201.(226).

Para andlise das entrevistas e enquetes, nés\asgis, transcrevemos e fizemos
articulagcbes entre as informacdes encontradas ®to te no contexto. Também

fotografamos e utilizamos as imagens para ilustigpoiar a nossa descricao.

2.4- Construir uma “descricdo” de todo esse process

Arendt (2008) ao descrever as maneiras de pesquisaotidiano a luz da TAR,
referencia como ponto basico desta teoria a déscdgs fatos na rede. Descrever é estar
atento aos estados concretos das coisas. A propostgturar a rede de atores a ser
estudada, assumindo o que sera possivel no seypachbamento. Compreendemos que a
escritura de um texto que incorpore todas as etdpaseu trabalho é, segundo Latour
(1990), outra astlcia do pesquisador. Descrevemos nestpipasum pouco sobre a
historia dos brinquedos, suas categorias e traducde pequeno historico das redes dos
museus dos brinquedos no Brasil, algumas concepigéemntes aos museus, as redes do
Museu dos Brinquedos de Belo Horizonte e propgstas a implementacdo de um museu
na brinquedoteca da UFSJ.
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CAPITULO Il

OS BRINQUEDOS E SUAS ABORDAGENS

3.1 As categorias dos Brinquedos: suas traducdes

A grande variedade de brinquedos levou Amado (@@Bvulgar um instrumento
de categorizacdo conforme as diferencas de su@epgies, materiais e feituras. Ele os
distinguiu como brinquedos “artesanais”, “indudizedos” e “ populares”.

Tentar separar em categorias estategwiori talvez ndo caiba dentro da TAR,
pois, sendo os fendmenos dinamicos, devemos pessésimo objetos emergindo de
redes, como objetos que se traduzem. As categdagados brinquedos sao traducgdes,
fluidas, hibridas e heterogéneas. (Queiroz e Me#bh, 009).

A categoria do brinquedo também determina sua dipaf® como documento
museologico. Encontramos museus que abrigam briloguepredominantemente
industrializados, outros abrigam brinquedos pojslarassim sucessivamente.

Os brinquedos artesana@isam (e sdo) produzidos por mao artesa a partir hass
diversos tipos de matéria-prima, sobretudo barraadeira(Amado, 2008, p. 67).

O grupo integrante da Brinquedoteca da UFSJ mapsdrinquedos artesanais do
municipio de S&o Jodo del- Rei e seu entorno ganraecer a trajetdria de suas criagdes e
as relacdes estabelecidas entre os seus actaBsts.trabalh@ foi registrado no livro
Brinquedos e Jogos que contam histérias: uma domigiio da teoria Ator — Rede para a
Psicologia Social dos Objetoem vias de publicacdo. Constatamos que 0 proasso
criacdo do brinquedo artesaral influenciado pela cultura e valorizagao do paémnio
local. A construcdo dos brinquedos se da atravésodas culturais e afetivas entre os
artesdos das diversas geracoes, entre mestregraiaps e, também, entre o artesdo e

seus clientes (Queiroz e Mello et al, 2009).

L A tipologia de acervo nos museus so as classifesados mesmos.

2 Trabalho de pesquisa feito durante o ano de 20b%smwordenacdo da profa. Dra. Maria de Fatima A.
Queiroz e Melo e teve como membros integrantesoaldio curso de graduagédo em psicologia da UFSJ e a
pesquisadora desta dissertacao.
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Silva et al (2006) relaciona o fazer artesanal esncaracteristicas identitarias e
culturais de um determinado grupo. A promocéo datidade historico cultural do
produto artesanal leva ao reconhecimento de suangerna regide de uma memoria
social que liga o fazer artesanal a construcaamsaber compartilhado.

Na categoria dos brinquedos indutrializados, Am@®08) os conceitua como

Fruto de uma longa evolucdo dos brinquedos arteséridanson, 2002), cuja

producé@o em série atinge grandes proporcfes ndosgEX,, para se tornar uma

das industrias mais prosperas do nossos diassthrada miniaturizacdo de um
mundo em constante transformacéao, de tal modoajeés dela, bem se pode
ilustrar a histéria social, cultural e tecnol6gidas ultimos dois séculos do
mundo ocidental (p.67) .

Mefano (2005) relata que a producdo em série sgaimia Alemanha e o
progresso técnico ocorrido entre os séculos X\}¥Xa provocaram fortes transformacoes
no processo de fabricacdo dos brinquedos causandauptura com o sistema artesanal.
Com a mudanca da producdo de brinquedos do ambfantdiar para o universo
industrial, as matérias-primas para a confeccdo dwsmos também sofreram
transformacdes. Se antes se utilizavam madeirey, féecidos, chumbo, etc., apdés a
segunda guerra mundial, o plastico comeca a ocupagar de tais materiais. Com 0s
novos materiais se possibilita a confeccdo de badgs com formas mais complexas e
baratas, alcancado um publico maior.

Destaca-se como museu dos brinquedos desta categttasa dos Sonhos”, da
fabrica de brinquedos Estrela. Pinsk (1979) merciama pesquisa feita por esta fabrica
de brinquedo$® com as donas de casa por volta de 1973. A pesdeisatou as trés
principais razfes pelas quais aumentaram a vendsuke brinquedos: remorso da méae
pela auséncia em casa devido a sua inser¢cao n@doede trabalho; aumento do poder
aquisitivo da familia; a crianga tinha que serrmiada para uma atividade tranquila, ja que
seu espaco tinha se restringido ao espaco daRasaa autora é na Orbita da reproducao
da vida do adulto que gira a substancia da faki@ae um grande niumero de brinquedos
industrializados, como exemplo, os postinhos deloes as ferramentas de trabalho, os
carrinhos etc. Novamente nakeparamos com a intrinseca relagdo do brinquedo e a

situacao proporcionada a infancia de cada época.

2 A Manufatura de Brinquedos Estrela era a maioridabde brinquedos da época, posicdo que sofreu
modificagdes nos Ultimos anos.
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Amado (2008) também categoriza os brinquedos poeita

Produzidos, em geral, pelas préprias criancas, ewercicio frequente de
colaboragdo mutua e com base num conhecimento drengmitido intra e
intergeracionalmente, mas, que se tem mantido agolalos séculos como
patrimbnio da cultura ladica (...)Trata-se, porvarde objectos tdo efémeros
guanto os materiais de que sao feitos, e, em gaade, traduzem uma espécie
de miniaturizacdo do mundo dos adultos produzidasparoprias criancas, mas
com grande margem de liberdade, imaginacao ewdatle (p.67).

Estes brinquedos séo feitos pelas criancas e dgxamos vestigios porque sao
confeccionados a partir de matéria-prima pereaweio folhas, barro, varetas de bambu,
papel etc., apresentando pouca durabilidade.

Destaca-se como lugar que abriga este tipo deuwdwo Museu do Brinquedo da
Universidade do Rio Grande do Norte, cuja princgtalidade € inventariar e guardar os
brinquedos e brincadeiras populares daquela regifiam como objetivo oferecer um
contributo para a preservacédo do patrimonio ludxestado do Rio Grande do Norte.

Manson (2002) denomina os brinquedos feitos cestos oferecidos pela
naturezacomo ecoldgicos. Ao seguir o0 trajeto histérico dosquedos na Europa,
comenta sobre a importancia desses brinquedosagatdancas dos séculos XV e XVI.
Ele afirma que, ao longo dos séculestes brinquedos ecoldgicos inspiraram 0s artesaos,
que conceberam objectos mais lindos e mais ludjed®), o que nos faz lembrar sobre o
conceito de “traducao”.

Sao considerados brinquedos populares nos museuglea confeccionados
artesanalmente por um grupo, representando a sweace patrimonio, a exemplo das
miniaturas apresentadas pelo Museu do FolcloreoBdisrneiro

Entre as colecbes artesanais nos museus estamapgafitas que, segundo a
antropdloga Velthem (2004), sdo objetos produzétoum contexto especifico e referem-
se a um grupo étnico particular, constituindo dosatms de uma vivéncia cultural que

testemunham a respeito de técnicas manufaturdeaspdalidades econdmicas, de formas

24 A pesquisadora deste projeto relembra que seusigain brinquedos infantis estdo nesta categoria de
artefatos, relembra de seus saberes e emocdesoqaanteccionava bichinhos de chuchu e cascas de
abdboras, bolos de barros e casinhas de folhagad@ma planta tipica da regiéo), na horta decaisa em
Sé&o Sebastido da Vitdria (distrito de S&o JodoRel)y. Brincava de jogos de pedrinhas cantandordess

de j6", de fazer boizinhos de sabugo de milho,rd#ner bexigas de porco e fazé-las de bola.
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de organizacdo comunitarias ou familiares, de ddes sociais ou rituais e de formas
de pensar o mundo. Os brinquedos etnograficogseptantes da comunidade indigena
sdo exemplos e o Museu do indio, no Rio de Jan@inaepresentante desta categoria.

Os museus de arte popular abrigam colecfes artesana expressdes folcloricas
de um povo (Guedes, 2004a). Como exemplo temosinguedos de Meriti ja citados.
Exemplos de museus que abrigam brinquedos repatisestda arte popular sdo o Museu
do Homem do Nordeste, Museu do Mamulengo EspaddaTientre outros. Segundo
Guedes (2004a) todos estes brinquedos nos acervaseohagicos constituem

potencialidades documentais.

3.2- A Historia dos Brinquedos

N&o podemos pensar sobre a inser¢cdo do brinquadone museu, assim como
seus vinculos com a psicologia social do objetan smtes verificar sua historia
interagindo na sociedade que Huizinga (1996) chdmhaden

Toda historia dos objetos esta relacionada a umlugdo que pode ser tomada
dentro do que Latour (1999, como citado por Quegdllelo, 2007a) chama drie
paradigmatica® (p. 33). A série paradigmatica explica que o fiptdde um objeto serve
de modelo para que outros do mesmo grupo vao deztralo. Como exemplo temos a
boneca que ao longo da histéria foi sofrendo tmansicdes conforme os materiais
disponiveis e as técnicas vigentes para sua fghocdela série paradigmatica, podemos
compreender a evolugao de um brinquedo.

Latour (1999, como citado em Queiroz e Melo, 200%@hciona tambéra série
sintagmatic&. Neste conceito, 0 mesmo objeto pode ser vistintesacdo com o seu

usuario. No exemplo da boneca, cada usuario temfame especifica de pega-la, de

% A palavra paradigmética é usada para qualificareinn de anélise no qual as formas de um protétipo
servem de modelo para os demais objetos de um megsopw, ao longo do tempo (Dicionario da
Enciclopédia Mirador, 1975, como citado por Queiddelo, 2007a, p. 33)

%6 Sintagmatico é o eixo no qual podemos percebepresente, como se d& a utilizagdo de um determinad
objeto com todos os desdobramentos que podem emerga interacdo sociotécnica (idem).



53

acaricia-la ou movimenta-la. Pela série sintagmat utilizacdodos objetos é
relacionada ao sentido que cada ser humano lhdésreaatravés de sua maneira singular
de uso.

Se tomarmos a citacao de Kishimoto (1993, p.29)dipguendo se pode escrever
uma histéria dos povos sem uma historia do jdggon como a de Benjamim (1984, p.74)
de queo brinquedo é um mudo dialogo da crianca com 0 gewg veremos que 0O
conhecimento da histéria dos brinquedos, mais dguelesmenterecuperar memorias
consideradas perdidas no tempo, possibilita o dittesnto da histéria da civilizacéo e de
uma cultura que se configura como parte da idediddos humanos nas séries
paradigmatica e sintagmatica.

A historia dos brinquedos é tdo recheada de cdadsis que pudemos ver, quando
fomos ao Museu dos Brinquedos de Belo Horizontigsoinio que desperta. Uma mala
antiga é um actante e funciona como uma caixaidgquedo, ela € o ponto de partida para

a fantastica historia dos mesmos, contada pelatarandlo museu durante a exposicao
itinerante no Shopping DiamondMall.

Figura 8- Contagdo da histéria dos brinquedos. &gfao do Museu dos Brinquedos no Shopping
DiamondMall. Os brinquedos eram retirados de urammntiga (ao centro) -14 de outubro de 2011.

Veremos agora a histéria dos brinquedos como algasg reconstréi sempre.

3.3- As sobrevivéncias dos brinquedos antigos atréy das traducdes

Manson (2002) afirma que, na Antiguidade, os j@ipodiam oferecer objetos

ludicos para seus filhos como os brinquedos sondm$ocomocao e os reduzidos como
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os utensilios domésticos, figurinhas e veiculos emiatira, gracas aos quais as
criancas descobrem o mundo dos aduligs?7). As criancas ja faziam d®inquedos
ecoldégicogp.8) que posteriormente foram fontes de insporggia os artesaos.

Foram os artistas renascentistas os primeiragstgrgem atencdo as brincadeiras
das criancas, retratando-as em suas obras, cotemtegham ogdogos infantis (1560), de
Brueghel, o AntiggManson, 2002, p.9).

Figura 9- Tela de Brueghel, o Antigo, de 1560. Hgesncontra no Kunsthistorisches Museum, Viena.
Figura retirada déttp//artes.files.wordpress.com, acesso em 18/1@/20

Este € o primeiro catalogo pictérico das atividaldelicas da crianca. Nesta tela
vemos varios brinquedos e brincadeiras. Algunggoedos existem até hoje com inimeras
traducbes, como o cavalinho de pau, a perna dgqmuudas trés marias, arco, bolinhas de
gude... Em muitas brincadeiras, as criangas utilipaproprio corpo como o objeto de
brincar. Os especialistas recensearam entre okemb&enta e um jogos, sao mais de vinte
brinquedos diferentes, entre eles os ecoldgicdsp®mais elaborados e os artesanais. Ha
também jogos de movimentos, de destrezas e desferfgagos de representacédo de papeéis
como as procissoes e os de guerras. Manson cardgeneagem a auséncia de brinquedos
de modelos reduzidos, quando nesta época elessj@mpx

Pouco a pouco, esse conjunto de atividades lUdiiase enriquecendo conforme
as técnicas, podendo-se afirmar que os brinquettp®lgetos sociotécnicos, hibridos do
engenho humano e da durabilidade da matéria. Ogsnmateriais que foram surgindo
permitiramnao so diversificar a gama dos objectos, como tamisimultaneamente, o seu

fabrico em grande escal®anson, 2002, p. 10).
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Manson afirma que, desde a Antiguidade, a criadgdigpunha de brinquedos.
As criancas gregas, quando nasciam, ja ganhavandgweque contribuiam para sua
identificacdo. Eram também dados brinquedos sonerayuizos as criangcas que ja
andavam. Em Atenas e na Roma antiga existiam ledwagifacilitadores da aprendizagem
do andar como os cavalos de pau.

Com relacdo as bonecas, as primeiras formas hgnfarem confeccionadas ha
cerca de 40 mil anos a. C. na Asia e na AfficA representante mais antiga dessas é a
Vénus de Willendorf, fabricada entre 25 e 20 mdsaantes de Cristo.

Figura 10- Vénus de Willendorf, exposta no Museldiidria Natural de Vieng®

Os textos da Antiguidade descrevem sobre as ofel@asbonecas no templo,
doadas pelas jovens aos deuses, pedindo ematnoma casamento e fertilidad®lanson,
2002, p. 21)0 rito pré-nupcial, pronunciado em um texto da égoelenistica, menciona
gue era um costume a virgem doar suas bonecassa di&gem, uma vez que a boneca
simbolizava a infancia da menina. Em algumas destadb arqueoldgicas ja era possivel a
demonstracdo de afeto das meninas as suas boiMaasof, 2002). Notamos a ligacao
entre o brinquedo e o humano como actantes na godile emocdes desde as remotas
épocas.

Atzingen (2001) afirma que a transicao das bondaa®rma adulta para a infantil
ndo estd documentada, mas pode ter ocorrido quandaesdos comecaram a fazé-las e

ganharam o gosto das criancas. Na Idade Médiapatsaram a ter importancia no mundo

“"Informacéo retirada de http:ilove.terra.com.besso em 26 de dezembro de 2011.

28Recuperado em 26 de dezembro de 2011 de
http://1.bp.blogspot.com/_4nUK2JSKPLO/ROYw6EigyrgAAAAAABsQ/Vwuwxbc6trE/s400/venus_wille
ndorf_musica_pimba.jpg,
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da moda, pois os estilistas as vestiam para deraos&ius modelos as rainhas e damas
da corte. A primeira fabrica surgiu em Nurembeigade da Alemanha, em 1413.

O Museu dos Brinquedos de Belo Horizonte fez iabalhosobre a evolucéo das
técnicas de confeccdo das bonecas no ultimo sédalecartaz, abaixo retratado, foi feito
um apanhado da evolucédo contemporanea dos tipostgiais utilizados, ilustrando, na

pratica, que a materialidade e a socialidade sdugeim juntas, conforme postulam os
autores da TAR, Law e Mol (1995).

Figura 11- Bonecas (Exposicéo itinerante promopiela Museu dos Brinquedos de Belo Horizonte no

Shopping DiamondMall) em outubro de 2011.
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Figura 12- Evolucao tecnoldgica na confeccdo detamda década de 1940 a 2009- Shopping
DiamondMall - 12 de outubro de 2011.

Além das bonecas, Manson (2002) afirma que as gasarda Antiguidade
dispunham de um leque de divertimentos em queaN#éim o corpo e tinham brinquedos
ecoldgicos e artesanais. Entre eles estdo o aoarécia e no Oriente ja faziam parte
da coreografia de dancarinas. A brincadeira eraiderada como um Otimo exercicio
fisico por médicos da época, como Hipocrates. ® éoum dos brinquedos mais antigos,
gue existe na China ha trés mil anos, e na Gréxi23090 anos. No século XV, os
cacadores filipenses os utilizavam para atordoaness presas. Em 1928, foi comprado o
registro de sua patente e o brinquedo comecou afaeicado industrialmente na
California, Estados Unidos da América (Atzigen, P00

Os jogos de ossinhos foram citados por Platagdidgrego, que os vé como um
revelador da psicologia da crianga, sublinhando @uapaz que brinca com ossinhos ja
consegue demonstrar a concepcéao do que é jusigustol

As piorras também séo citadas por Atizigen (20&las ja existiam, feitas em
argila, por voltade trés mil anos a. C., na Babilbnia, e tambémnioemcontradas em
Pompéia (Italia) por ocasido da escavacdo daquesde Contemporaneamente, séo
traduzidas como pides sonorbfgybades brinquedos com luzes de diversas cores.

As bolas séo objetos dos mais antigos usadosogos g esportes. Ha 6500 anos
eram feitas de crinas de animais na China ou fideasambu, no Japdo. Confeccionadas
entre 0s gregos e romanos com bexigas de boi, eopemas de aves, chegaram ao Brasil
em 1894, juntamente com as regras do jogo. As Udmimscas surgiram no Brasil, em
1935, para que pudessem ser vistas com mais talid noite (Atzigen, 2001).

As bolinhas menores sdo as de gude porque este eoae dado as pedrinhas
redondas retiradas do leito dos rios. Ja foramrdrexas feitas de pedras semipreciosas
em tumulos de criangas egipcias, que datam denit&nos a. C. Hoje, as mais populares

sdo feitas em vidro.
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Figura 13- Bolinhas de gude de origem grega quendae 2000 a 1700 a.C. Imagens cedidas pelo British
Museum- www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlighbjects/pe/s/stone_chopping_tools.aspx
Acesso em 27 de dezembro de 2011

As bolas de sabdo ja divertiam as criancas, as asnasavam canudos de palha
para soltar as bolhas. Ja no século XVII, era urartimento praticado com frequéncia na
Franca (Atzigen, 2001).

As criancas da antiguidade também brincavam conetadbj miniaturizados
moldados em terracota como pequenos pratos, vessss..., isto tudo foi descoberto
casualmente na Grécia, na Italia e na Gélia ron{dMenson, 2002).

Manson (2002) também faz um apanhado histériceesolbrinquedo medieval. A
aparicdo destes na literatura foi bastante taddigido as invasdes barbaras do século V.
Foi somente no século Xl que eles foram explichas fontes escritas e aparecem
atrelados a vida de santos e suas historias, dedigintre 1180 e 1300 d.C. A partir do
século XV, as criancas, representadas pelas celigi®sas, jaapareciam acompanhadas
de seus brinquedos. Foram identificadas imagensridacas em cavalinhos de pau
observando Jesus sendo coroado por espinhos. Motamreafirmamos a
representatividade dos brinquedos nas redes aocam@ pertencendo ao longo da histéria,
pois as imagensm que constavam os brinquedos na Idade Médiaaramadas as figuras
religiosas e imagens cristas, época em que imperdeainio da igreja catolica.

A difusdo dos brinquedos, sobretudo os alemaesseleem consequéncia dos
avancos da Reforma da Igreja Catolica que obrigaranios artistas a trocarem sua
producdo dasobras em grandes formatgsela fabricagcdodaquele mundo de coisas
minusculas, que faziam a alegria das criancas redarges de brinquedos e dos adultos

nas salas de arte e maravilhéBenjamim, 1984).

3.4- Os brinquedos desempenhando diversas funcdes

Benjamim (1984) afirma que, além de objetos risii@os, grande parte dos jogos
e brinquedos tem inspiracdo em atividades de sof@resia desenvolvida pelos homens: a

luta de dois animais pela presa (0sso, objeto $exizadinamica de jogos como o futebol,
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0 polo; a defesa do ninho pela fémea, nos pap&engenhados pelo goleiro, assim
como em outros jogos que envolvem redes e cestagtividade de perseguicdo, nas
brincadeiras de gato e rato (Queiroz e Melo, 2007a)

O arco-e-flecha é exemplo de um jogo guediava a sobrevivéncia humana, as
pinturas nas cavernas mostram que eles foram usnarigiaeiras armas feitas em defesa do
homem, ainda no periodo paleolitico (Atizigen, 2001

Outros brinquedos foram traduzidos de objetostiph@am finalidades diversas. Os
patins de gelo, por exemplo, surgiram na regi@da Escandinavia no ano mil a. C., com
o objetivo de locomocéao e, conforme nos diz Atiaig2001), as laminas que permitiam o
deslizament@ram feitas de 0ossos de costelas de bois, renaisos animais. Este mesmo
objeto foi traduzido em 1750 pelo belga Joseph iMlepie o alinhou com duas rodas ao
longo do centro do sapato. Com relagcdo ao catavénpoovavel que seja uma traducao
dos moinhos de vento que era utilizado pelos eggpeichineses nas tarefas de moagem de
graos e bombeamento de agua. As pipaadas como dispositivos para dar sinais em
guerras militares surgiram na China, mil anos a. AC.cor, padrdo da pintura e 0s
movimentos no ar eram executados para comunicaga®e sinais militares entre os
campos de guerra. Nas ilhas do Pacifico, elas fosadas na pesca.

Aderindo a ideiade que a cultura se desenvolve impulsionada peiitesitdico
(Huizinga, 1996), percebemos que foi este movimgowpermitiu a existéncia de longas
cadeias de traducdo em que objetos comuns sedmaasbm em brinquedos e que estes,

por sua vez, se diferenciassem em versées muiaast

3.5- Sobre os primeiros fabricantes de brinquedosseus mercadores

Manson (2002) nos ajuda na retomada historica Hecéeédo dos brinquedos,
mostrando-nos que, a partir dos séculos XVI e XVibuve a organizacdo dos seus
profissionais na Europa, especificamente na Fradgaséculo XV, surgiram profissoes,
originarias de oficios ja consolidados, como panaglos, o ourives, que fazia brinquedos
em ouro ou prata, o oleiro em argila, o torneiroreatdeira... Os artesdos confeccionavam
0os brinquedos com as sobras das suas oficinas esocopiam miniaturizando objetos
utilizados pelos adultos (Benjamim, 1984).

Como cada profissional s6 tinha o direito de versiea propria produgdo, 0s
comerciantes, ou retroseiros, lucraram, pois ede@sleram uma vasta gama de brinquedos

fabricados por todos os artesaos.
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Manson (2002) relata que no final do século XVK¥II, aconteceram na
Europa varias disputas pelo monopdlio da fabricdggim como para a comercializacéao
dos brinquedos. Benjamim (1984) salienta que, ammpcimento dos estatutos
corporativos, as oficinas sé podiam fabricar aqgile competia ao seu ramo, obrigando
varias manufaturas a dividirem entre si os tralmlineais simples, encarecendo a
mercadoria. A disputa pelo monopdlio dos brinquetmsuropa nos leva a compreender

qudao importantes foram esses artigos na rede ddagéo dos fatos da época.

3.6- Consideracbes sobre a ascensdo do brinquedo induatizado até a

contemporaneidade

Benjamin (1984) menciona sobre o aumento da faii@aos brinquedos a partir
da segunda metade do século XIX em funcédo do awdm@odustrializacdo. Nao obstante,
afirma Manson (2002), o brinquedo industrial ndmsuabruptamente no século XX: os
brinquedos artesanaigmnsformaram-se sob o impulso whk@canizacéce do capitalismo
(p. 375) Neste setor, houve o predominio das empresasrqdeziam coisas minusculas
ja em 1849. As bonecas também entraram no esquenpaoducadndustrial, poisem
1873 ja estavam reunidas todas as etapas de saofad Franca. A Alemanha também se
destacou na industrializacéo deste brinquedo.

O declinio da exportacdo de brinquedos europeus e Estados Unidos tem
inicio ainda no século XIX, devido, sobretudo, aonanto da populacdo americana
(Bataliér, s.n.tcomo citado em Guedes, 2004a, p.98). O objetivoderertir, cada vez
mais, um numero maior de criancas daquele paisi€su@2004a) realca qus primeiros
brinquedos americanos ainda eram feitos em madeipor artesdogp. 98) porém no
século XIX, novos materiais, como a borracha elol@de foram usados nas nascentes
industrias americanas.

Alguns brinquedos foram apontados por Guedes (3082fao marcos do século
XX pela inovacdo dos sedgsigne®, entre eles: o ursinho Teddy e os bichos de peldci
“arca de Noé” em madeira, criada em 190p.99) na Alemanha;Robby, o Robd”,

baseado no filme “Planeta Proibido” de 19%&lem), primeiro protétipo de varios robos

9 Os brinquedos selecionados por Guedes (2004aj fesaolhidos entre aqueles mencionados em Tambini,
M. (1997).0 Design do século: o livro definitivo do século o). 112-117)Sé&o Paulo: Atica.
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da segunda metade do século XX, inclusive os ‘toamers”, hibridos de homens e
maquinas; oLego € posteriormente, o playmobil, que revolucionou osidquedos em
plastico (idem). Duas importantes criacdes foram a bonechi®ade 1959, com mais de
um bilhdo de exemplares vendidos no mundo e o lodRaicon, de 1964.

A partir de 1980, surgem os primeiros brinquedatr@hicos entre os quais se
destacam o0s jogos em computadores portateis codaofabrica japonesa Nintendo. Na
década de 1990, surge o Playstation que podeiseado na televisdo (Guedes, 2004a).

No comeco do século XX o brinquedo passa a faade mlos bens do consumo.
De Nuremberg (cidade natal de diversos brinqueddsistrializados na Alemanha) a
atualidade 0 brinquedo foi ampliando sua dimenséo social, d&r@st evidente no ato de
presenteanBrougere, 1997, como citado em Guedes, 2004a03). 1Eles setornaram
sujeitos as leis do mercado de oferta e demandguiAdios envolve uma escolha que néo
estaisenta dos seus juizos de valor, e esta relaciorsadan conceito de infancia, a um
habitus®, a uma classe sociglp.104)

Assistindo ao Jornal Hoje da Rede Globo de Ts#evido dia 02 de fevereiro de
2012, vimos aoticia de que estava acontecendo, naquela datafaira de brinquedos na
cidade de Nuremberg (Alemanha). A colecdo mosthairajuedos fabricados pela mais
atual tecnologia. Mesmo com a crise econ6micaaumatia na Europa da atualidade,
falava-se que as vendas de brinquedos aumentarano &m0 de 2011. Por essa mostra,
entendemos que os brinquedos fazem parte da pwdogindmica e se traduzem para
atenderem as diversas escolhas, legitimando o pb@&€s do consumo.

3.7- A historia dos brinquedos no Brasil.

Freyre (2006) caracterizou a historia cultural eaa como fruto da miscigenacao
das racas formadoras de seu povo. A sociedade gamatoto a cultura brasileira foram
alargadas pelas influéncias amerindias, africgpagyguesas e dos povos europeus das
mais variadas procedéncias: ingleses, francesemndak, flamengos, espanhdis,
florentinos, genoveses. O autor fez uma analisel$gica do Brasil ainda em seu periodo

% A autora faz uma anélise a partir do conceito dar8ieu e afirma ques gostos em matérige cultura
legitima ndo sdo um dom da natureza, mas sim uend@ado (...) sendo, portanto, resultado do habite
gue o gosto classifica e classifica aquele quesdiag, distinguindo os sujeitos sociais pelas sessolhas

(p.24).
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de colonizacdo e ofereceu-nos algumas pistas deo casn brincadeiras infantis
contribuiram para a formacao desta cultura.

Sao muitas as influéncias dos indios nas brincaslarbrinquedos brasileiros: o
bodoque; a bola de borraclaes amansadas servindolamecos as crian¢caP. 166); a
fabricacéo de arcos e flechas, de instrumentos @kica e de certos adornos para o corpo
(p. 185); pegar passarinhos com bodoques ou pedpad e medos de bichos que ainda
hoje servem como tema de cancdo de ninar. Do mémitigena veio-nos maior parte
dos elementos morais incorporados a nossa cultu¢a.)eo de varios medos e diversos
jogos e dancas recreativdp. 221). Entre algumas tribos, as mées faziamgbedos de
barro para seus filhos representando figuras aeaasie de gente, o que teria, segundo nos
diz Freyre (2006), um sentido estendatmanimismo, ao totemismo, a magia sexygal.
204). Entre estes brinquedos, ha a tradicdo daschende barro que talvez ndo tenha
estado tdo presentga cultura brasileira porque a boneca de panogzatle origem
africana, predominou. Porém, o gosto das criangkos forinquedos de figuras de animais
€ um trago bastante caracteristico da culturalbnasi

O folclore brasileiro foi bastante influenciado gelindigenas, pois através deles
surgiram diversas figuras como a dos homens dep@es trds e outras tantas, sempre
contadas no Museu dos Brinquedos de Belo Horizpoteocasido do més de agosto,
consagrado as comemoracdes do folclore brasileiro.

As festas religiosasnportam de Portugal o cristianisngoie aparece mesclado a
elementos do paganismo e enriquecido de ludicigeda seduzir os indios. Algumas
festas, como as juninas, surgiram com o interedseldgico da procriacdo e de
aproximacdo dos sexos, hum tempo em que se eMaecaszassez de gente em Portugal
(Freyre, 2006). Também inseridas no museu, assf@stéinas sdo comemoradas em todos
0s meses de julho pelo Museu dos Brinquedos de Belizonte com o objetivo de
divulgar o folclore brasileiro.

Os patios dos colégios de padres foi um ponto weci@mbio entre as tradicdes e
brincadeiras, entre elas a utilizacdo de brinquedoso obodoque, a gaita, o canudo de
mamao, o pido, 0 papagaio, a bola, as dancas, aersticbes, os contos, 0s jogos (...)
(Altman, 2007, p. 242). Muitos destes brinquedan@® pido, 0 papagaio e a bola estao
hoje presentes no Museu dos Brinquedos de Belazbtue.

Os negros sao destacados como influenciadoresssa naisica, no canto de ninar,
nas historias de bichos, de assombracdes e dogumslecompanheiros de brinquedo, nas

dancas espontaneas. Muitos medos trazidos da Adriaen assimilados pelas outras racas
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como os do bicho papéo, da cuca, do lobisomem,altaas penadas, de seres mal
assombrados. Nas praias o homem-marinho, no nedoi-opereré, o caipora, 0 homem de
pés as avessas, o boitatd. Por toda a parte o-catimiala, o tutu-maramB% o negro do
surrdo, o tatu gambeta. Nos riachos e lagoas, adi@gea. A beira dos rios, o sapo-
cururu. De noite as almas penadas, os fantasmadogede branct (Freyre, 2006). Estas
historias fazem parte de um conjunto de pratickddiicas e expressdes culturais hoje
recontadas pelo Museu dos Brinquedos de Belo Huteze podem compor o repertério
das atividades de um museu dos brinquedos queravaassas raizes ludicas.

Muito pouco se sabe das influéncias dos outrosrantgs brasileiros, mas a partir
do século XX, com o ingresso deles, foi que muliagscadeiras, principalmente as
cantigas de roda, as de adivinhagbes e os jogesivad acrescidos pelo folclore das
imigracdes se incorporaram nos diversos jeitosroedr do Brasil. Entre eles, o jogo de
vamos passear na floresta, enquanto “seu” lobo wéom..; ou de bola, em que a crianca
obedece as ordens cantadas; ou das adiviohasie é, o que é®s movimentos
acompanhados da mdusica: serra, serra, serra @auparlendas; os jogos de cécegas; as
linguas com codigos: lingua do i e do p; das bdaras de rodas, a mais popular é a
Ciranda, cirandinha Batatinha quando nasges brincadeiras de cabra-cega (Altman,
2007). As cantigas de rodas, as parlendas, os gadivinhacdes também podem ser
considerados patrimonios ludicos a serem trabathads museus.

Enquanto mercadorias os brinquedos eram traziddsudopa pelas familias mais
ricas. La eles eram confeccionados em industriasufatureiras controladas por
corporacbes de artesdos. Mauad (2007) ressaltaoguérinquedos industrializados
passaram a serem objetos dos desejos das criametitedurante o império brasileiro. Ha
registros de brinquedos que Dom Pedro |l recebesedgpai e também deu as suas filhas.
No fim do século XIX, pequenas industrias iniciarareeu estabelecimento no Brasil, dai

surgem os carrinhos, os trenzinhos e as bonectamgAl 2007).

31 Lembro-me de que, quando aprendi a ler, em medaadgcada de 1970, os textos do meu livro de geitur
estavam povoados de cabra- cabriola, tutu-mara8dm;Pereré, boitata e mula sem cabeca e eu tiatla,m
mas me deliciava com estas histérias recheadasspersses. Sempre ia dormir com meu pai contando uma
destas historias para mim.

%2 Nos projetos de extensdo dos quais fizemos parteinquedoteca da UFSJ, contdvamos diversasihistor
ou deixavamos as criangas do Bairro S8o Gerald®dte Jodo del-Rei contassem. Nessas ocasides,
observamos o quanto esta povoada a imaginacaordegas por esses seres mal-assombrados: almas
penadas da meia noite e fantasmas da beta dermsgsa(regido tem muitas betas onde se extraisogooar
enviar para Portugal). Estas sdo histérias querfgmate de nossa regido e que podem ser resgateldas
museus.
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Até as proximidades da década de setenta do sElllas criancas da cidade se
apoderavam das ruas e nelas brincavam. Mas cornaeuod seu tempo, as ruas sao hoje
ocupadas por veiculos e pelos perigos da violéneia criancas das cidades sdo obrigadas
a entrarem para suas casas cada vez menores. 1@ dchbrinquedo industrializado, da
televisdo e das novas tecnologias. No Museu dosgiedos de Belo Horizonte,

entrevistamos a avo de duas criancas e seu depoineaica a afirmacao:

Eu trouxe minhas netas aqui no museu dos brinquesios um presente do dia
das criancas, porque aqui em Belo Horizonte ndankh#&% espacos para as
criancas brincarem. Eu, quando era crianca (h4 maimenos sessenta anos
atras), ainda brincava e subia em arvores na Hartasa da vovo aqui em Belo
Horizonte, na Rua Afonso Pena. Hoje minhas netaémdp ndo estdo na escola,
estdo em casa vendo TV, ou brincando de videogamesponecas ou
computador. Elas ndo tém mais horta ou o espaguedaara brincarem como eu
tive. (entrevista concedida em 12 de outubro dd p01

Nas comemoracdes do més das criangas, em 201@seuMos Brinquedos de BH.
fechou uma rua da cidade para a participacao das;as em brincadeiras. Foi uma ideia

muito bem aceita:

Eventos como esse sdo fundamentais porque a ciélaziente de espacos
publicos para as criancas brincarem ( pontuou arastnadora Andrea Tristao,

gue estava com as filhas, Vitoria, 7, e Valentyaem entrevista ao Jornal “ O
Tempo On- Line” de 20/12/2013.

Corroborando estes depoimentos, uma noticia \aslaupela televisdo no Jornal
Hoje da Rede Globo de 09 de abril de 2012, mostnoa feira promovida por uma fabrica
de S&o Paulo com as mais variadas novidades, edagreachorrinhos falantes, cartdes de
créditos e débitos eletrdnicos para jogos, smagtfaque viram controles remotos. Até
aquele dia havia passado uma meédia de dezesseipessbas, ligadas ao mercado,
interessadas em conhecer ou adquirir as novidatggnciando um novo contexto: o das

criangcas consumidoras das novas tecnologias.

*Recuperado em 29 outubro, 2012, de
http://www.otempo.com.br/noticias/ultimas/IdNotisie6056%2CSUP&fb_action_ids=420656354655152&f
b_action_types=o0g.recommends&fb_source=other_rmd&action_object_map=%7B%224206563546551
52%22%3A369266866491573%7D&action_type_map=%7B%R&888354655152%22%3A%220g.recom
mends%22%7D&action_ref _map=%5B%5D.
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CAPITULO IV

ABORDAGENS SOBRE OS MUSEUS

4.1- O museu como “centro de calculos”

Os museus, segundo 0 nosso entendimento da TAdnpser tomadosomo
centros de célculos e de desenvolvimento, poisunaist, diariamente, os multiplos
destinos dogrupos sociais e transformam as relacdes humanasc@sas duraveis
(Latour, 1994, p. 2).

Os centros de calculos, para Latour (2080 ndés de uma vasta rede onde
circulam os fatos, sdo receptaculos de informag®tasbelecidas entre dois lugares: o
primeiro que Latour chama geriferia (p. 40), e o segundo a que denonuaatro(p.40)
sob a condicdo de que entre os dois circule waitulo que o autor define como
inscricad” (p. 40) Através dos Centros de Calculos, o que avitéa disperso em estados
singulares do mundo se unifica se universalzai4)

Os museus que colecionam os brinquedos (inscjigges lugares centrais que
buscam e expdem os objetos trazidos das perifégaperiferias sdo os lugares que estao
nas extremidades das redes, onde os objetos seatieden e de onde sédo oriundos. Os
centros de calculos servem como uestacdo de triagem, de banco (...) os fenbmenos
circulam através do conjunto, e € unicamente a@talacdo que permite verifica-los,
assegura-los, valida-lofLatour, 2004, p. 56)O que existe entre esses dois lugares sao
redes onde circulam os fatos.

Todo centro de informacé&o implica e€as operacgoes:

Por um lado ele transforma o mundo, os espacofpeois representados, em
informacgdes; por outro lado ele € o n6 de uma vastee na qual estas
informagBes circulam (...). A producédo da inforr@agéplica em uma dupla

operacao de redugdo do mundo em informagéo e difiaagdio da informacéo

gue se faz no mundo (Parente, 2000, p. 169- 170).

Consideramos que os museus podem ser considaradézcal onde os fluxos se
movimentam, permitindo o entrecruzamento e cirédagntre todos os actantes.

% Uma inscricdo é uma operacdo material de criag&ardem em que se produz um hibrido que diz alguma
coisa e que oferece informag@es. (Latour, 1985719000, como citado por Queiroz e Melo, 2007ad. E
veiculo material que circula entre o centro e @qréa (Latour, 2004).
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Latour (2004), para ilustrar e definir o que sejairaulacdo entre as inscricdes
que vao da periferia para o centro, utilizalesenho de um naturalista chamado Pierre
Sonnerat. Ele partiu de um centro europeu, enviedio rei, e foi para a costa de Nova
Guiné. Seu objetivo era trazer desenhogsf#cimes naturalizadas, mudas, herbarios e,
guem sabe, indigendkatour, 2004, p. 41) pertencentes aquele lugag p conhecimento
de todos. O naturalista se retratou num quasedadrm, protegido das intempéries pela
folha de bananeira e rodeado de frascos de esmconservados no alcool. O indio, uma
escrava e um papagaio também foram desenhadosseébhadeproduzido em um “quase
laboratorio” circulouem todas as colecdes reais. Os espécimes, empaibadon frascos,
foram levados para enriquecer os gabinetes deat@almopa.

E Latour (2004) questiond&or que passar pela mediacdo de um desenhista,
por que reduzir a escrita, por que simplificar anpm de levar apenas alguns frascos? Por
gue néo levar o lugar, em sua integralidade, pareeotro?(p. 41). Segundo o autor, o
que se coleta no campo de pesquisa é o que no#gdmensportar a informacdo com o
minimo de deformacdo sem o embaraco da matéria.

Neste processo de transportar sem deformar, agicihss perdem a
singularidade de sua existéncia em seu habitaralatmas ganham a possibilidade de
novas relacdéesO que antes vivia em estados singulares do mundangeca, se
universaliza(Latour, 2004, p.44). Os museus emprestam aososlgele abrigamam |6cus
de visualizacdo diferenciada. Eles servem de meriada fim de regular as mdltiplas
entradas que permitem aos objetos estarem ou nacemksentados, podendo ser
representativos daresenca ou auséncia de um lugar, de uma classa, ste um
segmento. O que existe entre as inscricdes € ujuntorde matérias pequenas e simples
que quando acumuladas acabam em consideraveisadesul As acumulagbes tém o
poder de agir a distancia, resultando na assimatrgimetria entre certos lugares, entre os
centros e suas periferias (Latour, 1985, como citaat Oddene et al, 2000).

Em pesquisa publicada por Bourdieu e Darbel (208%)pb6de notar as
consequéncias das assimetrias. A pesquisa teve coatodologia a aplicacdo de
guestionarios em museus europeus nos anos de 198@5e objetivando caracterizar o
publico de frequentadores daqueles espacos. Ausdwldo trabalho mostrou que apenas
partes dos individuos conseguem obter as chavasapplena fruicdo das obras de artes
apresentadas nos museus. O publico alvo maior @egpessoas portadoras de diplomas de
nivel médio a superior. Muitos visitantes, printipente das classes populares, deram

testemunho do efeito de distanciamestralizante exercido pelo musé€Bordieu e
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Darbel, 2007, p. 84). Compreende-se, a semelhamqgand barreira invisivel, que os
museus denunciam a sua funcdo guoasiste em fortalecer o sentimento, em wias,
filiacdo, e, nos outros, da exclusfidem, p. 168). Nesta concepc¢do assimétrica & dad
museu, como centro de calculos, a funcdo de cohlatamumentos de um esplendor
passadoinstrumentos da glorificacdo suntuaria dos grandesoutrora(idem p. 169).

Pesquisas feitas no Brasil, no ano 2000, pelotinstBrasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), demonstram que esta barreiwsiivel, tal como o resultado da
pesquisa de Bourdieu e Darbel, se repete, foi atatkt que 92% das pessoas brasileiras
nunca frequentaram museus e 92% dos municipio®sdm (IBGE 2000, como citado
por Ministério da Cultura, 2000)

Um centro de calculos irradiador de diversas vodege buscar, em sua
periferia, inscricbes que se transformam em patrilmdeste lugar, que propicia a quebra

da barreira invisivel.
4.2- Museus: lugares de memoérias

A palavra memoria esta intrinsecamente ligada anaemuseu. “Museu”, de
acordo com o dicionario Houaiss (2004), esta aadoca “Templo das Musas”, as nove
filhas de Zeus e Mnemosine. Eram espacos habitpelds musas e frequentados por
muitos deuses. O dicionario demonstra que dataédals XVI o conceito de museu
enquanto espaco dedicado a guardar, conservadaestuexpor objetos de interesse
duradouro ou de valor artistico e sO depois seuadioideia de espaco que guarda
antiguidades.

Na mitologia grega, a palavra museu se apresemttoroe o quadro (Cabral,
1997):

Museu= templo dassas

Musas Filhas do Mnemosyne e Zeus

Deusa danvbeia Deus dos Deusepoder

Museu= lugar de memdria e poder
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O vocabulo grego MOUSEION denominava o templordasge musas, filhas de

Zeus (o0 grande deus da mitologia grega), com adidle da memodria (Mnemdésine),
(Cabral, 1997). Ja no seu conceito primeiro, olzsros 0 valor dos termos memoria e
poder como ndo podendo ser entendidos de formaadpala sociedade que os gerou.
Escolher o que guardar ou o que esquecer €, defoarta, exercer o poder.

Halbwachs (1990) conferiu a memadria um aspecto s@ondividual, mas um
aspecto social, deslocandoestudo da memoria do individuo singular para anfa
importancia dos grupos de convivio e referénciasujeito para a constru¢cdo de suas
lembrancas. Segundo o autor, tudo 0 que servestimtenha sé tem sentido com relacéo a
um grupo do qual o fato testemunhado faz parteevemto real depende do contexto no
qual transita o grupo e o individuo que o atestangemoracao individual esta situada na
encruzilhada das redes em que estamos envolvidos.

A memoria é definida por Halbwachs (1990) como

uma corrente de pensamento continuo, de uma ca@#d® que nada tem de
artificial, ja que retém do passado somente agui® ainda esta vivo ou capaz
de viver na consciéncia do grupo que a manténg1(382).

A memaria pode gerar no grupo a busca por uma tamadonsciéncia, levando-o
a reconhecer sua identidade onde memdria pessoangria coletiva se entrecruzam.
Halbwachs (1990) chama de memodria emprestada aqugahistéria seria a lembranca
dos acontecimentos do grupo nacional, um grup@mtistdo convivio do cotidiano do
individuo e do qual obtemos informacfes quase sik@mente através dos meios de
comunicacao, depoimentos, aulas e leituras, coguufisativas somente de um grupo
social. Quando o homem comum evoca a memoéria daonagiprestada, se remete a
memoria dos outros que nao é a dele, pois sugdimdubsiste em alguma regido, grupo,
partido politico, provincia que ndo pertence agutn de toda tessitura social. Nesta
memoria emprestada, a escolha dos objetos para s&xAdos aos centros era comumente
dada a disposicao déstados Nacionai@-unari e Carvalho, 2011, p. 181)

Halbwachs (1990) evidencia que, para a manutedgdonemoria do individuo, €
preciso que se aproveite a do outro, que existdre efas pontos reconstituidos em uma
base em comum e que se tornem coletivas. Conforemeionamos no primeiro capitulo,
no museu, deve-se dar espaco para o semelhantéegemte se reconhecerem.

Quando introduzimos, os brinquedos do homem comamuseu, entre eles os
brinquedos feitos por artesdos, os populares edégcok em simetria (com igual

tratamento) com brinquedos das classes mais dhtszaacreditamos que estamos



69

estabelecendo vinculos para uma rede mantenedommedaorias que formam as
lembrancas de todo um coletivo. Assim o fez o Museu~olclore Edison Carneiro, ao
inserir os brinquedos de Meriti, ou 0 Museu de guedos de Belo Horizonte, ao mostrar
através da historia dos brinquedos como se praeessas vinculos em suas redes; ou 0
Museu Historico Nacional do Rio de Janeiro, quarei@artir de 1997 intensificou a
coleta e preservacdo de brinquedos, visando absipaeo para a representacdo da
crianca em seu acer¥®d ou o Museu da Universidade do Rio Grande do Nqtte
entrevistou o grupo social do estado de sua pertengiventariou seus brinquedos e
brincadeiras como patriménios daquele lugar. Owsed do indio que guarda brinquedos
etnograficos.

O brinquedo tem uma ligacdo estreita com a memét@atem a magia de nos
transportar de um tempo para outro, de nos trapg@riancas sobre nossa infancia ou sobre
rituais antigos, sobre imagens de Nnossos ancestd@snossas raizes culturais. Memoria é

entdo vida que se constitui de redes abertas eeemapente evolucéo.

4.3- As redes museoldgicas no Brasil

Segundo Julido (2007) asimeiras instituicbes museoldgicas brasileirasmatio
século XIX. O primeiro museu foi fundado pelo ma@ab. Jodo VI em 1818, o Museu
Real, atual Museu Nacional, a mais antiga instiwicientifica do Brasil e 0 maior museu
de histdria natural e antropoldgica da AméricanatiSeu acervo inicial se compunha de
uma pequena colecdo de historia natural doadarpef@mrca. O interesse do colonizador
com relacédo ao Brasil colonizado era o de impawmoder para explorar suas riquezas e
uma das estratégias para que isso acontecessesgpaalificar a cultura do colonizado.
Com a vinda da Coroa para ca, nasceu um museu qerspectiva de criar um espaco
para agradar o gosto do colonizador.

Na segunda metade oitocentista, foram criados sbgemuseus como 0s do
Exército, da Marinha, o Paraense, o do Instituttdtico e Geogréfico da Bahia. Destaca-
se neste cendario o Museu Paraense Emilio GoeldPautista, que citaremos com mais
detalhes no apéndice desta pesquisa, estes mabadss ao Museu Nacional, alinhavam-

se ao modelo de museu etnografico com caractasstomuns aos museus do mundo

% Informacdes retiradas de www.museuhistoriconaciooal.br, recuperado em 24/08/2012.
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entre os anos de 1870 a 1930. Eram museus volpadasa coleta, estudo e exibicdo de
colecdes etnograficas, naturais, paleontologiasagueologia (Suano, 1986).

Os museus enciclopédicos, voltados pagaliversos aspecta® saber e do pais,
predominaram até as décadas de vinte e trinta daleé<X, quando entraram em declinio
como no resto do mundo, em face da superacdo dasdeevolucionistas que 0s
sustentavanfJulido, 2007, p. 22).

Através do Museu Historico Nacional (em apéndiceado em 1922, a questao da
nacao brasileira ganha evidéncia museoldgica.rasgeu foi

destinado a formular, através da cultura matenmha representacdo da
nacionalidade (...). Tratava-se de ensinar a pgQ@alaa conhecer fatos e
personagens do passado, de modo a incentivar @ auftadicdo e formacao
civica, vistos como fatores de coesdo e progressmatdo (...) com perfil
factual, os objetos deveriam documentar a génese evolucdo da nacdo

brasileira, compreendida como obra das elites nawsp especificamente do
Império, periodo cultuado pelo Museu. (Julido, 2G022).

Com o advento da geracdo dos intelectuais modasnisbs anos vinte do século
passado, comecaram novos ideérios de construcamdedentidade e cultura nacional.
Este movimento, concebido como um processo de roenid com a dependéncia cultural
do Brasil a Europa e marcado pela busca da desaobtas singularidades nacionais,
representou 0 comecgo de valorizacdo as tradicaenaés e a necessidade de emergir
uma consciéncia nacional. Na década de trinta, dVidei Andrade, grande pensador do
movimento modernista, propds a criagdo de museus ma@mprometidos com a
diversidade cultural do pais e o interesse etnmgrffela cultura das camadas populares.
Em detrimento dessas ideias revolucionarias, o ¥ Fs&rvico do Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional, criado em 1937, como um orgdaer da preservacdo do patrimdnio
cultural nacional, oficializou um conceito de paidnio restritivo, associado aos interesses
das elites, a ideia de uma cultura imposta hiereaquente e ao critério puramente estético
dos bens culturais (Santos, como citado por Jul0y7). Mas apesar disso, iniciativas
importantes marcaram conquistas para 0s museudlelvoss Neste periodo foram
implantados:

O Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Jar@i®87), reunindo o acervo
da Academia Imperial de Belas Artes; o Museu darifidéncia, em Ouro preto
(1938), com acervo referente aquele movimento,t@ barroca e a cultura
material do ciclo minerador, e 0 Museu das Miss@esRio Grande do Sul
(1940), com o objetivo de preservar a cultura dass@es jesuiticas. Foram
criados, ainda, numa espécie de desdobramentosudeuvHistorico Nacional,

de modo a contemplar a periodizagao tradicionahidebria do pais, o0 Museu
Imperial, em Petrépolis, em 1940, e o Museu da Blagy instalado no Palacio
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do Catete, no Rio de Janeiro, em 1960. Em Minamallo Museu da
Inconfidéncia, o empenho de Rodrigo Melo FrancoAddradé® em preservar
testemunhos da histéria colonial mineira result@u aniacdo de mais trés
importantes museus, o Museu do Ouro, em Sabar&)I®Museu Regional de
Séo Jodo del- Rei (1946)grifo nosso) e o Museu do Diamante, em Diamantina
(1954). (Julido, 2007, p 24-25)

Julido (2007) afirma ainda que com o SPHAN na cemagdo da politica de
museus a historia era tratada sob a oética das elitto Estado e 0s museus eram vistos
como 6rgaos educativos do povo, configurando-seoaama politica bastante distante da
idealizada por Mario de Andrade e o0 movimento miid&a, que incluia os bens populares
como representativos da nacao.

Somente em 1968, com a inauguracdo do Museu diFfIEdison Carneiro (em
apéndice) a cultura popular foi contemplada. Apésata conquista nos anos sessenta, a
direcdo do SPHAN manteve as diretrizes elitistdsatio tracadas.

Em 1979 o IPHAN, Instituto do Patrimbnio HistorieoArtistico Nacional, érgéo
gue substituiu o SPHAN, propds recuperar a propdstanovimento modernista, numa
perspectiva pluralista que passou a reconhecezes & povo e a diversidade cultural do
pais como horizonte de sua atuag¢hdidao, 2007).

Na década de oitenta, houve uma tendéncia mundial @ renovacdo de museus
gue, de lugares consagrados ao saber que preselvgneas, deveriam se converter em
espacos de reflexdo, ajustados aos interessesdengandas reais da populagdo e do
homem comum(Julido, 2007). Foi também fruto desta tendéncia lyouve um inicio
efetivo da colecdo de brinquedos no Museu Histddaoional, como documento capaz de
retratar a historia das criangcas do pais, que rafioendo eram vistas como relevantes
(Guedes, 2003).

Nesta década, grupos étnicos tais como 0s negrdiglenas e outros segmentos
populares, passaram a ser incorporados pelo dis@am$io sujeitos de sua historia e
produtores de cultura e ja ndo mais so vistos caujetos etnograficos.

As controvérsias que envolviam os principios naideas do que seria uma heranca
cultural a resguardar repercutiram na constitu@d 988 e a preservacdo do patriménio
foi transformada em direito do cidaddo. Conformenenotamos no primeiro capitulo, a
constituicdo brasileira toma como patrimonio toaass bensformadores da sociedade
brasileira. (Constituicdo, 1988, art. 216)

% presidente do SPHAN na época em questo.
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Como nos outros paises, nos diz Julido (2007) asiBrivenciou um verdadeiro
boom de museus na década de oitenta. Os musesigeseatizaram, atendendo a demanda
dos diversos grupos sociais.

Nos anos noventa estreitaram lacos com o mercadwvéa de mecanismos para
angariar apoio e patrocinio a cultura pelas empresa particular através das leis de
incentivos a cultura, provenientes de renunciafigo estado. O Museu dos Brinquedos
de Belo Horizonte, que veremos em capitulo prom@beneficia disto. Se por um lado
esse recurso torna-se uma alternativa legitimappoo lado tem obrigado aos museus a
se adequarem as exigéncias do marketing e do consuitnral.

Porém, mesmo com as traducbes nas suas concepgiessa da intencdo da
democratizagao destas instituicdes, verificamos gaegealidade, estas instituicdes ainda
constituem barreiras invisiveis ainda ndo acessév&idos os cidadaos.

4.4- Os Museus dos Brinquedos no Brasil

Com relagdo aos museus que guardam exclusivamentgiédos, Guedes (2003)
ressalta que foram as pessoas fisicas que osncritifa segunda metade do século XX,
iniciou-se o0 processo de suas criacbes como e mdmdluseu de Sintra, em Portugal,
criado em 1989 por Jodo Arbués Moreira. A forg@pplsora para a criacdo destes museus
foi o afeto. Foi também nesta época que os demasewms passaram a olhar os brinquedos
como objetos capazes de transmitir informac¢desesmloptidiano. Como exemplo, Guedes
citou o Museu de Artes Decorativas de Paris qusmpmga tendo brinquedos desde 1892,
s6 em 1977 teve um departamento criado especifit@mesom este fim. Este museu
francésrevela uma tendéncia ocorrida em varios grandesemsisinclusive no Museu
Historico NacionallGuedes, 2003, p. 137).

Com a criacdo do Estatuto da Crianca e do AdoléscenBrasil através da Lei N°.
8.069, de 13 de julho de 1990, versando sobre @tdlia liberdade das criancas e
adolescentes que incluem o brincar, houve uma amdplie uma preocupacdo maior de

registros de outras iniciativas relacionadas augoedo. Guedes (2003) cita algumas:

a fundacdo do Museu do Brinquedo, ligado ao Labdmtde
Brinquedos e Materiais Pedagogicos da Faculdad&dieacdo da
Universidade de S&o Paulo;

a inauguracdo em S&o Paulo da casa dos Sonhogjapd® museu da
fabrica de brinquedos Estrela;
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o lancamento da obra “Histéria das Criancas noiBr&sleténea
de diversos artigos, organizados por Mary del rBrie

o envolvimento cada vez maior da Abring (AssociaBéasileira dos
Fabricantes de Brinquedos) nas acgdes sociais,éatrda Fundagéo
Abring pelos Direitos da Crianca (Guedes, 200340).

Os museus que guardam exclusivamente brinqued&sasil surgiram na década
de noventa e nos anos 2000. Segundo o cadast®RI®M, ha, aproximadamente, dez
museus com este objetivo. Tal como o Museu de&arn Portugal, alguns surgiram
através de iniciativas de pessoas fisi€asbjetivo maior das pessoas que os fundaram se
reveste de uma importante caracteristica: a preag&ovde suas proprias memorias afetivas,
o desejo de preservar a infancia, bem como a prdépfancia e compartilha-la com o
mundo omo exemplos destes museus temos:

O Instituto Cultural Luiza de Azevedo Meyer, ou aiddu dos Brinquedos
de Belo Horizonte, criado em 2006 e idealizado lpaza de Azevedo
Meyer, primeiro museu dos brinquedos do estado idadGerais;

O Museu das Bonecas e Brinquedos, criado em 2@0d,gvezinha Barros
na cidade de Cuiaba, Mato Grosso que procura alugr historia dos

brinquedos principalmente através da boneca.

O Museu da Dona Lidia- museu intuittVocriado a partir do lixo por Dona
Lidia em Floriandpolis, Santa Catarina, apresemtandociedade sob uma
perspectiva consumista e propondo-se a ensinaraagas a ndo descartar

seus materiais sem critérios e senso critico.

Outros museus foram criados a partir de gruposaisat artisticos, eles tém por
objetivos divulgar as tradi¢cdes Iudicas dos grugoes os criaram, sua arte, artesanato e

cultura, sendo centros para exporem as inscrighegus grupos. Sao eles:

O Museu do Mamulengo, criado em 1994, em OlindandMebuco, pelo
“Grupo Mamulengo So6-Riso”, onde o boneco mamuleng® torna

representativo do povo nordestino;

37 Chamamos de intuitivo porque n&o é um museu Gifiaido e que cumpre o papel de catalogar ou
classificar seus objetos.
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O Museu Giramundo, criado em 2004, em Belo HotzoMinas Gerais,
pelo “Grupo Teatral Giramundo”, que aproveita estpagco para expor seus
bonecos teatrais;

O Museu do Boneco Animado, criado em 2000, em $&e dlos Pinhais,
Parand, a partir do projeto “Boneco e a Sociedagiihando grande destaque

nos carnavais locais;

Ha museus que foram criados pelas universidadesldiras como espacos de
pesquisa e extensdo. Os objetivos destes musedsrgdeceros vinculos entre a teoria e
a pratica pedagoégica bem como buscar o conhecindentealidade dos grupaa area em
qguestdo. Estes objetivos sdo ancorados pelogu@éustenta as universidades: o ensino, a

pesquisa e a extensao. Estdo arrolados conforrm@ ale criacdo no Brasil:

O Museu do Brinquedo da Ilha de Santa Catarina maetsidade Federal
de Santa - SC- criado em 1999;

O Museu da Educacéo e Brinquedo- MEB- da Faculd@dEducacdo da
USP- Séo Paulo- criado em 1999;

O Museu da Infancia, criado em 2005 pela Univeded&xtremo Sul
Catarinense- Santa Catarina,

O Museu dos Brinquedos da Faculdade de Filosofiéndias e Letras
“Carlos Queiroz” de Santa Cruz do Rio Pardo- Sadd?ariado em 2007,
O Museu do Brinquedo Popular da Universidade Féder&io Grande do

Norte- criado em 2010, em Natal, Rio Grande do &lort

O Museu “Casa dos Sonhos” criado pela fabrica deqbedos “Estrela” foi
projetado para preservar historia dos brinquedos industrializados por édkaica. O
objetivo € registrar a memoéria do brinquedo indaltado no Brasil.Este museu foi
criado em espaco proprio em 2001 e em 2006 foimesionado para tornar-se um museu
itinerante.

Observamos que, a partir da segunda metade doos¥eyl museus historicos,
etnograficose populares brasileiros buscaram brinquedos coswiges mediadoras de
informacgdes sobre a infancia do pais e da cultersed povo.

Os Museus Histéricos expdem os brinquedos com o objetivo principal de

promover a consciéncia historica nos cidad@opolitica de aquisicdo dos brinquedos
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adotada por estes museus se preocupa em selecsobhanquedos qu@ram marcantes
na incursdao da trajetéria histérica de um pais.n@seus histéricos devem, segundo
Guedes (2004b), selecionar

objetos que sejam significativos para a trajetdgaum pais, para a histéria das
técnicas e da moda, que representem o universatiinéa ao mesmo tempo, as
tendéncias da propria sociedade brasileira. (Gu20€4b, p. 29).

No Brasil alguns museus histéricos que tém bringsezin suas cole¢cfes sdo o
Museu Historico Nacional da cidade do Rio de Janeionforme ja citamos no primeiro
capitulo; o Museu Paulista da cidade de Sao Paeltencente a Universidade Paulista-
USP, onde os brinquedos sdo expostos para ilusraniversos tematicos das linhas de
pesquisa adotadas pelo museu e o Museu Imperidettepdlis, que apesar de acolher
pouca quantidade de brinquedos, destaca-se pel@adés de resgate ao ludico, atraves

das atividades promovidas pela sua biblioteca deramia Rocambole.

OsMuseus Etnograficosacolhem os brinquedosm o0 objetivo de mostrar o fazer
e a vivéncia cultural de um grupsspecifico com seus rituais, formas de pensar e
identidades proprias. Sdo museus etnograficos@bera brinquedos no Brasil:

O Museu do indio no Rio de Jar®igque possui um dos mais importantes acervos
de registro do patriménio cultural indigena da AngLatina, constituindo os brinquedos
parte deste acervo;

O Museu Paraense Emilio Goeldijas atividades concentram-se na divulgacéo de
conhecimentos e acervos relacionados a regido Amtazd0s brinquedos indigenas séo
expostos como objetos que preservam esta cultirijto inclusive um livro de desenhos

de brinquedos indigenas para colorir e divulga esltura entre as criangas da regido.

OsMuseus de Arte Populartém como objetivo maior abrigar cole¢cbes artesanais
e ou expressoes folcléricas de um povo (GuedegiadPBomo os brinquedos de Meriti,

citados no primeiro capitulo. Museus que se enaontresta categoria:

Museu do Homem do Nordeste, criado pelo socidloghe@o Freyre para

valorizar a histéria do homem comum nordestino;

Museu do Folclore Edison Carneiro que, atravésudeexposicao tematica, conta

as etapas da vida humana, valorizando os brinqueddoecadeiras em cada uma delas.
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CAPITULO V

O INSTITUTO CULTURAL LUIZA DE AZEVEDO MEYER: HISTOR ICO E
MEDIACOES

Eu tenho um sonho...
Vem de longe caminhando comigo nessa imensa esitiampo.
O tempo é uma forga viva que faz o carrossel deasogidas girar.
As vezes gostariamos de domina-lo e s6 assim isiamo
eternizar os fugidios instantes em que fazemosdda v
UM SONHO DOURADO.
Esse sonho esta vivo.
Vivo na vontade, vivo na esperanca.
Nasceu na crenca da forca do homem,
de sua evolucao,
da sua histéria.
Nasceu uma ideia. Nasceu um museu.
Museu dos brinquedos.
Uma homenagem a infancia, a sua magia ao seu dumn.
E, talvez mais do que tudo isso, esse sonho
nasceu do seu imenso amor a vida e a esses pequamestao chegando agora.
Esse museu,
gostaria que fosse uma oportunidade de todos ndgeee recontar a vida.
Um museu unindo gerag8es e possibilitando seguijumtss,
crescendo e descobrindo a cada passo a maraviladsade viver.
(Luiza Azevedo Meyer - em arquivo no museu)

Neste capitulo, descrevemos sobre as redes qusug@ote ao Instituto Cultural
Luiza Azevedo Meyer (nome oficial dado ao Museu Basquedos de Belo Horizonte).
Nesta descricdo, humanos e ndo-humanos s&o ca@ukidersimetricamente, ambos

compostos em redes heterogéneas, que tém agénaasem mediacdes e deixam rastros.

5.1- O Museu: o inicio de suas redes.

7

O Museu dos Brinquedos de Belo Horizonte € uma i1zggedo nao
Governamental — ONG, pertencente a familia Azewddger. Esta situado a Av. Afonso
Pena, 2564, em Belo Horizonte, capital do estadMides Gerais, Brasil, em uma casa
tombada pelo IPHAN- Instituto e Patrimdnio Histarie Artistico Nacional Seu nome
oficial é Instituto Cultural Luiza Azevedo Meyer.

Foi inaugurado em outubro de 2006, resultado dacretimacdo do sonho da
senhora Luiza Azevedo Meyer, sua idealizadora. Romea hasceu em Sao Jodo del- Rei,
em 1912, era filha de um comerciante portuguésdeate nesta cidade. A profissdo do
pai permitiu a ela um maior acesso a aquisicaaidguedos industrializados recebidos de
seu progenitor e de caixeiros viajantes que fretqwam o estabelecimento de sua familia.



77

A entrevista que fizemos com Elizabeth de Azevedeyd, filha de dona Luiza,

ilustram as informacdes acima:

Os primeiros brinquedos do museu vieram de Sao deBRei porque o meu
avd era comerciante 14, em uma casa que vendialdeera a Casa Azevedo na
Avenida Rui Barbosa, numero 57 (...) la foi ondentmai mae nasceu. (...) La
também esté a nossa historia, inclusive a de moitnquedos daqui. ( Elizabeth
Meyer®, Fragmento de entrevista, BH., 23 de junho de&p0

D. Luiza reuniu sua colecéo de brinquedos, desde tsés anos de idade, quando

ganhou sua primeira boneca.

Figura 14- Boneca bebé de porcelana, vinda da Albmalatada de 1915. A caixa € original. A primeir
boneca de Luiza Azevedo Meyer esta exposta nalediaada a D. Luiza que fica no Museu dos
Brinquedos.

Casou-se com um aleméo, despachante de naviosaffivdez filhos, o que
permitiu somarem-se a colecao original, brinquetttslos aos seus filhos, pelos parentes
de seu marido, inclusive os brinquedos trazidosutemberg®, na Alemanha. Muitas das
pecas do museu foram pertencentes aos seus \irés Betos, outras foram agregadas a
colecdo através de novas compras e campanhasqoEseao.

Seu sonho (conforme declarado no poema em epigeaée)criar um espaco
especial para a divulgacdo da cultura ludica iifaBste Museu existiu informalmente no
periodo de 1986 a 1999 sob a coordenacado de aleimra e eram, até entdo, realizadas
diversas exposicles itinerantes em shoppings, igalete artes e casas de cultura.
Enquanto as exposicdes itinerantes aconteciam,fdeos j& buscavam, até no exterior,

informagdes sobre como instituir um museu dos bedgs.

* Filha de D. Luiza Meyer, fundadora do Museu e Dir Presidente do mesmo
%9 Conforme capitulo 1Il, as primeiras fabricas dduedos industrializados surgiram em Nuremberg, na
Alemanha.
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Um dos filhos manda informac¢6es de um museu dogjbedos nos E.U.A.,
enquanto outro escolhe catdlogos e maneira de diuaciento dos centros
europeus - e isso acaba animando ainda mais ad#ordeia(Jornal Hoje em
Dia, 1990, p. 24).

Foram realizadas campanhas em lojas de brinquédoBelo Horizonte para

doacé&o de brinquedos antigos para integrarem g@deraté entdo sonhado museu.

Figura 15- Dona Luiza e suas bonecas. Foto expostama das salas do museu dedicada a ela.

Figura 16- Recorde do Jorrtdbje em dia29 de janeiro de 1990, p. 24, Caderno de Cultura

(Arquivo do Museu).

No artigo de jornal acima, dona Luiza expressassaho de criar um museberia
bom que as criancas vissem como é que se brincatigamente e ensina-las que é

preciso conservar aquilo que esta a nossa dibenal Hoje em Dia, 1990).



79

5.2- Os nos das redes se expandindo

Com o falecimento de dona Luiza, em 2000, seusdiffrosseguem com o projeto,
sendacriado o Instituto Cultural Luiza Azevedo MeyeraEeu sonho sendo concretizado.

A casa que hoje abriga o Museu dos Brinquedos egriaite do patrimonio
historico de Belo Horizonte e se parece com uma dasbonecas. Entrar nesta casa nos
deu a sensacdo de estar participando de uma edpedicexpedicdo ao mundo dos
brinquedos. Nesta expedicdo vamos nds enquantaipadqres. Nas maos, trazemos o
caderno de campo, uma maquina fotografica e umadaoay ferramentas para produzir

inscricdes e mobilizar a realidade, buscando t@m&gpa com um minimo de deformacéo.

Figura 17- Casa que abriga o Museu dos Brinqueedd®etb Horizonte.

O prédio possui um saldo de exposicédo de 120 naf\sdidlo em cinco salas. Uma
sala € a recepcdo e conta com uma lojinha de latluguartesanaig.rés dessas salas
contam a historia dos brinquedos desde o iniciondbzacdo até os tempos atuais e uma
apresenta anualmente uma exposicao temporariandtudi algum brinquedo ou tema em

especial.

O espaco foi idealizado e organizado por minha filfatiana, e trés colegas dela
gue se interessaram em fazer a expografia. Noojnéria tudo simples, com
vitrines de vidro; depois, conseguimos uma captatgiorerba e mudamos a
museografia (Fragmento da entrevista para a pesqaim Elizabeth Meyer, BH,
23 de junho de 2012).

Além das salas destinadas as exposi¢des, o0 Mussuipona sala de oficina para
construcdo de brinquedos, um patio aberto paracdrie, no andar de cima, uma
brinquedoteca, uma sala de leitura e uma salapesuisas e administracao.
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Seu acervo constitui-se de aproximadamente oitbnniquedos, permanecendo
em exposicdo aproximadamente oitocentos exemplmesmais diversos paiésA
reserva técnica fica situada em um local separadmrao diz a Sra. Elizabeth Meyer,
ainda ndo acontece conforme o idealizado por thta@spaco adequado e condi¢cdes de
conservacao.

Infelizmente ndo da para expormos tudo. No nossovacsdo mais de oito mil
pecas, entdo fazemos um rodigia).

(...) Os brinquedos da reserva técnica sdo conservadoariamente, nés nao
temos nenhuma politica de conservagéo ou restaurAgdossa reserva técnica
esta dentro do apartamento do meu marido e ndan® deve ser a reserva
técnica de um museu. Nésmos vontade de fazer um projeto para melhorar
isto. Muitas caixas estdo estragando, nés temdssrionecas trincadas, entao
isto tudo tem que ser restaurado. A conservag&stauracdo sdo muito pobres.
Na reserva técnica a conservacdo € muito simplas,éfeita com cuidado, os
brinquedos estdo guardados em caixas de sapatbenesas sdo embrulhadas
em fraldas, ja esta tudo codificado. Mas tudo piag®nte, ndo de acordo como
deveria ser uma reserva técnica, porque tudo detge @m um ambiente préprio.
(Elizabeth Meyer, fragmento de entrevista parasgpiea, 23 de junho de 2012).

5.3- Os visitantes

A maior parte dos visitantes do museu é constityida criancas de escolas
publicas estaduais, municipais e particulares,viweacompanhadas de seus professores e

coordenadores.

Sao as criancas de escola publica a maior pamesi® publico. A faixa etaria é
a partir de, normalmente, dois anos até cem ands, & faixa etaria. O nivel
socioecondmico e de instrucdo deles é normalmeanti@ado, pois atendemos
criangas trazidas por todas as escolas publicasmigulares de Belo Horizonte.

(...) NOs temos o registro do niumero estimado diavites, a média varia muito
por dia, mas temos uma média de dois a trés milnpés. O nosso espaco é
muito pequeno. A pessoa quer muito, mas s6 podeatesder uma turma

escolar de manha e outra a tarde. Dependendo,eatesdaduas turmas. Hoje

mesmo nés temos a escola Recreio que é menoraola esiblica que é maior.

Temos o interesse de aumentar o espago, mas peargacg assim (Elizabeth

Meyer - Fragmento de entrevista para a pesquisa2Bide junho de 2012).

Com a incluséo do projeto “Brinquedos e Brincadetta Antigamente” nas grades

curriculares escolares, muitas escolas levam deanssaao Museu para conhecerem um

“0 Informagdes retiradas do portfélio oferecido pelgseu.
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pouco mais sobre as historias dos brinquedos edu@iras tradicionais, conforme
ilustram os depoimentos de duas professoras quevestamos uma da escola publica e

outra da escola particular de Belo Horizonte:

Estamos desenvolvendo o projeto “Brinquedos e Bdatas” na escola com a
nossa turma, justamente com a intencdo de resgathrincadeiras de nossos
av@s, dos pais, brincadeiras de rua que ja naonfazeis parte do universo de
nossos alunos. Aqui estamos resgatando e tend@zgrpde brincar com 0s
brinquedos convencionais de nosso tempo. A genésti desenvolvendo este
projeto j& ha algum tempo, culminando neste pass®® meninos estdo
gostando de tudo, principalmente das brincadeimasoda. Nossa escola é a
Escola Municipal Prof. Amilton Martins, na regida ®ampulha, os meninos
tém sete anos e sdo do segundo ano escolar (Fragdeentrevista com uma
professora, BH, 23 de junho de 2012).

No6s estamos fazendo parte do projeto “Brinqued8sircadeiras antigas”. A

visita a0 museu estd sendo uma fonte de pesquisa muessos alunos. As
criancas tém quatro anos. Nossa escola se chanwei®e escola particular

aqui em Belo Horizonte, e abrigamos criancas denmaté a entrada no ensino
fundamental (Fragmento de uma entrevista com uroéegsora, BH, 23 de

junho de 2012).

Eu trouxe minha filha aqui porque a escola del& §wma escola particular,
solicitou que ela fizesse uma pesquisa sobre ogjuedos de antigamente.
(Fragmento de uma entrevista com a mde de umacari&@H, 25 de junho de
2012).

Os Referenciais Curriculares Nacionais para a Ediecdnfantif' tém como
proposta que todo o processo educacional institatizado seja permeado pela cultura
ludica: as criangas tém o direito, antes de tudo, de vegperiéncias prazerosas nas
instituicbes(Referenciais Curriculares Nacionais para a Edwucdggantil, 1998, p. 14).

Segundo o documento:

Os jogos, as brincadeiras, a danga e as pratipastigas revelam, por seu lado,
a cultura corporal de cada grupo social. (...) @schdeiras que compdem o
repertorio infantil e que variam conforme a culttegional apresentam-se como
oportunidades privilegiadas para desenvolver tddiiks no plano motor, como
empinar pipas, jogar bolinhas de gude, atirar cetiirgue, pular amarelinha,
etc. (Referencial Curricular Nacional para a Edéodgfantil, 1998, p. 19).

A escola deve ter como funcéo especifica criarogdigfes para que o homem
privilegie suas diversas culturas e deve, de fogoelitativa e quantitativa, introduzir as

pessoas no contato das obras que fazem circulaprosessos cumulativos do

“1 0 documento consta dem conjunto de referéncias e orientagdes didafieaa serem seguidas pelas
instituicbes escolares.
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conhecimento (Bourdieu e Darbel, 2007). Os bringgedo museu e suas diversas

mediacdes podem ser objetos que envolvem as csiaeste contato.

Com relacdo ao publico individual, a frequéncianaeseu se da por visitantes

considerados da classe econémica média para cima.

(...) Agora, infelizmente, com relacdo ao publiodividual, n6s atendemos a
pessoas de classe média para cima. Sdo criancaftosadestudantes
universitarios e idosos (Elizabeth Meyer, fragmewnt® entrevista para a
pesquisa, BH, 23 de junho de 2012).

Bordieu e Darbel (2007) verificaram que a visdssidua a um museu cresce
fortemente a medida que as pessoas sobem na hiaraarial e a correlagdo aumenta

guando se passa das classes médias para as slgssesres.
5.4- A primeira etapa das atividades no mundo dosrimquedos

As atividades ladicas propostas pelos gestoresngtones do museu se dividem em

blocos, atingindo assim alguns dos objetivos primsggelo museu:

Promover um conjunto de atividades permanentes riades referentes ao
trindbmio preservacao, pesquisa e comunicacao dor@etio cultural lddico da
infancia.

Desenvolver projetos e acdes com o objetivo deatasga importancia da
atividade ludica para o desenvolvimento do ser mameas diversas etapas do
ciclo da vida. (Fonte: Museu dos Brinquetips

No primeiro bloco est4 a exposicBoa uma vez um brinqued8.. As criancas
ouvem as histérias de diversos brinquedos e agérré feita por um monitor, estagiario
em formacdo universitaria, que faz a interacao ldasdrias dos brinquedos com as
criancas ali presentes. O monitor do museu € uraator, ou mediador, no sentido de que
agencia multiplicidades que habitam nas histor@s litinquedos e nas subjetividades de
guem as ouve, despertando olhares de curiosidaafetos.

Para contar a historia dos brinquedos, um mapa imndesenhado na parede da sala
do museu, torna-se um actante na ceBke e 0 monitor do museu provocascriancas

para interagirem com as histérias dos brinquedoshecendo suas diversas funcdes e

“2 http://www.museudosbrinquedos.org.br/, recupeed@0/05/2012.
3 Denominac&o da atividade dada pelo préprio museu.
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traducdes no curso de varios séculos. Basta umteqmara que as criancas sigam suas
historias:
Fechem os olhos e... imaginem vocés fazerem unuaséecno mundo de trés
mil anos atras...Todo mundo chegou 14? Tinha Iginpara comprar
brinquedos? Os brinquedos eram feitos de qué?
- Eram os bichogfala Pedro).-Eram feitos de barrqfala Elaine).-De agua
misturada com terra, pedrinhas e outras coisinfraspondeu Marcos).
-Eram os elementos da nature@ancluiu 0 monitor do museu depois de longa
discuss@o)E de onde os brinquedos surgiram?
--Da Africa (Responde Marcia)Do primeiro pais que existiyResponde
Cassiano) Das diversas partes do mun@i@sponde Tailane, apontando para o
mapa).
(Fragmentos das falas do monitor e das crianca&nmuito de uma excursédo
escolar no museu em 29 de junho de 2012).

O mapa oferece a passagem da cartografia para nanices permite seguir 0os
lugares em que aconteceram as histérias dos bdnguem sua série paradigmétfca
mostrando, através de suas legendas, o local doranto dos mesmos. O mapa se torna,
assim, um mediador responsavel por mostrar os @@sakntos dos brinquedos ao redor do

globo.

Figura 18 -Mapa-mundi no museu dos brinquedos.

Para mostrar as diversas fun¢des dos brinquednsnior questiona asiancas:

44 Conforme explicitada na pagina 52.
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- O garfo € um brinquedo?
- N&o. (Respondem as criancas).
- Mas quem ja brincou com eléPergunta o monitor)
As criangas levantam os dedinhos e contam as sugepas:
- Eu brinco com o garfo para misturar tudo e fazermontinho de comida.
- Eu finjo que ele é um revolvinkfespostas das criancas).

(Fragmentos das falas do monitor e das crianca&nmuito de uma excursédo
escolar no museu em 29 de junho de 2012).

Estas falas ilustram o padréo das interacbes dedrias com 0S objetos, eixo
sintagmatic®® proposto por Latour (1999, como citado por QueigoMelo, 2007a). A
pergunta deu margem para concluirem que nem talbsrmuedos foram assim em seus
usos originais, poisstas transformacoes foram frutos de traductesngo Ida histoéria.

O monitor aproveita para mostrar as criancas quembrinquedos surgiram para
atender as necessidades humanas em seus vari@extesntndo necessariamente as
ladicas. Foram contadas varias histftass pipas foram mensageiras nas guerras; 0s
pides instrumentos apontadores nos mapas astsaimreecas instrumentos de cultos em
rituais; as pernas de pau eram usadas como meitx@®ocao para atravessarem em
terrenos alagadicos na Itélia; os patins eramdelebossos de animais para o deslocamento
na nevedurante o inverno rigoroso da Noruega; o bumerapglonés era arma na cacga de
animais; os dados serviam para medir a sorte d#®O@& e assim sucessivamente.

As legendas que estdo no mapa demarcam os ponipgecoada brinquedo surgiu,

havendo diversas gavetas ao lado, com as mesn&ss cor

Figura 19- Mapa e gavetas legendadas no Museu riltguBdos

“5 Conforme discutido na pagina 52.
“6 Conforme j& explicitadas na pagina 58.
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As gavetas. Estes pequenos recintos, onde as inscricoesdspositadas,
exercem o papel de revelar um segredo quabédas: Vou abrir a verdddisse a crianca
no museu) que, com um sorriso e analisando a legeaacluiu Oh! O brinquedo que
vem |4 do Brasil é a petecd\s gavetas, ao serem abertas, mostram as histiogms
brinquedos legendados no mapa que, uma vez alsifegos, tornam-se atuais. As gavetas
formam um movimento que envolve técnicas, bringeedoiancas, adultos, monitores,
observadores e pesquisadores, convergindo parantelcm® de um mesmo movel.
Mergulhamos em dados reduzidos que produziramosfg@ara a exclamacée:Nossa
professora! Como eu gostei de ver isto atfui!

O mapa e as gavetas se tornam, segundo o nossulieteéato a luz da TAR,
hibridos sociotécnicos porque, como materialidaggssmam e registram a memodria
cultural ludica, oferecendo as geragfes possibiidade identificar-se com os saberes e
fazeres de diversos grupos.

Fotos de algumas gavetas legendadas abertas:

Figura 20- Gavetas com brinquedos

A outra sala expde bonecas. As bonecas tambémuwéase tfe como séo vistas as
mulheres, do papel que lhes é atribuido, das exipet engendradas no universo

feminino.

" palavras de uma crianca de uma escola publicdofiae® museu com a professora e sua classe nadia 2
de junho de 2012.
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Figura 21- Bonecas do Museu dos Brinquedos

Brougére (2004) refere-se as bonecas consspelho da infancigp.78). E em
torno delas que se estrutura o campo da imitag&opdpéis cotidianos nos lares das
familias, sendo que han imaginario da brincadeirigado aos atogp. 81). Ha dois tipos
de bonecas: a boneca bebé que orienta a criarg@ plasempenho do papel de ser mae ou
outra pessoa que lide com uma crianca tal como laha, professora, enfermeira ou
médico. Na colecdo do museu, ha diversas bonecasfeigdes e corpinhos de bebés,
algumas engatinham. O monitor do museu, em sussggm destacou a boneca Maezinha
(embalando o seu filho com feicdo e roupas quesacasn a imagem da Mae de Jesus) e
que pode lembrar a criancga o ritual de afeicdoi@gados com um bebé. L4 também estédo
bonecas que remetem a papéis femininos de donessdecomo a boneca Amelinha, que
lava, passa e cuida da casa. Tal como na letraldacaii, que saudades de Amelide
autoria de Mario LagoAmélia ndo tinha a menor vaidade. Amélia € quersuher de
verdade.Além das bonecas, fazem parte da colecdo bringugde sdo miniaturas do
cotidiano das casas, tais como panelas, fogdemasicpratos, pacotinhos de biscoitos etc.
remetendo a importancia de participar de servige®ims, papel esperado pamnalher,

uma vez que, até entdo, o seu trabalho era emmente no interior de sua casa.
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O segundo tipo de boneca proposto por Brouger@426 a manequim, que
traduz o desejo de beleza, riqueza ou da avenfste brinquedorepresentado pela
boneca Barbie, nascida em 1949, é simbolo de uneepgdo mais recentgie marca na
mulher uma identidade mais forte e liberada. A m@mesentacdo é de umajovem
independente, capaz de conquistar os homens gsigbseetiam as suas vontades 98),
vindo acompanhada de um belo enxoval e lindas soppea se vestir. No museu, ha uma
secdo com a boneca Barbie e seus acessorios qpreaostriqueza e luxo, entre eles
penteadeiras, vestidos, sapatos e 0 seu hamoradgqu€s segundo a exposicdo Fabricio
(monitor do museu), é totalmente insignificanteapala. Segundo Brougére (2004), esta
boneca pode ser vista como representativa de urderfeminista (remetendo ao contexto
de sua época) é definida pela sua independénciarelagfo aos homens. Ela também
define outra imagem de mulher que é a de ndo vocpgéa ser mde ou dona de casa,
avessa aos trabalhos caseiros, uma mulher consunu& valoriza as formas fisicas, a
moda e a independéncia.

Tendo a Barbie como modelo, foi lancada no Brasil,1966, a boneca Susi, como
uma traducdo da primeira, fabricada por Brinqudskigela, também realcando a ideia de
uma boneca manequim. Esta boneca apresentou umlomodes parecido com as
caracteristicas fisicas das mulheres brasilei@s, @ncas mais largas e menos busto. E
uma boneca bem sucedida e ndo depende de seu darBeta.

O cartaz do museu sintetiza a histéria da Barbie:
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Figura 22- Cartaz com histérico da boneca Barbi®nseu dos Brinquedos

Figura 23 - Vitrines com diversas bonecas Barbén K acessorios, o Ultimo é da boneca Susi.
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Além da secdo permanente, 0 museu dos Brinquedapapno ano de 2009,
uma exposicao itinerante e temporaria da bonegantoento e uma bonecas expostas na
Avenida Olegario Maciel, 1600, Belo Horizonte e @ispa sala de exposicédo temporaria
do Museu, com luxuosos vestidos confeccionadosipoestilista, trajando roupas tipicas
de diversos paises e/ou representativas de dahigaga bonecas representantes de
diversas personalidades, principalmente de atemesicanas, incluindo a ginasta Daiane
dos Santos do Brasil, como expressao de valorizdg@oulher desportista deste pais.

Quando vimos o vidéd desta exposicdo, observamos o prazer das meninas a
parecerem fisicamente com algumas bonecas ali @gpo8/ma menina moreninha
apontou para uma boneca, moreninha também, e disgae pareco com esta, que além
de morena tem os olhos puxados como os mikna.menina loira, vestida coraupas da
grife da boneca, se identificou com a loitados 14 do meu colégio acham que eu me
pareco com a Barbie e eu gosto disgerificamos, por estes depoimentos, que as criangas
ja se tornam sensiveis, desde cedo, a trajetdeseree aosdeais da moda e beleza fisica.

Encontramos a boneca Emilia e a primeira bonecaiddé&om o seu coelhinho,
lancados na década de sessenta. Bonecas genuiadmasiteiras sdo representantes da
nossa literatura infantil e de seus escritores Flomtobato e Mauricio de Souza

Destaca-se também a exposicao dos ursinhos degellc

Figura 24- Ursos de pelicia no museu

Os ursos de pellcias tiveram, como protétipo oalgio Urso chamado Teddy.
Todos os outros brinquedos e bichos de pelucianfdaraducbes do Teddy. Brougere

(2004) fez uma andlise deste brinquedo como algaqtecipou a atuakconomia cultural

“8Recuperado em 16 julho, 2012, de http://noticiasam/videos/conheca-0-museu-dos-brinquedos-em-belo-
horizonte-mg-/idmedia/21315a22c5e58f2dc043d3f0788a6tml.
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do brinquedo(p. 17): O ursinho “Teddy” apareceu no contextaliético no ano de
1902, atrelado a imagem do presidente norte anmerida época, Theodore Roosevelt
(apelido Teddy). Este presidente poupou um ursadonorte em suas cacadas e houve,
neste ano, o aparecimento de um desenho na imprepsssentando a cena, com a
imagem do presidente e do urso Teddy Bear. Suggumao primeiro brinquedo ligado a
uma figura politica. O brinquedo também mediomn apelo afetivo a crianca: um
brinquedo macio e de toque agradavel, associadgéral e ternura infantis. Com isso, a
crianca recebeu um brinquedo que Ihe permitiu dedesr uma relacdo afetiva inédita,
pensada por psicologos d@ivulgada nos trabalhos de psicanalistas como Vdiini
(Brougere, 2004, p. 19). Sua representacao foigdell degqualquer representacao ursina
(idem) para representar 0os animais reais ou imeags)ainclusive porcos, gatos,
cachorros... de pellcia. Hoje ele é um objeto plim@endo varias linhagens de ursos,
cada qual com seu proprio nome: ursinhos carinhassmho Puft... todos objetivando
estratégiasle vendas.

E a exposi¢éo das miniaturas de transportes:

Figura 25- Miniaturas

No século 19, varios inventores tentaram constndiquinas que fariam o
homem voar, se locomover mais rapido em terra, ao, @m trilhos ou até

mesmo no espaco. Em pouco tempo, quiseram tambeénsfdrmar essas
magquinas em miniaturas, que se tornaram brinquedo® cobicados entre os
meninos. Com tamanhos e modelos variados, muipdisag dos carros, avides,
barcos, trens e naves espaciais foram feitas deiraathta, metal, folhas de ago,
estanhadas, papel e mais tarde de plastico (Gisthiuseu dos Brinquedos).

Parente (2008) ao considerar a tecnologia comoctdtaral e multitemporal, toma
de Serres o carro como exemplo. Os seus compon@ameEtem a diferentes tempas:

roda ao neolitico, a mecanica ao século XVII, ooneta termodinamica ao século XIX e
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a eletronica a contemporaneidadp. 98). E, conforme o cartaz acima, no século,XIX

estas maquinas se miniaturizaram concentrandosdiséraducoes.

5.5- Os brinquedos eletronicos

Para além dos brinquedos antigos, 0 Museu expdewss brinquedos eletronicos e sua

linha do tempo:

Figura 26- Linha do tempo dos jogos eletrénicos-egposicao itinerante no Shopping
DiamondMall, 13 outubro 2011.



92

As Ultimas trés décadas foram marcadas pela mliggnoldgica que trouxe grandes
mudancas envolvendo as redes em que se inserebjetssdudicos. A tecnologia digital em
geral, e o computador em particular, reproduzemrnaoxro estilo de vida, de cultura, que faz
deles actantes que movem novos modos de brir@anforme Costa (2008), as novas
técnicas transformam e colocam as pré-existentesunmovo contexto que permite

descrever o homem conhemo telematicugAscott, 2008, p. 241).

Figura 27- Genius- primeiro brinquedo eletrénidorfeado no Brasil pela fabrica de brinquedos Eatrel
langado em 1980, conhecido na época cornomputador que fal¥.Vitrine do Museu no Shopping
DiamondMall- out. 2011

Figura 28 - Telejogo - década de 1970 -, primeitejogo brasileiro de 1977, fabricado pela Philco,
numa nova geracéo de jogos eletrénicos acoplatida de uma televisdo- Vitrine do Museu no Shopping
DiamondMall- out. 2011

49 Recuperado em 28 julho, 2012, de http://www.esttem.br/index2.html#/History/index
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Figura 29- Atari 2600- Final da década de 19h@eados de 1980- segunda geracdo de jogos
eletrénicos.

Figura 30- Xbox 360 e kinect- atual geracéo dosgagjetrénicos. Este jogo corresponde aos
movimentos do corpo do jogador. Para jogar, pre@sapular, agachar, chutar, fazer diversos gestos
interativos. Shopping DiamondMall- out. 2011

Parente (2008) defende a ideia de que a tecnolomi@o fato cultural forma
movimentos como um mapa dobravel e desdobravekiapaodo os que estdo afastados
ou afastando os préximos. Observamos que as mediagépostas pelo Museu, usando os
brinquedos como instrumento tecnoldgico, aproximeomo as dobras do mapa, pais e
filhos, criancas e criancas, criancas e adultosceacdes classicas e contemporéaneas de
brinquedos, itens das mais diversas épocas dagéwlla tecnologia. Na cena acima, o
jogo interativo foi convidativo para a aproximagd® pais e filhos, num movimento de

corpos e afetos.
5.6- As exposicOes temporarias nas redes do museu

Além das exposi¢cbes permanentes do museu, tiverapsreunidade de presenciar
trés exposicdes temporarias, a da Boneca Barbie2@8, ja comentada acima, a do
Batman em 2011 e a dos Brinquedos dos anos 8Ccdms€X, em 2012.

Sobre a exposi¢ao temporaria do Super Heréi Batman:
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Figura 31-Batman, exposi¢éo temporaria do muNew.(2011)

O Batman é um protagonista das histérias em quaakique surgie@m uma época
chamada “A Era de Ouro dos Super Herdi@randi et al, 2008, p. 195), na década de 30
do século XX. Senos aprofundarmos na rede de estudos deste super+hed@mos
verificar que a década de trinta foi um periodo cado pelas duas grandes guerras
mundiais, justificando o seu nascimento naquele emdanhistorico: uma figura simbdlica
capaz de salvar a humanidade do mal. Hoje, esfé ¢tmmtinua instigando a imaginacao,
nao so infantil, mas de todo um coletivo, reafird@ma necessidade humana da crenca no
mito e na forca em algo que esta além de si mesmo.

A colecdo pertence a um colecionador belo horimonSamy Huve, apaixonado
por este personagem, um dos maiores colecionadtyeBatman e seus pertences,
inclusive tend@ecas autografadas pelo seu criador como a plabatawvel de 1966.

O Museu preparou diversas atividades em torno gestenagem, tais como: 0
baile da liga da justica e oficinas para construgéoum avido com asas de morcego,
exibicdo de desenhos e histdrias do personagem.

Vimos a exposicéo temporaria dos brinquedos dos 8Aodo século XX. Entre
eles, o Genius, precursor dos games portateisos glgtronicos; os robés, criados durante
a revolucdo Industrial e aperfeicoados atravésigi@ositivos automaticos; o Ar-tur, um
robd lancado pela fabrica Estrela Brasil, em 1981, que funcionava com controleotem
0s carros “Pegasus” e “Maximus”, de controle remtabricados pela mesnidbrica; os
sucessos de séries televisivas e dos desenhosdasimmamo os ursinhos carinhosos, as
bonecas Moranguinho, o cavalo “pequeno pbnei”’, depmso “He man”, anicrofone da
Xuxa, estrela brasileira que fez sucesso na déded®80 e 1990; as bonecas Fofolete
que vinham em mini caixinhas; as coisas de casijgggs de tabuleiros; carrinhos;

bonecas e brinquedo musicais. Nestas décadasom”foram os brinquedos da Fabrica
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Estrela, estando entre os principais carros controlados e 0s primeiros jogos

eletrénicos. A eletronica também foi incorporadabasecas que passaram a usar fibra

6tica e foto sensor para perceber a aproximac&dated’ e tornaram-se mais interativas.
As exposi¢cBes permitem reviver o imaginario quftuénciou toda uma geracéo

que agora, no inicio do século XXI, esta experimedd ser adulto:

-Eu tive este brinquedo, ganhei de meu pai.

-Eu sonhei ter este brinquedo, mas ndo pude térlgup era muito caro.
-Eu s6 pude ter a boneca Fofolete porque era bhgati

(Fragmentos das falas dos visitantes da exposi@ate funho de 2012).

Os frequentadores das exposicdes se identificatam os objetos de seu
contexto. Halbwachs (1990) lembra que o depoime@atdestemunha s6 tem sentido
guando esta relacionado com o grupo do qual fae.pamemoaria individual esta situada
na encruzilhada das redes hibridas entre o indivédseu grupo, ninguém pode se lembrar
a nao ser de forma articulada com pessoas, costesitaacdes, portanto recorrendo aos
outros ou a sua obra. Pelo fragmento das falavidiiantes, observamos a insercdo das
memodrias individuais ao seu grupo de pertenca. @ord Meneses (1993) cabe ao museu,
ja que ele é um espaco com este fim, criar condipéea o conhecimento e entendimento
do que seja identidadfe deve-se ir ao museu para se interrogar, paratire® se

identificar com aquilo que 14 esta exposto.

Figura 32- Exposicdo de brinquedos dos anos 8@cids XX, foto tirada em 25 de junho de 2012.

* Recuperado em 29 julho, 2012, de http://www.éstem.br/index2.html#/History/index

°! Brand&o (1986, como citado por Souza, 2009) dedinidentidadecomo um sentimento pessoal e a
consciéncia de um “eu” de uma realidade individgale toma o sujeito Unico diante de outros “eusn&
relagdio com estes outros “eus”, diferentes de sie @ sujeito se reconhece. Assim temos a nogédo de
encontro, necessario a construcao de identidad@4p.
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Outras exposi¢cOes temporarias que nao tivemosrunidade de presenciar:
A exposicdo do ano de 2005, segundo Elizabeth Mdgerem homenagem ao

escritor de obras infantis, Hans Christian, pos@ade seu aniversario de duzentos anos:

Quando o Hans Christian ia comemorar os duzentos de vida dele, nés
fizemos uma exposicdo no antigo conservatorio desiddida Universidade
Federal da UFMG, que agora é um espaco culturad. fitémos a relacdo do
brinquedo com a obra do Hans Christian e com aatitea. Por exemplo, o
soldadinho de chumbo, nés o apresentamos junto soen histéria. Os
brinquedos eram relacionados com a histéria. Em@imo eu falei com vocé, o
brinquedo estéa relacionado com varias areas, imellwom a literatura (E. M.,
fragmento de entrevista).

A exposicdo denominadblans Chistian Andersen- dialogo entre literatura e
brinquedo teve como objetivo preservar e difundir o patrim6noultural e Iddico da
infancia relacionada com a literatura infantil. i Bbordada a tematica de suas obras e
personagens mais célebres, tais como o soldadiehchdmbo, a pequena sereia e o
patinho feio. Bonecas, carrinhos e soldadinhosvessin expostos. Aconteceu no
Conservatério de Muasica da Universidade FederaMades Gerais em parceria com a
Diretoria da Acdo Cultural da UFMG. Eis o fragmerdo discurso da abertura da
exposicao feito pela professora da Universidadesfaédle Minas Gerais, Maria Cristina

Gouveia:

Faz de conta... era uma vez

Que fascinio exercem sobre nos estes objetos dparemie tdo familiares e
carregados de afeto? O que faz com que os bringlesigas por nds todos
conhecidos, tornem-se dignos de serem expostosmusau, lugar de reliquias,
e se transformem também em objetos relicarios?-lOfhdadmira-los, € como
abrir um armario e imediatamente nos vemos trate@pos para outro
tempo/espaco, o tempo e o lugar da infancia, ond&ade brincar, despejando
pelo chdo um conjunto de coisas desprovidas defuncgonalidade pratica, faz-
se possivel o transcender 0 aqui e agora e canstnai outra realidade possivel

(...

(...) De repente tais objetos magicos saltam dgmas dos livros de histérias e
tornam materialidade, tém cor, ja desbotada pehpade cheiro de antigo, forma
um tanto torta pelo uso de tantas maos infants. &lquirem ainda mais magia.
N&o procuramos neles o atrativo da tecnologia oombednea, sua

funcionalidade. Nos encantamos com seu ar de caigmadesgastada, que nos
remete a um tempo imemorial no virar das paginaswévro de historia.

E é no gostoso passeio entre objetos e histériasngs encontramos nesta
exposicdo, num tempo que para além de todas ass ddee existir,
experimentamos o maravilhamento do mundo, o tengpmf@ncia, conduzidos
por Era uma vez, faz de conta que...

(Maria Cristina Soares Gouveia- Professora do Dapmmto de Educacédo da
UFMG. Discurso de abertura da exposi¢éo)
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Houve a exposicdo temporaria do Lego para comerseter cinquenta anos:

Aos cinquenta anos do surgimento do Lego, que comacser feito de madeira
e depois passou a ser feito em plastico, fizemas exposicéo deste brinquedo
(E.M.- fragmento de entrevista)

Os legos sao blocos de plasticos com encaixesmandar, todas as pecas séo
combinaveis entre si, dandmportunidades para efetuacdo de montagens criatigas

diversos brinquedos.

Figuras 33 e 34 — “Histéria do Lego” e “Lego”

Como objeto inseridem redes, conferimos o que 0 monitor do museu expidE

este brinquedo:

O Lego surgiu e fez bastante sucesso nas décadestdes quarenta do século
XX, época em que o trabalho de engenheiros estawvarescimento devido a
expanséo das construgBes nas cidades (Fragmemtxpdsicdo do monitor do
museu, Fabricio, em outubro de 211

Como préximos protagonistas de uma nova exposigiopdraria estdo 0s
brinquedos e jogos eletronica¥gos Eletronicos- Evolucdo e desafiess o0 nome do

projeto, aprovado pelo Ministério da Cultura — Mie@Que aguarda por patrocinadores.
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5.7- A segunda etapa das atividades

A segunda etapa das atividades que observamossteomsm participacdo das
criangas em oficinas diversas. Este bloco de atiled é denominado pelo museu cdno
Oficina Vovo Gepetdurante as oficinas, os objetos de sucata e ontabsriais simples e
baratos sdo colocados a disposicdo das criancasgparrealizem suas experiéncias. No
seu ritmo, algumas sdo acompanhadas pelos seusyiaes sao auxiliadas por seus pares
e as criancas de escolas pelos seus professoreatiidades envolvem os 0Orgaos
sensoriais e coordenacdo motora, além de um pezaabalho ludico. Segundo Kastrup
(2012)a oficina € uma rede, por seu funcionamento maltgtisperso, distribuido e “a-
centrado”, que redne pessoas e coisas que a comgBeastrup, 2012, p. 175). Quem
coordena as oficinas sdo os monitores do musastagiario € conector, mediador, no
sentido em que ele agencia multiplicidades, quetdabtanto as maquinas quanto as
subjetividades (idem)Acreditamos que estas oficinas tém um papel ndugéo das
subjetividades infantis quando se estd construitmon” a crianga uma formagéo
inventiva, uma construcdo coletiva do conhecime@omuseu quando oportuniza um
espaco para “invencdes”, esta também fazendo pgieghdo no dominio da psicologia
aplicada, mas de uma psicologia e de uma formag@entiva(idem). A psicologia ai se
forma quando as produc¢des sédo produzidas comaas;as, num exercicio de inteligéncia
coletiva que envolve afetos entre os participantes.

Alguns brinquedos confeccionados nestas ofic@asexpostos. Testemunhamos a
pratica de uma educacao voltada para a conscieatizia preservacdo do meio ambiente.
E um projeto para conscientizar as criangas solmecassidade de permanecerem atentas
as necessidades da Terra que sofre com a poluicao.

Figura 35 Brinquedos de sucata, confeccionados pelas cri@mgasicinas no Museu.
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Aproveitando-se da midia, 0 Museu ensina a faizeqbedos de sucata:

Figura 36 -QUE LIXO QUE NADA

Sabe aquela garrafa de refrigerante que sempngavaio lixo? Pois entédo ela e
varios outros objetos acabaram sendo desperdicasios,vez de serem
transformados em brinquedos, vassouras, objetes geroracdo, acessorios,
roupas e, ultimamente, até na construcdo de marfiana sua casa ainda nao é
feita a coleta seletiva de lixo, em que sdo separadateriais como plasticos,
vidros, metal, papéis e restos organicos, ja estéora de comecar. Ao fazer isto
vocé vai ajudar muito na preservacdo do meio artdiecolaborando para
diminuir a poluigdo por meio de material de longdifécil degradagéo (Estado
de Minas, 26 de junho de 2010- Gurilandia, p. 8).

Lévy (2008), ao falar da participacéo das acdesamasino mundo questiona:

Como manter e embelezar a casa, a maior casa,iedatde humana e seu
planeta ao invés de degrada-la? Ai estd a pringpastdo colocada ddomo
economicusgue ndo estd mais separadoHizmo academicusiem dohomo
spiritualis (Lévy, 2008, p. 188).

O museu em acao esta conscientizando as criangasaamportancia do papel do

humano para manter e embelezar a nossa maior casa.

Na oficinaVovd Gepetsao feitas:

Petecas de papéis jornal e creponsdo compostas de uma base de jornal que serve de
suporte para um amarrado embrulhado com papelmrepgechadas com uma fita adesiva
colorida. Logo depois, as criangas vao brincar sem‘invento” e aprender as regras deste

jogo.

Bolinhas de sabdo:sdo construidos aros de arame para que, atraless de bolinhas

sejam assopradas pelas criancas.
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Capas de super herdissao feitas de um tecido chamado TNT e sdo decofalas
criancas. Posteriormente as criancas participaommdimterativo jogo de faz de cortajue

gira em torno do super heréi assumido por cada um.

loios: Feitos de tampinhas de garrafa e palitos de abcor

Bolas de meiasFeitas de jornais e meias velhas.

Dominos de papelédofeitos de papeldo e lapis de cor ou giz de cera.

Massinhas feitas de farinha de trigo, 6leo, sal, agua eremites comestiveis. As criancas

testam texturas, cores, quantidades e se diveriando seus personagens preferidos.

Pinturas de dedos ou confec¢bes de cartdes ecolégidOs desenhos séo feitos com a
experiéncia de misturar de cores, a partir darkeitw contacdo de uma histéria. Para a
construcdo dos cartdes ecoldgicos, que servempigteypara as pinturasao utilizados

papéis reciclados, tintas extraidas de plantagjegp®s elementos da natureza tais como

as pedrinhas.
Bilboqués™: feitoscom garrafa pet, durex colorido, tampinhas de refeégtes e corddes.

Telefones divertidos feitos com caixinhas de papeldes, rolinhos deéigabigiénicos e

cordoes.

Monstrinhos: Com enfeites estranhos, as caixinhas se transfiorem monstrinhos. As
vezes sdo feitos de guloseimas (doces, balas) eisdggs criancas comem seus

monstrinhos.

Jogos da velh&" Confeccionados com lapis de cor e papel. Depoisiancas jogam.

%2 por meio da brincadeira de faz de conta, a cri@mogestroi suas representacdes de acordo com a sua
identidade pessoal e grupal, assumindo papéis deg@u proprio juizo.

%3 Também chamado de emboca —bola, € uma bola cofarompresa por um cordédo e um bastio onde a

bola deve ser encaixada

> Este jogo tem como objetivo que o jogador cologsepecas em linha reta e vence quem conseguir
primeiro.
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Avides de papéis:As criancas fazem dobraduras de avides e depgmtikram um

voo de faz de conta.
Oficinas de longa duragéo:
Pais contadores de historiaOs pais aprendem as diversas técnicas de contidiidms

Inventando Moda: As criancas aprendem sobre os modos de vestiada €época da
humanidade e criam seus préprios figurinos de ppgel os brinquedos e bonecas com
colagens e técnicas variadas com diversos tipasateriais, cores e formas. E também

destacada a histéria da moda nos figurinos dos@se€eia Barbie.

5.8- O terceiro bloco das atividades: o corpo nas redes

No terceiro bloco das atividades observadas, hamowimento de buscar os
brinquedos e brincadeiras tradicionais e um enrawito com o trabalho corporal infantil:
as criangas brincam de roda, andam de pernas dgogaude latas, de telefone sem fio,
amarelinha, trés Marias, escravos de JO, bolineaabéao, peteca, caga ao tesouro, futebol
de botédo, futebol de lona, jogam bolas, pulam &réezem as dancas das cadeiras e
dancam. Para isto eles usam o préprio corpo eegl@® simples da natureza com um
propésito:

A ideia é remeter a légica do proprio surgimente toinquedos- inventados
pelo homem como resultado de sua interacdo comnalonaio seu redor, quando
ele comecou usar elementos da natureza para sHirdipassar o tempo e
representar a sua compreensdo da vida.(...) Coan dis@mica pretendemos
mostrar que ndo é necessaria muita parafernala geadivertir e que podemos
brincar usando elementos simples, encontradostogera e que na maioria das
vezes sdo desprezados por nés. Vamos mostrar ppava disso esta no inicio
das civiliza¢cdes quando os recursos do homem panaab estavam no seu
proprio corpo, na interagdo com o outro, em eleowsimples da natureza e,
principalmente, na sua capacidade de imaginar it(itest Cultural Luiza de
Azevedo Meyer, 2006).

Nesta logica, 0 museu provoca afetos:
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Figura 37- Menina e pernas de pau

O brinquedo de que mais gostei foi a perna de pawunca tinha brincado
disso, eu brinco muito é no computador. Vocé colmiaha foto andando de
pernas de pau no seu trabalho? E chamou a méaee, dé&a ela colocar a
minha foto andando de pernas de pau? Sera le@aElagé me achardo o maximo
porque eu aprendi a andar muito depressa! (Fragntsnientrevista com uma
crianga no museu, a menina da foto acima, 14 déoutle 2011)

Pela manifestacao da crianga observamos o confoi elgetada. Conforme Moraes
e Monteiro (2010), o corpo esta sempre se afetarsdmdo afetado. Seguindo a concepcéo
proposta por Law e Mol (1995), o corpo néo estédoddechado, isolado, ele possui
fronteiras permeaveis, é construido através deiptadte heterogéneas conexdes entre 0s
humanos e os ndo- humanos. Trata-se de colocariemin plano as praticas através das
quais ele é articulado, é o corpo em acédo. As &diicas afetam o corpo, permeando
assim um campo cognitivo que gera o encontro exstqgroprias criancas que manifestam
alegria e cooperagfes expressas no riso, na algamargrito, no canto.

Observamos as criancas de uma escola publicaibsende contagiar e cooperar
com uma crianca que estava com dificuldades derlocéo. Quando a brincadeira de roda
comecou a professora sugeriu para a crianca da pprebrada nao entrar na roda. O
menino disseQuem disse isso?Minha perna ndo impede que eudmiAgsituacdo afetou
0 grupo. As criancgas resolveram dar as maos eréntegera sé ele apoiar, bem firme, nos
ombros do colega. Colocaram em cena uma situacaguenas relacdes entre o corpo, o
lidico e o estar feliz implicava em efeitos queniéram a crianga ultrapassar o que antes
era um limite fisico. Houve conexdes complexasaldndo humanos a ndo-humanos: o
jogo, o brinquedo, a perna quebrada, o gesso,legax) os ombros do outro colega. Pelas
brincadeiras de roda eles inventaram um movimemigocal em que o corpo foi
explorado e afetado simultaneamente.

Conforme nos diz Paiva (2000) em sua dissertacéoedérado:

A roda € como a familia: € o principio do grupmdiaa sensacéo de pertencer a
ele. E por isto que a crianca demonstra satisfde&estar de méos dadas com as



103

outras, de participar dos mesmos gestos, dos mesmeisnentos, porque
sente pertencer a roda. (Paiva, 2000, p. 71)

Figura 38- Brincadeiras de roda no péatio do muSeiancas de uma escola publica de Belo Horizonte. O
menino ao centro apresenta dificuldades de locomdgédto tirada em 21 de junho de 2012.

Para Serres 2001 (como citado por Moraes e Mong€ii®), o corpo se constitui
como uma conexdo que fabrica o proprio corpo e gmicédo, sendo esta o efeito das
afetacBes entre o corpo e o0 mundo. Ele é afétatimvés dos seus engajamentos praticos.
As brincadeiras propostas pelo museu sdo engajampréticos entre o corpo € o mundo,
provocando afetos individuais e grupais. Nas bdetas de danca, de pular cordas e
elastico e outras tantas, as criangas fazem motasi@mtos, todos fazem parte de uma so
brincadeira, estadsimétricos, todos aderem a brincadeira e se ideantif com ela, nenhum
mais que outro, eles partilham de um sentimentsedenembro daquilo que faz. O que o
corpo faz € dinamico e a estabilizacdo dos gesidseean uma rede da qual fazem parte
todos os corpos diversos que ali estao.

Percebemos, pelo engajamento das criancas ao fenmaie roda e ao amparar a
crianca com limites de locomoc¢ao, uma identidadpar Silva (2000) baseado em Bar6

define a identidade grupal como

diferente da “soma” das identidades dos membrasné producéo coletiva que
vai sendo construida paralelamente ao desenvoltingmnum sentido e de um
sentimento de ‘“pertenca’” ao grupo. (...). AsS nornm@s pertencimento
(pertinéncia) poderdo ser formais ou informaisideg ou flexiveis, estaveis ou

%5 Afeccdo é aquilo que produz efeito nos corposiafaeciprocos que simultaneamente produzem uma
interioridade e uma exterioridade. (Moraes, Monted010, p. 102)
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passageiras, porém sempre havera alguns critéredaterminem, em cada
momento, quem faz ou pode fazer parte do grup@maudio pode. A identidade
de um grupo se traduz em algumas normas de perteniti e de exclusdo no
interior de cada sociedade (Baré, 1989, como cipedilva, 2000, p. 17).

5.9- O quarto bloco das atividades: a brinquedoteca commais um no que

se traduz.

Figura 39- Brinquedoteca do museu dos brinquefidsp 2012

Nesta quarta etapa das atividades, as criangas tgartunidade de brincar na sala
da brinquedoteca. Elas manipulam os brinquedamyesje dao vazao ao faz-de-conta
infantil. Muitos pais acompanham seus filhos ajuldaas a montar brinquedos como o
lego, brincando de jogos de regras ou de faz-deac@ontempo (2012) ressalta que o
crescente numero de brinquedotecas no Brasil apessa espaco como um lugar

privilegiado para o encontro das criancas, utilizpdra um resgate ao brincar espontaneo.

Ao entrevistarmos uma avo, que estava com suaelatéalou sobre a dificuldade
encontrada pelas criangas em ter 0 seu espac¢cefetwmarem seus encontros com outras

criangas e para brincarem goe quisessem.

(...) Eu ja brinquei de pernas de pau aqui em Biozonte, eu nasci em uma
casa grande, quintal grande, jardim. Agora a ggntéio tem este espaco mais,
tem que descer ir la para area de baixo, mas r&@ionésma coisa, ndo tem o
mesmo sabor do que ficar no quintal, na terra, Bajé cimento, o que eu acho
que falta aqui é o verde. Na minha casa de infaimtia muito verde, arvore, era
diferente. Olha eu nasci aqui na Rua Afonso Pemaeu brincava com meus
colegas no quintal. Hoje minhas netas infelizmemtam em apartamento.
Apartamento ndo € a mesma coisa, mas quem morapialcndo tem mais

% Avenida central da capital mineira
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como morar em casa por causa da questdo da seguéanqiito perigoso,

até apartamento é perigoso. Com isto as brincadsé@dimitam a um pequeno
espago e 0s encontros entre as criangas da meadedéo poucos. Por isso eu
trouxe minhas netas para ca, para brincarem dgjgjgerem. Elas amaram tudo
e agora estdo brincando aqui, na brinquedoteca,ottras criancas, elas estdo
numa amizade s0. (Av0, fragmento de entrevistale?ilho de 2012)

A criacao das brinquedotecas vem traduzir a reddidias praticas Iudicas: se antes
as criancas brincavam nas ruas, hortas, casas cmlagsagora possuem um espaco
especifico para que possam exercer suas atividiadieas. Dentro deste novo contexto, a
brinquedoteca possui uma premissa basica — o reconénto da importancia das
atividades ladicas (Cunha, 1993) e explora encerdroportunidades. A brinquedoteca do
Museu dos Brinquedos, embora sendo um pequenocestiapde de brinquedos e jogos
que afetam o corpo infantil, que geram encontrded$ com seus pares, seus progenitores

e adultos.
5.10- As atividades especiais nos nos das redes

Além de todas as atividades citadas, o Museu diogjlBrdos promoveutras. Nos
meses de janeiro e julho, durante o periodo d@ssféscolares da criancada, promove a

colonia de férias com programacdes especiais cendo aartaz:
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Figuras 40 - Atividades de férias no Museu

No més de julho, 0 museu promove um encontro iataggonal entre avos e netos
em homenagem ao dia dos avés: 26 de julho. H&4 dod@ha com a Vové no Museu, com

biscoitos, cha, brincadeiras, masica e muitos cau$d que interessa € saber sobre como
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brincavam os avés. No ano de 2012, houve a BExgoddglicias de V9 uma
exposicao de fotos de avés e seus netos, com ébgde Mari Camargos.

Durante 0 més de agosto, més do folclore, o Museu Rtinquedos promove
oficinas que aludem aos personagens folcloricositesnio Brasil.O espaco oferece
oficinas para construcdo de fantoches inspirados lemdas e mitos — lara, Saci,

lobisomem, entre outros, resgatando brincadeina®aranda de roda e pique esconde.

Figura 41- Museu dos Brinquedos comemora o mésldioife

Dirlaine Mayre explica que o programa enfatiza peato cultural. A ideia é
oferecer conhecimento por meio do ludico, da ittédlade e da vivéncia.
“Nossa cultura é rica em manifestacdes. Ela podedrakalhada com enfoque
que valoriza a preservacdo e a difusdo ndo s6 dwuedo, como da
brincadeira”, observa, citando parlendas (pequgrammas, como 0 classico
“patatinha quando nasce”), trava linguas e esalavio:’

Todos os personagens das lendas tém uma fortelagéo com a cultura nacional
e com aquelas que herdamos dos portugueses, dgeriad e a africanos. O Saci € o
negrinho agil, com uma perna so, nuzinho, de cagaptermelha, amando assombrar o
povo, correr a cavalo e desmanchar a alegria denguacontra (Cascudo, 1976, p.14-
15). As laras, segundo Cascudo (2000), sao alvas es|oireem a cantar para atrair o
namorado que morre afogado querendo acompanha-tasmado dos rios. O Lobisomem,

*’'Recuperado em 12 julho, 2012, de http://apps. neintak
se.uai.com.br/divirtase/divirtase/modulos/uai_naffortlets/busca_noticia_interna?id_sessao=7&iticiao
=27231
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em Portugal, era um homem que, a noite, virava dashem - meio lobo e meio
homem (Cascudo,1976).

Com relagéo as cirandas e ao folclore

A palavra “ciranda” vem da palavra portuguesa “f@angrossa”’, “joeiro”, cujo
fundo é formado de juncos separados por pequet@varfos, a fim de deixar
passar as impurezas da matéria que se limpa. Tpklezmovimento rotativo
gue se imprime as peneiras, atribuitesgome de ciranda a toda brincadeira em
gue os participantes se encontravam em rodas.Redeberam influéncias de
varias culturas, principalmente a lusitana, afrigamamerindia, espanhola e
francesa, que plasmaram a contextura destas can¢idmje ndo é facil precisar
onde comeca a influéncia lusitana ou termina a imdier (...) Com o tempo,
estes brinquedos foram se adaptando entre nds emaitamente se
incorporaram ao nosso patrimdnio folclérico, chetpaa ter sua forma nacional.
(Paiva, 2000, p. 69)

No Carnaval: o Museu promove marchinhas carnavadesoficinas de mascaras.

Nas Festas Juninas: promove atividades tipicas, c@ino: corrida de sacos, boca de

palhaco, boliche de latas, corrida dos trés pésidioas e baldes.

No Natal: no dia 6 de dezembro, dia de S&o Nicalguapai Noel chega num tradicional
carro de bombeiros da década de 50. Além de totmsf a criancada aproveita para

conversar com ele sobre os seus desejos e 0 quengganhar no natal.

No Aniversario no Museu: o Museu prepara festaardeersarios para as criancas, sendo

uma de suas fontes de renda.

Na Semana das Criancas: ha exposi¢coes, teatrogasitsistorias, cineminhas, oficinas e

brincadeiras tradicionais ou eletrénicas e expesigfinerantes.

Figura 42-Contacéo da Histéria “Os Trés Porquintthsante a Semana das Criancas 2012.
Figura 43- Brincadeira de Pular Cordas durantenaaBa das Criangas
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Figura 44- Super herois- Jogos de faz de contalevido pais e filhos
Figura 45- Jogos de botdes

Para fechar as celebracdes do més das criancasO&®) @ museu propds,
juntamente com outros parceiros, que uma rua de Betizonte fosse fechada para um
evento especial. Foi o dia consagrado as brinaslde rua e jogos diversos fizeram parte
das brincadeiras: empurra pneu, perna-de-lata, agi+pau, pula-corda, bambolé,
historias etc. As criancas confeccionaram monstsntom papeldo e customizaram um
lapis. Foi montada uma biblioteca emma arvore e os livros infantis ficaram

dependurados nos galhos, as criancas e os adelttzsam em almofadas e, juntos, leram
os livros.
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CAPITULO VI

O INSTITUTO CULTURAL LUIZA DE AZEVEDO MEYER COMO C ENTRO DE
CALCULOS: CAPTACAO E TRATAMENTO DE SEUS OBJETOS E R ECURSOS

6.1-Os objetos doados e as histérias que carregam

O Museu dos Brinquedos como convém a um centrébelos, além de guardar
os brinquedos que compuseram o0 acervo da familiardg outros, doados pela
comunidade, buscando fazer com que comunidadentse®r ele representada e ainda o
tenha como referéncia para mostrar as historismedgassado. Percebe-se isso quando as
pessoas doam seus brinquedos:

Uma senhora mandou o primeiro brinquedo que ela tewportunidade de
comprar: uma boneca. O brinquedo foi comprado copnireiro salario dela,
guando ela tinha dezoito anos. Foi o primeiro hrattp dela porque ela veio de
uma familia muito pobre. A senhora fez até um allol@sta boneca. Tem a nota
fiscal, o batizado, a boneca chegando, o enxoudh isto ela mandou para
gente, junto com a histéria da boneca dela. Er#@asisas que nos emocionam,
porque as pessoas falam: “tem muito mais sentitew brinquedo estar aqui do
qué estar la na minha casa” (Elizabeth Meyer- Feajonde entrevista para a
pesquisa, 23 junho 2012).

Outro brinquedo que referencia o passado de uraagarisendo um actante em sua
historia:

A gente também recebe muitas doacdes, ha pesseasegentusiasmam e
mandam. Acabou de chegar, e esta la embaixo, uorZirzho, que o doador
reformou todo e mandou em uma embalagem de madegm muito
entusiasmo. (...) H4 um quadro que explica a ligstfgste brinquedo com toda a
identidade da pessoa que o doou. E muito lindaag@&mda pessoa, o quanto ele
se envolveu para doar este brinquedo. A pessoaec@nto Museu do
Brinquedo?(perguntei). N&o, ele nunca veio aqu, @l 0 museu pelo site.
(Elizabeth Meyer, Fragmento de entrevista, 23 ju2BitR2).

Figura 46- Tratorzinho: brinquedo doado para o Mukes Brinquedos em junho 2012

Eis a historia do brinquedo escrita no quadro:
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Tratorzinho pa carregadeira
Ano de fabricag&o: 1962

Eu, Washt e minha esposa, Lourdes, trabalhamoampa de assisténcia social.
Assim é que, na véspera do natal de 1965, a r@Eitéamos comprado diversos
presentes para no dia seguinte irmos até Jerigpatpena e simples cidade,
onde moram muitas familias carentes, cidade natalidha querida esposa.

Fomos dar um passeio no centro da cidade de Fr&acaPaulo, em companhia
de nossos trés filhos Sidney, Silvana e Daniel. Az praca principal, Nossa
Senhora da Concei¢éo, desci do carro em compaohkifildos e fomos olhar a
Banda, que tocava no antigo Coreto.

Por um descuido de alguns segundos, o Daniel dagaesom apenas dois anos,
escapou das minhas maos e correu para entrar nrooqeer estava do outro lado
da praca. Ao atravessar a rua, sem a minima noggmdgo que corria, ele

tropecou, caiu e um veiculo que vinha transitarelagdar passou por cima dele,
sem atingi-lo com uma das rodas; ou seja ele rp&a debaixo do veiculo e
fomos acudi-lo atras, j& com muitas escoriacdeseEl muito miudinho.

Foi aquele alvoroco, ndo contando com o0 nosso pesese o0 desespero do
motorista. Ajudaram-me a colocar o Daniel no banaseiro e fomos direto para
a Santa Casa, onde ele foi cuidado pelo excelentedizado ortopedista, Dr
Galeno. Daniel ficou engessado por seis mesesaedqutirou o gesso, nao sabia
mais andar e teve que aprender de novo- ocasidquermsompramos esse lindo
tratorzinho, para ele flexionar as perninhas como f@ésse um exercicio
terapéutico. Ele foi muito bem sucedido em suape@géo e hoje esta casado,
muito bem sucedido na vida e com trés filhos m#rasos.

Carta escrita pelo Sr. Washt Silva Prado, doadssaldratorzinho e pai de
Daniel- menino que deu vida e memoria a este beidgu

Os protagonistas destas historias, tanto a dortzodeca quanto o pai do Daniel
tomaram o0 museu como centro para mostrar a so@ed@ado um objeto ludico mediou
suas vidas pessoais. O museu foi responsavelgaférmar estes objetos em inscrigdes e
estabelecer relacbes entre os nds de suas redasnidade, patriménio, memoéria e
historias muito particulares, desencadeando sen@dgentimentos de pertenca através da

lembranca de eventos marcantes.
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6.2-Sobre os brinquedos, exposicdo e inventario.

Como faz um centro de calculos, o Museu dos Bridgsidem como um de seus
objetivos: Coletar, documentar, pesquisar, conservar e difuratiervos materiais e
imateriais do patrimonio cultural ldico da infarcf.

Conforme Candido (2002), a premissa basica do mésmalizar acdes voltadas
para o ato de preservar. Isso inclui a coleta,am@dicionamento e a conservacao desses
bens. Pressupfe-se entdo qualifica-lde@dificar os seus atributos fisicos para facitita
acesso a fonte de pesquisa. Assim, dentro do dontaexiseoldgico, em especial o
expositivo, 0 objeto se ressemantiza em seu erdmcicancando o status de documento
(p. 30). Para ser localizado e reconhecido, egatabeve ser inventariado, cadastrado.

Para a TAR, 0 objeto que sai do seu contexto a@iigiré transferido para o centro
de calculos perde seu valor de uso inicial e assupepel de um bem que o distingue da
condicéo anterior, transformando-o em inscrigcao.

Como parte integrante do sistema de preservagapattimonio cultural, das
inscricdes que sairam da periferia para um locislggiado, é papel dos museus criar
mecanismos que permitam o0 acesso as informagdéesjuais objetos/documentos sdo
suportes, estabelecendo a intermediacao, instinatiada entre o individuo e o acervo
preservadqCandido, 2002, p. 30-31).

As inscricbes coletadas pelo Museu dos Brinquedms 8a sua maioria, as
industrializadas, mas ha também os brinquedos aaides de arte e etnograficos,
pertencentes a diversas nacionalidades. O bringuneldastrializado mais antigo que la se
encontra data de 1890.

E um pouco de cada, é etnografico, é de arte, amaes aqui caixas de jogos
pintados a mao, as bonecas sao pintadas a mamsAlginquedos ndo estao
aqui na exposi¢aporque sdo brinquedos caros e ndo temos um propesso

armazené-los adequadamente aqui. Se perdermosmamino té-los outra vez.
Ent&o acho que temos todos (E. M.,- Fragmento tle\asta)

A expografia do museu é feita por tematicas. Na@ira sala, estdo os brinquedos
que surgiram na antiguidade e uma vitroen brinquedos confeccionados pelas proprias

criancas. Nas outras salas, estdocosprados em lojagexplicacdo da monitora as

*Recuperado em 13 de julho de 2012 de
museudosbrinquedos.org.br/modules/wfchannel/intg?pagenum=15
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criancas) e que foram escolhidos para especificaersbs contextos e épocas,
colocados em vitrines de acordo com as suas c@éegbonecas, pellcias, jogos, veiculos
de transportes... De acordo com Candido (2002), fomaa tradicional de arranjo das
colecdes € aquela que privilegia tipologias esjeasifde acervo, favorecendo conjuntos de

objetos pertencentes a uma mesma categoria.

Os brinquedos sdo organizados nas prateleirasepmticas, porque facilita a
forma de apresentar. Como, por exemplo, as bonesas.exposi¢do pensada no
nosso contexto museografico ...foram ajuntadas param mostradas em suas
varias épocas e contextos (Elizabeth Meyer , J8rt® de 2012).

Os brinquedos séo catalogados e inventariadosodédas normas determinadas
pelo Instituto Brasileiro de Museus- IBRAM e sagudas as normas estabelecidas pela
Superintendéncia dos Museus da Secretaria do EstadBultura de Minas Gerals

através do Caderno de Diretrizes Museoldgicas aad/iGerais.

Para inventariarmos o nosso acervo, nés seguimnerasms determinadas pelo
IBRAM através das normas estabelecidas pela Supedéncia dos Museus,
através do Caderno de Diretrizes Museologicas deadli Gerais. A
Superintendéncia funciona ali, na Avenida Jodo élinh perto daqui, atras do
Museu Mineiro. Veio uma funcionaria de la para nagntar na formagdo de
nossas planilhas de inventario (Elizabeth .Meyegmento de entrevista)

O Museu dos Brinquedos tem sua base de dados mtiaada. O site, representado

na figura abaixo, faz um comentario sobre o acpertencente ao museu:

Figura 47- Base de dados.

* O Projetolnventario de Acervos Museolégicodesenvolvido pela Superintendéncia de Museus da
Secretaria de Estado da Cultura de Minas Geraisgre formaliza um conjunto de instrumentos deyisaq
para a documentacéo e o gerenciamento de acensephagicos no Estado (Candido, 2002, p. 38-39).
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Os objetos de acervo do Museu dos Brinquedos camgesn o periodo do
inicio do século XX até os dias atuais. Em sua ri@icdo exemplos da
especializacdo infantil da producdo de brinquedsstimhdos ao uso individual,
sendo 0s mais antigos contemporaneos ao processmsiituicdo de uma nova
estrutura da familia e consequente valorizacamf@adia no Brasil, ocorrido ao
longo da segunda metade do século XIX e inicio Ho X

Com aproximadamente 5000 pecas de procedéncianah@ointernacional, o

acervo é composto, entre outros objetos, de boneeasnhos, carrinhos de
bebé, moveis, fogdes, loucas, maquinas de costemams de passar roupa,
trenzinhos, autoramas, velocipedes, pellcias, @sagg pau, fantoches, robos,
jogos, brinquedos musicais, livros infanto juveni@nternas magicas.

Atualmente, permanecem em exposicdo aproximadand@exemplares, dos
mais diversos paiséd.

Os brinquedos séo catalogados em uma ficha desatii inventarios onde se faz a

identificacdo do objeto em suas diverstapastendo como resultado o mapeamento do

acervo(Candido, 2002, p. 40). Abaixo demonstramos utzafidescritiva de catalogacéo,

exemplificando todo o trabalho do Instituto Cultukaevedo Meyer neste sentido.

Figura 48- Ficha Individual de Inventério do Aced® Objetos, retirada do site do mU3e0 objeto

exposto é uma boneca alema, de data atribuidaia@@amente a 1910.

®Recuperado

em 6 julho, 2012, de

www.museudosbrinquedos.org.br/sistema/modules/witbiéindex.php?pagenum=6
®1 Recuperado em 10 julho, 2012, de www.museudosheihos.org.br
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Nos diversos campos da ficha descritiva ha:

A categoria do objeto: Da-se conforme os critérios pré-estabelecidos. Banecas,
carros, tratores, jogos etc., congregawoifetos que estabelecam um didlogo coerente
(Candido, 2002, p. 39). Na tela exposta, a catagorboneca.

O cédigo de inventério: No caso da tela é ICLAM BO 037- sendo queletsas
mailsculasno inicio do codigo correspondem as iniciais datitngéo (idem, p. 46)-
Instituto Cultural Luiza de Azevedo Meyeseguidas do ano de incorporacao do objeto ao
acervo e de seu numero de identificacado individimdiem, p. 46). Na tela, registrou-se a
sigla BO da categoria bonecas e o numero individoahcervo 037. No campo seguinte,
registrou-se também o codigo do inventério feite@aormente ao da planilha atual, que no
caso era ILAM-BO- 416.

A data: Conforme Candido (2002) o ideal é registrar a datapleta em que a peca foi
confeccionada. Se ndo houver esta informacao,tr@gsr (sem referéncia). Em tela foi

registrada a informacao “desconhecida”.

A data atribuida: Se o campo supracitado nao estiver preenchido;skevegistrar, neste
campo, uma data aproximada, baseada em critémos: dostoria do objeto, caracteristicas

técnicas, estilisticas etc. (Candido, 2002). No @as tela € 1910.

A autoria: Deve-se registrar o(s) nome(s) do autor (es), da pa fabricante(s). Na tela é

“Simon Hal-Big”.

O material/ a técnica: Fazer o registro dos materiais e das técnicas g@agos na

confeccéo do objeto. Em tela: massa e outros raagepiorcelana, biscuit, papier maché.

A origem: Deve-se indicar o pais/ estado/ cidade de procelé&hx objeto. Na tela:

Alemanha.

A procedéncia:Deve-se registras nome da instituicdo que detinha a propriedade/daa
do objeto em data imediatamente anterior a sua rp@m@cdo ao acervo do museu.
(Céandido, 2002, p. 52). Na tela, a procedéncidegida como Rio de Janeiro.
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O modo de aquisicdo S&o seis possibilidades apresentadas por Car{@d@ia®):
compra/doacao/produto  de  oficina  realizada no  nmlusewecolhimento/

transferéncia/permuta. Na tela, foi compra.

A data da aquisi¢io:E a data da incorporacdo da peca ao museu. N@4ula/ 2002.

As dimensoes:

A medicéo do objeto museolégico deve atender apsrges objetivos:

identificacdo e seguranca;

dimensionamento do espaco e da carga exigidos pasua
exposicdo, guarda em reserva técnica e para osseporte;
confeccdo de embalagens (Candido, 2002, p. 54).

Em tela, as dimensdes foram: 59 cm de altura, Xictargura e 980g de peso.

A descricdo do objeto:Deve ser direta, sucinta, objetiva e partindo serdprgeral para o

particular. Em tela: Figura feminina, olhos de laoj castanhos, articulados, boca com

dentes, corpo articulado. Foto 346 b.

O diagnastico:

Campo reservado ao detalhamento do atual estado dia peca, devendo ser
indicadas as condicbes de conservagdo de seus netsmestruturais e

estéticos, os possiveis processos de degradacéterdes e/ou ocorridos e
suas causas (Candido, 2002, p. 63).

Em tela: N&o possui a parte superior da cabegapas.

As recomendacées:

Campo destinado ao registro de procedimentos vefatia conservacao
preventiva ou restauracao do objé@@ndido, 2002, p. 63).

Em tela: Recomenda-se restauracao.
Ha também o campo para a reproducédo fotograficpega e o ano em que foi

fotografada.

Inventariar esses objetos torna-se tarefa es$gracmevitar a perda ou até mesmo

dificuldades de localizac&o, conservando assimnaaade informacdes nele centrada.
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6.3-Captacéo de verbas: aliancas para a sobrevivéac

Latour (2001) explana a ciéncia como algo queutare forma conexdes com 0
restante do mundo. A nocdo da ciéncia isolada éocsenpensar um sistema arterial
desconectado do sistema nervoso. Analogamentatas também se assemelham com o
sistema circulatorio: para se vascularizar e crescaeecessario que as instituicdes se
conectem, busquem aliangas para a manutencao dias ee para manter a disposicao,
recursos suficientes para mobilizar e sustentas sabalhos. Neste sentido, ndo é possivel
pensar 0 museu dos brinquedos sem 0s processassyiséentam economicamente; o que
mantém um museu em funcionamento ndo cessa conexpesicoes e atividades ladicas;
a atividade tem de continuar a fluir para que segbe aliados que o sustentem e para
tornar o publico interessado. E preciso habilidguies conquistar aliados, sejam eles de
carater publico, privado e politico. Para LatoudQ®),0 mundo social e material tem de
ser trabalhado para que as aliangas parecam, emoseecto, inevitaveis (p.123).

Para captacdo de verbas neste amplo sistemauencigulam informacdes,
objetos, memorias e pautas institucionais, 0 mugeamove projetos para buscar
orcamentos entre os diversos setores publicosaqos/ e politicosEle busca conexdes
entre a politica nacional e os patrocinadores phter incentivos através da Lei Rouanet,
Lei N° 8313/91. Esta lei, instituida pelo Prograxacional de Apoio a Cultura- PRONAC
tem como objetivo promover a producéo artisticalleual brasileira. Para que o Museu
receba apoio em um dos mecanismos do PRONAC, dees abter a aprovacdo do
Ministério da Cultura através de um projeto detdthaem um formulario préprio,
oferecido pelo o Ministério da Cultura, o MinC, ciepois de aprovado capacita o Museu
a receber um certificado de captacédo. A partiretlabusca uma segunda aprovacao entre
empresas patrocinadoras (pessoa fisica- pagadormpiesto de renda, ou juridica-
empresas tributadas) que, por sua vez, terdo baefiscais sobre o valor incentivado. E
o que chamam de Mecen3toAs principais empresas financiadoras dos projeims
Museu sdo a CEMIG (Centrais Elétricas de Minas iGeeao Banco Mercantil do Brasil.

Conseguimos captar os 6rgaos financiadores do noaseu através de leis de
incentivo federal, municipal e estadual. Nés fazers projetos e mandamos.

%2 Mecenato refere-se ao apoio que o Governo Fedéra cultura, permitindo que projetos culturais
recebam recursos de empresas e pessoas fisicapdoimalesses recursos pode ser deduzida do Inghesto
Renda devidgPRONAC, 1991).
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Os projetos sé@o aprovados, depois a gente captxlaes com as empresas.
Normalmente os processos de érgaos financiadooesss@s, sdo através das leis
de incentivo. Como por exemplo, o Banco Mercangéitlau vinte mil para
pintarmos e arrumar o prédio. Ai abatem em impdstoenda e ICMS. (E.M.—
Fragmento de Entrevista)

O Ministério da Cultura aprova dez mil projetosterdis por ano e somente uma
parcela de 20% dos projetos aprovados conseguenapgirocinié®. As maiorias dos
proponentes dos projetos ficam, entdo, com a agéovdo ministério, contudo ndo obtém
patrocinadores. O Museu dos Brinquedos, no preseateento, aguarda patrocinadores
para o projetalogos Eletronicos- Evolucao e desafsinda ndo conseguiu orgamento,
até 0 momento presente para o projeto de constrdgdreserva técnica. Os projetos
culturais dependem entdo do interesse empresarial.

O museu ainda tem outras fontes de renda:

Outras arrecadagdes do museu sao através de bidheteatravés do museu
itinerante, é através da cesséo do seu espacdegtaa de aniverséarios infantis.
O museu vai a empresas, vai a escolas, vai a gdadtio vai outra verba com
0s museus itinerantes. Outra arrecadacéo é quagdnta faz exposigdes. NOs
acabamos de vir de S&o Paulo de uma exposicadooppisal Morumbi. Agora
estamos preparando uma feira do livro de Ipatiagto sao formas de fazermos
um museu itinerante e ter rendas. (E. M.- FragmeéatBntrevista)

Quando o Museu expde seus trabalhos em outrasesidainpresas, escolas,
shoppings, ele capta verbas e difunde o seu trabAk outras instituices, por sua vez,
objetivam parcerias para o bem-estar de seus fudteas, clientes, alunos e cidadéaos.

Outras fontes sdo as bilheterias: cobra-se, ptésente momento, um valor de oito

reais de entrada. As das criancas de escolas Ipaisisgdo pagas pelas prefeituras:

Quem pagou a entrada das criancas para esta exéorséprefeitura municipal
de Belo Horizonte. A prefeitura esta interessadafiranciar o projeto da rede
denominado “Brincadeiras de Antigamente”. Nossaerdd ensino é mantida
pela prefeitura, entdo ndo podemos pedir nenhurhettim para as criangas.
(Professora- Fragmento de entrevista, 27 de justz0d?2)

®Recuperado em 15 agosto, 2012, de http:/terrarivegerra.com.br/interna/0,,013644363-E16581,00-
Integra+do-+projeto+da+Nova+Lei+Rouanet.html.



119

6.4 - O Museu na Midia: a representacao publica

Para Latour (2001) os cientistas, inseridos ncemiat circulatdrio das ciéncias,
precisam demonstrar os seus trabalhos e convemd®e s importancia das suas
descobertas aos seus pares, as outras pessoasod® 08 leigos, 0s politicos, enfim toda a
sociedade. E preciso fazer a ciéncia represeetar-s

A semelhanca das representacdes cientificas, eudss Brinquedos se articula
ao mundo através da midia para mostrar seus tbalrimeiramente através do seu
proprio site: http://www.museudosbrinquedos.orgpbhde podemos seguir, virtualmente,
suas atividades.

Com relagdo a assessoria de imprensa:

A assessora de imprensa € minha filha que mandautgatdo de nosso

trabalho para a televisdo, jornal, radio e paramsersidades. E também o
préprio museu de boca em boca. Ja tivemos a opdatle de aparecer em
varios programas seja na globo, seja na TV uni&iaida UNI BH, em canais

de televisdo, no radio. Hoje esses canais pegaoutas cidades. Temos jornais
do Rio, de Sé&o Paulo (E. M.- Fragmento de entia@vis

As atividades propostas séo divulgadas na midevéed de artigos de jornais,
revistas, entrevistas concedidas aos programasdelocais e televisao:

Figura 49- O Museu na midia

Através das atividades do Museu, seguimos umageeenantém juntos inimeros
recursos heterogéneos mediados pelos humanos lun@os. O Museu se tornou um

sucesso porgue além de traduzir os sonhos de sali&zatora, tornou-se bastante préximo
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da nocéo de rizoma proposto por Deleuze e Gudi##85) e do sistema circulatorio

das ciéncias proposto por Latour (2001), em sudspias conexdes. Tal como o sistema
circulatério dos fatos cientificos (Latour, 2004¢guimos o0s elementos que mantém vivo o
museu, suas mobilizacbes, suas mediacdes, suasladéis, aliancas e vinculos.
Percebemos uma nova definicdo do que significa pamanos, lidar com ndo-humanos,
quando estes se tornam actantes. O Museu dos Bdogue Belo Horizonte se tornou o
préprio continente dos fatos sociais através dos seinquedos e historias, suas veias

tornaram-se vascularizadas devido aos seus vineuloés.
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CAPITULO VII

POR QUE O MUSEU DOS BRINQUEDOS NA BRINQUEDOTECA DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO JOAO DEL- REI?

A Brinquedoteca da UFSJ pertence ao LaboratéricPegquisa e Intervencao
Psicossocial — LAPIP - do Departamento das Psi@dogste laboratdrio tem como marca
fundamental a pesquisa e a intervencdo psicossecid praticas socioeducativas. A
Brinquedoteca propde projetos que fazem atuar atteendo ludico em suas linhas de
ensino, pesquisa e extensao. Foi inaugurada enefevele 2003 para ser um laboratorio
interdisciplinar e interdepartamental, gerador dssjbilidades de estagio para alunos dos

cursos de graduacgao da Universidade Federal déda@aadel Rei.

Figura 50 - Inauguracdo da Brinquedoteca em fenceds 2003

A brinquedoteca se compde em constantes assogjapoes ela €, conforme
poderiamos dizer segundo Latour (2008), o promrmas em movimento pela variedade
de elementos heterogéneos que estdo a ela assodtalesta em constantes controvérsias
- pois sempre acontecem coisas novas ali - quangerssa a respeito do que esta sendo
feito e 0 que ainda é possivel de fazer no procgsdoaduzir e imprimir as apropriacées
locais marcadas por todo coletivo que a compdes Penjetos sao criados conforme as
demandas de seus usuérios e orientadores.

A funcdo da Brinquedoteca da UFSJ esta em consianéam trés conjuntos de
principios basicos de uma universidade, conforno@tapSantos (2007):

o do ensino quando colabora na formagé&o de rechwsoanos oferecendo para

0s estagiarios possibilidades de diferentes expaas;
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0 da pesquisa quando funciona como um laboraiju® se dedica a

exploracéo do ludico;
0 da extenséo quando volta ao atendimento e &mdyio com a comunidade.

Estes trés principios contemplam o de um contdgtama rede maior que é o da
politica universitaria, dos saberes académicos@reenso com o0s da comunidade.

O publico da brinquedoteca esta composto, de dm [zlos estagiarios dos cursos
de graduacao da UFSJ, sempre orientados pelops#assores e, de outro, as criancas e
adolescentes atendidos: mais frequentemente saocas dos CRAS (Centro de
Referéncia e Assisténcia Social) dos bairros Tigi&enhor dos Montes; Criancas da Casa
Lar °® Criancas da ONG Vida Notfa Criancas e jovens da APAE Associacdo de Pais e
Amigos dos Excepcionais; pais de criancas e fudcios da UFSJ que buscam contato
com o ludico e as tecnologias digitais.

A produgdo do conhecimento se efetua em uma triavdesdois lugares: o local
das experiéncias formadas no campo do estdgiospag@ da supervisdo, que é um local
de reflexdes sobre as praticas de formacao dosmdescda UFSJ. O espaco de supervisao
se constitui como um locus de visualizacdo e rafledo que foi trazido da pratica do
estagio e sado enriguecidas as experiéncias paratamo mais aprimorado.

Para atender ao publico, a Brinquedoteca apresemagama variada de projetos
de pesquisa e extensdo. Dentre eles estd aqueltargee o olhar para os brinquedos
artesanais tipicos da regiao, versdes de outrakti@s das mais variadas procedéncias,
que assumiram contornos particulares a partir deslicbes locais. Este projeto nos

possibilitou compreender que por trds de um bridgu& redes sociais dinamicas:

Nossa intencdo € reunir, ao longo do tempo, bridgseipicos da cultura
mineira, enraizados no cotidiano local, nutrindoele uma rede variada de
elementos advindos da hist6ria, dos materiais disps no ambiente, das
tradicBes cultivadas por seu povo. (Queiroz e Melal, 2009, p. 6)

® O CRAS ¢é uma unidade publica estatal respons&@algierta de servigcos continuados de protecaalsoci
béasica de Assisténcia Social as familias e indogdem situagéo de fragilidade.

65 A casa lar é um abrigo provisorio para criancasl@escentes encaminhados pelo conselho tutelar. O
conselho tutelar constatando que a crianca se tracem situacdo de risco fisico e emocional serdicdrs

de permanecer em casa as leva para a Casa lar. desemvolvimento.
saojoaodelrei.mg.gov.br/?Pagina=casa-lar, recupexadl18 de maio de 2012

® A ONG Vida Nova é uma associacio n&o governamgueacolhe criangas em horéarios diferentes aos
de suas aulas escolares com o objetivo de oferefteco escolar, horarios ludicos e outras atividad

7 A APAE tem como objetivo proporcionar aos educangortadores de necessidades educativas especiais
oportunidade de desenvolver suas potencialidades.
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Os movimentos da Brinquedoteca justificam a criatgiom museu dos brinquedos
que possa suscitar multiplas possibilidades desatd@i®o direcionadas para o publico
interno, através de estagios, como para o pubkterr, buscando ressonéncia com as
praticas ludicas locais e reafirmacdo das idengéislatbs grupos. Pode ser um centro de
atendimento e intercambio com a comunidade e uosléade formas de relagédo entre o
centro e a periferia podem ser experimentadas. ridguedos podem estar mediando
elementos da vida cotidiana, de situacdes conceatague estdo as redes, onde o homem
de nossa regiéo faz o seu reconhecimento comoeadersiua cultura.

Souza (2012} em sua dissertacddm estudo Ator- rede sobre a boneca de pano
em uma regido de Minas gerais: costurando narratide artesdsjemonstra a intrinseca
relacdo de um brinquedo, a boneca de pano, naregés da trajetoria de suas artesas,
mulheres da regido do nosso municipio e os cirzimwds. Esta pesquisa, surgida dentro
dos movimentos da brinquedoteca da UFSJ, nos mqa&a objetivo é transcender o
universo académico e dialogar com a comunidadeackesdo o universo material que a
cerca, articulando de forma a corroborar os conmmuios que permitam as pessoas
criarem uma consciéncia acerca de seus pertenasjede suas identidades. Nesta
perspectiva 0 museu dos brinquedos da brinquedptat®ser uma instituicdo e ser um no
apertado no centro de uma rede que concentra imagrae praticas sociais sobre a
ludicidade de nossa regiédo.

Freyre (1971) afirma

Estou interessado em estudar o que talvez se mbssaar a sociologia do
brinquedo, como um aspecto da sociologia — sodmlegsicologia - da crianga
ou do menino [...] eu desejaria era escrever ustar|a como suponho ninguém
ter escrito com relagéo a pais algum: a histérimndnino - da sua vida, dos seus
brinquedos [...] Freyre, 1971, p. 54-60).

Este autor, planejando escrever a historia da dalanenino no Brasil, consegue
deixar claro que a histéria da crianca e de sangumdos € um microcosmo da identidade
brasileira. Este microcosmo pode ser revelado quabdndonamos as amplas e abstratas
categorias e nos debrugcamos sobre aquilo que LgRQ02) chama de “pequenos

% pesquisadora que iniciou sua trajetéria acadénic® dolsista de iniciacdo cientifica da brinquedatsa
UFSJ e posteriormente foi mestranda do curso admlBgia da UFSJ.
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caminhos”, mostrando que os saberes se fazem tamb@wotidiano, nas oficinas, nas
cozinhas, nas ruas. gociologia das associaco€katour, 2008, p. 228), como também &
chamada a Teoria Ator-Rede, preocupa-se em estigiap as redes se fazem e se
adensam e como elas se enfraquecem e se desfasenr. Um museu do brinquedo nas
acOes ja desenvolvidas na brinquedoteca poderagaocenf mais uma conexao para
fortalecer a rede em torno dos estudos sobre quedo. Desta forma, também poderemos
verificar o movimento transitando nas redes, indopdrticular para o geral, dos efeitos
produzidos ao nivel micro e macro e seguir os mewios tragados na construcao de
homens e objetos em que a materialidade e sodalida mesclam. O estudo Ator-rede
esta inspirado nesta concepcao com a qual serévg@losstudar associacdes imprevistas e
frequentes, podendo ser uma ferramenta Util padéanemsionar campos de estudos
tradicionalmente polarizados, levando em contawdesdos brinquedos como mediadores
e ndo mais como intermediarios. Estas sao propagtaso museu dos brinquedos da
brinquedoteca da UFSJ podera encaminhar.

Com a implantagcdo do museu dos brinquedos, podsréorscar a elaboracde
projetos pedagdogicos que ampliam as bases do carigsm social da UFSJ. Portanto, este
museu deve ser capaz de absorver a teoria e esparado para a sua aplicacéo pratica. A
interacdo com a proé-reitoria de extensao e assgotosnitarios, com outros segmentos e
orgaos de fomento como a FAPEMIG ou a CAPES, daddse de estruturacao, facilitara

0 comprometimento e as condi¢des necessarias gEseavolvimento de seus projetos.

Temos como perspectivas para o0 museu dos brinquedmsnquedoteca da UFSJ:
Atividades pedagogicas que integrem 0 ensino, Quiss e a extensao;
Compartilhamento de saberes ladico e contextu@@agcial da regido;

Abertura de espacos para a participacao da conuejida
Utilizacdo das tecnologias da informagé&o paravalgacdo da agcdo museal, para
tal ja temos a estrutura do projeto da lan house;

Producéo interdepartamental.

Piacentini e Fantin (2005), ao atuarem no MuseWBdoquedo na llha de Santa
Catarina, enfatizam inimeras possibilidades derabatho pedagégico em um museu dos
brinquedos. Pode ser este um museu itinerante oaspaco fisico proprio e duradouro,

entre tantas, elas listam a importancia de:
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conhecer a exposicdo do acervo permanente alingestaa temporarias

e simultaneas de brinquedos de diferentes teméaicakuras;

trabalhar o simbolismo, o imaginario e a fantasas rbrincadeiras e
narrativas de historias, contos, mitos e lendas;

possibilitar a representagédo, a expresséo e a ¢oagdo de experiéncias
por meio de diferentes formas de registros e liggna nas oficinas de
criacdo e interacdo com brinquedos e brincadeiras;

construir e restaurar brinquedos a partir da ddicia criacdo e restauracao;

organizar pesquisas ludicas, artisticas, ciensifieaculturais envolvendo
criancas e adultos;

promover eventos culturais e educativos por meiexg@sic6es ou mostras
iconogréficas envolvendo criancas e seus famili§Riacentini e Fantin,

2005, p. 70).

Além destas inUmeras sugestfes poderemos ainddhiialsobre:
as histérias que os brinquedos contam;
as atividades ja desenvolvidas pelo projeto sucatantando a vitrine de
exposicoes;
o conto, a exemplo do projeto ja desenvolvido pefenquedoteca,
valorizando as histéria infantis, as pertenceatedolclore brasileiro, os
livros infantis e os filmes como patrimoénios datetd ludica;
espacos de valorizacdo de encontros intergerasjotmazendo pessoas
mais idosas de nossa regido para contar e mosbtrap ecram seus
brinquedos, jogos e brincadeiras, fazer posteriotengegistros dessas
brincadeiras como acervo de nosso patriménio.
espacos para o conhecimento dos brinquedos peputalartesanais de
nossa regiao;

espacos para a exposicao, catalogacéo e consed@sonquedos.

Deixamos a proposta de implementar um centro dellod& que guarde lembrancas
reconstruidas a partir de nossos objetos ludicgsarir de um despertar individual e

comum entre todos nos.



126
CONSIDERACOES FINAIS

Na tentativa de se realizar um Estudo Ator-Redecaada existéncia de brinquedos
em museus, buscamos responder ao seguinte questiotta por que e como o brinquedo
se tornou um objeto museal? Meu gosto pelo temaudse a dois fatos: o contato com
meu filho e o contato com as criancas e projetobriot@uedoteca, valorizando a ideia ja
proposta por Huizinga (1996) de que o homdodém

Quando participamos do projeto de pesquisa progma brinquedoteca da UFSJ
de se fazer uma investigacdo acerca das socicdécnitilizadas na construgcdo dos
brinquedos artesanais da regido, verificamos, @dralestes pequenos objetos, todo um
dinamismo social.

Pensamos na possibilidade de se guardar os briogj@tesanais, estes pequenos
microcosmos, em lugares onde possam ser perpetuasktos e reconhecidos como parte
da memoria de nossa regido. A partir dessa pergpditemos a motivacao para realizar
esta pesquisa e descrever caminhos trilhados paloguedos até se tornarem inscricbes
nos museus. Esta descricao foi inspirada pela pta® buscar a realidade na construcao
de um mundo comum, baseada em uma experiénciaveglpartiihada por humanos e
nao-humanosBuscamos seguir os fatos em suas construcdesfiearecomo as redes dos
brinquedos e dos museus que os abrigam tracamrépaapgeografia. Reconhecemos
estas instituicbes como actantes, acompanhamos/seuwsdos, suas acoes e mediacoes e
fizemos do nosso registro textual o laboratériondssa pesquisa. A cartografia que
almejamos tracar ndo quis apresentar contornosdai® um decalque; ao contrario, quis
sugerir e convidar o leitor desta pesquisa parawagem pelo territério do brinquedo nos
museus

Pelo trajeto da pesquisa, pudemos flagrar o quastoistérias dos homens estéo,
tal como um rizoma, relacionadas as historias dusglbedos que sempre assumem
traducOes em funcao das condicfes sociotécnicdisaeas em cada contexto.

Percebemos que a concepg¢do museoldgica vem pasgandmaducdes quando
expOe atividades do homem comum e suas vidas @odisli quando se propde a sublinhar
as semelhancas, o reconhecimento de que tanto@miso outro podem partilhar de seu
pertencimento. Nesta concepgdo, 0s museus se ta@@inos que expdem objetos como
dispositivos de mediacdo cultural, tempos, indig&e grupos sociais diferentes, em

trocas intensas e complexas.
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As redes que envolvem a introducéo dos brinquadesnuseus brasileiros se
iniciaram, com excecdo dos museus etnograficos,anos 90 e inicio dos anos 2000.
Nestes museus, 0 brinquedo tende a ser visto cammaiarocosmo que contém um grande
universo que pode ser contemplado através delaitpedo verificar os tracados numa
construcdo em que homens e objetos, materialidadecmlidade se mesclam num
movimento cuja memoaria busca ser preservada. Edeafaz parte de outras que valorizam
a crianga como um sujeito de direitos. Conformedeag2003), com a criacdo do Estatuto
da Crianca e do Adolescente no Brasil em 1990, ianaph-se 0s registros de iniciativas
relacionadas ao brinquedo.

Estas redes, mesmo recentes, estdo crescendour@esnsmuseus de brinquedos
em universidades objetivando fortalecer os vinceloge a teoria que abarca o mundo
infantil e a pratica pedagdgica. Outros surgem pawranger as redes de preservacao da
indUstria dos brinquedos. Pessoas fisicas tambérast@® criando com o desejo de
preservar as suas memorias de infancia. Ha musedog para abarcar as tradicoes
ludicas dos seus grupos fundadores. Brinquedosé@anfilram introduzidos em museus ja
existentes para demonstrar a vivéncia de gruposgeificos especificos, para ser
instrumento de expressdes populares ou para prora@ansciéncia histérica do cidadéo.

Entre todos estes museus, seguir a experiéncimsiibuto Cultural Luiza de
Azevedo Meyer nos proporcionou uma rara oporturdddd observar uma enorme
quantidade de actantes que concorreram para agaodie efeitos inesperados: mapas,
malas antigas, gavetas, brinquedos diversos, asang adultos; oficinas ladicas
proporcionando emocdes e interacdes; criancas dorilac e deixando seus corpos se
afetarem; o tratamento dos objetos, suas expos&degentarios; o esforco que o museu
se propde para conquistar patrocinios; captacaubos; representacdes publicas feitas
nas midias; os diversos objetivos sendo trabalhashosuas praticas cotidianas.

Estamos convencidos de que ha diferentes possitbdgl de se criar e manter as
redes para um museu dos brinquedos. Estas redem dawcontrar vinculos através das
praticas sociais cotidianas: quando se guarda Uetms que afetam nossas infancias,
assim como dona Luiza Meyer o fez; quando se remmnhatravés de sua materialidade
toda a pratica do fazer artesanal de um grupo;amueles feitos por efémeros objetos
buscados na natureza como o barro, gravetos atwug@u dos brinquedos, tal como um
centro de calculos, pode guardar brinquedos antigascadores de seus grupos de
pertenca, como objetos novos, construidos espatiéinote com o objetivo de dar corpo a

um processo de comunicacdo. Encontramos possiesdde olhar o brinquedo tal como



128

fez 0 museu da Universidade do Rio Grande do Nque,os inventariou buscando-os

em seus lugares de pertencimento através do relaas experiéncias das pessoas da
regido riograndense e depois os expds. Dai surgitamais feitos de 0ssos, gravetos e
conchas, bonecas feitas de sabugo de milho enitestautros brinquedos. Podemos
colocar, nestes museus, dinossauros feitos de ialateciclavel, bem como outros
brinquedos feitos por nossas criangcas ou tambémquedos industrializados que
marcaram as praticas ludicas de uma época, quesrcedimlos por suas industrias? Todos
eles estardo investidos do poder de mediacédogedéfidacdo com o seu grupo de pertenca
capaz de ancorar sentimentos, instituicbes e aféios mapearmos 0s museus de
brinquedos existentes no Brasil, percebemos queztahlgum museu nao tenha sido
mencionado nesta pesquisa, mas consideramos queitaaks nos dao uma boa
representatividade para compreendermos como seeg3@C sua insercdo nas redes
brasileiras.

Enfim, esta pesquisa nos afetou de corpo intpiogs ja ndo olhamos mais nem
para os brinquedos, nem para 0s museus com 0 mekrao Reconhecemos que 0s
mesmos s&o instituicdes representativas de quest@esciadas por grupos diversos.
Como profissional percebo que os brinquedos nasjlbedotecas e nos museus tém muito
mais a dizer do que seu aspecto formal, pois caddales pode ser flagrado como fruto
de redes que podemos pesquisar e descrever adavwssas criancas e dos grupos que

quiserem, através delas, se sentirem representados.
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APENDICE A

MUSEUS BRASILEIROS
Museus Historicos
Museu Imperial

Informante do Questionario: Fernando Ferreira Barbosa - Coordenador Técnico do
Museu.
Endereca Rua da Imperatriz, n°® 220, Centro - PetropolifRd. CEP 25610-320,

http://www.museuimperial.gov.br

O Museu Imperial foi criado pelo deorkei n® 2096 de 29/03/1940 e inaugurado
em 16/03/1943. Foi instalado no antigo palacio inapele Petropolis, residéncia de veréao
de D. Pedro Il, na fazenda do Corrego Seco quedogairida, em 1830, por seu pai, 0
imperador D. Pedro I. O Museu Imperial possui uangde acervo relativo ao império

brasileiro, em especial o periodo governado pdedalro Il.

Estdo expostos, segundo o seu coordenador tétrésgpgos ou brinquedos, que
foram classificados como objetos histéricos e anais. Os jogos sdo pertencentes a
familia Imperial Brasileira e foram confeccionaghms colonos que viveram na regido. Sdo

exibidos em uma vitrine acompanhados de outrasspkgaéculo XIX.

O Museu expde aproximadamente 900 (novecentosjosbg conta com 300 mil

itens museolodgicos, entre 0s arquivisticos e hibdificos a disposicéo.

No Museu Imperial, ha uma biblioteca infantil, acRmbole, através da qual é
realizada, mensalmente, uma programacao de ategdadlicativas e culturais para grupos
escolares. Dessa forma, as brincadeiras e os ledogupopulares que fazem parte do

patrimdnio cultural sdo difundidos junto a esteljab
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Museu Historico Nacional
Informante do Questionério: Angela Cardoso Guedes -Assessora de Comunicacéo

Endereco: Praca Marechal Ancora, Centro, Rio de Janeiro - R0021-200,

www.museuhistoriconacional.com.br
Visitamos este museu em julho de 2011

O Museu Historico Nacional foi criado em 02 dgosto de 1922, pelo entédo
Presidente Epitdcio Pessoa, no ambito das comedewago Centenario da
Independéncia. Ao longo de nove décadas (compieigenta anos em 2012), tornou-se o
mais importante museu de historia do Brasil, ocdpaondo o conjunto arquitetdnico do
antigo Arsenal de Guerra, localizado no centroohist do Rio de Janeiro. Detém, sob a
sua guarda, 67% de todo o patrimbnio pertencentiasiuto Brasileiro de Museus do
Ministério da Cultura. Seu acervo caracterizou+s#s primeiras décadas, com pecas
relacionadas aos vultos histéricos e aos grandkes féa Nacdo (condecoracdes, pinturas
histéricas, armaria, brasfées, uniformes militaats,). A partir da segunda metade da
década de 1980, o Museu volta-se para a coletaceleoarelacionado aos diversos
segmentos sociais e a histéria do cotidiano. Essgnmento € intensificado nos anos 90,
com a implantacdo da Politica de Aquisicao, quentai a abertura de novos segmentos de
acervo e a complementacéo e atualizagéo de lac@ssam, assim, a ser incorporados ao
acervo uniformes e instrumentos de trabalho, bedqs, eletrodomésticos etc.

Os brinquedos expostos no museu sao considerastosidos e etnograficos, sao
industrializados e artesanais e estdo em duasie&pesle longa duragéo:

"Oreretama”, que aborda as nossas origens. As a®ni€araja sao apresentadas no
contexto do cotidiano infantil nas aldeias indigena

"Cidadania em Construgao”, onde os brinquedos ph&ram o "direito de brincar",
garantido a todas as criancas pelo Estatuto do Meatendo voz a um importante

segmento social.

Até 1986, o unico brinquedo existente na colecdoviseu era um barco de
marfim movido a cordas, visto mais pela sua impaitartistica e pelo seu pertencimento

ao Imperador D. Pedro | do que por tratar-se dérnguedo. Naquele ano, uma colecéo
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de soldadinhos chumbo das marcas Britain (ingledaheol (alemd) € incorporada e

da inicio a colecao de brinquedos do Museu.

No entanto, somente dez anos depois, entra nocaoatra doacao de brinquedos:
outra colecdo de soldadinhos, desta vez em plasgote "chapado”, da fabrica norte
americana MARX. A partir de entdo, acentua-se aemento dessa colecdo, com a
participacdo ativa do Museu junto a possiveis daesjanclusive a fabricas de brinquedos,
como a Estrela. A sele¢do de brinquedos leva emidrenacdo a industria nacional e a

representatividade dos mesmos no universo infantil.

Ha uma preocupacédo na coleta de jogos e brinqueatisionais - pido, pipa, bola,
corda de pular, doming, jogos de tabuleiro, ebrirquedos oriundos da literatura, cinema
e televisdo - personagens do Sitio do Pica-pau @mada Turma da Monica, etc. -
brinquedos que revelem a evolucdo de materiais @ices (soldadinho de

chumbo/soldadinho de plastico/soldado manequindgsialaniniatura/ lego/playmobil ).

Bonecas e acessorios fazem parte da colecam tersklecdo procurado inserir
também exemplares com caracteristicas bem naciofaisi Olodum, Susi Daiana dos
Santos, Susi Selecdo Brasileira de Futebol, Bé8blecdo Olimpica Brasileira, Clarinha
(personagem de telenovela com sindrome de Dowrs), 30 Anos, Susi Aeromocga da

Varig, bonecas de pano feitas no Maranhéo, bonega Xtc.

Procura-se, ainda, contemplar as diversas fabecasdustrias de brinquedos:
Estrela, Troll, Glasslite, Tec Toy etc. A insergd® brinquedos eletrénicos também foi

feita para acompanhar os habitos ludicos contempog

S&o0 expostos cerca de trezentos brinquedos em reramde 348.515 itens, entre

0S quais a maior colecdo de numismatica da Amédtaa.

Com relagéo as atividades promovidas nesse museedar dos brinquedos, ha a
visita guiada realizada sob a orientagdo do Dep@néo Educativo.



140

Museu Paulista
Parque da Independéncia, s/n.° - Ipiranga - CEB38R0 http://mwww.mp.usp.br
Informante do Questionario: Profa. Dra. Eloisa Bagrb

O Museu Paulista configura-se como uma institulgdtorica e académica ja que
pertence a Universidade de S&o Paulo — USP. E tarnbéhecido como Museu Ipiranga
ou Museu da Independéncia. Foi inaugurado em seteettmbro de 1895 como marco
representativo da Independéncia, da histéria deilBrala historia do estado de Sao Paulo.
Atualmente, o0 museu possui um acervo de mais de0Q@5unidades, entre objetos,

iconografia e documentacéo textual do século Xtédlrmaeados do século XX.

Como orgao da Universidade de Sao Paulo, a etgrado desde 1963, exerce
atividades de mguisa, ensino e extensdo. A historia da culturizmaifoi definida como
area de especialidade da instituicdo e neste cdamzpestudos dos aspectos materiais da
organizacdo da sociedade brasileira. Instituiu théisas de pesquisas: “Cotidiano e
Sociedade™; “Universo do Trabalho”; “Histéria do dginario®. Os brinquedos, que
perfazem 3,18% do acervo, integram a exposicao gernte dos universos tematicos

destas linhas.

Conforme a Professora Dra. Heloisa Barbuy, em stapao questionario que
enviamos, na exposicdo permanente ainda ha poucogiddos, mas sédo inseridos como
parte integrante de contextos culturais mais ampgRis exemplo: na sala "Cidade-
Comeércio", ha brinquedos comercializados em SatoReupassagem do século XIX para
0 XX. Todos os brinquedos foram usados no Braséstio integrados ao recorte
cronolégico do Museu (século XVI a meados do ség¥pcom énfase no periodo 1850-
1950). Até 1992, havia poucos objetos ligados a infan@aanervo do Museu Paulista,
desde entdo, tem sido fomentada uma colecao dguados que conta hoje com cerca de

trezentos objetos industrializados, os artesanaigaen eventualmenteliz Barbuy.

®Recuperado em 12 de setembro, 2012, de www.mprusp.b
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Guedes (2004a) constatou a existéncia de brinquetthagjraficosno acervo
deste museuentre 0s quais bonecas dos indios KarajA e RamkekayCanela,
bichinhos, barquinhos, chocalhos, canoas, arcdsahés, além de bonecos zoomoijos
208). A autorapontaque os brinquedos em exposi¢cao sao representalivoriverso dos
adultos das classes elitizadas em escala redugda.brinquedos expostos foram
pertencentes as criancas de melhores condicOexdinas e, devido ao alto custo, foram
considerados obras de arte, a exemplo de uma thameminiatura portando boneco com

cabeca de biscuit adquirida por brasileiros emsReidécada de 1920.

O Servigo de Atividades Educativas, iniciados er120mplemetam oprograma

"Ludo museu'oferecendatividades lGdicas aos finais de semana.

Museus Universitarios

Museu do Brinquedo da llha de Santa Catarina da Unersidade Federal de
Santa Catarina- UFSC

Universidade Federal de Santa Catarina Bibliotagiaedsitaria - Trindade.
88040-070 — Floriandpolis, www.museu.ufsc.br

O Museu do Brinquedo da llha de Santa Catarinarfado em setembro de 1999 e
€ considerado o primeiro museu universitario deduiedos do Brasil. Foi idealizado pela

Profa. Dra. Telma Anita Piacentini, como projetcesteensao universitaria.

O Museu do Brinquedo da llha de Santa Catarina & eonstrucéo coletiva, em
torno de um conceito cultural que expressa herahg@sacoriana, negra e
indigena e fruto de atividade académica realizé@aés do plano de trabalho do
Projeto de Pesquisa junto ao Programa de P6s- &gadiem Educacéo (PPGE)
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFS2Zpvado pelo CNPg em

1998 (Piacentini, 2007, p. 598)

0 Piacentini, T.A. (2007) A Criacdo do Museu do Bredo da llha de Santa Catarina da Universidade
Federal de Santa Catarina. PERSPECTIVA, Floriangpal 25, n. 2, 595-610.
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Abriga um acervo de cento e quarenta e quatro pEEmais diversas regides
do mundo. Nasceu do trabalho que transformou @bedo e as imagens da infancia em

objetos de pesquiSa

No museu ha a colecdo de brincadeiras do artipisguisador Franklin Cascaes,
representando nas imagens esculpidas em barracd&re ceramica, criancas soltando
pipas, jogando bolinha de vidro etc. H4 também bos:ieem madeira, personagens de
historias infantis, bonecos fantoches representaasialegorias do boi- de- mamaéo,

brincadeira tipica da llha de Santa Catarina.

Piacentini expressa a missao do museu em seu site

Pesquisar, produzir e sistematizar o conhecimemterdisciplinar sobre

populag6es pré-coloniais, coloniais, indigenas @ sgnuseologicas, visando a
ampla compreensdo da realidade, a partir da reg@éaual estd inserido,

refletindo criticamente sobre a diversidade sodtacal (Piacentini, site do

museu)’?

Alguns brinquedos, de diversas procedéncias, expost museli :

Figura 51- Boneco Boliviano Figura 52- Bonecadeaira da llha (Brasil) Figura 53  Casal de Guatama

"Recuperado em 06 de julho de 2011 de
http://www.museudainfancia.unesc.net/memoria/expera/acervo_brinquedo.htm.

"“Recuperado em 06 de julho de 2011 de www.museubufs

Recuperado em 06 de julho de 2011 de www.musetbufsc
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Museu da Educacao e do Brinquedo — MEB da Faculdad#e Educacéo da USP

Av. da Universidade, 308, Sala 42, Cidade Univarsit Sao Paulo,
http://mwww.meb.fe.usp.br/

Esta atrelado ao LABRIMP (Laboratorio de BrinquedoMlateriais Pedagdgicos)
da USP e é coordenado pela Profa. Dra. Tizuko Mdeckishimoto. Destina-se ao
fortalecimento do vinculo entre teoria e praticdguggica e ao conhecimento da realidade
brasileira na area de brinquedos e materiais peitaEg

Foi aberto ao publico junto com a inauguracdo dagbedoteca do mesmo
Laboratério. Sua inauguracgéo oficial se deu eme@gbsto de 1999 nas dependéncias da
Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Redsando a denominar Museu da
Educacéo e do Brinquedo- MEB (Pereira, 2005).

Segundo Pereira (200%)

0 Museu conta com um rico acervo de brinquedosdatlos a partir do século
XX, disponivel em vitrines com tematicas propriai®s a ideia central das
exposicdes foi criada para contribuir para uma esfio critico- social
pedagdgica sobre o brinquedp. 16).

Proveniente de diversas doagdes o acervo estd storpar brinquedos de diversas
categorias: artesanais e industriais, de diferemtat®riais e periodos. Ha quinhentos e
cinquenta e cinco pecas antigastre elas bonecos, carrinhos, acessoérios parahegzi
jogos, casinhas de bonecas, brinquedos musicaieté®nécos. Constam ainda 128
brinquedos artesanais, 98 livros infantis e didéticerca de trés mil jogos tradicionais do

Brasil e de outros paises e 200 registros fotagyéfilas primeiras pré-escolas pauliétas
Entre as atribuicbes do MEB e do LABRIMP ficaraefididas as necessidades de:

catalogacdo, demonstracdo, arquivamento e divugaedrinquedos e
materiais pedagoégicos de diferentes épocas e sgide

4 Pereira, J.E. (2005A importancia do ludico na formagdo de educadomasia pesquisa na acgao do
Faculdade de Educacdo da USBissertacdo de Mestrado. Faculdade de Educaca&Ba $8o Paulo, SP,
Brasil.

Recuperado em 17/09/2012 de http://www.meb.febusp.
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catalogacdo, demonstracdo, arquivamento e divugaga
fundamentagGes tedricas;

Andlise, testagem, confecgdo de brinquedos e hitéics;

Atendimento especializado a comunidade e o ofeetionde diversas
atividades, todas permeadas por mudltiplas conceptéis como a
lidica, a terapéutica e a pedagégica;

Oferecimento de estagios aos alunos do curso degpg@h e
licenciaturas da FEUSP;

Oferecimento de oficinas, com diferentes propésip@sa professores
da rede publica e profissionais da area;

Recuperacdo da memodria histérica dos brinquedosrirecadeiras
tradicionais’®

O MEB tem alguns projetos como:

- Formacao de Professores: no contexto da formenéial (com a equipe do
museu e no estagio) e formacédo continua dos eduwesado

- Estagio: alunos dos cursos de graduacdo podetitipar da proposta de
formacao desenvolvida do MEB em estagios semestrais

- Oficinas Ludicas: além das vivéncias propostas agvidades vinculadas
diretamente as visitas monitoradas; (Camilo, 20185’

Museu da Infancia

Universidade do Extremo Sul Catarinense- UNESC/ WAwiversitaria, 1105- Bairro

Universitario- Criciima- S.C.

http://www.museudainfancia.unesc.net/

Informantes do questionarid®roft Edite Volpato Fernandes — Coordenadora

Aline Medeiros, Camila Fernandes, Ingrid Krauser&®aMorgana Modolon - Bolsistas

universitarias.

Foi instituido em 2005 pela Universidade Extreghd Catarinense-UNESC, em

Cricilima, estado de Santa Catarina.

®Recuperado em17/09/2012 de http://www.labrimp.fehré?action=historico

" Camilo, Z. T. P. (2010) Museu do Brinquedo da FARUmM espaco cultural integrando o ladico no
ensino e aprendizagem da Arte para a formacdo deaddres. Dissertacdo (Mestrado) — Escola de
Comunicacgdes e Artes, Universidade de S&o PautoP&élo, 2010.
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Constitui-se como um espaco de preservacao, prodecéirculacdo da
producdo cientifica e artistica cultural para, eolr da infancia, que visa
contribuir para ampliagéo de repertério artistiatitzal de criancas e adultos, na
reformulacdo dos processos de formacgdo de proésssoos projetos de acao
pedagdgica da escolas e demais instancias cultdeislo subsidios para
pesqui%adores da infancia e para politicas pubtieasducacédo e de acesso a
cultura:

O acervo é colocado sob a otica de trés temastosbjeitos para as criangas,
objetos feitos pelas criancas e 0 acervo sobrei@scas. A maior parte do acervo esta na
classificacambjetos para criancas,onde sdo reunidos brinquedos produzidos no Brasil e

no exterior. Ainda h& colegdes de livros, musicllres.

Ha o acervo de desenhos e pinturas — classificaglggroducdes das criancas
Eles foram feitos por criancas brasileiras, deréifees partes do pais, desde a década de
60 até hoje. Eles mostram personagens da midietidiano da vida infantil, pessoas da
familia, lugares visitados, entre tantos temas.aQad foi criado em situacdes variadas:

em casa, na escola ou apos visitacdes de museubefiraha cadernos e provas escolares.

Oacervo sobre a infancigpossui livros teoricos, filmes, esculturas de largi
mostrando as brincadeiras infantis, reproducdesbdas de arte do Portinari (autorizadas
pelo Projeto Portinari) e uma grande colecdo deéaosstrangeiros com reproducdes de

obras retratando a infanéla

Os brinquedos, aproximadamente duzentos, sdo @spdstacordo com a proposta
de cada nucleo expositivo. O nacledorinquedo e a rugpor exemplo, possui brinquedos
e brincadeiras que remetem a infancia na rua, @éngessivel soltar pipa e descer as

ladeiras no carrinho de rolima.

O acervo é fruto de doacdes feitas por pessoagjgeiem compartilhar com o

publico os brinquedos que tinham guardado consigo.

Realizam-se oficinas onde sédo confeccionados ketmgique podem ser utilizados

em exposicdo. No inicio de 2010, o Museu abriu Up@ta"” em seu site: um jogo

Recuperado em 13/09/2012 de  http://www.flickr.qoimatos/museudainfancia/4582515229/in/set-
72157623877797471/lightbox/
" As informacdes sobre o acervo foram reiradastéadsi museu, acesso em 14/09/2012
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chamado “Caixa de Brinquedos” que mostra interaigmte os desenhos e brinquedos

do acervo. Para jogar € necessario acessar.museudainfancia.unesc.net/jogos.
Museu dos Brinquedos da FAFIL
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras “Cagasiroz”.

Av. Clementino Gongalves, 1561, Bairro Sao Judasté&5Cruz do Rio Pardo/SP,

http://www.museudobrinquedodafafil.com.br/

Informante do questionario: Zildete Torres Pereanita Profa. da FAFIL

idealizadora e responsavel pelo museu e Secre@ailtua de Santa Cruz do Rio Pardo .

Foi criado em Outubro de 2007 durante a Semanar@daga da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras “Carlos Queiroz”. Neatao, houve a participacédo dos alunos

e da comunidade local para aquisi¢ao dos brinquegesforam todos doados.
Camilo (2010%° descreve como aconteceu a aquisicdo dos brinquedos

Além dessa busca com os alunos, fomos buscar lediegufora da faculdade,

visitando amigos, vizinhos, comentando com elesgoitancia da criagdo do

Museu do Brinquedo. Surgiram varios interessadoslean suas bonecas, seus
brinquedos preferidos. No primeiro momento, houreopupacado por parte dos
doadores, somente emprestaram para uma exposiéd@ pra Semana da

Crianca da Faculdade. Depois, quando viram queat&va de assunto sério, de
um verdadeiro Museu, entdo doaram, assinandomeseite doacdo (p. 102).

O museu adotou a classificagcdo dos brinquedos pamtaAmado, conforme as
categorias: adornos e aderegos; brinquedos sorerpsisicais; bonecos, bonecas e
acessorios; representacdo de animais; miniaturagessilios domésticos; miniaturas de
alfaias e engenhos agricolas; construcdes, arteScies; transportes; armas; quebra-
cabecas; materiais de jogos infantis; fantasiasli@éria infantil (Amado, 2002, como

citado por Camilo, 2010).

Os objetivos para a formacéo deste museu sao:

8 Camilo, Z. T. P. (2010) Museu do Brinquedo da HARIm espaco cultural integrando o ltidico no ensino
e aprendizagem da Arte para a formacao de educadbissertacdo (Mestrado) — Escola de Comunicacdes
e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,.2010
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Em relacdo ao professor: Transformar a postura rdfessor diante da
pratica de ensino e aprendizagem de Arte na Edochdantil e nas séries
iniciais do Ensino Fundamental por meio da acg8ocatita do Museu do
Brinquedo;

Em relacdo ao ensino de arte: Frequentar e utiéigafontes de informacéo e
comunicacdo artistica presentes nas culturas (musmostras, exposigoes,
galerias, ateliés, oficinas);- Reconhecer a fundaagdo tedrica para apreciacdo
estética e artistica como importante elemento stnere aprendizagem de Arte
na formacao continua do professor;

Em relagdo ao patrimbnio: Descobrir o significada época do brinquedo da
infancia dos adultos doadores do acervo; - Rec@nlewalorizar a organizacao
de sistemas de documentagdo, preservacdo, divaolgdgdbens culturais; -
Recuperar a memoria, a historia e a cultura doxjbedos das décadas de 30
até hoje;

Em relacdo ao ladico: Trazer a tona momentos deiofaacia feliz, revivendo

o brincar em diferentes culturas e classes sociais;

Em relacdo ao social: Desenvolver o respeito arsi@de cultural de diferentes
etnias; - Contribuir para a prépria identidadewalt do aluno através da cultura
lidica local; - Envolver, socializar, integrar, @stigar, valorizar diferentes
culturas através da cultura ludica; - Desenvolvasmecto sociocultural e afetivo
na crianga; - Despertar o interesse e respeitodiedasidade cultural de outras
etnias;

Em relacdo a responsabilidade social: Prestarcgesné comunidade por meio da
brinquedoteca, oficina e acervo para consulta.

Em relacdo a educacdo: - Preservar a conservacggsesddrinquedos para
contribuicdo ao Ensino Infantil e para as sériesEtisino Fundamental das
escolas publicas e privadas da regido da cidadgad& Cruz do Rio Pardo; -
Reconhecer a histéria do jogo e da brincadeirache&;ao Infantil e séries do
Ensino Fundamental; - Analisar o uso do brinquetidreeadeiras na educacéo; -
Destacar a importancia do lddico para a formacaemte; - Propor praticas
pedagégicas para estimular as atividades recreativdRealizar pesquisas e
divulgar resultados; - Estimular a pesquisa deréefdas bibliograficas sobre o
“ladico” no Ensino Infantil e nas séries do Ensiundamental;

Em relacdo a metodologia - Elaborar registros mésspara sistematizacao e
assimilacdo das experiéncias com formas visuafrnrantes, narradores,
doadores e fontes de informacgéo. (Camilo, 201024-126)

Figura 54- Museu do Brinquedo da FABIL

8 Recuperado em 29 setembro 2012 de www.museudoledieglafafil.com.br
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Museu do Brinquedo Popular da Universidade Federado Rio Grande do

Norte

IFRN Campus Avancado Cidade Alta, Av. Rio Brancé3,7Bairro Cidade Alta,

http://portal.ifrn.edu.br/natalcidadealta2/museudbdimquedo-popular

O Museu do Brinquedo Popular é coordenado peldadide Estudos Culturais da
Ludicidade Infantil (NECLI), criado em 2010.

Formado a partir de um projeto de pesquisa, desgdeoem parceria com o
Ministério da Cultura, o Necli € composto por pesgdores que buscam através
dos seus estudos, contribuir para a preservacdo cdetimes locais, a
consolidacdo da identidade da regido, a divulgacadg@romocao da diversidade
cultural, bem como provocar uma reflexdo sobre poméncia da meméria, do
passado e das raizes para o entendimento de \asémansformadoras como o
ato de brincar (Monteiro, 201%6)

Foi criado a partir de um projeto em que 0sS muiosipio-grandenses foram

visitados com o0 objetivo de coletar a historia dagalica de seus moradores. Do projeto

resultou o livroBrinquedos e brincadeiras populares: identidadeesnaria.

Tal pesquisa foi entdo motivada pela vontade dereenido em um estudo o
mundo que compde a ampla produgdo socio-histéricaltaral da ludicidade
infantil norte-rio-grandense. A partir dos relamsis, dos textos literarios e
poéticos de autores potiguares, da memoria vivgpessoas, de quem vivenciou
o brincar e as brincadeiras de rua, em seus momeetautonomia e liberdade
de escolha, foi possivel reconstruir um pouco desseerso ludico infantil
(Oliveira et al, 2010, p.1%)

Abriga um acervo de cerca de trezentos e quinzeqiedos e brincadeiras,
inventariados em mais de sessenta municipios norgrandenses e € 0 Unico museu de

brinquedos constituido s6 com artigos popularegais.

Trata-se de vestigios materiais de uma cultura féé mdultiplos artefatos e
modos de fazer: brinquedos sonoros e musicaisa(gittalo de mamoeiro),
bonecos e acessérios (camas de quenga de cocadisblus de castanho de

8 Monteiro, M. B. (2010). Memdria de Brinquedo. Jrtribuna do Norte. Publicagdo em 03 de agosto de
2010. Sessao de noticias. Disponivel em httpuitdldonorte.com.br/noticia/memoria-de-brinquedo/0358
acesso em 20/09/2012.

8 Qliveira, M. V. F; Costa, T.; Gomes, V. L. A.; Cpos, C. C. A; Lima, P. J. D.; Maia, L. F. S (2010)
Brinquedos e brincadeiras populares: identidademdnia. 2 ed., Natal: IFRN editora.
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caju), representacfes de animais (curral de ossosigturas de utensilios
domésticos (moveis de caixas de fosforo), armaap(@a, arco e flecha),
transportes (barcos e jangadas, breque ou guidem,de lata de sardinha) e os
mais diversos jogos (carrapeta, pido, peteca,ailocebol de botdo), eft.

Entre os brinquedos apresentados destaca-se ¢ feitloale pau, gravetos e 0Sso0s
de animais, as petecas de couro e penas, 0s cerrilghlatinhas, cavalinhos de pau de
marmeleiro, currupios de botdes, botoques de grayburrinhos de carnauba, bonecas de
espigas de milho, boizinhos de barro, barquinhoxhieelas velhas, pido da raiz da
goiabeira, carrapeta de cabacga entre outros. Orialatgilizado para a fabricacdo dos

brinquedos é o que chama mais atencéao.

O acervo permite compreender o universo ludicontiifale diferentes geracoes,
com suas particularidades definidas pelos costumsgsacos fisicos, cultura, folclore,

memorias e realidades distintas.

Museus criados por grupos artisticos

Estes museus tém por objetivo divulgar as tradigGidicas dos grupos que 0s
criaram, sua arte popular, artesanato e a culbced. |

Museu Mamulengo Espaco Tirida
Informante do questionario: Carla Carlini -Coordenadora do museu
Visitamos este museu em abril de 2012
Endereca Rua de S&o Bento, 344, Sitio Historico de OlirErnambuco.
http://www.overmundo.com.br/guia/museu-do-mamuleagpaco-tirida

Este museu configura-se, segundo sua coordenadtorey de arte, pedagdgico e
artesanalFoi inaugurado em 14 de dezembro de 1994 no Sitio ktistdia Cidade de

Olinda. E o primeiro museu de boneco popular dsiBeada América Latina e tem como

%Recuperado em 20/09/2012 de http:/portal.ifrn ledcampus/natalcidadealta/museu-do-brinquedo-
popular.html.
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objetivo divulgar o mamulen§® e sua tradicdo. O mamulengo é uma das mais
importantes tradicbes nordestinas das artes cénicasoordenadora do museu nos

informou que seu acervo é composto por mamulengagcllo XIX ao atual.

Atualmente 1.200 (mil e duzentas) pecas constitweconjunto museografico,
composto por bonecos e instrumentos musicais. Benecos podem ser apresentados
como objetos de arte, artesanal, historico ou piglag. O principal objetivo do museu é a
preservacao da cultura e da arte popular nordestina

Para denominar o Centro, foi escolhido o personagemrofessor Tirida que &
um boneco negro, apresentador classico do mamul&epresenta a sabedoria popular,
seus anseios e espertezas. Em cena tem o papehmagatador da acédo, guardando um
distanciamento critico, aparece sempre sob um padqmio recoberto de chitdo. Todas as

suas falas sao ditas em verso como 0s poetas istpent

O principal acervo do museu surgiu na década deu@ndo os participantes do
Grupo Mamulengo So-Riso, resolveram investir nasag¢io de pecas dos “velhos mestres
mamulengueiros” que faleceram sem deixar herdeleosua arte. Os mamulengos eram
vendidos como pecgas de decoragdo nos antiquariépatzn. Parte de seu acervo ja foi
exposto nos Estados Unidos, na sede da OEA — Qaggiu dos Estados Americanos; em

Portugal, na cidade de Evora; na Franca e em vsslos do Brasil.

Séo feitasvisitas guiadas e mostra de filmes com a vida Odestres
Mamulengueiros” Realizam-se também oficinas de confeccdo e mamg@olade

Mamulengo e apresentacdes teatrais.

% Em Pernambuco, fantoche se chama mamulengo. @ tdemiva da expressdo “m&o molenga”, uma

referéncia a mao que manipula os bonecos. httpwlevwermundo.com.br/guia/museu-do-mamulengo-
espaco-tirida.



151

Figuras 55 e 56- “Professor Tirida” e “Mamulenglesmuseu”. Fotos enviadas por Carla Carlini.

Museu do Boneco Animado- Sdo José dos Pinhais

Av. Rui Barbosa, 2679, Centro. Sdo José dos PinRaisn4,
http://www.sjp.pr.gov.br/portal/conteudo.php?id=7492673219512

Configura-se como um museu de artgesanato. Foi fundado em junho de 2000
e nasceu do projeto "O Boneco e a Sociedade" gegjeto, implantado pela prefeitura, foi
criado e desenvolvido pela Companhia dos Ventasred frente a artista plastica Tadica
Veiga. O museu trabalha com a cultura local, fomeriurismo e a economia da cidade.

O acervo é formado por bonecos de diversos estidosfeccionados por
bonequeiros brasileiros principalmente os paramseni®necos gigantes, de luva, de vara,
de dedo e decorativos, reproducéo de sombras gavanediana, marionetes, fantoches,
mascaras, cenarios e aderecos. Espuma, madeidmste até material reciclado é usado
para confecciona-los.

Em 2002 criou-se o Museu do Boneco lItinerante,lgua exposi¢cdes do acervo a
diversos locais e cidades. No ano de 2004, crico-Omibus Oficina de Bonecos que vai
as escolas, levando para as criancas a arte deccanfar seu préprio boneco. Durante o
periodo de carnaval, a producdo de bonecos se itteragsa, com Vvarios voluntarios, e

possibilita & comunidade o contado direto com @ lawhequeirs.

86Recuperado em 21/09/2012 de http://www.guiasjp/tcalex.php?option=78&click=6&id=15;
http://ondequando.com/local/4497/Museu-do-Bonecavado-(Mba) e
http://www.sjp.pr.gov.br/portal/conteudo.php?id=7492673219512,
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Museu Giramundo®’

Rua Varginha, 245 - Floresta - CEP 31110-130 - Belarizonte — MG,

http://www.giramundo.org/museu/

Configura-se como um museu de arte e artesanataddCem 2001, o Museu
Giramundo originou-se do trabalho do Grupo Giranoumple nasceu em 1970. As
atividades do grupo envolvem, desde 1990, tréssdmmaticos: “teatro, museu e escola”,
estas atividades envolvem oficinas, exposicOescadio ambiental e apresentacdo de
teatro de rua. Desde sua criacdo, 0 grupo criotate tréspecas de teatro, centenas de
bonecos, enveredou pelos campos da animsigggmotion do cinema e dos programas
para TV. Fez apresentacfes em diversos paised@lemos estados brasileiros. O museu
é um ponto cultural e turistico da capital minelfaum referencial didatico para quem

deseja aprender a confeccionar bonecos.

Museus que possuem cole¢des etnograficas
Museu do Indio

Rua das Palmeiras, 55 - Botafogo - Rio de JaneirdkJ; 22270-070,

www.museudoindio.org.br/

O Museu do Indio esta ligado & FUNAI- Fundaco biaai do indio-, foi criado
em 1953 e possui um dos mais importantes acervaggistro do patrimonio cultural
indigena da América Latina. Foi criado por Darcld®io e € a Unica instituicao oficial no

pais exclusivamente dedicado as culturas indigé&raasportando as fronteiras das aldeias.

Guedes (2004a) traz a informacao de que os broguseste museu correspondem

a 5% do acervo total.

A colegdo estd na categoria "objetos rituais, owgge ludicos", visto que a

fungcdo destes ndo é apenas ludica, € também deizach crianga nas futuras

tarefas que ela vai desempenhar quando adultanélgbjetos ndo sdo apenas
“brinquedos”, séo objetos utilizados para “reprémérou “materializar” um rito

87Recuperado em 21/09/2012 de http//blogdogiramunhaigspot.com.br/ e
http://www.giramundo.org/museu/
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ou cena, e podem ou ndo, possuirem poder magiamnfeccao de cada
objeto pode ser de um adulto para a crianca ourd@aip crianca mais velha,
gue confeccionando vai adquirindo habilidade ntotcam as matérias-primas e
o modo de fazer” ( Alzira Almeida em resposta aesjonario feito por Guedes,
2004a, p. 206).

O museu apresenta brinquedos indigenas feitos eradlaas de palha de babacu,
outros trancados em fibras de vegetais e unidogig®ie algoddo ou embiras e outros
confeccionados por pinulas de palmeiras. Estes dé€rdiversas procedéncias e estados
brasileiros como o Amazonas, Para, Mato Grossoaartms. Encontramos, na base de
dados do acen’®, que esta no site do museu, bonecas modeladasrémica, conforme

a figura:

Figura 57- Boneca confeccionada em 1952, em Tatgrentre os indios da tribo Karaja. Ela foi modala
em ceramica e apresenta pintura corporal com nt&eacteristicos do grupo.

Museu Paraense Emilio Goeldi

Av. Magalhaes Barata, 376 - Sado Braz, CEP: 66040-B&lém - PA — Brasil
Av. Perimetral, 1901 — Terra Firme,, CEP: 66077 5&xlém — PA — Brasil
http://www.museu-goeldi.br/institucional/index.htm

O Museu Paraense Emilio Goeldi € uma instituicApetguisa com vasta colecao

etnogréfica vinculada ao Ministério da Ciéncia eniaogia do Brasil.

¥Recuperado em 13/07/2011 de http://base.muselidajog.br/memoteca/semu/ceramica/a05/5511-f.jpg,



154

Desde sua fundacéo, em 1866, suas atividades ntoarese no estudo
cientifico dos sistemas naturais e socioculturaisAthazonia, bem como na
divulgacdo de conhecimentos e acervos relacioreadegias® .
Entre seus objetivos esta o imlizar pesquisas, promover a inovacao cientifica,
formar recursos humanos, conservar acervos e caraurionhecimentos nas areas de

ciéncias naturais e humanas relacionados a Amaztnia

Segundo Benchimol (2008) o museu é dotado de colecfes botanicas, zoofgica
paleontologicas, arqueoldgicas e etnograficas,csene as colecdes etnograficas constituem
fonte de consulta para os estudos na area de asémgimanas, especificamente no campo das
pesquisas antropoldgicas dos povos tradicionanaiazonia, as mesmas permitem ao Museu
Goeldi tornar-se o lugar onde as sociedades ind§gesss comunidades caboclas e negras
possam ter acesso a sua propria hist@entre as colecdes etnograficas, Guedes (2004a)

afirma que este museu possui uma importante colg@oinquedos.

Recebemos da coordenadora do departamento de &édamanas, a geografa
Maria das Gracas Santana e Silva, um livro parmaricotie sua autoria, da série infantil do
Museu Goeldi, com desenhos e informacdes sobreirmguiedos indigenas da Amazonia.
A ideia surgiu da constatacdo da inexisténcia déemah educativo similar sobre a

Amazobnia. Junto ao livro nos enviou um e-mail liefdw-se ao seu trabalho:

Como vocé sabe, em todas as culturas, os brinquedts brincadeiras estéo
presentes e fazem parte do cotidiano das populaidesntanto, sé nos ultimos
tempos, pesquisadores, educadores vem demonstantiyesse em estudar os
brinquedos e seu significado no contexto sociam&l interesse surge a partir
da minha vivéncia com meus filhos onde observava aguns brinquedos,
como 0s papagaios (como chamamos as pipas aquieddmBtinham muito
mais a nos dizer do que simplesmente o seu aspectal. Nesta ocasido
(1985), estava me candidatando a ser bolsista d@gCé Museu Goeldi, lotada
na Reserva Técnica Curt Nimuendaju, sob orientat@icantrop6loga Lucia
Hussak, que pediu que escrevesse um projeto pacarcer a bolsa. A Reserva
Técnica, naquela ocasido, continha 16 mil pecasswamaioria de populacdes
indigenas, colegdo africana e regional. Como sqberpequenos objetos eram
brinquedos? Comecei a fazer o levantamento nosslide tombo que nem
sempre registravam 0s objetos como brinquedosrried@ bibliografia sobre os
grupos indigenas que nem sempre dao destaquenaad®mira e aos objetos que

:ZRecuperado em 20/09/2012 de http://www.museu-geldistitucional/index.htm

Idem
1 Benchimol, A.C. (2006). O objeto etnogréfico cofomte de informacdo. Anteprojeto apresentado &
Universidade Federal Fluminense (UFF) / Institutaddeiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia
(IBICT) para Selecao de Mestrado em Ciéncia darinégao.
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as criancas fazem. O que os adultos fazem saagéntocas, canoas etc., e
sdo tratados com realce. Entdo comecei identifisabrinquedos em diversas
colegBes, porém comecei o estudo pelos objetosgdgwos karib (wayana,
Apalai,Tiriyd ) e depois para outros grupos, trabatjue culminou com esta
publicagdo. Hoje, ndo estou mais no ambito do praja Reserva Técnica, sou
funcionaria e lotada na Coordenagdo de Ciéncias adas) nona éarea de
Antropologia no projeto RENAS que faz estudo (B&a#os) entre populacbes
pesqueiras, onde tenho registrado algumas brinesdeds comunidades onde o
projeto atua.

As colegbes, de modo geral, chegaram ao museunab do século XVIII
através de viajantes, naturalistas, pesquisadpaeses, através de coleta, trocas
e doacdes. Atualmente, esta pratica ndo vem a@ne porque 0s tempos sao
outros para compras, trocas ou doacdes de objetasultira material dessas
populacdes (Graca Santana, 2011, e-mail enviadd/etie agosto de 2011).

O livro Brinquedos Indigenas na Amazérdavulga um aprendizado sobre esta

cultura e realcgue os brinquedos indigenas, de modo geral, sd@ataias dos objetos

usados pelos adultos; alguns sdo simplesmente maafmatural e outros séo feitos

transformando os materiais disponiveiSilva, 2010, p.5¥

Figura 58- Capa do livro editado pelo Museu Pamé&msilio Goeldi

% Sjlva, M. G. S. (2010) Brinquedos indigenas na 2dméa: para vocé colorir. 32%ed. Belém: Museu

Paraense Emilio Goeldi.
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ColecgOes de Arte Popular
Museu do Homem do Nordeste
Visitamos este museu em abril de 2012.

Endereco: Avenida 17 de Agosto, 2187 Casa Forte ecif®R - Pernambuco
www.fundaj.gov.br

Configura-se como um museu histérico antropologicopular. Este espaco,
criado em 1979, relne acervo dos antigos musedsitiepologia, de Arte popular e do
Agucar. Os acervos retratam a vida social nordestesde a época da colonizagdo até a
atualidade e conta com aproximadamente doze mdspberanca cultural do indiao
europeu e do africano na formacao do nordestinsileir®@. As manifestagcbesadcultura
popular regional estdo presentes principalmentevédr das fantasias de carnaval, dos

adornos indigenas e afro-brasileiros, dos instrtioseste trabalho e dos brinquedos.

Foi idealizado e fundado pelo sociélogo e antropolGilberto Freyre.

Fundado em 1979, pelo socidlogo Gilberto Freyréyiuseu do Homem do
Nordeste, vinculado a Diretoria de Documentacao Fdmdacao Joaquim
Nabuco, relne colecdes representativas da formdgémrico-social do

Nordeste, da sua vida cotidiana, de sua diversidadea e cultural, abrangendo
um periodo histérico que vai dos séculos XVII aol Xghformagdes retiradas
do ingresso de acesso a entrada do museu).

Como escreveu Gilberto Freyre:

O Museu do Homem do Nordeste abre aos estudiosospagticular, e ao
publico, em geral, um museu com este empenho: sedeima documentacao
viva da cultura do Homem do Nordeste, incluida &rurica: a do lavrador e
do trabalhador rural da mesma regido: da sua ldloitedos seus tipos mais
caracteristicos de vestuario; de movel; de loudaseramica; de casa; de cesta;
de transporte; de calgados; de vasilhame de cqzilthaua arte; da sua técnica
de trabalho agrariofdos seus brinquedos e jogoggrifo nosso); dos seus
cachimbos; das suas facas de ponta; das suas deiasadeira; das suas
esculturas de santo; das suas promessas e dosxseot®s ligados a sua vida
agraria: dos seus arreios; das suas esporas; dgs ag&rnos de animais
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[...] (Freyre,1980, como citado por Gaspar e Qiae 20095°

O Museu instituiu o programa Feira- Atividddeom o objetivo de desenvolver
acoes relacionadas a colecdo de brinquedos patengolar o homem nordestino (2011).
As redes desta feira se expandiram e o progransa jpaabrigar o mercado dos objetos dos
artesdos e outras atividades tais como resgateadigas de roda, comidas “tipicas” e
historias. Houve posteriormente convites para dizeg#io de oficinas em escolas e
apresentacdo de projetos via politicas publicas.pddodo de 2004 a 2005, firmou
parceria com o Programa de Artesanato Solidariorqaeltou no projeto “Brinquedos
Populares de Recife e seus Mestres”, onde se briaouedos artesanais. Em 2008, com a
iniciativa publica de fomento e difusdo da atividadrtesanal, houve a garantia da
continuidade das atividades artesanais. Sado ofla®choje, oficinas de confeccdo de
brinquedos onde os mestres artesaos da regiamaang fazer brinquedos pelo programa
Jovem ArtesaoConforme nos disse o monitor do museu, este aus®d dois anos com
direito ao certificado de conclusdo. De 2009 a 2@ ZXirmada uma parceria com o
Programa de Promocdo do Artesanato de TradicAar@uls Promoart, realizada por
meio da Associagéo Cultural de Amigos do Museuaolére Edison Carneiro, no Rio de
Janeiro, onde se comercializam brinquedos prodszidsas oficinas. Além disso, na area
da instituicdo, existe um ponto de venda de artgsaisilvia Brasileiro, como citado por
Waldeck, 201 7.

% Gaspar, L.; Oliveira, A. (2009) Museu do Homem Mordeste. Pesquisa Escolar Online, Fundacdo
Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em: <http:/M@$iindaj.gov.br/pesquisaescolar/>. Recuperado &m
ago. 2012.

% A “Feira- Atividade; Brinquedos e Brincadeiras Blapes” busca revitalizar e valorizar o brinquedo
popular junto as escolas, com o objetivo de presexvidentidade cultural de criancas e jovens di@oe A
partir dessa experiéncia, nasceu o projeto Bringgi€bpulares do Recife (Informacdes retiradas literfo
Brinquedos Populares do Recife).

% O Promoart foi criado para apoiar grupos prodstoteadicionais de artesanato, buscando o
desenvolvimento desse setor da cultura brasileitegrado ao Programa Mais Cultura, do Ministério d
Cultura, pretende destacar a qualidade e a impmmat&dos saberes tradicionais especificos dos quais
arteséo é portador. Seu objetivo é proporcionadigées dignas de sobrevivéncia aos artesdos eudstam
sua arte, bem como a formag&o de mercado que mg@ohvalor do artesanato no mundo contemporaneo.

% Waldeck, G. (2011) Brinquedo em Recife, indiceimeencéo. Catélogo Etnogréfico. Rio de Janeiro:
IPHAN, CNFCP.
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Observamos uma visita de criancas escolares ebgenos a existéncia de uma

relacéo dialdgica entre o publico e 0 acervo. &alsrvisitas escolares no museu

O mediador leva, durante o circuito da exposican, “matuldo” — bolsa de
couro recheada de materiais estimuladores de cesedm o acervo do Museu.
Ali sdo vivenciadas experiéncias através de brieicas de mimica, danca e
musica dentro do espaco expositivo, fazendo o apafito com o0s objetos

museais?’

Figura 65- Brinquedos do Promoart- Brinquedos $&ejtelo grupo de artesdos em exposi¢ado no
ponto de venda do museu, foto tirada pela pescuigan 05 de abril de 2012.

Figura 60- Logotipo do programa Jovem artesao

Figura 61- Visita guiada, foto tirada pela pesqiisa em 07 de abril de 2012

Museu de Folclore Edison Carneiro

Informante: Elizabeth Pougy- coordenadora
Endereco: Centro  Nacional de Folclore e  Cultura
Rua do Catete, 179 - Catete - Rio de Janeiro wir.cnfcp.gov.br

®"Recuperado em 05/09/2012 fatép://www.fundaj.gov.br

do museu
Popular/IPHAN
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Visitamos este museu em julho de 2012.

Foi criado em 1968, no ambito da Campanha de Defi@$alclore Brasileiro (hoje
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular - CRI; a partir de um convénio entre a
Campanha e 0 Museu Historico Nacional.

Conforme Pougy (em resposta ao questionaesty instituicdo configura-se como
um museu etnogréfico e trabalha com artesanate, euttura popular e folclore. Seus
brinquedos artesanais sdo considerados como rafaeges da cultura popular ou podem

ser vistos sob multiplos angulos, dependendo daogta expositiva.

Suas cole¢des relinem mais de quinze mil e quataxcebjetos coletados desde a
criagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasilem 1958, entre eles cerca S
brinquedos entre bonecas de pano, carrinhos degbhedo, loucinhas de barro, mobilias
de lata e madeira e mamulengos fazem partexj@osicdo permanen{®ougy, em

resposta ao questionario).

Seu nome é uma homenagem ao folclorista Edisome@ar que dirigiu esta
Campanha de 1961 a 1964. Foi incorporado a Fueartd976. O museu foi elevado a
categoria de Instituto Nacional do Folclore a paiti 1980.

Estéo presentes objetos que contam cinco modutadites da vida humana:

Vida: documentam ostos de passagem e as etapas do ciclo de videotalo concebidos
em suas comunidades$...) As atividades produtivas e ludicas estdo distribsidle
diversas maneiras entre as varias etapas do didmder do museu, p. 9 e £1)A tela

projetada valoriza a brincadeira na primeira etipsaida.

Figura 62- Tela projetada no museu, foto tirada pelkquisadora em julho de 2011.

% Museu do Folclore Edison Carneiro (2004). Foldésrimativo da exposicédo permanente do museu.
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Figura 63- Criancas brincando- esculturas em bétrdre elas: carrinho de rolima (Adalton Fernandes
Lopes- Niter6i- RJ)- Menino rodando pneu, meninmeodinha de arquinho, menino rodando pido e
pulando amarelinha (Maria Luiza Santos Vieira- Ta@bSP) - Julho de 2011.

Técnica: Aborda as tecnologias tradicionais com as quaibomem transforma os
elementos da natureza para produzir os seus absjemestimentas e utensilios. Estdo

expostos brinquedos de lata, miniaturas de utessibbmésticos e mobiliarios.

Figura 64- Panelinhas e méveis em miniatura- ma@sigcnicas da vida humana.

Religido: mdédulo que marca diversidade de sistema de crencas encontradas f(pa
Museu do Folclore Edison Carneiro, 2004, p?47)

Festas:Nas festas e por meio delas, constroem-se permesardneiras de viver e de ver
o mundo.(...) Bumba meu boi, folias de reis e dandj congada, maracatu, carnaval s&o

% Museu do Folclore Edison Carneiro (2004). Foldésrimativo da exposicédo permanente do museu.
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algumas das muitas festas publicas tradicionais spieepetem, a cada ano, em varios

locais do Brasil(Museu do Folclore Edison Carneiro, 2004, p. 57)

Arte: O individuo criador que produz o que se denomiria do povo ndo é a- historico.
Muito pelo contrario, sem abandonar o legado traoi@l recebido do seu grupo cultural,
ele participa e exprime contemporaneamente emrabalho, da mesma forma em que o
artista erudito, as mudancas que ocorrem em seo sraiquecendo com elas a sua auto-
expressao. Individuos como Nhé Cabloco e Vitaling)((...) por intermédio de suas
criacOes altamente individualizadas, sdo porta-goda complexidade e da profundidade

de uma experiéncia coletivetMuseu do Folclore Edison Carneiro, 2004, p. 73)

Conforme Pougy (em resposta ao questionario feita esta pesquisa), a insercéo
dos brinquedos na exposi¢cao de longa duracdo deuraperou-se para que estes fossem
representativos da cultura brasileira. Ha outrgmgixdes, de curta e média duracdo, onde
os brinquedos foram inseridos com uma abordageagedtfica e artistica, por exemplo, a
denominada “Brinquedos de Recife — indice de invencd¢tom os brinquedos

selecionados pelo Museu do Homem do Nordeste).

A escolha dos brinquedos para compor o acervaiaargior parte foi feita por
meio de pesquisas de campo desenvolvidas pelosigpadgres do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (do qual o Museu é umai§fio), em algumas outras ocasides

por meio de doacao de particular@®ougy, em resposta ao questionario).

A “Galeria Mestre Vitalino” de exposicdoes tempoadri(de meédia duracao) ja
dedicou exposi¢cdes com o tema brinquedos (Ex.:ef@dbque o gato deu, tem brinquedo

no museu”; “Bonequinhas de pano: o eterno brinquedgente simples”).

A Sala do Artista Popular (exposicdes de curtagioacom venda direta de seus
produtos ao publico) também ja teve algumas mosé&ado o brinquedo como tema:
Morro do chapéu mangueira (bonecas de pantre outros objetdsGiocanni Bosco de
Almeida (caleidoscépios); Cor e movimento (pipeircariocas); Artesdos de Paraty
(bonecas, caminhdes e avides de brinquedo; O littgno Cirio de Belém; Brinquedos
do agreste paraibano; O brinquedo que vem do nBriequedos em Recife, indice de

invengao, etc.)
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Destacamos a exposicdo das bonecas indigenasandos@lrtista Popular. O
catélogo, organizado por Lima Filho (20) enuncia o tema “Bonecas para brincar e
para aprender o modo de ser karajda” (p. 21, 22le.té&ce o comentario de que, no
cotidiano de algumas aldeias, como em Santuarielgi Morro, meninas aprendem, em
rituais, a modelar e pintar as bonecas feitas edngea. Transformar o barro em figuras
humanas, em animais ou seres misticos vem semmigdsca contacdo de historias feitas
por pessoas mais velhas, momento em que os mitostsdlizados, dando espago para a
reproducdo do mundo simbdlico do grupo e contritboiipara inserir as criangas no “modo

de ser Karaja”.

Figura 65: Boneca Karaja (foto extraida do catadgdima Filho, 2011)

Museu Castro Maya

Formado a partir das residéncias do advogado e timgluRaymundo Ottoni de
Castro Maya, reune a colecdo de obras de arteras Inaros: gravuras de Debret, arte
oriental, tapecarias, porcelanas, leques, molli&Piortinari e Guignard, Dali, Braque,

Picasso entre outros.

A resposta ao questionario dada pela Coordenaderdcgrvos, Sra. Glaucia

Cortes Abreu, de que o Museu nao tinha brinquedsssarpreendeu, pois 0 mesihod

100 Lima Filho, M. F. (2011) Bonecas ceramica ritxdkéte e oficio do povo Karaja. Rio de Janeiro:

IPHAN, CNFC.catdlogo da exposicdo. Retirado do S&/W.cnfcp.gov.br/pdf/catalogoSAP/CNFCP-
sapl65.pdf, acesso em 15 de junho de 2011
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apontado por Guedes (2004a) como um museu quenbanéstes objetos. Veja a

correspondéncia enviada em agosto de 2012

Informamos que ndo existem objetos com a funcadbrawuedos no acervo
museologico dos Museus Castro Maya. O que existta nestituicio sdo obras
das colegBes de pintura em O6leo/tela, aquarelahgua escultura popular que
retratam cenas de brincadeiras infantis.

Atenciosamente, Glaucia Cortes Abreu - CoordersaderAcervo

Em contraponto, Guedes (2004a) apontou setentaaepegas consideradas como
brinquedos etnograficos ou folcléricos, sendo sesse um caxixiS* confeccionados pelo

mestre Vitalind®® e outros artistas populares e dez sdo bonecag@tara

O gue nos leva a compreender estas divergéncifs @gpresentado no primeiro
capitulo:um objeto pode ou nédo ser considerado um brinqdedendendo dsignificado
qgue é dado ao objeto (individual e social) quernadudico, um objeto suscita em uns o

olhar para um brinquedo, para outros um objetaige a

Colec¢éao Industrial
Museu do Brinquedo Estrela e Casa dos Sonhos.

Av. Republica do Libano, 501 — Ibirapuenayw.estrela.com.br

Informante do questionario: Bruno Gobatto- do eerde manufatura de Brinquedos
Estrela e o Diretor de Marketing da Fabrica dend@redos Estrela, Aires Leal Fernandes

A Casa dos Sonhos, inaugurada em 2001, na cidadeddePaulo, registra a
memoaria do brinquedo industrializado no Brasil,aatés da producéo da fabrica Estrela
(Guedes, 2004a, p. 22%steve em atividade até 2006 e, segundo Bruno @olud
Centro de manufatura de Brinquedos Estrela, esseunfoi um projeto de marketing da

fabrica Estrela. Atualmente € um museu itineraNtes Gltimos cinco anos apresentou

101 caxixis sdo brinquedos feitos de barro cosidogrtistas populares nordestinos, e, principalmente p
criangas, a maioria proveniente de Sergipe e datded950. Estes brinquedos sdo miniaturas de enidea
mobiliario, de utensilios domésticos (Guedes, 2004)

102 O Mestre Vitalino € um artista popular nordestiue contribui significativamente para a extensao
da arte popular do Nordeste.

103 As bonecas karaja sdo de ceramica, provenieptdodantins, que apresentam cenas do cotidiano
indigena: mulher carregando vaso, ralando mandimoaens lutando etc. (Guedes, 2004)
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mais de oitenta exposi¢cdes pelo Pais. Em outub2®ddi2 foram realizadas exposicoes

no Shopping Campo Limpo em S&o Paulo e no Iguatentrortaleza, Ceara.

Com relagéo a criacdo do museu itinerante, Aires tesponde que o objetivo foi:

Manter viva a memoria de brinquedos que fizerartepda infancia de geracdes
de criancas. Por ser um reflexo do modo de vivesodé&edade, o brinquedo é um
registro histérico. A histéria dos brinquedos é l@ém a histéria do
desenvolvimento industrial- As bonecas de panogpass a ter a cabeca de
massa, depois passaram a ser feitas de plastigtnos onateriais. Os brinquedos
séo retratos da moda e dos costumes de sua émbaaxXposicao de brinquedos
€ itinerante, por isso, pode viajar por todo o Bramndo a oportunidade de
varias pessoas passearem por este ambiente ddgiaosaludicidade para
relembrar a sua infancia ou talvez descobrir maligesa infancia de seus pais,
avos... (Aires Leal em resposta ao questionarto feara esta pesquisa, em 02 de
outubro de 2012).

Museus organizados por pessoas particulares

Museu das Bonecas e Brinquedos
Rua G- Quadra 05- Casa 03 Jardim Flamboyant- CulMba
www.museudasbonecas.com.br

Fundado em 1999f criado por iniciativa particular de Terezinhar®s que
colecionou bonecas e brinquedos pelos Ultimosatanbs. A maioria dos brinquedos séao
bonecas, cada qual ilustrando a tecnologia vigdetesua época como loucas, biscuit,

massa, madeira, celuloide, plastico, porcelana etc.
A colecdo do museu hoje atinge, aproximadaments,mdil brinquedos.

O objetivo do museu, segundo sua fundadora, éumpdlustrar a historia da
cultura humana, principalmente através da bonega bistéria, evolucdo e estética
converte-se no reflexo da moda e costumes de sa@€Possui uma biblioteca onde se

pode pesquisar a historia das bonecas desde sagaariaté os dias atuais.

Museu da Dona Lidia
Comunidade Chico Mendes- Florianépolis

http://repensandomuseus.blogspot.com.br/2011_04reHive.html
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Nés encontramos informacdes sobre esse museu saattdavélog escrito por
Maria Isabel Leite e achamos que ele € um reflexwida atual em que as criancas estéo
constantemente expostas as mensagens e incentivamsumo. Este museu, que néo é
cadastrado em 6rgaos oficiais, surgiu do trabath®aha Lidia, que coleta brinquedos do
lixo. Os brinquedos eram expostos na casa da Daddia Bté o momento em que a

prefeitura local cedeu a sala de um velho prédia gae fossem ali depositados.

Figura 66- Dona Lidia e os brinquedos, imagensagis do blog de Isabel Lefte
Leite, em seu blog, questiona: este espaco € wBufaLE responde:

E facil perceber a importancia desse espago comositéario de memoria e seu
acervo como bastante propicio a percepcao criiceealidade — um reflexo da
sociedade e sua estruturagdo. Mas se entendemos oueseu € uma pratica
social cujo foco esta em suas acdes museais — en@d® suas colegles
propriamente ditas —, ha muito que ser feito pama & Casinha de Bonecas da
Dona Lidia se consubstancie como museu; que seggaomfcomo uma opc¢ao de
lazer e de producdo de conhecimento. Por enquaio.é “seu” espaco,
intuitivamente cuidado e resguardado, mas que ed@ancipa desse papel de
salvaguarda para um papel de investigacdo/docug@ntatampouco de
comunicaco — que seria a missao primeira de uneumus

Esse museu, classificado como intuitivo por Leée tudo para ser um locus de
problematizacédo da identidade local, ou até mesmimmacé&o da identidade infantil. O
brinquedo exposto demonstra uma sociedade consumist ensina suas criangas a
descartar seus materiais sem critério e sensoadtretrata 0 consumo/rejeitos de todas as

pessoas que ali vivem.

104Recuperado em 28/09/2012 de http://repensandombgegyspot.com.br/2011_04_24 archive.html
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APENDICE B

Questionario enviado aos Museus

Somos pesquisadores ligados ao Mestrad®sitologia da Universidade Federal de
Sao Joado del-Rei, na Linha dos Processos Psicass@iSocioeducativos e estamos
pesquisando sobre a formacéo e insercao dos bdogu®s museus, suas origens, sua
apropriacéo cultural pelos grupos humanos e aglatigs ludicas feitas neste espaco de
cultura. Mapeamos alguns museus brasileiros commtagmres de brinquedos em sua
colecdo e o Museu do Brinquedmansta neste mapeamentcé muito contribuira com
nossa pesquisa respondendo as perguntas abaixo.
1. Vocé pode me falar, resumidamente, sobre a hisiéste museu?
2. Como pode ser classificado este museu? () musagrafico ( ) museu de arte
( ) museu de artesanato e ou folclore ( ) mhsstdrico () museu pedagdgico
( )Outro.Qual?
3. Como o brinquedo é apresentado neste museu? {edoQitnografico ( ) objeto de
arte () objeto artesanal ou folclorico ( )etb histérico () objeto pedagdgico ()
Outro Qual?

Com quais objetivos os brinquedos foram inseridgoexposi¢céo deste museu?

Como os brinquedos foram escolhidos para compoeva deste museu?
Quantos objetos estdo expostos neste museu?

Quantos brinquedos estao expostos neste Museu?

© N o g bk

Quais atividades sao promovidas neste museu aodeddrinquedos?

Agradecemos por qualquer atencéo digd@ada.

Yone Maria Andrade Paiva

Mestranda em Psicologia pela UFSJ
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APENDICE C

ROTEIROS PARA ENTREVISTAS SEMI - ESTRUTURADAS:
Para os responsaveis pelo Museu do Brinquedo de Béflorizonte:

Vocé pode me contar sobre a histéria deste museu?

Quais sao os principais objetivos deste museu?

O que sabe sobre o espaco ocupado pelo museu?

Como o espaco foi organizado?

Como aconteceu a aquisi¢éo do acervo?

A quais épocas pertencem estes brinquedos?

Como os brinquedos sao catalogados e arquivados?

O museu é uma Instituicdo particular?

Como vocé descreve o publico que frequenta esteuflus

Ha documentos tais como a ata de fundacao a gpessa ter acesso?

Como sdo planejadas as exposicbfes de brinquedost Ge organizam as
exposicoes temporéarias?

Ha exposicbes itinerantes? Como elas se proces€on® sdo escolhidas a
tematicas? Em quais lugares sdo expostas?

O que acontece quando os brinquedos se quebram?

O museu esta aberto para doacdes de brinquedos?

Vocés tém espacos para os brinquedos de reserva?

Como séo escolhidas as praticas ludicas proposwsiguarios? Ha uma pessoa
responsavel para essa atividade?

Qual é o publico alvo? Faixa etaria? Nivel de uggto e nivel econémico?
Estimativa do nimero de visitantes. Ha algum loeaegistro?

Quais sao os brinquedos que mais chamam a atengao?

Quem idealizou a organizagdo do espaco fisico éntra do mapa mundi na
parede?

Porque este brinquedo foi considerado importanta patar neste museu? VOcés
brincaram com eles?

Porque uma sala foi consagrada ao Batman?
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Ha érgaos financiadores? Qual o interesse deldmanciar?
Esse museu e suas atividades sdo divulgados nansg® Ha 6rgéos patrocinadores

para esta divulgagéao?

Para os monitores do Museulos Brinquedos de Belo Horizonte

Como é o seu trabalho?

Quem séo as pessoas e criangas que frequentam?
Quais sao os brinquedos que mais encantam?

Que tipos de perguntas fazem os usuarios?

Vocés poderiam falar sobre a exposicao destesumdusg?

Quais sao as principais atividades exercidas po&s

Para as criancas frequentadoras
Porque vocé veio a este museu?
Do que vocé mais gostou durante a visita?

Qual o brinquedo que mais Ihe chamou atencao? &4 g

Para os professores ou acompanhantes

Com quais objetivos vocés trouxeram suas criangasumos a este museu?
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APENDICE D

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Como pesquisadores ligados ao Mestrado de PsieottagiUniversidade Federal de S&o Joéo del-
Rei, na Linha dos Processos Psicossociais e Samiatds, estamos pesquisando sobre a formacao e
insercdo dos brinquedos nos museus, suas origamspsopriacdo cultural pelos grupos humanos, assim

como as atividades ludicas feitas neste espacaltiga

Sua participacdo envolve prestar uma entrevisteikadnos acompanhar a atividade de

, que sera registrada

em um diario de campo e através de fotos e filnmgen

A participacdo nesse estudo € voluntaria e se deoidir ndo participar ou quiser desistir de
continuar, em qualquer momento, tem absoluta ldedde fazé-lo, assim como de solicitar qualquer

esclarecimento.

O material coletado (anotac¢des, fotos e filmagéoa)a sob nossa responsabilidade, durante e apds
o desenvolvimento da pesquisa. As informacfes abtjiblas observacfes feitas, pelas entrevistatae pe
analise de documentos, compordo um conjunto desdsmlire os quais trabalharemos para elaborar a noss

dissertacéo de mestrado.

Mesmo ndo tendo beneficios diretos por particidar pesquisa, indiretamente vocé estara

contribuindo para a compreenséo do fendmeno estuelpdra a produgéo de conhecimento cientifico.

Quaisquer duvidas relativas a pesquisa poderaesstarecidas através do telefone da pesquisadora
(32) 3372-1539 ou (32) 8414-8930.

Atenciosamente,
Yone Maria Andrade Paiva Rogério Local e data

Em caso de davida em relacdo a este documento paatsentrar em contato com a Comissao Etica em
Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Universideakr®l de S&o Jodo del-Rei — cepes@ufsj.edu.br
(32) 3379-2413.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE, APOS ESCLARECIMENTO

Eu, , i e/ou ouvi o esclarecimento

acima e compreendi para que serve o estudo e gquadd@dmento a que serei submetido. A explicagdo que
recebi esclarece os riscos e beneficios do estddoentendi que sou livre para interromper minha
participacdo a qualquer momento, sem justificarhaidecisdo. Sei que meu nome nao sera divulgado, qu

nao terei despesas e ndo receberei dinheiro piicipar do estudo. Eu concordo em participar dadss

Assinatura do voluntario Documento de identidade

Assinatura do pesquisador responsavel Local e data
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ANEXO |
Mapeamento de museus feito pelo IBRAM
Nome UF Missdo Endereco Contato Website
Municipio E-Mail
Museu das| MT - Rua G - Qd 05 - Casa 03 Telefone:(65) 36264 http://www.museudasbonecas.com.br
Bonecas e| Cuiaba Jardim Flamboyant 4186 / 3626-1525 /
Brinquedos 78035-550 museudasbonecas@terra.¢o
m.br
Museu dos| MG Conhecer, preservar e difundir Avenida Afonso Pena, 2.564 Telefone: (31) 30244 www.museudosbrinquedos.org.br
Brinquedos Belo 0 patrimdnio cultural ludico da Funcionarios 3992 contato@museudosbrinqued
Horizonte infancia. 30103-007 Fax:(31) 3261-3992
0s.org.br
Museu do| RN - Avenida Rio Branco, 442 { (84) 4005-2600 / 4005t www.ifrn.edu.br/campus/cidade-
Brinquedo Natal Instituto Federal dg 2639 / 4005-0950 alta/museu-do-brinquedo-
Popular Educacao, Ciéncias e (agendamento de popular?searchterm=n%C3%BAcle
Tecnologia do Rio Grande¢ visitas) +infantil
do Norte (84) 4005-2639 lerson@cefetrn.br
Cidade Alta
59025-003
Museu do| SC Preservar e ampliar a cultufaUniversidade Federal de Telefone: (48) 33314 www.museu.ufsc.br
Brinquedo da| Floriandpolis | infantil, nas suas diferentgs Santa Catarina - Musep 8604 /3721-8000 museu@cfh.ufsc.br
llha de Santa manifestacdes, envolvendo ¢sUniversitario Professor Fax: (48) 3331-9321
Catarina brinquedos e as brincadeiras| éOsvaldo Rodrigues Cabral |-
educando para a multiplicidade Biblioteca Universitaria 19
cultural. piso.
Trindade
88040-070476
Museu da| SP Desenvolver acoes de Avenida da Universidade, Telefone: (11) 30914 http://www2.fe.usp.br/estrutura/mebfi
Educacédo e dq S&o Paulo formacdo para educadores,308 - Bloco B - Sala 38/42 | 2352/ 3091-3351 ndex.htm
Brinquedo visando a valorizagdo da Cidade Universitaria Fax: (11) 3091-3351 meb@usp.br
memoéria do ato de brincar e 05508-040
das brincadeiras tradicionals-
através do acervo dp
brinquedos e jogos antigos,
fotografias das  primeirag
instituicbes  de  Educacap
Infantil e do acervo|
bibliografico de jogos €
brincadeiras tradicionais.
Museu do| SP Desenvolver agdes educativasAvenida Cle. Clementing Telefone: (14) 33721 www.museudobrinquedodafafil.com
Brinqguedo da| Santa Cruz dg com os proprios alunog, Gongalves, 1561 1227 / 3372-1173 br
FAFIL Rio Pardo graduandos de pedagogia, neS&o Judas Tadeu Fax: (14) 3372-1227 zildete.torres@terra.com.br
disciplina de Arte-educagéo e 18900-000
promover projetos na area do-
ensino da arte, por meio das
linguagens expressivas: artes-
visuais, musica, danca e teatfo,
integrando-as com o ladico pgr
meio de  brinquedos P
brincadeiras tradicionais parala
formac@o de educadores. Esta
missdo estende-se para escdlas
publicas e particulares de toda
a regido, tornando estgs
graduandos multiplicadores
deste projeto.
Museu da| SC Preservar, produzir e fazerUniversidade do Extrem¢ Telefone: (48) 34314 www.museudainfancia.unesc.net
Infancia Cricima circular a producéo cientifica p Sul Catar 2555 infancia@unesc.net
artistico-cultural. ~ Contribuir| inense - Avenidal
para a ampliacdo de repertérjoUniversitaria, 1.105 - Blocg
artistico-cultural de criancas e Z - Sala 01
adultos, na reformulacdo dqgsUniversitario
processos de formacdo ¢e88806-000
professores, nos projetos de-
acdo pedagogica das escolas e
nas demais instancias culturais,
dando subsidios parp
pesquisadores da infancia |e
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para politicas publicas d
educacao e de acesso a cultu

L

Museu do| PR Divulgar a arte milenar dg Avenida Rui Barbosa, 9.201| Telefonte: (41) 33814 -
Boneco Sdo José dos Teatro de Bonecos, projetandp,Centro 5912 / 3381-5914 | tadica.veiga@sjp.pr.gov.br
Animado Pinhais preservando e registrando [a83005-340 3382-3898 (Centrg

cultura séo-joseense. Experimental In Ventog

- Coordenacéo geral)
Fax: (41) 3382-3898

Instituto MG Instituicdo museoldgicg Rua Varginha, 235. Telefone (31) 34214 www.giramundo.org
Museu Belo socialmente responsavel, Floresta 1114/  3446-0686 museu@giramundo.org
Giramundo Horizonte geradora de trabalho e rendgq €1110-130 (secretaria)

de formacdo profissional, ¢ Fax: (31) 3421-1114

como centro de preservagdo|e

difusdo do patrimdnio cultural

consubstanciado em obras (e

arte, especialmente relativas|a

arte do Teatro de Bonecos |e

assemelhados, tem por missgo

firmar-se como instituicaq

cultural soélida, modernal,

criativa, democratica, a partir

da realizagcdo de atividades

museoldgicas, educativas,

culturais e sociais inovadoras,

abrangentes e inclusivas.
Museu do| PE Divulgar e preservar a tradicdoRua de Sdo Bento, n°® 344 | Telefone (81) 34934 -
Mamulengo -| Olinda do teatro de bonecos da regigd/aradouro - Cidade Alta 2753 museu.mamulengo@hotma
Espaco Tirida e seus bonequeiros. 53020-080

l.com




