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Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo estudar a construcdo e ornamentacao artistica
da igreja de Santo Antonio e S&o Francisco, localizada na cidade de Itapecerica, regiao
centreoeste de Minas Gerais, desde os anos finais do século XVIII até as primeiras
década do século XX. Busese, principalmente, discutir a circulacdo e reapropriacéo
de modelos artisticos no territério mineiro, partindo da analise das obras artisticas que
compdem o acervo desta igreja, dentro do qual se incluem o conjunto de retabulos em
talha e a pintura do forro da capefer.

Para tantopretendeseneste trabalho compreender a intrincada rede de relacdes
sociais e culturais aguais o trabalho artistico estasajeito. Por isto, além da analise
formal das obras artisticas, objetse etender os meios que possibilitaram a
ornamentacao da Igreja de Santo Antdnio e Sao Francisco, como por exemplo, a relagéo
entre comitentes, artistas, local de prodyeéatre outras variaveis.

Palavraschave: Historia da Arte, Itapecerica (MG), Arte Saémde Rococo.

Abstract

The present research aims to study the construction and artistic ornamentation of
Santo Ant®'nio and S«o Francisco06s <c¢church,
west region of the state of Minas Gerasce the final years of the XVIII century until
the first decade of the XX. Intend, primarily, to discuss artistic models circulation and
use on the Minas Gerais territory, based on the analysis of the artistic works that make
the patrimony of this charh , which includes the set of
painting in the main chapel.

For that, is sought in this work to understand the intricate net of social and
cultural relations that the artistic work is involved. For this reason, beyonarmelf
analysis of artistic works, this research aims to know the ways that enabled the relation
among artists, Maecenas, productiondés | ocal

Keywords: History of Art, ltapecerica (MG), Sacred Art, Rococo Art.
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Figuras 135136 Comparativo. Sdo Marcos, igreja de Santo Antonio, ltapecels&

Marcos, igreja de Sao Francisco, Sabara.
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Figuras 137138 Comparativo. Sdo Mateulgreja de Santo Antonio, ltapecericé&ao
Mateus, igeja de S&o Francisco, Sabara.

Figuras 139140 Comparativo. S&o Jodao, igreja de Santo Antdrfs@o Joao, igreja de
Séo Francisco, Sabara.

Figuras 141142 Comparativo. MssaSenhga Rainha dos Anjos, igreja de Santo
AnténioT NossaSenhoraRainha dos Anjs, igreja de S&o Francisco, Sabara.

Figura 143 Detalhe de prospeccdo no awozeiro. Igreja de Santo Antonio,
Itapecerica, MG.

Figura 14 Vaso de Flores. Retadbulo do altaor. Igreja de Santo Antonio,
Itapecerica, MG.

Figura 145: Detalhe do coroamento retdbulo do altamor. Guirlandas de flores.
Antdnio, Itapecerica, MG.

Figura 146 Detalhe da coluna e dos frisos do atteosr, mostrando a pintura decorativa
em esténcil. Igreja de Santo Antbnio, Itapecerica, MG.

Figura 147 Pintura decorativa darcocruzeiro, Capela de Nossa Senhora das Mercés,
Itapecerica, MG.

Figura 148: Camarim do altanor com pintura em esténcil. Matriz de Sdo Bento,
Itapecerica, MG.

Figura 149 Pintura decorativa da Capela do Bom Jesus da Pobreza, Tiradentes, MG.
Figural50 Detalhe de pintura decorativa da Capela Bom Jesus da Pobreza, Tiradentes,
MG.

Figura 151 Detalhe da Pintura decorativa da capelar. Igreja de Santo Antonio,
Itapecerica, MG.

Figura 152 Detalhe da Pintura decorativa da capelar. Igreja de Santéntonio,
Itapecerica, MG.

Figura 153 Juncgdo do retdbulo do alamor com o forro. Igreja de Santo Anténio,
Itapecerica, MG.

Figura 154 Detalhe da moldura da pintura do forro. Igreja de Santo Anténio,
Itapecerica, MG.

Figura 155 Parte posterior daetabulo do altamor. Igreja de Santo Antonio,
ItapecericaMG.

Figura 156 Parte posterior do retabulo do altaor. Igreja de Santo Antoénio,

Itapecerica, MG.
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Figura 157 Parte posterior do retabulo do altaor. Igreja de Santo Antoénio,
Itapecerica, MG
Figura 158 Parte posterior do retdbulo do altaor. Igreja de Santo Antonio,

Itapecerica, MG
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Introducéo.

Esta pesquisa se deslocar4d através de um longo espaco temporal, de
aproximadamente 133 anos, durante o gsel acompanhaliferentes etapas de
construcdo e ornamentacdo de um templo religioso, a Igreja de Santo Antonio e Sao
Francisco da vila de Sdo Bentto Tamandua. De 1788 1913, a igreja sede da
arquiconfraria de S&o Francisco acompanhou Tamandua passar de arragalea vil
posteriormentede vilaa cidade de ltapecerica.

Os riscos ao abranger momentos histéricos tao distintos naodoest
desconsideradp e sdo de fato, relevantes Contudo pagtse da proposta inicial do
projeto de pesquisa, que é analisar um objeto BEmeda igreja) e a partir dele
compreender de que maneira se davam rela¢gdes muito singulares entre a produgéo de
arte erudita e popular,, g@rincipalmente, de que formaconteciam mudancas e
permanénciasas padrdes artisticos durante este peri®do.isto, 0 recorte temporal
desta pesquisa se prolonga amparado nos momentos cruciais de ornamentacao da Igreja
de Santo Antbnio, cuja construgao foi iniciada por volta de 1780. Acomsardsta
trajetéria até o comeco do século XX, quaretm 1913 uma refoma substituigrande
parte do acervo artisb da capela.

Estadissertacdsurgede longas andlises sobre a igreja de Santo Antonio e S&o
Francisco, nas quaise identificamelementos singulares que dizeespeito a uma
releitura regional de pressupostesuditos da Historia da Arte. Além disso, a
caracteristica marcante deste monumento de ser uma obra de arte em constante processo
de construcdo, comge mostrgpropriamente ao longda pesquisaaliada a condicdo
intrinseca doseulugar de producdogfere@ elementos necessarios para comecar a
propor questdes caras a historiografia.

Além disso, o estudo detalhado da producéo de arte na Igreja de Santo Antbnio e
Séo Francisco possibilita aproximar a discusséo historiografica para novos campos até
entdoescasamentexplorados caso do patrimbnio artistico de Itapeceriéa obras
artisticas que esta dissertacdo analisa sdo ainda pouco conhecidas fora do ambito
regional e nunca estudias em pesquisas académicas. A singularidkdebjetqo neste
caso, poderajudar a compreender melhor agwgdo artistica em Minas Gerais, além
de ampliar tanto espacialmente quanto temporalmente os limdss pesquisas

académicas sobeelinguagem artistica mineira mundialmente reconhecida.
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Partir de obras artisticas pamsponder perguntas historiograficas € uma das
questdes que esta pesquisa pretende enfrentar. A Historia ¢ddukatiete muito tempo
circulou com certa autonomia através da historiografia. Uma tenmatitza ausente,
porém muitas vezescircunscrita, a @a vem atualmentse renovandonos meios
historiograficos como sea discutidomais detidamentao longo de toda dissertac#o
relutancia de alguns historiadorésm origem muitas vezesem uma questdo de
método. Primeirament@omue obras de arte indim em muitos casos uma via de méo
dupla: sdpem certos caspsimultaneamente, o objeto e a fonte da pesddigeetanto,
naose deveprocurarapenas nas obras as respostas as perdustiasograficasDe que
maneira € possivel tratar trabalhos adésticomo um documento plausivel como
fonte? Até que ponto estiso € valido?

A fronteiraé construida em cada pesquisa. Em alguns casasra é vista como
um documento a ser lido, em outros como um objeto a ser contextualizado. Na
maioria dos casp desempeha os dois papéis. Questiesa também acerca da
subjetividade das analises artisticas, muitas vezes envolvidas demasiadamente em
problemas deandlises formais proprios da disciplinagee pouco tema ver com
relevancia historiograficaO hisbriador inglés Peter Burke, por exemplo, em um
trabalhoque analisao uso de testemunhos figurativos e artisticos pela historiografia
afirma ser bem possivel que historiadores ainda ndo considerem a evidéncia de
imagens com bastante seriedadePara est pon, destac@e que nenhuma fonte é
isenta de posicionamentos subjetivos.

Neste casmossagreja de fins do século XVlitarrega em si a questao de qual
método é mais apropriado para respondes questbesndagalas N&do se deve aqui
acreditar nasuperioridade de uma metodologia sobre oyicas cada objeto mpde
uma metodologia especificesta forma levantaree aqui estes questionamentas
medida quenteressam ao fomentar bases tedricas legitimas que auxiliem na execucao
plena desta pesquisRortanto, a relacaentre historia ehistdria da artepreserdse
desde a génese desta pesqs@e a igreja de Santo Antdriiaum objetoque transita
entre as discussdes historiograficas e os problemas caros a historia da arte.

Assim, ao invés de mpor uma analiséeorica estratificadaapresentando em
gual metodologia historiograficesta pesquisa se insere, egganesta dissertacfor

operacionalizar o trabalho. Ou seja, esta pesquisa € uma obra em constru¢cdo e nunca

1 BURKE, PeterTestemunha Oculdr Histéria e ImagemSé&o Paulo: Edusc, 2004.. 12.
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estarafaute di mieux prorta. As armas &o levantadas proporgcéogue se apresema
as batalha. E analisando o objeto de pesquisa e destrinchando as fontes dispprdveis
aparecenos diversos autoresmetodologiasom os quaisepretene dialogar.

O capitulo primeiro constitui um estudo pormenorizado da principal
financiadora dos trabalhos artistiocmentemplados nesta pesquisa:rquaconfraria de
Séo Francisco de Assis, construtora da igreja de Santo Antinde se encontram as
obras analisadas. Entender o funcionamento estutura administrativa desta
agremiacao é imprescindivel para a discussao posterior sobre os trabalhos artisticos
alvo desta dissertacao.

O segundacapitulo apresenta singular vila de Sdo Bento do Tamandud, onde a
arquiconfraria de S&o Francisco sediava. Uma vez que ndo existe obra de arte
dissociada doexs meio de producdo, ampka, neste capitulo,focq a fim de tracar as
relacdes entre o desenvolvimento da vila e a producéo de arte religiosa.

O capituloterceiroexpdea igreja de Santo Adhio e S&o Franciscatravés de
uma descricdo estilistica dos trdbas analisadosao longo da dissertacadesta
apresentacgopassase ao estudo do processo construtivo do templo religioso e
posteriormente a um exame critistorico das obras de artesdparecidas da igreja de
Santo Antdniogs quais serado recditaidasa partir da documentacéo consultada.

O capitulo quarto discute a construcdo teodrica e metodologica do chamado
ABarroco Mi neir oo e da |l i nguagem @&rt2stic
instrumentalizar a dissertacdo para melhor andlise das obras artisticas da Igreja de Santo
Antbnio, especialmente o conjunto de retabulos presentes na Igreja.

Na sequéncia, o capitulo quintontinua discutindo a execucado de retahudos
através da execdo destas pegatemse um estudo sobre a circulacdo cultural, a
reapropriacdo de modelos artisticos e o embate dos limites entre arte popular e arte
erudita.

A partir de entdo, no capitulo sexto, buseantender o motivo dagermanéncia
da linguagenrococéem lItapecerica por um longo periodo de tempo, como se constata
atravésdo feitio do retabulo do altanor da Igreja de Santo Anténiem 1913. Esta
parte discute também a relacdo entre os comitentes da obra do retdbulo e seus
executores.

No capitulosétimqg entrase no campo da producéo pictorica. Embasado no
estudo da pintura coloniatineira, sédo analisadas as pinturas parietais da eayoe|a

pintura do retabulo do altamor e a pintura déorro da capelanor. Este estudo objetiva
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compreendeias condicbes de execucdo e as possiudlsénciassofridas por estas
obras. Além disto, € elaboradma proposta de datacdo parpiatura em perspectiva
do forro da capetanor.

Para facilitar a leitura da dissertacéo, a grafia da documentacdo confailtada
atualizada de acordo com a grafif@ente da lingua portuguesa, sedanos aos
documentos originais. Nosasos de arcaismosle palavraspara as quaisido ha
equivaléncia, ou quandoa prejuizo para sentido original do texto, fam mantida
transcricdes literais.

Em anexo ténrse um caderno de ilustracdes onde se encontram todas as figuras

citadas nalissertagéo, dispostas na mesmquéncia em que aparecem no texto.
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Capitulo 17 A Arquiconfraria de S&o Francisco

1.1 7 Irmandades, confrarias e arquiconfrarias: a arquiconfraria de Sao

Francisco da vila de Sdo Bento do Tamandua.

Antes deadentrardiretamentano objeto desta pesquisa, a ornamentacao artistica
da igreja de Santo Antdnio, € necessario compreender melhor a instituicdo que tornou
viavel a producao de arte desta capalarquiconfraria de S&o Francisco de Assis. Esta
agremiacao foi a grande resporeddpor encomendar, escolher modelos e financiar
todas as obras artisticas que serdo posteriormente examlmagiaseste topico detém
se na criacdo e tipologia desta associacdo religiosa, tdo importante para o
desenvolvimento desta pesquisa.

Em toda aregido das NMas as associacfes leigas foram as maiores
financiadoras das construcbes religiosas. Confrarias, arquiconfrarias, irmandades e
ordens terceiras se proliferaramm Minas durante todo século XVIlIno qual
encontraram caracteristicas bem slaggs que propiciararsua reproducdo. Entre elas
estavaa proibicdo estrita de se estabelecerem na capitinislinas Geraisprdens
religiosas regulares de qualquer espécie. Dessa forma, diferentemente de regibes como a
Bahia e o Rio de Janeiro, as Min@grais ndo possuiam conventos e residéncias de
beneditinos, jesuitas, carmelitas entre outros, que tinham sua entrada vetada na regido
pelo governo portuguéspm o objetivade se obter um maior controle sob o territorio e
impedir o contrabando.

A igreja catodlica foi uma instituicdo determinante no processo de urbanizacao e
controle efetivo da area mineradoragm grande medidauas funcbes se mesclavam
com a administracdo publica. Como se sabe, no antigo regime portagaosstuicao
do padroado o proporcionava ao estado reger em sua administracdo a organizacao
eclesiastica do reino e das coldnias ultramatida® significa que o clero era também

2 0 Padroado Régio comp@e de uma série de decretos e bulas papais expedidos desde 1319 e que
concedem ao rei de Portugal o titulo de Gvéestre da Ordem de Cristo, com poderes de nomear bispos,

distribuir beneficios eclesiasticos, entre outras atribuicdes administrativas da igreja. De acordo com Caio

Cesar Boschi, em Portugal o controle da Igreja pelo estado wiceou i pr at i ¢ a mauicioe com a
do pr-prio pa2so,; dessa for ma, e m ad/pfaBsentatiopemnp a Bene
Afuma pr8&tica que vinha de h§8 muito, pois que a Cor
Il im tes de provi ment o0SGH, LaicCGesa@® lsigoeeca peder{ir§iandadesos . 0 B
Leigas e Politica Colonizadora em Minas Gerajio Paulo: Editora Atica, 1986.41-42.
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parte da burocracia administrativa do império portugués, assim o governo da regiao
mineradora pasva amplamente pelo aspecto religioso. Portanto, a formag&o do clero
mineiro se constituia de um clero secular que pouco auxilio da Coroa recebia. Como
nao tinham salario fixo, os eclesiasticos eram obrigados a cobrar emolumentos por seus
oficios religio®s e os dizimos, qua rigor, seriam para a manutedo das igrejas do
ultramar,diluiamseno erario régio. Tendo em vista as incertezas na obtencéo de renda,
era comum que grande parte dos clérigos buscasse outras fontes de rendas (legais e
ilegais) sejana mineracao, aluguel de escravosaté@ mesmpono contrabanddsegundo

Caio Boschi,

[...] a inexisténcia de uma politica religiosa raticente configurada
transformavabs eclesiasticos mineiros em homens do século e faziam
do sacerdocio uma atividadeofissional dentre outras [...] cobravam

se esportulas e taxas para celebracdo de cerimoniais de casamentos,
batismos, enterros, sepultamentos, acompanhamentos,

encomendagdes, missas cantadas ou rezadas, festivas ou dedefuntos

Resultado disto é queauxilio espiritual ficava a margem das inUmeras outras
atividades da Igreja, que funcionawarias vezescomo secretariale Estado. Em
Tamandua, por exemplo, em 1805, um longo processo do juesidstico da diocese
de Marianaelata uma briga entrepmdreLuiz da Silva Mezéncio e or@or de milicia
Manoel Domingogjug insatisfeito com as cobrancas feitas pelo padmasamento de
sua irma, agrediu o sacerdote com uma pedrada nas costelas

Como consequéncia aos varios tributos eclesiastteosse nas Minas um
grande desenvolvimento de associa¢cfes religiosas leigas, que se mantinham com
recursos proprios, a fim de sanar as auséncias no auxilio espiritaabriddem alguns
arraiais mineirosas associacdes de devocao se instituiram argemo da criacdo das
paréquias. Essas associacbes eram responsaveis por garantir ndo apenas 0 SOCOrro
religioso, mas também auxilio terreno contra as agruras de uma vida dificil, como
auxilio financeiro, sepultura digna, socorro em casas de caridade erdecdsencas,

hospedaria em localidades distantes, entre outros.

3BOSCHI. p. 73.
4 AEAM 7 Pasta Juizo, doc. 450Bevassa sobre sacrilégio cometido contra Pe. Mezéncio por Manoel
Domingos (pedrada) 1805
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Isto se devia ao fato de que o governo portugnéste momentopouco se
preocupava com assisténcia socialos suditoem sua administracdo, tanto no reino
como nas coldnias. @overno peocupavese mais coma gestdo dos negdcios
econdmicos e politicesdeixandgprincipalmentepor conta da igreja e das irmandades
laicas o atendimento aos doentes, mendigos, pobres, loucos e desamparados de maneira
geral. Como demonstram pesquisadores ed&rutura administrativa do império
portugués, incluindo Antonio Manuel Hespanha, Jodo Fragoso e Maria Fernanda
Bicalho, a responsabilidade da administracdo publica ndo era negligenciada pelo
governo portugués, mas erde certa forma e com o perddo doa@onismo,
terceirizada pelo estado entre as camaras murscifantas Casas de MisericOrdia
irmandades religiosas. Isto signifigue os mecanismos de controle das colbnias pela
coroa portuguesa envolwautilizar-se das préprias estruturas colonigisy exemplo,
as irmandades leigas. A0 mesmo tempo em que necessitavam de aprovacao régia para
existir, as irmandades supriarefidiénciasna assisténcia social, que reessomento
n&o era dever de Estddo

Minas Gerais, uma regido maiaque a do reino possuia bem menos
municipalidades epoucas Santas Casaspara prestar auxilio socjapor issg a
proliferagdode irmandades em toda regido, desde 0os maiores centros urbanos aos
rincdes da capitanidornouse caracteristica na capitania de Mirlasemplo dsso é a
criacdo da ardoonfraria de Sdo Francisa Santo Antbniana Jla de Sdo Bento do
Tamandua, no fim do século XVIII. Quando o ermitdo Antonio Tristdo Barbosa decidiu
levar para Tamandusemelhante irmandaddecerto ess questdes foram levantadas,
nao apenas a devocao religiosa.

A andlise do longo processo de concessdo da licenca régidegatizar a
arquiconfraria de Sao Francisape vai de 1801 a 1808a varios inécios para melhor
compreensaala dindmica dassaociacdes leigas em Minas, por isso € interessante
detersemais demoradamente neste caso que diz tanto sobre o objeto desta pesquisa.

5BOSCHI. p. 5651.

6 Este espaco de atuacdo exercido nédo sé pelas irmandades, mas pelos senados das cAmaras e santas casas

de misericérdias demonstram, segundo Anténio Manuel Hespanha, Jodo Fragoso, Maria de Fatima Silva
Gouvéiae Maria Fernanda Baptista Bicalho, que o poder no estado absolutista portugués ndo era téo
centralizado como se supunha, mas utiizeva de fAredes de alian-asodo em seus
de exercer seu dominio. Ver: FRAGOSO, Jodo; BICALHO, Maeimanda Baptista; GOUVEIA, Maria

de Féatima Silva. (org.)O antigo regime nos trépicos: a dinamica imperial portuguesa (séculos XVI

XVIII). Rio de Janeiro: Civilizagcdo Brasileira, 2001.

7 Para todo periodo colonial, Boschi identificou em Minas Geraimaspguatro Santas Casas de

Misericérdia, em Mariana, Sabara, Sdo JoaeRéele Vila Rica. BOSCHI. Pag. 198.
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Primeiramente, o que fica claro na leitura do processo ¢é o fato de pedirem uma
Aconfirma-«o0o0 de Istotsigndicajque a toronacéa da arjuizanfdacas .
€ anterior ao processo que legitima sua existéncia. Quando a correspondéncia é remetida
a Mesa de Consciéncia e Ordens de Lislmal801 a arquiconfraria ja existia, tinha
membrossede prépria e funcionaeam as licencas provisorias do ouvidor da comarca
do Rio das Mortes e do Bispo da diocese de Mariana, como se podeo ver n

requerimento atestando que os confrades de S&o Francisco,

Fizeram uma capela dedicada a Deus em nome de Santo Antdnio [...]
por remedhr a necessidade de casa de oracdo, quando na dita Vila tem

somente a matri

E pedem a Sua Majestade que confiemkcenca que Ihe dera para a fundar
[sic] o corregedor ouvidor da comarca e Bispo dioceSanBsta atitude de
primeiramente agremi-se e constituirse de fato para apenagm um segundo
momentg buscarformalizar sua situacgmerante a leié de acordo com César Boschi, 0
elemento que confere originalidade as associacfes mineiras e que as ddees de
congéneres metropolitans

No Livro de Gompromisso da arquiconfraride S&o Francis¢oé possivel
observar de que maneira se deu a fundagcdo da mesma em Tamandua, quando por
iniciativa de Antonio Tristdo Barbosa e demais irméos de S&o Francisco

[...] erigiram uma decente capela eml figbséquio da sempre
respeitavel memadria do nosso glorioso Santo Antbnio de Lisboa,
anexando a dita capela um Hospital ou Casa de Piedade, em beneficio
dos indigentes: acdo que fazers#orecomendavel todas as vistas
catolicas mereceu a sua filiagdo asm@ Arquiconfraria mencionada

da Cidade de Mariart4

Portanto, a arquiconfraria de S&o Francisco e Santo Anténio da Vila de Sao

Bento do Tamandua surgiu de um desdobramento da arquiconfraria de S&o Francisco da

8 Arquivo Histérico Ultramaring AHU. Caixa 168 Doc. 37

9 AHU. Caixa 168 Doc. 37

BOSCHIL. p. 17

11 Arquivo Paréquia de Sdo BeritcAPSB. Livro de Compromisso da Arquiconfraria de Sdo Francisco e
Santo Antdnio da Vila de S&o Bento do Tamandua.
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cidade de Mariand&stasediante entdqg de uma caracteristica bem peculiar: o poder de
agremiacao das arquiconfrarias. As irmandades religiosas tinham diferentes tipologias,
podendo se dividir em confrarias, arquiconfrarias, pias unides ou ordens terceiras. Em
Minas, no periodo aqui abarcagegundo Caio Cesar Boschi, inexistiram pias ufhfdes

As confrarias referiamse a irmandades habilitadas ao culto publico, apesar de
normalmentérmandadee confraria serem utilizadas como sinénimos. Com relacao as
arquiconfrarias estas representam um exdonde confraria com poder de agregar

outras confrarias sob a mesma devoc¢ao. Segundo Boschi,

a afiliagéo, sob certas condi¢des, transfere & agregada os privilégios e
as indulg®°ncias comunimxadas embohamac

agregante ndo tenha nemnh direito sobre a confraria agreg&da

Ou seja, uma espécie de vinculagdo devocional unia as arquiconfrarias, porém
com liberdade admintisativa por parte das agregadearacteristica singular no espaco
das irmandades leigas do periodo. Ainda de acoodh Caio Boschi, durante o periodo
colonial mineiro existiram apenas arquiconfrarias de Sao Francisco de Assis, as quais
foram introduzidas em Minas pelo vigario de Sdo Joadrdelo padre Matias Antdnio
Salgado, que criou quatro arquiconfrarias, a¥itleRica, Mariana, Sao Joao eRki e
Sabarda. Em suaepquisa, Boschi identificou se@quiconfrarias de S&o Francisco,
existentes na vila de Caeté, no arraial da Lapa (termo de Sabard), na Vila de Sabara,
arraial de Santa Barbara (termo de Caeté),ddl@Principe e Vila Rica. Sua pesquisa
baseada em inumeras fontes passou despercebida pela arquiconfraria de Sdo Bento do
Tamandua devido a uimportantedetalhe: a devocdo da arquiconfraria de Tamandua
era dupla, dedicada simultaneamente a Sao Franciac®aato Antbnio. Por ist@m
sua obra Boschi identifica para a vila de S&o Bento do Tamandua apenas uma
irmandade, a de Santo Antdnio. Nos relatos de visitas pastorais da diocese de Mariana
feitos entre 1821 e 1825, o Bispo Dom Frei José da Santissindade relata ainda
mais duas arquiconfrarias de Sao Francisco: uma no arraial de Catas Altas e outra no

arraial do Tijuco, a qual funcionava na capela de Nossa Senhora do Amparo

2?Segundo o autor, fina | egisla-«o0o portuguesa para o
terceiras, nenhuma al us«oPag&. fazia " s pias uni»es. 0
13BOSCHIL. p. 17.

14 TRINDADE, Frei José da Santissimdisitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade

(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacdo Joédo
Pinheiro/IEPHA,1998.
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Apesar de ter sido até entdo identificada pela historiografia comandade de
Santo Antonio, é inegavgbelo que se I1é na documentacgoe a irmandade fundada
por Antbnio Tristdo Barbosa trataga de uma arquiconfraria de Sado Francisco, gue
principio, funcionava como presidi@spécie de filial) da arquiconfraria homoénima de
Mariana, requerendse posteriormentesua autonomidrente a coroa portuguesa. No
Livro de Compromisso, encontise a transcricdo do documento de fundacgéo da presidia
da arquiconfraria de Sao Francisca @Gidade de Marianana vila de Sao Bento do
Tamanduaem trés de marco de mil e oitocentos, no qual aanagBninistrativa
concedia a Antonio Tristdo Barlae titulo dePresidente da presidia que de novo se
estabeleceu na freguesia de S&o Bento do Tamahddl mesmo documento justifica a
fundagéo desta filial tendo em vista

a longitude e dificuldade que ha de requererem esta mesa [da
arquiconfraria de Mariana], a quem s6 fica reservado o que for de

maior ponderacdt

A arquiconfraria de Tamandud, pemtg surgiu de uma afiliacdo a sua
congénere de Mariana. Como explicitado acima, a arquiconfraria de Mariana nédo tinha
poderes administrativos sobre a red@mmada arquiconfraria de Tamandua. As trocas
entre as duas arquiconfrarias, aparentemente aesgar ai, pelo menos no que diz
respeito ao regimento da agregada, uma vez que em toda documentagdo remanescente
ndo € mais mencionado o fato.

Outro elemento que merece melhor andlise € a dupla titulagdo da irmandade
tamanduense. A capela sede da arquifepa de S&o Francisco € dedicada a Santo
Antbnio, e ndg a Sao Francisco. Talvezorigem @ equivoco de Caio Boschi, que nédo
identificou uma arquiconfraride S&o Franciscem Tamandua. Em todo processo de
legalizacdo da arquiconfraria fica clara dewcédo dupla a Santo Antbnio e Sao
Francisco. Contudo os santos dividem as funcdgseja de Santo Antdnjo
arquiconfraria de S&o FranciscaPelo menos é o que se acha tantoLivvo de
Compromissono qualse |é que os confrades de S&o Francisco consiruinza capela

dedicada amemodria do nosso glorioso Santo Antdnio de Lishoguanto no

15 APSB. Livro de Compromissda Arquiconfraria de Sdo Francisco e Santo Antdnio da Vila de S&o
Bento do Tamandué.

18| ivro de compromisso...

17 Livro de compromisso...
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requerimento que fizeram ao Principe Regente solicitando a aprovacdo da criacdo da
arquiconfrariaem queinformam quedizeram uma capela dedicada a Deus em nome de
Santo Anténio®. Entretanto, apesar ddedicacdoda capela ser a Santo Antdnio, a
devocace dupla. Ao requerem a provisédo de funcionamento junto ao Bispo de Mariana,

Dom Frei Cipriano de S&o José, os confrades de S&o Francisco afirmam que

[...] alcancaram do Provedor das Capelas corregedor das comarcas a
licenca inclusa para erigirem uma Ermida em cplecassenos ditos

santose fizessem os mais ritos de religif&ggrifo meul]

Atualmente, a igreja é conhecida na cidade apenas coma igeejSéao
Francisco. Os santos dividem, inclusive, o attar. Acimg Santo Antonio e dois
degraus ahixo, Sao Francisco. Mas deseenfatizar aqua importancia de uma leitura
documental criteriosa. N&&e podesubestimar a maneira como 0s contemporaseos

expressavam,sgpalavras que escolhiam para se identificarem. Como afirma Reinhart

Koselleck,

[..] na multiplicidade cronolégica do aspecto semantico reside,

portanto, a forca expressiva da histéria

Para ficar mais claro, detenhamos na tipabgia desta associacdo religiosa
leiga, propriamente. Quand® denominam nos requerimentos oficiais, os suplicantes
se identificam sempre comamaos do glorioso Padre Santo Antdnio de Lisboa,
confradesde S&o Francisco de Assis. Vejamos por exemplo,eqoerimento de

confirmacédo de seus estatutos enviado ao Principe Regente DqrenidaD3:

Diz Anténio Tristdo Barbosa e mais irméos do glorioso Padre Santo
Antdnio de Lisboa, confrades de S&o Francisco de Assis da Vila de
Sao Bento do Tamandua Comaraa Riio das Mortes Capitania de

18AHU. Caixa 168 Doc. 37

19 AHU. Caixa 168 Doc. 37

20 KOSELLECK, ReinhartFuturo passado: contribuigcdo a semanticasdtempos historicoRRio de
Janeiro: Ed. PU@RIo / Contraponto, 2006¢. 101.
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Minas Gerais Bispado de Mariana, que Ihes conceda licenca do

Provedor das Capelas o corregedor daquela cofharca

Deste modpidentificase primeiro a associacao devocionahdos de Santo
Antonio, Confradesde Sao Francis¢aepois a localizacéo territorial de acordo com o0s
limites administrativos do governo portugués, respectivamente do micro ao Wi&ro:
de Sdo Bento do TamandWomarcado Rio das MortesCapitaniade Minas Gerais,
por ultimo, a divisd@clesiasticana qual se inser®ispadode Mariana.

Desta forma, observse a existénciando apenas uma devocao dupla, mas uma
associacao religiosa duplicada. Confrades e irméos se distinguem, hierarquicamente.
Além do que, omo ja mencionado acima, o culto publiéoo que diferenciava
confrarias de irmandades. Vejaque diz o Cddigo de Direito Candnico vigente no
periodo, segundo compilado por Caio Cesar Boschi:

As associagfes de fiéis que tenham sido eretas para exercer alguma
obra de piedade ou caridade se ddnam pias unides, as quais se

estdo constituidas em organismos, se chamam irmandades. E as
irmandades que também tenham sido eretas para o incremento do

culto publico recebem o nome particular de confrafias

Observea explicacdo de Boschi, fundamengara o entendimento do objeto

desta dissertacéo:

Constatase, entdo, que o incremento do culto publico é que imprime
tbnus proprio as confrarias, embora ndo se deva menosprezar a
importancia que a constituicdo organica madus faciendile erecéo
tambémtém entre os tracos distintivos dos dois tipos de sociedades.
As irmandades, apesar de possuirem caracteristicas semelhantes as das
pias unides, particularizavase por ter organizacao hierarquica, bem

retratada no seletivo e restritivo ato de admiss&eds membrds

21 AHU. Caixa 168Doc. 37.
22BOSCHI. p. 1415.
Z2BOSCHIL. p. 15.
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Levando em consideracdo as diferentes tipologias de associa¢cfes juntamente
com a autodenominacanoptase a existéncia simultanea de unmaandadede Santo
Antonio e de umarquiconfraria de S&o Francis¢gorqueestaoimbricadas desda
fundacao da arquiconfraria. O Livro der@promisso remetido a Lisboa para aprovacao

régia enuncia ja em sua primeira pagina:

Este compromisso h& de servir para o regime dos irmdos do Glorioso
Padre Santo Antonio de Lisboa; confrades do Seréfico Faéive
Francisco de Assis, estabelecidos na sua capela na Vila de Sao Bento
do Tamandud, comarca do Rio das Mortes, Capitania de Minas

Geraig*.

Percebese que desde o principiobuscase a legitimacdo de uma irmandade
devocional dupla, caso contrario, nde reuniriam em um mesmo estatuto. Nesta
caracteristica, a arquiconfraria tamanduense difere da confradada cidade de
Mariana, que € dedicada apenas a Sao Francisco.

Mas como se dava esta dupla devocéo no cotidiano da arquiconfraria? Ao que
tudo indca a divisdoocorriana entrada. Nos livros de registro de entrada de irmaos,
chamadas A pr-sefguexase a snfrgda fosset da algum irmao de Santo
Antoénio, este pormenor era identificado no ato do pagamento de sua entrada. Por
exemplo, em 15 d@unho de 1868, Francisca Maria de Jesus pagou 3$808upor
entrada ecera® na irmandade de Santo Ant6floEm alguns casos, depois de algum
tempo alguns irmdos optavam por se tornarem também confrades de S&o Francisco,
como aconteceu com LudovinAntbnia dos Anjosem 1855, quando o reverendo
comissario fez o0 assento de sua profissdo, colocou uma observacao logo gafesate:
irma de santo Antonfé.

Durante todo tempo de existéncia da arquiconfrpeeece ter predominadmna
certa confusawelacionada alevocao simultdnea, pois inexistia um regulamento que
difererciasse uma devocao de outra. O Livro den@romisso, que foi a baliza desta
congregacao praticamente durante toda a atuacdo da arquiconfraria, ndo explicita
claramentequando comecaa irmandade de Santo Antdnio quando termina a

24 Livro de Compromisso...

25 Além do pagamento em dinheiro, era exigido uma quantidade de cera para se fazer velas para a igreja.
26 APSBT Livros da Arquiconfraria de Sdo FranciscASF.L5. Doc. 3536.

2T APSBi ASF. L.2.1.Doc. 261.
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arquiconfraria de Sao Francisco. Prevalece sempre uma dualidade devocional que pouco
alterava asalacdes cotidianas dos irm&os. Como nos lembra Adalgisa Arantes, S&ao
Francisco (1181226 e Santo Antbnio(11951223) foram contemporaneosendo
Santo Antonio irméo da ordedos Frades Menorestiada por Sao Franciscle Assis
o culto a ambos &, portanto, sgacionado desde as origéhs

Porémcabe destacajue toda administracdo, admissdo de irmaos, magio
de cultos, enfim, toda estrutura organizacional era de responsabilidade da arquiconfraria
de Sé&o Francisco. Em toda documentaginanescente da arquiconfrarepesar de
fragmentada em alguns periodos, compreendespaco de tempo que vai de 1&0
1940, inexiste, por exemplo, uma mesa administrativa da irmandade de Santo Antonio,
0 que indica o carater devocional desta agrefwiad parte burocrética e legsgmpre
foi responsabilidade da mesa administrativa da arquiconfraria. Esta instituicGergue

analisadaletidamente a seguir.

1.27 A mesa administrativa da arquiconfraria de Sao Francisco

A mesa adminisativa cabiam inimeras funcdedesde admitir irmédos até o
sepultamento dos confrades falecidos. E o que interessa mais diretameate nes
instituicdo: a mesa era a responsavel pela geréncia financeira da arquiconfraria, bem
como pela organizacao de reformas e trabalhos artisticos, escolhendo modelos, artistas,
deliberando obras, enfim, dando condicbes materiais para que a arte pudesse se

reproduzir. Como bem notou Caio Boschi,

No mercado de arte religiosa de Minas Germilnial, o publico
comprador era composto prioritaria e predominantemente por
coletividades leigas, ou seja, pelas irmandades e confrarias. Foram
elas que, na medida em que se propunham construir, reconstruir,
reparar ou ornamentar igrejas e capelas quecavam e
homenageavam seus oragos, ocupavam a qualificaddestira que

se foi constituindo na regi#o

28 CAMPOS, Adalgisa Aranteéirte Sacra no BrasiColonial. Belo Horizonte: C/Arte, 2011. Pag. 63.
29 BOSCHI, Caio CésaiO Barroco Mineiro: Artes e Trabalhd Colecdo Tudo é HistdriasSdo Paulo:
Editora Brasiliense, 1988. p. 35
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Por isso é importantedeterse um pouco mais na estrutura da mesa
administrativa, para analisar como eomposta e quais funcoes exercidwesteponto,
uma referéncia paisebasear sobre o funcionamentoasiquiconfraria de S&o Francisco
€ 0 ja mencionadbivro de CompromissdPresente em todas as irmandades coloniais,
os Livros de Compromissobalizavam a vida cotidiana das associacdes de devocgao
leiga. No caso da arquiconfraria de Sao Francisco, o livro apresedigidido em 30
capitulosnos quaigegulam desde o funcionamento da mesa administrativa a forma de
se celebrar as principais festas religiosas da associacao.

De acordo com seluivro de Compromisso, a arquiconfiarde S&o Francisco de
Tamanduadividia sua estrutura administrativa em um aparato hierarquizado que
envolvia varios irmaos. Entretanto, as principais funcbes eram repartidas entre um
grupo menor, como se vera. A divisdo dasmese dava com 0sS seguintes cargos:
Presidente, Ministro, Vie#linistro, Secretéario, Sindico, Procurador Geral, Definidores,
Vigario do Culto Divino, Sacristdes e Zeladores. Partes destes caagasém
possuiam suas representantes femininas e, por&aato,duplicados, casdas fungdes
de Ministra, ViceMinistra, Vigéaria do Culto Divino, Sacristds e Zeladoras. Os cargos
de Presidente, Secretéario, Sindico e Procurador Geral eram exclusivamente masculinos.

Buscouse identificar através da documentacacaigupessoas compham a
mesa administrativa ao longo da existéncia da arquiconfraria. Devido a situagéo lacunar
das fontes, o0 queepossui sdo dados intervalados que ajudam a tracar um panorama dos
diferentes membros da mesa em diferentes momer@abe éembrar que a
arquiconfrariagfoi acompanhadpor um longo periodo de tempajegvai do comeco do
século XIX & primeiras décadas do século XX, recorte temporal que se justifica pela
permanéncia de um gosto decorativo durante todo este periodo. Portantg néo
pretende mostrar um funcionamento linear e homogéneo, mas apenas problematizar
como a mesa se compunha em diferentes momentos de sua existéncia.

Cada cargo da mesa tinha uma funcdo bem clara, poréissteressante
especificar a divisdo entre asatiéntes funcdes, uma vez gae longo desta pesqujsa
tratarsed, varias vezesde diferentes irmaos em seus respectivos casgogdida em
gue o recorte cronoldgico da pesquisa o for exigindo.

O Livro de Compromisso estabelece como o pipat de tods os cargos de
mesao de Presidente da Arquiconfraria, ao qual cab&ssastir a todas as funcd¥s

30 Livro de compromisso...
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reger o bom funcionamento da arquiconfrasiendo as providéncias necessarias e
indispensavelmente assistir a todos os atos do Culto DBivinAtravés da
documentacdo, obserga que este cargo possuia principalmente um valor simbdlico e
de status devendoassistir as diversas funcdes da arquiconfraria, mas com poucas
funcdes objetivas definidas. Além disso, toda documentacdo consultadanéaextrae
lacunar em referéncias a presidentes, cresgitessto ao péssimo estado de conservagao
da documentacama qual,obviamente muito se perdeu. Em uma consulta minuciosa,
foi possivel identificar com certeza ome de apenas quatro presidemqiasa @ anos de
1806, 1821, 1858857, 186601863. Antonio Tristdo Barbosa, fundador da
arquiconfraria, foi nomeado pela primeira mesal866 com o titulo de Presidente
Perpétuo da Arquiconfraria, o que reforca o valor honorifico do titulo.

Sem duavida o cargde maior prestigio era encabecado peldarMinistro e
irma Ministra. Isb fica claro no dispéndio pessoal do cargo de Ministrbivoo de
Compromisso estabelecia a cada funcdo de mesa um donativo a arquiconfraria pelo seu
periodo de exercicio; o irmaadiidente, por exemplo, doava o valor referente a 1
oitava de ouro pelo seu cargo. Em compaoatovirmdo Ministro ou Ministraleveria
doar aos cofres da arquiconfraria uma esrdela6 oitavas de ouro e o Vibéinistro, 8
oitavas de ouro. O capitulo démw doLivro de Compromisso destagequais pessoas se

dirigia semelhante cargo:

advertindo porém que para o0 cargo de Ministro ou Ministra se
escolherdo pessoas abundantes de cabedais, a fim de que no seu ano
concorram para todo o aumento espiritual epma dessa nossa
corporacdo, € 0 mesmo se praticard com 0Ss mais irmaos nos seus

respectivos cargés

No caso das irmas Ministras, 0 compromisso exigia ainda que as vagas fossem
ocupadas por mulheres casadas, ou honestas donzelas de boa vida e édstumes
altura do cargo exigjaalém de boa situacdo financeira, irretocavel conduta moral.
Exemplo disso é a irm& Ministra de 1874, Umbelina Candida de Abreu e Melo, esposa
do Professor Candido José Ribeiro. Seu marido era professor de Francés, Portugués e

31 Livro de compromisso...
32 Livro de compromisso...
33 Livro de compromisso...
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Latim, além de renomado comerciatitéJmbelina entrouem 1871 para arquiconfraria
remida, ou seja, ndo pagava anuais, pelo valor de 30 niil. i&iglta soma pode ser
comparada a um contemporaneo que entrou para arquiconfraria no mesmo ano, o Sr.
Adolfo Augusto Olinto, que pagou por sua entrada 3$600 réis, para ingresso atraves de
anuais, ou seja, pagando aos poucos sua renffisdficaceitar o cargo de ministra em
1874, Umbelina teve que despender com esmola o valor de 19$200 réis. Um cargo
menor, como o ddefinidor, saia em 1873 a 4$8(0s’".

Encabecando &sta dos principais cargos,ntése igualmente, as funcdes de
Secretario, Sindico e Procurador Geral. O irméo procurador tinha como principal funcéo
convocar, organizar e reger as eleicoes e taslasunioes da mesa. Segundowro de
Compromisso, deveria portar como sua insigmiaa vara preta esmaltada com o
timbre das armas do nosso Padre Sdo Frandfseocuidar dos valores morais da
arquiconfraria,evitando subornos, paixdes e desordeérEstava o irmio procurador
isento do pagamento de esmokas, atencido ao grande trabalho a que est&o suféjtos
porém ndo estavam livres dos anuais a serem pagos. Também se obsapesque&e
nao ser necessario pagar taxas, este cargo era normalroepssl@ por pessoas de
posses, como Francisco Mendes Ribeiro, procurador em 1849, que era filho do
portugués Jacinto Mendes Ribeiro e irmdo do tabelido da vila de Tamandua, Antbnio
Mendes Ribeird. O mesmo cargo foi ocupado posteriormeet® 1851 por outo
irmao seu, o Capitdo José dos Santos Riffei® em 1874 por seu sobrinho, o
agrimensor Belchior Mendes Pedrosa Rilf€irdlotase a importancia do circulo de
relagcdes familiares na qgacao de cargos administrativagja vez que algum membro
da familiaja houvesse ocupado cargo, o acesso de outros componentes da mesma
familia seria facilitado por ser ja conhecido o carater do irmédo de mesa.

Ao irmao <cretario cabiam principalmente as funcbes de registrqor

exemplo, redigir atas, assentar nosds/da arquiconfraria os nomes dos irméos que

34 Os dados referentes a Candido José Ribeiro e Umbelina foram levantados em pesquisa genealdgica de
MOREIRA, Dom Gil Antdnio.A sombra do campanérib Dados genealdgicos e casos pitorescos das
familias Mendes, Ribeiro e Cerquega Itapecericd MG. Itu: Ottoni Editora, 2003.

35 APSBi ASF. L.3.Doc. 2063

% APSBi ASF. L.3Doc. 2072

87 APSBi ASF. L.3.Doc. 2063
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41 APSBT ASF. L.4. Doc. 2389MOREIRA, p.23.

42 APSBT ASF. L.4. Doc. 2449. MOREIRA, p. 23.

43 APSBi1 ASF. L.4. Doc. 2440. MOREIRA, p. 25.
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iam professando, redigir requerimentos, atestacdes, termos de eleigiesoutros.
Como osdemaiscargos mencionados até aqui, tratagade uma funcao alta dentro da
hierarquia da arquiconfraria. Posdsmesmo, o0 requisito minimo para esta funcao era
ser alfabetizado, caracteristica esta ,quemo se sabe ndo era extremamente
disseminada nas Minas Gerais, sendo restrita a uma minoria. Assim como 0s
procuradores gerais, 0s secretarios ficavam isentos do eatgade esmolas durante o

ano em que servissem cargo administrativo.

Deveras complexa e impante era a funcdo do Sindidambém chamado
tesoureiro A este irmagpertenciaa administracao financeira de toda a arquiconfraria.
Isso incluia desel o recebiranto de anuais, taxas de entrada, doacdes, até os
pagamentos diversos feitos a carpinteiros, parocos, artistas, musicos, escravos,de ganho
entre outros. Além de reger o bom funcionamento financeiro da arquiconfraria, o irmao
sindico estava sujeito as rigsastomadas de confagque eram prestacdes de contas
feitas as autoridades civis e eclesiasticas para fiscalizar a geréncia financeira das
irmandades, arquiconfrarias e ordens terceiras. No caso da arquiconfraria em questéao,
suas contas estavam sujeitgarasdicdo da camara da vila de Sdo Bento do Tamandua.

A flutuante situacao financeira skaarquiconfraria serd melhor analisada em capitulo
futuro. No momento cumpre apenas entender o funcionamento estrutural da
arquiconfraria e delimitar os espacosatigacao dos diversos atores.

Alternando funcdes variadas relacionadas ao zelo do temploegiatento da
arquiconfraria, témse os cargos de irmdo vigario do culto divino, zeladores,
definidores, sacristdes, andadores e juizes. Os irmaos vigarios do culto divino, apesar do
nome, eram irmaos leigos queonjuntamente aos irmaos sacristdos, cuidavam da
organizacdo dos paramentoslfaias utilizados nas diversas celebracdes religigsss.
representantes femininas desgargos eram recomendadas particularmente no cuidado
com os tecidos, devendo, por exemplo, tra@roupa branca com todo o ass¥joe
também no cuidado comlimpezado templg trazendo sempre nossa capela assé&ada
Aos zeladorescompetia cobrarak irmdos devedores as mesadas e anuais vencidos
para quecom suavidade possam ir satisfazendo e haver sempre ouro no cofre para o
preciso e necessafid As funcdes de juize eram ocupadas apenas no periodo

correspondente a organizacdo de uma festa religiosa, como no caso da festa de Santo

44 Livro de compromisso...
45 Livro de compromisso...
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Antonio cujo juiz era eleito em 1° de abril para organizar o evento que seria celebrado
em 13 de junho, dia deste San®s irmédos definiores, comosugere o cargo,
compunham o corpo eleitoral que definiam as eleigdes para mesa administrativa. Ja 0s
andadoresconformeo nome bem diz, eram responsaveis por ir de porta em porta
receber pagamentos, pedir esmolas, levar correspondéncias, etc.

Comoja dito, a documentap consultada é lacunar. O Livro derpromisso
representava a organizac@teal da arquiconfraria, 0 que n&o significa que esta
estrutura ndo sofresse modificacbes ou mesmo que todos os cargos de mesa fossem
preenchidos anualme. Como nos recorda Michel de GCetf’/, ndo se pode
desconsiderar nunca a capacidade de adaptacdo e reinvencdo dos individuos
principalmente em uma instituicdo que agremiava irmaos tao diversos, quanto era a

arquiconfraila de Sao Francisco, conformevéa sequir.

1.37 Os arquiconfrades de S&o Francisco.

As portas da arquiconfraria de Sdo Francisco eram abertas a todos 0s extratos
sociais. Diferente, por exemplo, das ordens terceiras do Carmo e de S&o Francisco, cuja
entrada era extremamente sgkg tanto no que diz respeito a condi¢do financeira
quantoa critérios deraca, a arquiconfraria de Sao Francisco de Tamandua permitia a
entrada de irmaos negros, pardos, brancos, homens e mulheres. O capitulivi®é do
de Gmpromisso da arquiconframeio estabelece limitagdes étnicas eugénero para
entrada de irmaogs critérios de avaliacdo de novos irmaos sado primeiramente morais,

como se |é:

Que todas as pessoas que forem admitidas a esta Arquiconfraria sejam
de qualificada qualidade, primeique tudo tementes a Deus, fiéis e

obedientes ao Régio Trofio

Além dos valores morais e religiosos, obsesgatambém a obediéncia ao
regime politico. Oentdo Principe Regente Dom Jd&o agraciado com o titulo de
AProtetor Per p®tpiubaoLjvrd delCamprpmisson@omo destaca

Boschi, o governo portugués controlava de perto o desenvolvimento de irmandades, a

47 CERTEAU, Michel. A Invencéo do cotidiand/ol | e Il. Lisboa: Difel, 1995
48 Livro de compromisso...
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fim de que ndo se tornassaspacse de sedi¢cdes e revoltas, uma vez que as mesmas

eram um importantmstrumentade sociabilidad:

0 que importa assinalar é a severa e permanente fiscalizacdo que a
Coroa exerceu sobre as irmandades coloniais, notadamente as de
Minas Gerais. [...] o temor das autoridades para com essas
associacoes, que tendo nascido de forma tdo esponténea, sélida, na
maior parte dos casos, por isso organica, de baixo para cima, de livre
vontade dos habitantes e ndo algo imposto pela Metrépole, poderia
apresentar um constante perigo para o Estado. Assim, era mister
dominé&las. Controldas. Portugal soube como falré E muito bem,

por sinaf®.

O mesmo pesquisador afirtambém, que as arquiconfrarias de Sao Francisco
em Minas Gerajeram espaco na sua maioria, de homens pardéma vez que a elite
local, brane, se reunia nas irmandades dant&simo Sacramento e as ordens
terceiras, e os escravasas irmanddes de Nossa Senhora do Rosasimhravam as
classes intermediarias as irmandades de N®sshoradas Mercés e arquiconfrarias de
Séo Francisco, além de outras devocgoes.

Ao longo da documentacdo consultadap sdo mencionadas categorias raciais
como pardo, mulato ou branco. As mencdes a cor se limitavam ao caso de irmaos
escravos Oou negros, que aparecem raramente em todo periodo estudado. Sé&o
mencionados também nos livros de despesas da arquiconfrariaagvegastos com
escravos de ganho pagos por efetuarem servicos de manutencdo, como, no livro de
despesas de 183Bp qual sdo descritgzagamentosos pretos que trabalharam no
andaimé&! ou entdoaos pretos que g consertaram o camith®ma das provaveis
causas do diminuto nimero de irmaos escravos pode estar no fato de que havia em Séo
Bento do Tamandua uma irmandade especifica para eles, a de Nossa Senhora do

Rosério. Esta irmandade, de acordo com pesquisa da historiadora Melina Teixeira de

4 BOSCHI.p. 28-29.

®Segundo Boschi, fAem Minas Gerais, a no-«o de arqui
tal identidade é importante de se ter em mente na analise da sociedade escravista e do exercicio da
dominagdcc ol oni al sobre essa sociedade. 0 BOSCHI. p. 19.

5L APSBi ASF. L.1. Doc. 162.
52 APSBi ASF. L.1. Doc. 162.
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Souz&®, foi fundada em 1818,,&indg conforme esta pesquisadora, ndo se sabe o
periodo de atuacdo da mesma, visto que esta ndo deixou outros rastros além da ata de
sua fundacao. Contudoomorelatado nenhum impedimento formal impedia a entrada

de irméos escravos, Yalz apenas uma questao devocional.

Além de diferencas étnicas, diferentes niveis econdmicos compunham o quadro
de irmdos da arquiconfraria de S&o Francisco. Como visto acima, para compor 0s
principais cargos administrativos, era necessario ter cabedaisqgar com as onerosas
esmolas exigidas pelas funcbes de irmao ou irméd de mesa, o0 que justifica a participacéo
nesses caspmajoritariamentede pessoas da elite local, como doutores, professores,
magistrados da casa de camara municgratre outrosDeterminados irmaos podiam
entrar i p o,r nesseacasbedtavane i8entas do pagamento de taxas. Em
algumas situacdes era possivel negociar com a arquiconfraria 0 pagamento de anuais,
como aconteceu com o Sr. Antbnio Gomes Pimenta, morador nol ateai§&o
Francisco de Paula, gquam 1° de agosto de 1888meteu a arquiconfraria por meio de
um portador o valor de 30 mil ig¢ para abatimento em sua conga pediu
encarecidamente ao sindi@dondade de esperar o resto por mais alguns’fjiasque
sé ocorreu efetivamente em novembro do mesmo ano, como registrou ao pé da carta o
sindico responsavel Vicente Carvalho da Retha

O Livro de Compromisso estipula para entrada de irmdos duas opcdes: o
pagamento de anuais ou um pagamento Unico, chamadodenhsscaso das entradas,
€ determinado o valor dema oitava e meia de ouro e uma libra de ¢exndo este
valor corrigido em contos de réis ao longo do século XIX e principio do XXlidé&a
de ceracorrespondia a aproximadamente 0,500 d& cer&, sendo utilizada para
fabricacdo das velas usadas nas celebracgdes.

As taxas de entrada na arquiconfratdanbém variavam de acordo com a faixa
etaria dos irméos. Dessa forma, quanto mais velho o irmdo ingressava na irmandade,
mais caras eram as taxdesadmissao, o capitulo 27 divito deCompromissaxplica o

porqué:

53 S0UZA, Melina Teixeira O reinado de Itapecerica no século XX : distintos sentidos de tradigcao
Dissertacao (Mestrado em Histéria). UFOP, 2Q02f.

54 APSBT ASF. Carta de Antdnio Gomes Pimenta 1/07/1885.

S APSBT ASF. Carta de Antdnio Gomes Pimenta 1/07/1885.

5 Unidade de medida convertida baseasdoemAVILA, Affonso. Barroco Mineiro: Glossario de
Arquitetura e Ornamentaca®elo Horizonte: Bndac¢do Jodo Pinheiro, 1980.
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Que nao se admitirdo pessoa alguma de idade avancada pela esmola
expressada no capitulo quinze, mas sim dara de entrada vinte oitavas
de ouro, atendendo o estar mais préximo a mortelespesa que faz

esta Arquiconfraria com o seu enterro e sufr&gios

A Unica categoria profissional que estava isenta de pagamento de taxas de
entrada era a dos musicos, devido ao fato de tocarem nas diversas celebracbes da
arquiconfraria,em queinumerasvezes durante todo periodo de atuacdm miesma,
executaam o seu oficio. E notdria a participacdo da banda de musicos da arquiconfraria
nos festejos d& deunpela chegada da familia real ao Brasil em 808

Ao longo de todo século XIXa arquiconfraa de Sdo Francisco de Sdo Bento
do Tamandua atuou como instrumento de assisténcia religiosa e social em diversas
partes do termo da vila e até fora dele. A partir da década de 1850, aparecem registros
de vaérias presidias criadas nos arraiais de Sao ¥iceéatrer da Formiga (atual
Formiga), SenhoBom Jesus do Indaiat(el Pedra do Indaia), Santo Antbnio do
Monte, Nossa Senhora das Candeias, Senhora da Oliveira, Sado Francisco, @éatPaula
outros. Isto demonstra a importancia desta sociedade em ted#a de Tamandud,
onde existiam inUmeros arraiais ainda carecendo de assisténcia social e espiritual.

O carater assistencialista da arquiconfraria de Sao Francisco se torna ainda mais
palpavel quando se analisa a geréncia de um hospital construidtidornam recursos
da mesma, no principio do século XIX. Quando foi remeatitiesboa o requerimento
de confirmacéo dos estatutos da referida arquiconfsolesitouse conjuntamentea
licenca para a utilizacdo de um hospitiegs.1-2], que de acordocom o relato do
vigario colado da Pardoquia de Sao Bento, Manoel da Cunha Pacheco, estava em
construgdo em 1802, aindg conforme este testemunho, o fundador da arquiconfraria,
Antonio Tristdo Barbosa, atendia aos pobres,

[...] na sua casa por ndo tem@da concluida a casa propria para
exercitar a caridade que ele pratica com muito zelo, assim como

outros oficios de piedatfe

57 Livro de compromisso...

%8 O episddio é relatado em pesquisa do Arcebispo de Juiz de Fora, Dom Gil Anténio Moreira, em seu
livro. MOREIRA, Dom Gil Ant6nio; BARBOSA, Constantinétapecerica, sua fé, sua musica: Historia
Eclesastica de Itapecerica MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais,.1284

314.

% AHU. Caixa 168. Doc. 37.
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Os médicogirurgides Jodo Antunes Cintra e Antbnio Afonso bamer, ainda
em 1802, relatam a piedade de AntGnio Barbosa,uabtgm ajudado em suas obras

pias, cono se Ve:

Certificamos em como temos assistido aos enfermos que em casa do
irmdo Anténio Tristdo Barbosa recolhe e trata por caridade por nédo

estar ainda concluida a casa prépria de caridade, suprindo em todos os
remé&lios e precisos necessarios e nés abaixo assinados por vermos

uma obra téo pia temos suprido com a mesmdJ...]

Um dos principais objetivos da arquiconfraria de Sao Francisco era proporcionar
auxilio assistencial e religioso a populacédo, ndo apemasmna@os, maespecialmente
aos mais pobres. Este pormenambém ndo passou despercebido no relato do vigéario
Pacheco, que destaca gue arquiconfrariaadmitem a profissdo os pobres tanto na
vida quanto no artigo da moite Isto demonstra a abertura desta agremiagéo a diversas
camadas sociais, ponto de convergéncia Unico em uma sociedade escravagista e
extremamente hierarquizad@e,como se sabesram as Minas Gerais durargease
todo o século XIX.

Apesar dos relatos ddégndadores da arquiconfraria no principio do século XIX
indicarem a intensa necessidade do hospital em Tamaaduélemomento, carece de
documentos que informem mais acerca do funcionamento desta casa de caridade. Pode
seperceber, através dos livros despesa, qua geréncia do hospital sempre esteve a
cargo da irmandade, pelo menos no que diz respeito a sua manutencdo, como se pode
depreender através de diversos gastos com concertos de portas, janelas, capina de
quintal entre outros. Porémmotaseque o hospital era um misto de abrigo de pobres e
albergaria de forasteiros, onde era possivel alugar quartos por um tempo, uma espécie
de hospedariaEm 1832, por exemplo, o sindico Rufino José de Santanna lancava no
livro de receita e despesa da arquicandér a entrada de $640 réis gBgcebi] do
procurador geral de Maria Joana do aluguel do osp[sit] %2 Em outros momentos,
usavase 0 hospital para abrigar profissionais que estivessem trabalhando em alguma

obra da igreja, ou artistas qumrventuraestivessem promovendo seus espetacalos

60 AHU. Caixa 168. Doc. 37.
61 AHU. Caixa 168. Doc. 37.
62 APSBi ASF. L.1. Doc. 157.
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fim de arrecadar verbas para a arquiconfraria, como ocorreu no fim do século XIX, em
1895, quando se alugou o sobrado do hospitalyrasacompanhia de cavalintfdgjue
conduziu umespetaculo dado em beneficio dasas da torré*.

Comosepode notar, a arquiconfraria de Sado Francisco foi durante todo século
XIX, uma instituicdo muito importante e atuante no cotidiano de S&o Bento do
Tamandua. Além de agregar em seu templo diferentes camadas da populacdo local,
funcionava como um Orgdo de assisténcia social, proporcionando abrigo aos pobres,
sepultura digna a pessoas de poucas posses, auxilio espiriatél mesmplazer,
através da organizacdo de espetaculos. Para compreendermos melhor o terreno que deu
vida a estaagremiacao, busesea seguir compreender melhor a vila de S&o Bento do
Tamandua no contexto de criagdo e sedimentacdo da arquiconfraria de S&o Francisco de

Assis: 0s anos finais do século XVIII e as primeiras décadas do século XIX.

83 APSBi1 ASF. L.8. Doc. 4022.
64 APSB1 ASF. L8. Doc. 4002.
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Capitulo 27 Sdo Bento do Tamandua

2.17 De arraial a vila de Sao Bento do Tamandua.

Esta vila é pouco agradavel e sua populagdo ndo é gPande

Desta maneira laconicenicia o Bispo da Diocese de Mariana, DomiRJosé da
Santissima Trindade relatdio final acerca de sua visifgastorala pardquia de Séo
Bento do Tamandy&ediada na vila de mesmo noera 1825. O Bispo, nascido em
Portugal, decerto ndo encontramsn Tamanduésuas referéncias de vila. Distarde
Mariana cerca de 50 léguasda corte do Rio de Janeiro por volta de 80 léguas,
Tamandua fazia parte aquela época do comeco do fim, ou seja, era a porta de entrada
para os limites da recéomiada provincia de Minas Gerais. Dai paradélo era mais
sertdo. Caminho obrigatorio pagaem se dirigia para Goias e Mato Grosso, Tamandua
era um importante entreposto, formado de uma populbeErogéneariunda de
diversas partes da antiga capitania de Minas e do velho Reino, Portugal. Porém, a
analise de Dom Frei José ndo deixa de sritee em alguns aspectos, fruto obviamente
de seu lugar social e seu temposeguir,& necessarieompreender como a vila de
Tamandua foi ganhandoroeminéncia no territério de iNbs a ponto de presidir uma
arquiconfraria de S&o Francisco.

Sdo Bento doTamandua passpuem 1789 a constituifsse como sede
administrativa de toda uma regido ha muito ocupada. Com a elevacao do arraial a vila
de S&o Bento, culminaxs® um processo de povoamento iniciado cerca de 50 anos
antes, quando por |4 chegaram os pnicgeaventureiros em busca de ouro. Enquanto
foi se consolidando o povoamento da regido dos primeiros descobertos aurieros e
fundacdo das primeiras vilas da capitania de Minas Gerais, muitos desbravadores
aventuravans e a explorar 0 S que lkeranmasd grandesfipaes t » € S O
desconhecidas e dominadas por povos indi§&rdas expedices rumo aos sertdes do
oeste, lograram éxito na descdbede ouro no ribeirdo chamado Tamands

sertanistas Estanislau de Toledo Pisa e Feliciano Cardoso de Canguaygle acordo

85TRINDADE, Frei José da Santissimdisitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade

(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Historicos e Culturais/Fundacdo Joédo
Pinheiro/IEPHA,1998p. 285

%De acordo com Claudi Damasceno Fonseca, a origem da palavr
exploragBes coloniais, e era usada no periodo como representativo do interior desconhecido e selvagem.

Ver FONSECA, Claudia Damascendrraiais e Vilas D’el Reii Espaco e Poder nas Mira
SetecentistaBBelo Horizonte: Editora UFMG, 201fh. 51.
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com Diogo de Vasconcelos, foram os primeiros moradores da regido, que S&is

antigo ntcleo de povoamento do sertéo por estélado

Tamandué passou entdo a pertencer ao termo da vila de Sao JBsg del

fazendo parte da regido adnsimativa da comarca do Rio das Mortes. A regaesar

de distante dos maiores centros mineradgoessperou em populacdo e economia.

Habitada por inumeros fazendeiros, como o Mestre de Campo Inacio Correia Pamplona,

0 povoamento de Tamandud auxiliou erapreitada das proximas descobertas e na

ampliacdo das fronteiras da capitania, com o posterior desenvolvimento dos arraiais de

Piumhi, Formiga e Bambui, todos a oeste de Tamandua. Toda essa regido, situada entre

as nascentes do rio Sao Francisco e o alwsio Grande, era conhecida anisertao

do Campo Grande, segundo Claudia Damasceno Fonseca, ja era ha tempos conhecida

dosdescobridoresy que atrasava 0 povoamento de tods €sea era o grande namero

de quilombolas e indios Caiapdés nela existemtegue s6 foram dominados apos

inimeras expedico®s A ocupacido efetiva da regido do Campo Grande pode ser

observada através das sucessivas implementacdes eclesiasticas ocorridas ao longo do

século XVIIl com a criacdo de diversas paroquias, o que da umeandasmportancia

desta regido na consolidacdo das fronteiras da capitania de Minas Gerais, como

exemplificaa mesma autora:

Como visto, o arraial de Tamandua passou a sediar a paréquia de Sdo Bento em

[...] o Campo Grande [...] constituiu objeto de cobica das autoridades
eclesiasticas e civis de Goias nos anos de-1780. Nagpor acaso,
precisamente neste periodo muitas pardquias foram fundadas pelo
bi spo mineiro nos fifdesertoso do
(1757), Piui (1758), Desemboque (por volta de 1761) e Bambui

(1768). As sedes de tais freguesias constituiam verdadebags c a s d e

sert « o 0-seadeirh dapicadacde Goias e de suas ramificagdes,

abertas a partir de 17236

1757° o que por si sOja é um indicativo da relevancia da localidade neste periodo,

57 VASCONCELOS, Diogo deHistéria Antiga das Minas GeraiRio de Janeiro: Imprensa Nacional,

1948. Vol.1. p. 203.
68 FONSECA, p. 121.
89 FONSECA p. 120

0 A data correta da fundacédo da Pardquia de Sdo Bento do Tamandud foi esclarecida em pesquisa

realizada por Dom Gil Antdnio Moreira como sendo em 15/02/1757; e ndo 1769 como relatava Diogo de
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uma vez que 0 reconhecimento eclesiastico e o titulo de igreja matriz s6 eram
concedidos a localidades estabilizddaBanto € queem 1782a pardquia de S&o Bento

do Tamandua rendia de dizimmb7 mil cruzados, dado que ndo passou despercebido ao
entdo Paroco de Sao JoséRel e futuro inconfidente, Padre Carlos Correia de Toledo,
gue pretendia transformar a paroquia de Sdo Bento em simples filial de sua igreja
matriz, recorrendo por este figiretamente a Coroa portuguesa, que lhe atendeu o
pedido. Seguise um acontecimento muito curioso: Padre Tqléutdo a Tamandua

com o Juiz Ordinario de Sdo Jpadfim de tomar posse de seus direitos, encontrou no
arraial de Tamandua uma ativa resisi&ricsua presenca, sendo ambos ameacados de
morte. Além disso, como protesto, esconderam as chaves da igreja matriz, impedindo
que Padre Toledo ali entrasse. A populacdo mobilizada entrou com recurso junto ao
bispado de Mariana, que foi obrigado pela Coaoaesolver a contenda. Tendo o
bispado tomado entéo partido de Sdo Bento do Tamandua, o, aodial do processo
continuou ostentando seu titulo de par6tfuia

Os primeiros tempos de fundagcdo da pardquia ndo foram faceis. Por ser uma
area recéngdomnada e qugaté pouco tempo atrdsncontravese em poder de grupos
indigenas, o primeiro paroco de Tamandua, Gaspar Alvares Gondim, em 1757
encontrou por la apenas uma capela rustica, coberta de pajbal ele se empenhou
para substituir por um tempioelhor e ainda fundosete capelas filiais na regiao, a fim
de levar assisténcia espiritual aos fiéis que residiam longe da sede pafaqDil
acordo com suas proprias palay@situacdo era tdo complexa que sua missao seria a
dedomesticar os aventures’.

Ao que tudo indica, mesmo apods transcorridos mais de 40 anos desde que o
Padre Gaspar chegou a Tamandua, a situacdo da igreja matriz de Sdo Bento continuava
bastante precéria. Os irmaos fundadores da arquiconfraria de S&o Francisco de Assis em
Tamandud relatanem 1801 que precisaram construir uma igreja prépria devido a
incapacidade da Matriz em que tem o seu &ltarma vez quea dita Vila tem somente

Vasconcelos. VerMOREIRA, Dom Gil Antdnio.ltapecerica, sua féum musica: Histdria Eclesiastica
de Itapecericd MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 10246.
"Segundo Cl 8udia Damasceno fApodemos considerar as

d

religiosos como indices idiet os da forma-«o0o e do desenvolvimento

FONSECA. p. 83.

20 episoddio é relatado por MOREIRA, pag. 32; e também por FONSECA, p. 117.
B FONSECA, p. 121.

"“MOREIRA, p. 28

S AHU. Caixa 168. Doc. 37.
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a matriz e esta [...] bem danificatfa Os confrades de S&o Francisco concluiram seu
templo e asituacdo decadente da igreja matriz prosseguiu. Em 1825, em visita pastoral,
0 bispo Dom Frei José da Santissima Trindade se escandalizou com a situagao da igreja

sede de tdo importante paréquia:

Vimos a igreja matriz no estado mais deploravel possividocerto
nenhum particular, por mais desleixado que seja, quereria habitar
numa casa téo indecente e que nenhuma formalidade mostra de templo
em que habita o0 Homem Deus Sacramentado, e j& se vé quanta
amargura tem angustiado a nossa alma de vermos o aques jéra
patente por informacdo e até por anuncio geral transmitido pelos
passageiros, que se escandalizavam de semelhante indecéncia, e
nenhuma igreja matriz desmembrada de outras hd muitos anos, num
lugar condecorado com o especioso titulo de vila eifsig populosa

de fazendeiros ricos, e assim no mesmo estado de alicerce lancado ha

40 anos!t”

Comose sabatualmente, a situacao critica da Matriz de S&o Bento atravessou
0s séculos, uma vez quapenas em 1912 paroco responsavel, José dos Santos
Cerqueira, conseguiu concluir definitivamente sua reconstrucdo seguindo as plantas
originais’® [fig. 3].

Mas quem eram o0s habitantes de Tamandua na virada do século XVIII para o
XIX, quando foi construida a igreja dear@o Antdnio da arquiconfraria de S&o
Francisco? Quem eram 0s aventureiros aos quais se referia o Padre Gaspar Gondim?
Infelizmente ndoh& nenhum recenseamenttaquele periodo, mas algumas fontes
mesmo que tardiapodem oferecer uma pequena amostra dgposigdo de Tamandua
neste momento em que a vila ganhava proeminéncia. Um curioso processo presente no
arquivo da Arquidiocese de Mariana envolvendo diversas testemunhas em 1805 d4& uma
ideia de como eram os habitantes da vila 49 anos depois do relato Gorelen®.

Tudo aconteceu quando o Pe. Luiz da Silva Mezéncio resolveu cobrar um casamento

qgue havia celebrado a irma de um tambor de milicia do regimento do Mestre de Campo

7 AHU. Caixa 168. Doc. 37.

" TRINDADE. p. 287.

8 Para compreensdo plena da histéria da construcdo da igreja matriz de Sdo Bento, vide MOREIRA,
Dom Gil Antdnio.Matriz de S&o Bentb Cem anos de béng¢adsu: Ottoni Editora, 2005.

™ AEAM T Pasta Juizo, doc. 450Bevassa sobre satégio cometido contra Pe. Mezéncio por Manoel
Domingos (pedrada) 1805
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Inacio Correia Pamplona, chamado Manoel Domingos, igsatisfeitq atingiu o pade
com uma pedrada que Ihe quebrou uma costela.

De acordo com uma testemunha, o ferreiro Jodo da Costa Barbosa, de 85 anos
(portanto vivo em 1757natural de Braga, no Reino, viu quando Manoel fugia pelas
ruas da vila esegundo suas proprias palayradriga se deu pgue o Pe. Mezéncio
cobroude Manoel chamando d e f,la@qu& Manaelrespondeue isso era o
mesmo que ser ladrdo e que ladrdo era o p¥dme retirouse. Porém, passado um
tempq retornou e atirou no padre uma pedrardgs ou meos quatro librasguedeixou
o padre sem falaao que o padre revidou dando uma paulada na cabeca do mesmo
Manoel.

Entre as inUmeras pessoas envolvidas na contenda (que parece ter mobilizado
todos os principais da vila) € possivel observar diversas pregigsprocedéncias, como
o reinol Jodo de Araujo, 66 anos, natural do Porto, que ficou escandalizado com o
ocorrido queviu de sua casai que derdo hua pedrada no reverendo Mezéritjca
costureira Alvidezi hgon8aot a, adeiadenséd iJoréat ur al
que moravadacasadopadre di st ©nci a de Aum tiro de pi st
de Santa Ana, natural de Itabira; o Capitdo José Antbnio natural de Mariana, entre
varios outros. Na tabela abajxencontrarrse elencadas todas asstésmunhas da
devassana qualé possivel analisanelhor a compsicdo da populagdo tamanduense no

principio do século XIX.

TABELA 1
Relacao de testemunhas da devassa sobre sacrilégio cometido contra Pe. Mezéncio por

Manoel Domingos 180%.

NOME COR NATURALIDADE PROFISSAO IDADE
Capitdo Joédo
Caetano de
Almeida Lobo
Pedro Pereira Boticério
Ribeiro
Capitao Congonhas Vive dos
Jacomo Lopes servigos de seus

80 AEAM 1 Pasta Juizo, doc. 4504.
81 AEAM 1 Pasta Juizo, doc. 4504.
82 Fonte: AEAM: Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana
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Cardos escravos
José Joaquim Itabira Musico
de Santa Anng
Joéo Gongalve Pardo Prados Carpinteiro 48
Matos
Joao da Costd Braga Ferreiro 85
Barbosa
Jodo de Araujg S. Cristovéao do Rig Vive do trabalho 66
Tinto, Porto de seus escravo
Tomaz Jacui Negocios de 24
Joaquim fazenda seca
Barbosa
Antdnio Pardo Tamandua Ferreiro 22
Joaquim da
Costa
Francisco Branco Vila de Sao José Caixeiro 23
Inacio da Terra
Alvina Ignacia Parda Vila de Sdo José | Vive de seus > 50
da Silva fiados de
algodao
Simao dos Branco Prados Agricultor >50
Santos Ribeirg
Capitdo José Branco Mariana Vive de fazendad 41
Antdnio da seca
Silva
Filipe Correa Branco llha Terceira Caixeiro 61
Melo (Acores)
Capitéo Branco Séo Pedro, Porto| Escrivao dos 70
Custddio José orfaos
da Silva
José Carlos S&o0 Joéo deRei Fazenda seca 30
Dias
Joaquim Pardo Lavras Fazenda seca ¢ 24
Ferreira molhada
Carneiro
Mariano Branco Barbacena Vive com o pai 20
Joaquim de
Santana
Jacinto José Branco Vila de Sao José Alfaiate 22
Teixeira
Manoel Pardo Mariana Sapateiro e
Rodrigues carcereiro da
Serra cadeia
José Barros Branco Pitangui Agricultor 50
Coelho
Thome Mendes Branco Raposos Vive de solicitar 69
Jardim causas no juizo
desta vila
Manoel José Branco Vila de Sao Joao Alfaiate 25
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Vidigal
Francisco da Pardo Tamandua Ferreiro 26
Costa Barbosa
Severino Pardo Tamandua Vive de fazer 33
Muniz Ferreira conducdes com
Seu carro
José da Rochg Pardo Caeté Vive de seus 34
negocios de
molhados
varejados
José Gongalve| Branco Desterro (termo de Alfaiate 31
Gomide Tamanduad)
José Franciscq Pardo Vila Rica Laetoeiro 40
[latoeiro]

Os dados desta tabela, apedarabrangerem apenas uma pequena parte da
populacao da vilasdo Uteicomo base referéncia para comecar a compreender como se
formava uma parcela de populacéo, qual era sua origem, atividades econdémicas e faixa
etaria. A pmcipiq, fica clara na relacdo de testemunhas a presenca de profissionais
diversos. A maioria compése de comerciantes e prestadores de servigco. Duas
testemunhas eram envolvidas com o aparelho administrativo da vila e apenas uma
testemunha trabalhava conficio artistico, neste caso, musico. Trabalharia ele para
arquiconfraria de S&o Francisco? Talvez. Porém as fontes ndo informam sobre isso.

Notase queneste levantamenta maioria dos moradores provinha da regido da
comarca do Rio das Mortes, seguigados oriundos da comarca do Rio das Velhas e
pelos reindis. Observage também cinco provenientes do termo da Vila de S&o José
(especificamente de Sao José e Prados), a antiga sede administrativa de Tamandua.
Através dos dados apresentados por Claudiad3ceno Fonseca relativos ao nimero
de fogo&® de 1830, € possivel notar que Tamandué contava com 180 fogos contra 158
da Vila de Sdo Jok Porém estes dados refersm apenas ao nimero de habitacdes
existentes na vila, e ndo em todo termoe englobava todossaarraiais e fazendas
anexados administracdo da vila. Com relacdo aos dados de todo,térimteressante
reproduzir aqui a tabela apresentada daudia Damasceno comparando an€elhos

(area de abrangéncia da administracdo das)de Tamandua, Vila Rica e S&o José:

83 Fogosera a denominacéo utilizada para se referin@mero de habitagGes construidas, senfdg® o
baluarte das casas do periodo. FONSECA, p. 378.
84 FONSECA, p. 379
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TABELA 2 &
Concelhos: comparacédo entre o numero total de habitantes (incluindo escravos), o

namero de fogos dos termos, das freguesias urbanas e das sedes do inicio do século

XIX.
CONCELHO | Numero de | Namero de | Numero de | Namero de | Namero de
habitantes fogos habitantes | fogos na fogos
TERMO TERMO | por fogo no| freguesia VILA
(1808) (1810 TERMO da sede (1830)
1815) (1810
1815)
VILA RICA 22.222 3.333 6.66 1.801 1.206
VILA DE 21.448 2.795 7,67 430 158
SAO JOSE
VILA DE S. 16.030 2.174 7,37 1.860 180
B. DO
TAMANDUA

Cabe notar que uma freguesia dizia respeito a area de abrangéncia da paroquia,
enguanto o termo representava a abrangéncia do senado das camaras. Deste modo
perceberrse diferentes niveis de urbanizacdo: comapas a Vila Rica, capital da
capitania de Minas, Sao José e Sdo Bento do Tamandud tinham, respectivamente, 5,7 %
e 14,5% dos fogos situados na vila. Além disso, o termo de ambas abrangia uma regiao
bem mais ampla do que o de Vila Rica que concentrava86l2 seus fogos na vila. O
baixo nimero de habitagcdes em Sdo Bento do Tamandu& ndo passou despercebido a um
contemporaneo, Diogo Pereira Ribeiro de Vasconcelos, que elBreva descricdo
geografica, fisica e politica da capitania de Minas Geragtatao que considera uma

ambiguidade:

Cumpre notar que sendo seu termo composto de fazendas de
agricultura e de criar, de uma prodigiosa fertilidade e producéo, a vila
ndo lhe responde. Tdo erma de edificios como de gente, a renda da
camara em o ano de 180l chegou [a] 332$000 réis

Mas o portugués previa para Tamandua um futuro promissor, quenadesmo

relato destacava que vila de S&o Bento do Tamandud [..] promete ser uma das

85 Tabela reproduzida a partir da tabela 8.4 de FONSECA, p. 385

86/ASCONCELOS, Diogo Pereira Ribeiro d@reve descricao geografica, fisieapolitica da capitania
de Minas Gerais Belo Horizonte: Centro de Estudos Historicos e Culturais/Fundacdo Joao
Pinheiro,1994p. 142.
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melhores da provincfd A contradicio entre abundancide recursose pouca
urbanizacdo também chamou a atencdo do famosantgajrancés SakMilaire, que,
por 14 passou em 1819, a caminho da nascente do rio Sdo Francisco. De acordo com

ele, os moradores de Tamandua eram:

[...] em sua maioria agricultores que sé @oidade aos domingos e

nos dias de festa. H4 também alguns negociantes e trabalhadores
comuns, além dos indigentes, que se aproveitam da abundancia
existente na regido para pedir comida ora numa casa, ora noutra, e

passam a vida na ociosid&te

Como esta pesquisa envolve 0s aspectos arquitetdnicos e artisticos da regido de
Tamandua, é interessante reproduzir aqui arigéscque faz Sairitlilaire da vla, uma
vez que seu olhar estrangeiro abrange aspectos normalmente n&do encontrados na

documentacéo ceemporanea. Segundo suas palavras:

A cidadé® esta situada num vale e é rodeada de morros bastante
elevados e cobertos de matas. Suas ruas sao inteiramente irregulares,
cheias de pedras e ladeiras. As casas sao geralmente isoladas umas das
outras e cercadapor muros, tendo algumas uma aparéncia bastante
bonita. N&o obstante, quando se contempla a cidade de um ponto mais
elevado a sua propria irregularidade produz um efeito muito agradavel
na paisagem. No seu conjunto, a cidade oferece um belo contraste
cortra o verde sombrio das matas que a rodeiam de todos os lados,
nao somente devido a brancura das paredes de suas casas e ao colorido
dos telhados, mas também, e em especial, por causa da posicdo das
casas, que parecem lancadas no meio das massas de f@rdadas

pelas bananeiras e laranjeiras que enchem os seus §uintais

8%VASCONCELOS, Diogo Pereira Ribeiro dgreve descricdo geogréfica, fisica e politica da capitania

de Minas Gerais Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundagdo Jodao
Pinheiro,1994p. 84

88SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem as nascentes do Rio Sdo Francisco. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia,
2004. p. 86

8 Notase que Sdo Bento do Tamandud ndo ostentava nestele o titulo decidade o equivoco
originase possivelmente pela traducdo do termo framdls comumente traduzido para o portugués
comocidade.

% SAINT-HILAIRE, Auguste de.Viagem as nascentes do Rio S&o Francis®elo Horizonte: Ed.
Itatiaia, 2@4. p. 88
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Massas de verdurabelo contraste contra o verde, brancura das paredes
SaintHilaire compde seu relato da vila de S&o Bento da mesma forma como um pintor
retrataria uma paisagem em um quadro. Sua descrigcdo, mais pitoresca do que as demais
citadas, confere a Tamandua um certo ar bucélico da urbe em harmonia com o ambiente
ao redor, caractisticas decerto ndo prioritariassamabitantes dquelemomento. Mas
cabe lembrar que estes relatos foram reorganizados para um publico leitor eurgpeu, que
provavelmentendo realizavanviagens a paises tdo distaneesgjue tinham no relato
viajante uma narrativa de aventuta Contudg salvo todas as proporcdesgu relato
coincide com as primeiras fotografias da antiga vila, ja cidade, na primeira metade do
século XX [fig.4].

2.2 7 A implementacdo eclesiastica e o desenvolvimento urbano de S&o

Bento do Tamandua.

O nivel de urbanizacdo dos arraiais mineiros no principio do século XIX pode
ser mensurado nao @mas através do numero de fogms pelas implementacdes
administrativas. Uma maneira de compreender a dinamica territorial de ocupacdo do
esm@co pode ser verificada através das construcdes religiosas. Como se sabe, em Minas
Gerais devese principalmente as irmandades religiosas leigas a construgdo e
ornamentacdo dos t@hos. Mesmo as igrejas matrizegie a rigor, deveriam ser
mantidas com recursos publicos, muitas vefieavam a cargo das irmandades do
Santissimo Sacramento, que eram as responsaveis pela manutencdo destes templos. A
proliferacdo de irmandades religiosas, em Vvarios arraiais e vilas mineirosya el
prejudicara manutencdo das igrejas matrizes. Nos varios relatos de visitas pastorais
feitos pelo bispo da Diocese de Mariana, Dom Frei José da Santissima Trindade, pelo
territ-rio mineiro entre 1821 eet8B8be0®dee:r

inimeras matrizes que se encontravam em péssimo estado de con$erRejitmuse

“"De acordo com Guiomar de Grammont: Afos dépa2?2ses ex-
exerciam uma enorme atragdo no publico leitor europeu. As elites dominantes tinham a oportunidade de
comprovar ©6ao Vi vood enssypederaqusitvo, suméo.podéndd ou nde querdndo m

viajar, liam as faganhas nos livros de viagem. Essa é, sem duvida, uma das explicagbes para o grande
sucesso desse tipo de obra publicada na Europa do
Aleijadinhoe o aeroplanoRio de Janeiro: Civilizagédo Brasileira, 2008. p. 134.

92TRINDADE, Frei José da Santissimdisitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacdo Joédo
PinheirolEPHA,1998.
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anteriormente situacao critica da igreja matriz de Sdo Bento do Tamandua, que passou
partedes ®c ul o X1 X em um estado fdepld2i®svel o
Enquanto a matriz de Sado Bento estava em condi¢des criticas no comeco do
século XIX, as demais igrejam dvila de S&o Bento do Tamanddaestavam em sua
maioria, edificadas. Isto é relevante do desenvolvimento do lugarejo, uma vez que nos

dizers de Claudia Damasceno Fonseca,

O numero, o tamanho e a qualidade arquitetbnica dos edificios
religiosos ddo a medida da riqueza das irmandades, alem de sugerir a
existéncia de uma cultura artistica relativamente desenvolvida. Como
se sabe, a emulacaotee as diferentes associacfes religiosas, bem
como as rigorosas normas eclesiasticas referentes aos lugares e aos
objetos do culto conduziram a um notavel desenvolvimento dos
oficios ligados a arte e a arquitetura em Minas Gerais, sobretudo na
segunda mete do século XVIII. Também podemos considerar que o
grau de sociabilidade das populacdes €& proporcional ao
desenvolvimento de tais organismos associativos: a multiplicacédo de
confrarias se traduz pelo aumento do niumero de celebracbes e festas
religiosasdas quais tomavam parte ndo apenas os habitantes das vilas
e arraiais, mas também a populacéo dos arredores4urais

Quando da passagem de Dom Frei José por Tamanduid em 1825, as Unicas
irmandades qusepode atestar com seguranca a existéncia sdo ea@mnffaria de Sao
Francisco (1800) e a de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos, *deCi8h8
relacdo a arquiconfraria de S&o Francisco, a datacdo é clara, hav@ndgpenas no
Livro de Compromissanas também no processo de confirmacédo do mestadviesa

de Consciéncia e Ordens de Lisboa, a confirmacdo da existéncia da referida

TRINDADE, Frei José da Santissimdisitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Historicos e Culturais/Fundacdo Joédo
Pinheiro/IEPHA,1998p. 287.

9 FONSECA, Claudia Damascenatraiais e Vilas D el Rei Espaco e Poder nas Minas Setecentistas
Belo Horizonte: Editora UFMG, 201{.399.

% Data identificada pela pesquisa inédita de: SOUERIina Teixeira O reinado de ltapecerica no
século XX : distintos sentidos de tradigBissertacdo (Mestrado em Historia). UFOP, 2012. 209f.
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arquiconfrarid®. Além do mais, dispe-se da documentacdo produzida pela mesma
durante mais de um século de existéncia.

J& no que diz respeito a irmandade do Ros&@xite apenas uma ata de
fundacdo desta associacdo em 1818, identificada em pesquisa de mestrado de Melina
Teixeira Souz¥d, sem que se saiba ao certo qual periodo de atua¢io da mesma, uma vez
gue a documentacAporventura produzida por esta irmandau&o foilocalizada. Se
esta irmandade buscou um registro oficial para legalizar sua existéncia, este documento
nao deixou rastros. A irmandade também néao foi identificada na pesquisa de Caio Cesar
Bosch??, talvez devido a situac&o lacunar das fontegorme ja rencionado

Todavia, a capela sede desta irmandseidlossa Senhora do Rosémnén so foi
construida como sobrevive. Ainda de acordo com o mesmo documento identificado por
Melina Teixeira, a licenca par#ilizacdodeste templo foi concedida em 18%&ndo
possivelmente sua construgcdo anterior a esta data, sem que se possa precisar exatamente
em que anoO Bispo de Mariana, Dom Frei José da Santissima Trindade, também relata
0 estado desta igreja em sua visita pastoraldditamandua em 4 de setemiie 1825:

A capela de Nossa Senhora do Rosério, toda de pedra, com adro
seguro por muros da mesma pedra, mas nao tem forro nem pavimento,
e s6 um altar com um arco de madeira pintado de branco onde, sobre

alguns degraus, tem a imagem de Nossa Sefthora

Esta descricdo pouco corresponde ao estado da Igreja do Rosario atualmente
[fig.5], isto porque o antigo adro [fig). foi demolido, e a fachada da capela,
reconstruida em 1917 em estilo eclético, devido a um raio que destruiu o frontispicio

originaft,

% Documentos ja mencionados e analisados no capitulo anterior. @&ika 168 Doc. 37APSB. Livro

de Compromisso da Arquiconfraria de S&o Francisco e Santo Antdnio da Vila de S&o Bento do
Tamandua.

9 A ata, em poder de uma organizac&o particular, foi mapeada por SOU#iAa Teixeira O reinado

de Itapecerica no século XX : distintos sentidos de tradiPdgsertacdo (Mestrado em Historia). UFOP,
2012. 209f.

9% BOSCHI, Caio CésarOs leigos e o poddr(mandades Leigas e Politica Colonizadora em Minas
Gerais) S&o Paulo: Editora Atica, 1986.

% TRINDADE, Frei José da Santissimdisitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Historicos e CultlFaisdacdo Joao
Pinheiro/IEPHA,1998p. 286.

100 MOREIRA, Dom Gil Ant6nio.Matriz de Sdo Bentd Cem anos de Bencdoku: Ottoni Editora,
2005.p. 149.
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Além da capela de Nossa Senhora do Rosgriee encontrava edificada ness
mesmo periodo a capela de Nossa Senhora das Mgig&8. As condicdes de
construcédo deste templo permanecem incognitas, uma vez que néo foi identificado até o
momento nenhum @oimento referente a esta capela ou a uma possivel irmandade que
possa ter abrigado. Contudo € plausivel supor goe algum momento do século
XVIII, esta irmandade tenha existido, mesmo sem reconhecimento legal, pQis nada
além de uma devocdo mutua a NoSemhora das Mercéexplicaria a existéncia de
uma capela das Mercés em Tamandua. Dom Frei José, no mesmo relato, afirma estar a
capela das Mercémrruinada e quase sem U8b Sua descricdo deixa entrever que a
capela j4 era antiga em 1825, pois que naqueld at a |j 8 estava HfAarr |
possivel supor que sua construcdo remonte ao século XVIII. Além séssouveem
Sédo Bento do Tamandudna irmandade das Mercés, aparentemente a mesnd® ja
existia mais em 1825, por raz6es desconhecidas.

Témse ainda as desaparecidas capelas de Sdo Miguel e de Santa Rita,
edificacdes demolidas nos anos 1930, das quais sobraram apenas registros fotogréaficos
[Fig. 89]. A datacdo de ambas tampouco se sabe, porém suas caracteristicas
arquitetbnicas sao condiates com as demais capelas remanescebteso se pode
observar, conexcecao da matriz de S&o Beantda capela das Mercés (cuja datacdo néo
se sabgp as demais capelas saparentementeontemporaneas, variando em poucos
anos sua edificacdo. Coincidentamte, este periodo corresponde aos anos imid&
fundacao da vila, ocorridam 1789. Notase que a construcao de igrejas é um indicativo
do desenvolvimento da malha urbana de Tamandué.

Com relacdo as demais capelas, exceto a matrizapmeaindainformar qual
papel exerceram neste aspecto. Entretanto, sagreja de Santo Antbnio, salseque
sua construcdo esteve imbricada no processo de desenvolvimento do antigo arraial. Nos
requerimentos remetidos a Lisboa por Antbnio Tristdo Barbostgse que a
construcdo da igreja envolveu nao apenas questbes religiosas, mas problemas
administrativos da recégriada vila de Sdo Bento do Tamandua. Além de solicitar a
confirmacdo dos estatutos da arquiconfraria, Antdénio Tristdo Barbosa fez mais sete

requermentos a Sua Alteza Real, os quais vém aqui elencados:

10ITRINDADE, p. 286.
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1) Pedido de doacdo de um terreno, denominado pantano, que de acordo com o

documentopor divida do guardanor Manoel Reis Gondim, ficara pertencendo

a Fazenda Redf?

2) Que se criasse em Sao Bento do Tatnarum cargo de juiz de fora, de em

com Antdnio Tristdo Barbosa;

3) Pedi do
da Confrarid®*

4) Pedido de escritura de doacdo de escravos doados ao patrimbnio da

arquiconfraria

5) Reparacdo do custo dearios danos da mortandade que fizeram em gado

para melhor administracdo da justica contra as prepoténcias que ali
praticam principalmente no tempo das correi¢cdes, Francisco José

Pereira e sua mulher, Domingos Reis Gondim, Franaisc&@osta

Oliveira, mesmo os oficiais de justica daquela ¥fla

de

concess«o

d o sustemtacdoee despesasmo i n h o

pertencente a Confrarid®®, e também a restituicdo de tercase lhe tem sido

usurpadas®,

6) O

provi mento de

uma

i c ade-comizsario dee

arquiconfraria, Padre Brazidénte da Silva, para que tendo ele antlenado de

gr amé

professor régi¢’’, possa se manter como comissario da arquiconfraria, para que

desta maneitando tenha a mesma que lhe pagar ordenados, podendo, desta

forma, aplicar o dinheiro das congruascura dos emrmos®® do hospital da

arquiconfraria;

7) Por ultimo, Antbnio Tristdo pede que o0 senado da camara de Tamandua

concorra com a metade do valor necessario pfatua da pont&, pois para

se chegam igreja de Santo Antbnjcaté hoje é necesséario atravessario

Vermelho, que divide a antiga vila de S&o Beatém dissopo arquiconfrade

102 AHU
103 AHU
104 AHU i
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107 AHU i
108 AHU i
109 AHU i
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pede aindaue se alinhem as ruas da Vila concorrendo os particulares nas suas

Testada¥', obra que em suas palavras @gamuita precisdo e necessidade

Com excecao da cbrmacdo dos estatutos da arquiconfraria, todos os demais
sete pedidos de Antonio Tristdo Barbosa foram veementemente rejeitados pelo conselho

ultramarino, que alegava o seguinte:

Todas estas individuais pertencfgs] entre si sdo diversas ainda que

tendentes do mesmo fim, tem os ordindrios meios da lei que
expressamente exclui o0 meio de conhecimento extraordinario; ndo séo
deferiveis nem o poderdo ser sem constar da justica delas por
informagbes que devem proceder, ouvidos 0sS terceiros acusados,

implicados nos ditos requerimentd$

Podese observarentdo, que quando da construcéo da igreja de Santo Antdnio, o
desenvolvimento urbano de Tamandu& ainda caminhava a passos lentes. sl
por exemplo, qual foi a reacdo do senado da cadmara de St@mddemamandua aos
requerimentos de Antbnio Tristdo Barbosa nem qual relagcéo este tinha com o aparelho
administrativo da vila. Porémmotase que nem sempre era uma relacdo pacifica.
Antdnio Tristdo denuncia no item 2 o que parecem ser irregularidades néo
especificadasgss quai s chama de fAprepot°nciasbo, com
at® mesmo pel os #Aof i kt daste smesmdoeperiodo,sporivoltaaded a q u e |
1802, os sertbes do Rio Grande, proximos a Tamandud, abrigavam diversos foragidos,

segundo mostra uma pesquisa de Carla Maria Junho Anastasia:

Em 1802, os oficiais da camara de S&o Bento do Tamandua
afrmavam que avila e o seu termdaziam vizinhanca de uma
multiddo de assassinos que, refugiados pelos atrozes e desumanos
delitos cometidos por vérias partes desta capitania, tem feito afronta
e morada nos sertdes das margens do Rio Graqde, dividia o
termo de Tamadud com o da vila de Campanha da Princesa. Os

oficiais da camara referiase especificamente a Januério Garcia Leal

HOAHU 7 Caixa 168 Doc. 37.Davsae 0 nome de O6testadad6 ~ s fachadas
Arantes.Introducé@o ao baroco mineiro Belo Horizonte: Crisélida, 2006. p. 20.

H1AHU T Caixa 168 Doc. 37.

12 AHU T Caixa 168 Doc. 37.
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e sua quadrilha [...] Além de ndo respeitar a justica, Januario,
juntamente com seu tio Matheus Luis Garcia, foi a casa do juiz
ordinério, ambos armados de baionetasstglas e facas para o
agrediren®.

Este episodio relatado por Anastasia demonstra que Tamandué ainda caminhava
no desenvolvimento de sua autoridade camareira. Um termo extremamente grande e
ainda pouco fiscalizado acabava mmconder criminosos em suas matas. Relevante
neste ponto € a preocupacdo de Antéhistdo Barbosa nestas questgésqueseu
requerimento nao fa especificamente de violén@asimde A pr epot °nci as coO
que remontam também a episddios de qumdio dos oficiais de justica. Mas é visivel
como as questdes se imbricavam: ndo se tratava apenas da construcdo de uma igreja e
sim, da construcédo de um sociedade, de um processo de civilizacéo.

Dada acaracteristica do governo portugués, mencionadzpitulo anterior, de
transferir atribuicbes as associacdes religiosas, ndo € exagero supor que alguns dos
requerimentos de Antdnio Tristdo tiveram de ser resolvidos pela prépria arquiconfraria,
como o caso da Afatura da egoeraigrejd@de Santor a f un
Antbnio. Sabeseatravés da documentacao consultada, dueante todo século XIX, a
responsabilidade pela manutencédo do entorno da igreja ficou a cargo da arquiconfraria
de Sao Francisco. Em 1833, por exemplo, o sindico Jodo Aaldagdanca nos livros
de despesa a quantia despendjda paguei aos pretos apnsertaram o caminid.

Ainda no fim do século XIXa arquiconfraria se responsabilizava pela limpeza e
manutencdo do largo de Sao Franciscale se localiza a igreja de SaAitonio e, até
mesmo do correga@ue,por ali, passacomo se vé em outra despesa, do ano de, h890
valor de 1$880 gastam limpeza do rege nalimpeza do largé!.

Vé-se que os anos iniciais de atuacdo da arquiconfraria coincidem com o0s
primeiros passos autbnomos da vila de Sao Bento, reeparada de S&o José-Rei.

A fundacdo da arquiconfraria de S&o Francisco parece ter movimentado o
desenvolvimento de Tamandud, onesmo que os requerimentos de Antdnio Tristdo
Barbosa nédo tenham sido atendidos, n&o € arriscado supor que estes assuntos ja haviam

sido discutidos junto a municipalidade antes de serem formalizados em requerimentos

113 ANASTASIA, Carla Maria Junho. Conflitos de jurisdicéo e violéncia nos sertdes da comarca do rio
das mortes. Poliéia: Historia e Sociedade. Peam&dUESB, v. 2, n. 1, p.195, 2002. Disponivel em:
http://periodicos.uesb.br/index.php/politeia/issue/archive

114 APSB1 ASF. Livro 1 Doc. 162.

115 APSBi ASF. Livro 8 Doc. 4009
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remetidos ao governo em Lisboa. Congpka a antiga vila de S&o José, Tamandua ainda
avangava em seu desenvolvimento urbano. Em correspondéncia de 1798, mapeada por
Claudia Damasceno Fonseca, a camara de Sao Jo&eidafirmava queQueluz,
Barbacena e Tamandua so Vilas, e nem tém chafarerescalcadas as rug$, o que
mostra que a vila ainda necessitawsse periodale obras estruturais.

Comose notaa vila de Sdo Bento do Tamandua comptséhae um grande
termo, com sua populacdo distribuida em fazendas e uma pequena parte habitando
vila, composta em maioria de comerciantes, prestadores de servi¢os, escravos e a elite
dos i h 0 me mespondaveln gela administracdo da camara. Esta populacéo
diversificada irh compor os anos iniciais da arquiconfraria de Sao Francisco. Agora que
secompreendg um pouco mais sobre o lugar que deu origem a semelhante instituicao,
cabe analisar mais a fundo a construcdo e a ornamentacao de seu templo sede: a igreja

de Santo Antonio.

116 FONSECA, Claudia Damascenduraiais e Vilas D"el Rei Espaco e Poder nas Minas Setecentistas
Belo Horizonte: Editora UFMG, 201p.367.
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Capitulo 37 Aigreja de Santo Antdnio da arquiconfaria de Sao Francisco

3.17 Apresentacao e descri¢ao estilistica da igreja de Santo Antdnio

Procurouseapresentar até momento de maneira geral, uma pequena parte das
condi¢cbes que possibilitaram a construcéo da igreja de Santo Amolis sgm, a
arquiconfraria de S&o Francisco, mantenedora deste templo, e a localidade que Ihe d
condicBes de existéncia, nessaso a vila de Sdo Bento do Tamandua skktis itens
foram divididos por intencdes didaticas, a fim de facilitar a discussao,foturpial se
estudaréddetidamente as conexdes entre as obras artisticas analisadas, os comitentes
destas mesmas obras e o local de producédo. Analisados estes aspectos fundamentais no
desenvolvimento desta pesquigqartir de agora adentragano objeto desta pesquisa
propriamente dito.

Para quem estava na rua direita da antiga vila de Sdo Bento do Tamandua,
bastava tomar a primeira rua a dire#tpds a casa de camara e cgdipois atravessar
o ribeirdo \ermelho, para chegar ao largo d&S-rancisco, um grande terreno em
forma de triangulo escaleno, limpo no centro e contornado por casas, tendo no encontro
de um dos seus angulasfrente de quem chega, a igreja de Santo Anténio e S&o
Francisco, sede de uma arquiconfraria de mesmo ffagsel, 4 e 10.

Sua fachada é simpl¢gs. 1 e 1], sem ornam&acéo elaborada remete as
primeiras congucdes estaveis da regido damds: duas torres sineiras com telhado
piramidal, o frontdo em linhas retas com beirais de cacHéfrosntralizadopor um
6culot!® O frontispicio se apresenta com trés janelas no coro e trés portas almofadadas
de entrada, sendo a central de maior comprimento que as dBuagstorres sineiras
compdem harmonicamente a fachaflainica curva no tracado é a curvatura@anga
de boi das vergas das portas e janelas. O, afii@lmente com lajeado de pedra, era
assoalhado, sem guardento, do qual se vé toda nave e a cap®lg projetada ao
centro em visdo majestosa. esquerda de quem enti@d uma pequena salade
comumente se localizam piakaismais, porém, como se trata da sede udea

arquiconfraria a igreja de Santo Antbnio e Sdo Francisco ndo esta habilitada a

117 peca de madeira usada para sustentar o beiral do tefMda\, Affonso (org.). Barroco Mineiro:
Glossario de Arquitetra e Ornamentacddelo Horizonte: Fundagdo Jodo Pinheiro, 1980.
Blabertura ou janela circular ou AVILAp#Bi.ca, destinad
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administrar o sacramento do batismo. A direita uma porta da acesso as escadas que
levam ao coro e as tes.

Esta tipologia de construgdo convencioiseupor muitos pesquisador&ee®mo
Afonso Avilal'®, Sylvio de Vasconcelld®’, Adalgisa Arante€® e variosoutros, tratar
se de uma 12 fase da arquitetura religiosa mineira, datadd éd@e cerca de 1740, na
qual se incluiriam igrejas como a de Santo Amam Brumal[Fig.12] e a matriz de
Nossa Senhora da Conceigém SabardFig. 13. Contudq a igreja de Santo Anténio
de Tamandua, ja na virada do século XVIIl, apresenta a mesma simplicidade de
ornamentacdo do frontispicio, o que nosstra a dificuldade de delimitanarcos
cronologicos seguros quando se trata de Minas Gerais. De acordo cam est
conceituacdo em etapas, que pressupdep caponta Sylvio de Vasconcelos, uma
evolucad?? da arquitetura religiosa mineira, o final do século XVIII corresponderia a
uma 3?2 fase representada pelas igrejas de padidditeo, como a capela da Ordem
Tercera de S&o Francisco de Sao JoaeRkl Ora, situacdo complexa, uma vez que a
capela de Santo Antdnio de Tamandua definitivamente ndo corresponde a este partido.
Estaria ela fora do seu tempo ent&aro que ndo. O esforco de sistematizapéo
estes awtresda arquitetura religsa mineira ndo esta sendesmerecido, muito pelo
contrariq esta pesquisa baseia inUmeras vezes nelegpontase apenas para a
dificuldadede seestabelecer limites precisestre estas linguagens, que circulavam em
diferentss regies e temporalidadesaracteristicasde que tanto Avila quanto
Vasconcellos estavam cientdsstamente por istprefiro o conceito deirculacio?® ao
deevolucéo

Este frontispiciosimplificado da igreja de Santo Antdniemontaa inimeras
outras construcdes do territério mingiommo, a capela das Mercés SabardFig.14]
ou a matriz de Nossa Senhora da Conceigaderro[Fig. 15]. Entretantoé possivel
notar quea presenca das trés portas e trés janelas no corpo central do edificio criam na
igreja de Santo Antdbnio de Tamandud efeito dehorizontalidadeno frontispicio
dando a impressédo que este € mais largo gudemaisitades acima, que aventam

ser mais dseitos e esgios, propenss a verticalidadecomo no casanencionadoda

119 AVILA. Pag. 21.

120 \yASCONCELIOS Sylvio de. A arquitetura Colonial Mineira. In: AVILA, Affons8arroco: Teoria
e Andlise Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1997

121CAMPOS, Adalgisa Arantesntroducéo ao Barroco MineiroBelo Horizonte: Crisalida, 2006.
122\VASCONCELIOS Sylvio de. A arquitetura Colonial Mineira. In: AVILA, Affons8arroco: Teoria
e Andlise Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1997. p. 358.

123 A escolha deste conceito serd melhor explicada em capitulo futuro.
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igreja de Nossa Senhora da Conceicao do $igrdl5], que também apresenta a&str

trés janelas na fachada da capela, porém, sem criar uma sensacdo de horizontalidade
devido ao eseitamento das torregste jogo de volumes na igreja de Santo Antonio
aparentdigeirassemelhancas com algumas construcdes religiosas da regido mineradora
de Goias, que também apresentam uma volumelaiagada. Exemplos disso sédo a
matriz de Nossa Senfeoda Penha de Frang@m Corumba de Goidfg. 16] e a igreja

matriz de Nossa Senhora do Rosaem Pirendpolidfig.17]. Cabe lembrar que Séo
Bento do Tamandua era a ultima vila ao oeste da capitania de Minas Gerais e caminho
certo para que seguia pa Goias. A circulacdo de saberes e técnicas construtivas sem
davidase davepor ali. No entanto, é possivel observar que a igreja de Santo Anténio
nao € tdo compacta em sua volumetria quanto as sag@knas nem téo verticalizada
como as igrejas da regi@la comarca de Vila do Principe.

A nave da capela de Santo Antbngegue a tradicdo da maioria das igrejas
mineiras do periodo, com suas divisérias em balalstres que separam os diferentes
participantes do culto religiodéig. 18]. De cada lado da navepis pulpitos simples,
sem ornamentos. Ao redor de toda nave, acima, o coro se prolonga em tribunas laterais
corridas, sem vaos, cercadas por uma balaustrada a semelhanca de yfigteb#o

Sylvio de Vasconcellos lembra que

As plantas d@ossos templos, desde os primeiros séculos, preferem os
partidos retangulares de origem basilical, que, excepcionalmente,
evoluem para soluc¢des poligonais e circulares de origem bizantina,
revividas, no barroco, principalmente por Borromini. Nesse partido
aparece, vez por outra, a cruz latina, definida no transepto por capelas
laterais, profundas [...] @apelamor, originada da abside, é sempre de
menores proporc¢des e emoldsapelo arcaruzeiro, prolongandee

para tras ou para os lados na sacristia eonsistén 124

Igrejas com plantas retangulares e com nave Unica como a Santo Anténio,
remontam a inovadora igreja de Gesu, em Roma, construida entre 1568 e 1577. Esta
maneira de dividir a planta das igrejas torseumuito popular em todo mundostéq
gracas a Companhia de Jesus, que levou este modelo para as varias parte do mundo

onde foram pregaComo aponta Germain Bazin, a planta retangular

124\VASCONCELLOS, Sylvio de. A arquitetura Colonidineira. In: AVILA, Affonso. Barroco: Teoria
e Andlise Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1997. p. 363.
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[...] tinha o mérito de congregar os fiéis na nave Unica, coloeasmdo
assim ao mais facil alcance dpulpito e associandos mais

intimamentea cerimdnia da mis$&

Em Santo AntbGnio, seguindo esta antiga tradicam degrau separa a
balaustrada da nave, onde se acede ao trah®eppoe nesta capelado se prolonga
formando a cruz latina mencionada pasconcellos, visto que a planta retangular da
igreja da arquiconfraria de Sao Francisco ndo o periiste ponto, h4 dois altares
lateraiscom retabulo¥’ entalhadosum dedicado a Nea Senhora das Dores e outro a
Nosso Senhor dos Pasgfigs. 20-21]. Ambos saoformalmente, muito semelhanids
ornamentacdaem talhalimita-se ao essencial, abrangendo aspectos estruturais: as
quatro colunas lisas estreitas, com capitéexecutadosem uma referéncia claa
canones eruditgspressupondo uma releigurpopular dos modelos classitds As
peanha%® tém formato de virgulag, em cada camarit®’, hatronos com dois degraus,
onde se encontram boas imagens de roca. Para compensar a tendéncia a horizontalidade,
a ornamentacdo € acentuada para cima na cdtnign um jogo de voltas e
contravoltasTodo conjunto é pintado em marmorizado e flores decoragvasiso das
formas e cores sugere uma releitura bem pecdéalinguagens artisticas antigas
tardo barroco ,grincipalmentedo rococé.

A capelamor posui trés tribunas de cada lado e pinturas parietais decorativas
de uma delicada execucdo. As janelas da tribuna sdo pintadas de maneira a imitar o
marmore eacima das tribunasima pintura emtrompel 6 orepioduz o panejamento
de cortinas. As cimalhasiege as paredes e o forro também possuem um belo trabalho
em marmorizado verdearo[fig. 22].

Assim como nos retabulos laterais, o retdbulo do-altar[fig. 23] € de talha

bastante simplificada, com poucos ornameesusiltéricosporémde maior dimaséaoe

125BAZIN, Germain.Barroco e rococ6Sao Paulo: Martins Fontes, 1993. Pag.14.

1%pGal eria transversal que numamoitVilejAffonsodapgd.r a a nav
Barroco Mineiro: Glosséario de Arquitetura e Ornamentac®lo Horizonte: Fundag¢édo Jodo Pinheiro,

1980.p. 67.

2IfEstrutura ornamental em pedra ou talha de madeira

échamadogenei c ament dbidelne al t ar 0.

128 Estas pecas serdo melhor analisadas em capitulo seguinte.

YAEsp®cie de pequena pe-a salientelbilen ret 8bul os sob
139 parte do retdbulo dedicada ao santo de devdigidem

131 Nos retabulos, pte superior ao entablamentbidem
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melhor execucdo do que os retabulos laterRidastras misulad&® sustentanqguatro
colunas retas caneladase por sua vezamparanmp entablamentd®. O coroamentd*

é feito com uma sanefa em arbaleta de perfil levemente sinuoso ladeada pot*yolutas
gue remete ao gosto rococo éissnado nas has. Uma tarja decorativa com o brasao

de armas da arquiconfraria de Sao Francigcdraco de Cristo cruzado com o de S.
Francisco}®*® complementa a parte superior da sanefa, fazendo a junc&o do retabulo com
o forro. A ornamentacédo da talha € enriquecpancipalmente através de folhas de
acanto.

Este retdbulo também tende a horizontalidaeaigesar da tentativa de
verticalizacdo da tarja ornamental, contudo é pouca a diferen¢ca entre comprimento e
altura, o quegera nas laterais um espaco vago sem talha maior que o habitual. A pouca
ornamentacdo em talha € compensada por pinturagrampel 6 ¢ pinturas de
guirlandas de flores, e decoracdo em estéhcinexistem neste retabulopinturas
marmorizadas, contriando o uso continuo no restante da igreja. No camarim, cinco
degraus formam o trono de uma imagem Santo Antbnio e dois degraus abaixo uma
imagem de roca de Sdo Francisco.

A mesa do altar apresenta umcho central, dentro do qual ha uma imagem em
tamanto natural do Senhor Mortffig. 23]. A pintura interior é feita com flores
decorativasem rosaceas exteriormente € contornada por rocalhas pintadas em azul e
vermelho contra um fundo branco. Todo retabulo é pintado de forma bastante colorida e
festiva, pedominando as cores amarela, adafta e verde. O entablamento e arco do
coroamento sao de um rosa intenso.

O forro da capekmor apresenta uma pintura em perspectsimplificada
recorrente nas Mas durante a primeira metade do século Ki 24]. Ao centrg em
quadro recolocad®® frontal a quem vé, enconts® uma representacio de Nossa
Senhora Rainha dos Anjos, envolta em uma nuvem de querubins. Em duas laterais,

balcGes em perspectiva abrigam a figura dos quatro evangelistas, representados com

132rnato em talha que sustenta as colulbdem

133 Nos retabulos corresponde ao friso superior as colunas. Ibidem

134 parte superior ou remate do retabulo. Ibidem.

¥A0rnato enrolado em forma de espiralo. | bidem.
138 CAMPOS, Adalgisa Aranteéirte Sacra no Brasil ColoniaBelo Horizonte: C/Arte, 2011. p. 65

137 Técnica de pintura decorativa, a qual era feita crim@am molde de papel recortado que
posteriormente era apoiado sobre a superficie onde se queria rpocatiinamento.

138 Conceito utilizado por: MELLO, Magno Morae&.pintura de tectos em perspectiva no Portugal de

D. Joé&o V Lisboa: Editorial Estampa, 1998.
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seusrespectivos signos. A pintura enconrsia atualmente com excessos de repintura
que dificultam a analise dos tracos e da paleta originais.

Os corredores levam a sacristia, onde h& quadros bem trabalhados. Um
representa a visdo de Sado Domingos, denomifiaBoo s a  Mf#g.s26], oatia dela
mostra Sao José com o menino D¢fig. 26] e um terceiroquadronos mostra a
ascensdo de Cristo aos céjfig.27]. O mobilidrio inclui uma rica cémoda de
ornamentos litirgicos também pintada em marmorizado.

Esta € adreja no estado em quse encontraatualmente. Contudo, toda
ornamentacao descrita € resultado de um longo processo decorativo que se prolongou
por mais de um século. A construcdo da igreja de Santo Antbnio e S&o Francisco é
resultado de sucessivas intargdes, onde muito foi feito, destruido e refeito. E este

processo qusepretende analisar.

3.21 Técnicas construtivas da igreja de Santo Antonio

Em capitulo anteriorpbservousequeaigreja de Santo Antbnio foi construida a
partir da necessidadie sediar a importante arquiconfraria de S&o Francisco de Assis da
vila de Sédo Bento do Tamandua. &ssstituicdo, quea principiq funcionava na antiga
e decadente matriz de Sao Bento, iniciou a construgcédo de seu tenylada do século
XVIII para o XIX, em data ndo especificada. Sadepelos relatos contemporaneos que
a mesma ja se encontrava concluida em 1801. O vigario de Tamandud, Jodo Pimenta da
Costa, em correspondéncia de 21 de dezembro de 1801, informa ao bispo de Mariana

que visitou a recéraonstruida capela, e segundo suas palavras,

[...] achei com suficiéncia para nela se celebrar o santo sacrificio da

Missa com os ornamentos das quatro cores de que usa a Igreja com

Al tar proporcionado pedra dbédara e po
de vivenda e comunicacdes profanas e usos domésticos e com todos

0S mais requisitos necessarios motivo porque a aptvei

Os parametos de fAsuf i c ipducocdizemdsobdeoas condgds | o

arquitetbnicas do templo. Suas preocupagfes envolvem piimeipte as alfaias

=]
0O

necess8rias para o culto e a aus®°ncia de

139 AHU 7 Caixa 168. Doc. 37
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o mundo leigo. Portanto, quande lEnest es rel atos que a capel
ndo € possivel afirmarse arquitetonicamente jA se encontragh dual é vista
atualmente.

Nenhum relato informa, por exemplo, sobre a fachada da igreja de Santo
Antonio. Uma duvida que permanece incognita € se as torres jA se encontravam
construidas em 1801, quando os confrades de S&o Francisco requereram junto ao
bispado a licenca provisoéria de uso de seu templo sede. A questaonsulgjiura do
livro 1° de despesas da arquiconfracdadeaparecem inimeras despesas com obras nas
torres, que tanto poderiam ser de feitio, quanto de uma simples reforma. Emat832, p
exemplo, o sindico Rufino José de Santanna lanca 83000 réis de despesas com madeiras
para as torres, como se tgie paguei ao Sr. Vicente José Glz. de quatro esteios que foi
tira-los e levalos p? as torres por bilhete do secretario 8$6f0

E coerete pensar que as torfes ndo sdo anteriores a 1882certo ndo sio
demasiadamente posteriores a esta data. O exame estilistico da fachada corrobora esta
ideia. Além do mais, as torres, pela sua inser¢cdo na nave e na volumetria da fachada,
indicam quese ndo sdo contemporaneas ao relato do vigario Pincertiamentdoram
planejadas para |4 serem construidas.

A técnica construtiva de toda capela consiste em uma parte estrutural de madeira
seguida pela vedacao dos vaos em adobe e telhado feito deantatbeirto por telhas
curvas de barro. A fundacao, base de sustentacao de todo edificio, é de pedra, a partir da
qual se levanta os mencionados estei@ cunhais, queainda hoje aparentes,
com@emas quinas da construgdo ¢returam todo edificio [fig28].

As paredes, apesar de auxiliarem na estruturacdo do edificio, serviam
fundamentalmente para fechar os vaos, uma vez que o esqueleto do edificio eram os
esteios de madeira. Na igreja de Santo Antbnio, egtopela vedacdo com adobes,
grandes tijolosde barro, que tanto poderiam ser secos ao sol quanto queimados em
forno. Na fotografiaanexada[fig.29], tirada durante a restauracdo arquitetonica do
templo em 1999, é possivel ver o sistema estrutural dos esteios de madeira, bem como a
vedacéo entre os0s em adobe.

Esta técnica construtiva, apesar de muito disseminada em Tamandua nas
construgdes particulares, contraria as demais construgdes religiosas remanescentes da

antiga vila. A igreja matriz de Sao Beljfig. 3], cuja construcdo se prolongou poais

140 APSB/ASFi DA 5042.
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de 80 anos, tem metade de sua alvenaria em pedra e outra metade em tijolos (esta ultima
ja no século XX). As capelas de Nossa Senhora do Rosério e Nossa Senhora das Mercés
[figs. 5-7] apresentam sua estrutura em alvenaria de pedra.

As oonstrugdes @m vedacdo em adobeu de pawa-pique?t foram muito
recorrentes em toda regido das Minas Gerasduas técnicaselativamente simples, e
a abundécia do material necessario (madeira e barro), aliadapidez de execuc¢éo
tornaram essefpos de construiesbastante populas No entanto, a constituicao fisica
des®s materiais, especialmente do barro, exigiam manutencdo permaoegtese
desgastavam com a acado das intempéries, especialmente as chuvas.

Por isso, a alvenaria de pedra era preferived @a construcdo de templos
religiosos, uma vez que o0 material era de maior durabilidade e exigia menos
manutencdo. Entretanto, esta era uma técnica construtiva mais cara e dependente de
circunstancias externas, por exemplo, a existéncia de pedreirasorasigades da
construcdo, uma vez que buscar em locais distantes este matenatena mais ainda

a producéo. A este respeito, Adalgisa Arantes lembra que

E equivoco considerar que houve uma arquitetura popularopria

dos negros e mulatos. O cdoeé dizer que na capitania existiam
edificacbes em paapique e madeira e aquelas em pedra. Destas,
algumas muito elaboradas, por assumirem formatos curvilineos.
Irmandades de brancos, de negros e de mulatos construiram tanto em
taipa, como em pedra. Ranto, o barro néo era indicativo de pobreza,
mas o0 uso da pedra era sinal de prosperidade, pois sua extracdo nas
pedreiras,o corte em blocos semelhantes e o carreto causavam

grandes gastos envolvendo méao de obra escrava e animais d&.carga

Isto explca em parte a escolha da estrutura em madeira e adobes para a
construcdo da igreja de Santo Antbniou-¢e que a arquiconfrariaecessitavale um
templo religiosoja quea matriz de S&o Bento, onde se reuniam os confrades, estava de
acordo com suas prapras pal avr as b pomantg gom ipbucas a d a 0

condi¢cdes de abrigar o crescente niumero de irmaos, que precisapilamente

141 Técnica que consistia da vedacdo em umacéralie madeira ou bambu, que posteriormente era
preenchida com barro. Vidé\VILA, Affonso. Barroco Mineiro: Glossario de Arquitetura e
Ornamentacg&oBelo Horizonte: Fundacéo Joao Pinheiro, 1980.

142 CAMPOS, Adalgisa Arantesntroducéo ao Barroco MineiroBdo Horizonte: Crisalida, 2006. 83.

143 AHU. Caixa 168. Doc. 37.
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construir uma nova capela. Aléem disso, como agremiacdo +edada, a
arquiconfraria provavelmentenao dispunha de cabedais para uma construgédo vultosa
em pedra. Por isso a escolha pelos adobes foi presumivelmente preferida. Devido a isso,
percebese que a igreja foi construida em um periodo de tempo relativamente curto: a
fundacado da presidia da arcpmfraria de Sdo Francisco de Mariana em S&o Bento do
Tamandua se deu em 1800, conforméivro de Compromiss&*, e j& em 1801,
informa o bispo de Mariana, Dom Frei Cipriano de S&o José, estar a igreja
perfeitamente acabada e decentemente parametitada

Se a igreja de Santo Antbnio ja estava pronta em 1801, a data do inicio de sua
construcdo permanece, todavia, desconhecida. Em uma inscricdo na sineira da torre
esquerdadaigrejteé-s e a data A17800, gue pode corresfg
das obragfig. 30].

Entretanto, esta inscricAcsomente, ndo diz muito. Carecem respaldos
documentais para afirmacom certeza corresponderesta data com o inicio da
construcéo da igreja. Porém, como mostra Caio César Boschi, a reivindicatatuslo
juridico de existéncia das arquiconfrarias e seus respectivos templos, ocorria na maioria
das vezes, depois destas agremiacdes ja existirem e terem suas aettgzacao, ato
formal, apenas chancela uma situacéo de fato, ja exi¢ténfortanto, a licenca de
fundacgdo da presidia da arquiconfraria de S&o Francisco em S&o Bento do Tamandua,
poderi a perfeitamente estar apenas Achanc
Inclusive, a igreja de Santo Antbénio é um edificio de grandes dimensbes que
provavelmentendo ®ria construido no intervalo de 1800 a 1801, data dos primeiros
processos de licenca de funcionamento da capela.

Sabeseque varias igrejas mineiras foram sendo construidas ou reconstruidas ao
longo do século XIX. Os relatos pastorais de Dom Frei Josgadtssima Trindade,
feitos nos anos de 1820, ddo inimeros exemplos!tisortanto, a atual maneira
como se veemas inumeras igrejas hoje espalhadas pelo territério mineiro nédo

necessariamente corresponde a como estavam no principio do século XIX.

144 APSB. Livro de Compromisso da Arquiconfraria de S3o Francisco e Santo Antonio da Vila de S&o
Bento do Tamandua.

145 AHU. Caixa 168. Doc. 37.

146 BOSCHI, Caio CésarOs leigos e o podefirmandaces Leigas e Politica Colonizadora em Minas
Gerais) S&o Paulo: Editora Atica, 1986. 16.

147 Em visita pastoral a Sdo Jodo-&ai no mesmo periodo, o bispo relata a igreja da ordem terceira do
Carmo ainda fAcom duTRINDADE, Freide dgp Iamntissicnd/isitasl Pastoraid de

Dom Frei José da Santissima Trindade (1-88P25) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histdricos e
Culturais/Fundacéo Jodo Pinheiro/IEPHA,1998. p. 236.
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A capela de Santo Antdnio, pela sua construcdo em materiais como madeira e
barro, necessitou de permanente manutencdo. Durante todos os séculos XIX e XX
inUmeras despesas com reformas e reparos foram feitas pela arquiconfraria de Sao
Francisco. Sem duvida parte que exigiu mais cuidado foram os telhados. €@m
dito, a cobertura da capela de Santo Anténio é feita com uma estrutura em madeira,
coberta por tel has curvas feitas de barro
cumbucad ou At eledeaue@vihtempdriesledn.desdaste matural do
tempo exigiam cuidado constante. Uma das preocupacdes recorrentes da arquiconfraria
eram as goteiras, quao seculo XIX tiravam o sossego da mesa administrativa.

A partir de 1870 entra em cena Pio Ave€haves, -t wdofdof adza
arquiconfraria. InUmeras vezesste profissional recebeu por seus servicos como
pedreiro e carpinteiro. Em 1° de outubro de 1901, por exemplo, o sindico pagou 5 mil
réis ao senhor Pio de reparo no telhado da igreja ja arruinadto pentd*® antes
disso, em outubro de 1895, Pio Alves recebeu 11$00dedisamentfsic] de goteiras
na Igrejat*® e, ainda no mesmo més e ammon reparo maior foi necessario, quando Pio
Alves recebeu a quantia de 69%$650 réis decorrentendeonserto ntelhado da Igreja
proveniente de um cachoff8 q. apodrecetr’. De acordo com Jeaneth Xavier de
Aradjo, profissionais livres como Pio Alves, sdo uma das chaves de interpretacdo da
producéo artistica mineiram queuma sobreposicéo de tarefas variadas torfiaicos

os limites entre as profissdes. Seguadpalavrada autora:

Era perfeitamente aceitavel que o pedreiro (& época construtor e
proprietario de escravos), desempenhasse funcdes de arquiteto ou até
mesmo de entalhador, simultaneamente. Eram coragndisputas
judiciais entre profissionais de varias categorias, mas geralesate
pendéncias tinham raizes em questdes particulares e nao em interesses

classista®$?

Estas despesas cotidianas com manutencéo, reparos e reformas foram muito

comuns, seao encontradas em varias fases da existéncia da arquiconfraria de Sao

148 APSB/ASFi Livro 8. Doc. 4050.

149 APSB/ASFi Livro 8. Doc. 4023.

150peca de madeira usada para sustentar o beiral do telhado.

151 APSB/ASFi Livro 8. Doc. 4023.

152 ARAUJO, Jeaneth Xavier de. A pintura de Manoel da Costa Ataide no contexto da época moderna. In:
CAMPOS, Adalgisa Arantes. (org.)Manoel da Costa Ataideaspectos histéricos, estilisticos,
iconograficos e técnico8elo Horizonte: C/Arte, 2005.
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Francisco. Porémmeste periodo das ultimas décadas do século XIX, as despesas com
reparos se tornam muito frequentes. Em um relatério de tomada de contas de 1893, o
delegado diocesanigario José dos Santos Cerqueira, informa que a arquiconfraria

fechou o triénio 1890893 com o saldo de 1:010$350 réis gracas ao

resultado de esmolas que os fieis [tem] feito atualmente para os
reparos e consertos da torre e capela do Sra [serafieddrgisco que
ameacla] [ruilna se ndo forem de pronto reparaftias]

Como se |é no relato do delegado diocesano, no periodo del@89@ma das
torres precisou passar por uma grande reforma. Os inimeros pagamentos feitos a
oficiais diversos confrmamsge fato Problemas nas torres foram muito comuns,
aparecendo em toda @anentacdo. Em uma fotografia da mesa administrativa da
Arquiconfraria, tiradal904 [fig. 31-32], na qual aparece a capela de Santo Anténio
[fig.32], € possivel observar que a torredit@ita se encontrava manchada e com reboco
descascado, indicando precariedade. Nao por acssdogse ameacava ruir, sendo o
estopim para um grande reforma arquitetonica ocorrida muito tesypmsdem 1999
[fig. 29].

3.3 1 Cripto-histéria da arte: a ornamentacdo desaparecida da igreja de
Santo Antonio

Todo o conjunto artistico da igreja de Santo Antbnio ainda ndo havia sido
devidamente explorado em nenhuma pesquisa sisteméatica, seja académica ou amadora.
O documento que fala daiacdo da arquiconfraria em 1800, consultado através do
Livro de Compromiss&*, havia sidgaté entdo, a principal fonte que datava a criacéo
da arquiconfraria de Sao Francisco e anunciava a existéncia de sua respectiva igreja de
Santo Antdnio. Devido #&to, poucas pessoas se debrucaram a compreender melhor a

criacdo do conjunto artistico da igréfa

153 APSB/ASF - Documentos Avulsos. Doc. 5008. Este documento encsatiasgado em algumas
partes, que foram aqui completadas em colchetes.

154 APSB/ASFI Livro de Compromisso da Arquiconfraria de S&o Francisco e Santo Antdnio da Vila de
Sé&o Bento do Tamandué

155 Pioneiro no levantamento historiografico sobre a arquiconfraria de Sdo Francisco, Dom Gil Moreira,
elencou estes dados no livro comemorativo dos 240 anos dquigaide Sdo Bento de ltapecerica.
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Aléem da auséncia de pesquisd@evese destacaras poucas fontes até entdo
disponiveis para melhor compreender o conjunto artistazguitetdnico remarseente
da antiga igreja de Santo Antdnio (ou igreja de Sdo Francisco, como é popularmente
conhecida em ltapecerica). A arquiconfraria de S0 Francisco extsgeaim 1958°e
toda documentacdo produzida pela mesteade 1800, ficou em posde seu ultimo
presidente, Dr. José Geraldo de Araygjaté seu falecimento em 2Q04uando seu
acervo foi doado a pardquia de Sdo Bento de Itapecerica em estado precéario de
conservacao e organizacao. Por isto, as andlises sobre as obras artisticas encontradas na
igreja da arquiconfraria de Sao Francisco nunca foram sistematizadasselrdssando
em tradi¢cOes orais e especulagdes estilisticas.

Ap6s uma profunda analise de toda documentacdo remanescente da
arquiconfraria, foi possivel mapear diversas fases de ornar@erdacigreja de Santo
Anténio. Apesar dos dados referentes as obras de arte estarem esparsos e lacunares,
témse alguns ganchos documentais seguros que possibilitam tracar hipoteses
plausiveis.

Com seguranca, pogeafirmar a datacdo e autoria de uma pldscipais obras
artisticas: o retabulo do altaror, feito em 1913por Bento Gomes da Costa em
substituicdo ao antigo, como consta no livro de despesas da irmaAdasta obra sera
devidamente analisada em capitulo subsequente. Contudo, ela é deppattida para
compreendea producao artistica da igreja de Santo Anténio.

Sobre as demais obras artisticas da igreja, o siléncio das fontes é absoluto.
Nenhum documento até o momento da conta dos altares laterais, das pinturas parietais e
muito menogda elaborada pintura em perspectiva do forro da capetaPartindo do
retabulo de 1913uscarsed compreender e mapear o0 conjunto artistico remanescente
objetivandosaber mais sobre as obras de arte desaparecidas e apenas mencionadas na
documentacaaspecificamente, o retabulo desaparecido, substituido pelo atual.

Vitor Serrdo denomin&ripto-Historia de Artea andlise de obras de arte
inexistentes. O conceit@ principiq pode parecer estranho, magxtremamente (Util
para os objetivos desta pesspiConjuntos artisticos ndo sdo feitos apenas de seus
remanescentes. Grande parte do que se perdeu esclarece e ajuda muito na compreenséao

do que restou. Nas palavras de Serrao:

FERREIRA, Monsenhor Pedro Gondin; MOREIRA, Dom Gil Antdnio. (orggmana Santa em
Itapecericai Ritual do SetenaridDivindpolis: Grafica Sidil, 1996. p. 45.

156 Segundo pesquisa de Dom Gil Moreira. Ibidem.

157 APSB/ASFi Documentos Avulsos 5161.
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Pode fazese Histdria de Arte objectiva (e cientificamente operativa)
recorendaese aobjectos mortasa sua hoje diluida memodria, as breves
cicatrizes deixadas como rastro. Diria que deste modo se podera fazer
uma Historia de Arte de acrescida eficicia, pois dessa abordagem
resultam sempre novas luzes que se revelam de manifesta utilidade

para o didlogdntimo a empreender com abras vivas®e.

A partir deste conceito, torree clara a escolha em deser mais
demoradamente em obras desaparecidas. Vatlogs, analisar mais a fundo os
trabalhos inexistentes da igreja de Sao Francisco, partindo da duwagatelevantada e
dos indicios materiais que o proprio templo conserva.

Durante todo século XIXo Unico relato que apresenta detalhadamente a igreja
de Santo Antbnio foi feito pelo Bispo de Mariana Dom Frei José da Santissima
Trindade, em visita pastdra vila de Sdo Bento do Tamande& 1825. Sua descri¢cdo

informa bastante sobre as condi¢bes materiais da capela entéo:

[a capela] da Arquiconfraria do Corddo com cajmeta até o cruzeiro
acabada, cujo titulo é de Santo Antdnio, esté forrada e canipada.
retabulo com alguma decéncia e boa imagem no trono do Senhor
Crucificado e de S&o Francisco recebendo as chagas, e um altar
colateral sem retdbulo com a imagem de Sé&o Francisco de Paula
veneranda. A sacristia é espagcosa e com seus corredores e tem um

calice com ornamentos decentes para o cotffum

Destrinchemos este relato pastoral.

Comose viuanteriormente, a igreja ja estava edificada em 1801, apesar de néo
se saber exatamente até que ponto. Dom Frei José ndo diz muito sobre o aspecto
exterior do émplo, mas destaca estar a caao cruzeiro acabad®’. O cruzeiro
mencionado &sem dulvidao arcecruzeiro, que separa a capelar, espaco reservado

ao celebrante do culto, da nave da igreja, reservada aos fiéis. Nao surpreenderia o

158 SERRAO, Vitor.A Cripto-Histéria de Arte: Andlise de obras de arte inexistentdsboa: Livros
Horizonte, 2001. p. 13.

19TRINDADE, Frei José da Santissim¥disitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacdo Joao
Pinheiro/IEPHA,1998p. 286.

160 TRINDADE, p. 286.
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restante da igraj ainda estar em obras, inUmeras despesas desse periodo dao conta
disso. Mencionouse acima quena década de 1830nuitas despesas com as torres
estavam em andamento, o que corrobora a hipétese de que a construcdo da igreja
acontecianas primeiras décadds século XIX.

Entretanto, o que interessa mais diretamente neste tdpico é a descricdo
pormenorizada que Dom Frei Jds& do interior da capela da arquiconfraria de Séo
Francisco.

Em primeiro lugar,notase que ja estava forrada; um progresso e ta®o
comparada ademais capelas contemporaneas de Sdo Bento do Tamandua. Segundo o
mesmo relato pastoral, a capela de Nossa Senhora do Réig&id6] ndo possuia
nem forro nem pavimenf; a capela de Nossa Senhora das Mdfiggs7] encontrava
searruinada e quase sem U8 enquanto a matriz de S&o Beffig. 3] estavaorrada
de esteird®® Entretanto, Dom Frei José da Santissima Trindade ndo menciona a
existéncia de nenhuma pintura decorativa no forro, 0 que sugere que a pintura em
perspectiva amlmente encontrada no forro da capeler € posterior a 1825.
Dificilmente em seus demais relatos pastoraibispo deixava passar a mencdo de
trabalhos ornamentais em pinttifa visto que estas obras ajudavam a compor a
Adec®°nciad dos ttuwwamenteesa olbna sedianabsada deFforma
devida.

Dom Frei Josénforma tambéna existéncia do retabulo da capeilar, todavia
sua descricdo é muito superficial. Da conta apenas de que o retdulalguma
decéncid® O emprego da paadandovaringressioldgouersa G40 erac a b
uma obra vultosa, também nédo era um trabalho indigno-$tsigor baseados em seu
relato, ser um retabulo singelo.

Sabeseque o retdbulo da capetaor hoje existente na igreja de Santo Anténio €
obra de 1913, pantq definitivamente ndo € o mesmo mencionado por Dom Frei José.

A existéncia de um retabulo primitivo j& havia sido cogitada por observadores como

161 TRINDADE, p. 286.

162 TRINDADE, p. 286.

163 TRINDADE, p. 286 Os forros de esteira eram feitos de uma técnica de varas de bambu treBigadas
gualidade é sem divida inferior & dos forros de madeira, como da igreja de Santo Antonio.

164 Na descricdo da capela de Nossa Senhora do Desterro, termo de S&o Bento do Tamandud, Dom Frei
José destaca, por exemplo, a pintura dos retaltelms3 altaes de talha lisa pintada pelo gosto antigo
TRINDADE, p. 286.

165 TRINDADE, p. 286.
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Dom Gil Anténio Moreira®®, e pelo autor desta dissertacg@m artigo publicado
anteriormente a descoberta datoria e datacdo do retdbulo da capeta'®’. Essa
hipotesesurgiu através danalise de indicios materiais da propria capela onde se
encontra o altamor.

Na parte traseira do atual retdbulo do aitar permanecem duas provas da
existéncia daetabulo aterior. A primeirague € possivel observiaferese adfriso da
cimalha da capelmor, que, prolongase até a parte posterior do retdbulo, orde
encerradeixando um recorte vertical na parede, conforme agfata em anexo
[fig.33].

Destacasetambém, como é possivel notar, o fato de estar o pedaco de cimalha
remanescente pintado de azul. Ora, umma que a parte de tras do altaor ndo era
vista € como se vesequer foi pintada, a Unica constatacdo coerente é ser esta cimalha
anterior ao retbulo atual. Além disso, o recorte verticalizado na parede demonstra em
que ponto d&apelamor se encontrava o retabulo primitivo, mais recuado para o fundo
do que o atual.

A segunda prova da existéncia do retabulo antigo enesattambém na parte
traseira do altaimor, porémadesta vez nas tabuas que comp&em o forro da eayela
E possivel notar que as tabuas do forro atual sobressaeassim como o friso da
cimalha, a peca retabular. Além dissetébuas sobressalentes apresentam uma pintura
gue estd recuada a0 mesmo espaco em que se encontra o recorte vertical da parede.
[fig.34].

A faixa visivel em brancma fotografiacorrespondia ao pontao qual se
encontrava o retabulo desaparecido. Provavelmeatavase de um ponto de juncao,
onde poderia haver um friso que fazia a transicdo da peca retabular para o espaco do
forro, justificandoa exi¢éncia da parte branca, que bese de preparacao para o feitio
da pintura. Geralmente era feito com uma uonestde cola animal e pigmento brarico

gesso ou carbonato de caléfo

166 A hipotese, contudo, nunca foi publicada, apenas sugerida por Dom Gil em conversas com o autor
desta dissertacgao.

167 FONSECA, Gustavo Oliveira. Artistas e artifiGea arte no centroeste mineiro nos séculos XVIll e

XIX e aigreja de S&o Francisco em Itapecerica. In: CORGOZINHO, Batistina M. de Souza; FERREIRA,
José Heleno; ARRUDA, Lucia M. Silva. (Org.Histéria e Mendria do CentreOeste Mineiro:
Perspectivasi Volume 4: Cidades Centendrias: desenvolvimento regional e inclusdo sdgeb
Horizonte: Editora O Lutador, 2018.111-122.

168 MORESEI, Claudina Dutra. Aspectos técnicos na pintura de Manoel da Costa Ata@AMPOS,
Adalgisa Arantes. (org.)Manoel da Costa Ataide: aspectos historicos, estilisticos, iconograficos e
técnicosBelo Horizonte: Editora C/Arte, 2005. p. 111.
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Esta pinturayista a distancia, parece ser apenas uma pintura monocromatica em
azul, da mesma tonalidade da cimalha suprimida. Entretanto, quando observada de perto
apresenta variagéeromaticas que demonstram ser a mesma um pouco mais elaborada
[fig.35]. Estes resquicios de pinturas serdohmehlnalisados no sétimo capituRor
ora, cumpre notar como estes fragmentos apontam para existéncia de um retabulo
primitivo. E visivel nestdragmento de pintura algo qee assemelha @ma roséacea,
motivo decorativo extremamente comum em Mjmeass primeiras décadas do século
XIX. Pintura muito semelhante enconsa na mesma igreja, no interior da mesa do
altarmor, em um nichpgonde se enctra uma inagem de Nosso Senhor Moffigy. 36].

Voltando ao retabulo inexistentem-seum indicio bastante seguro de que este
retabulqg ao ser substituidmé&o foi de todo destruido. A mesma mesa do-aitar, com
seu nicho com pinturas de rosaceassgmtada acima, fornece uma clara sensacao de
deslocamento do restante do conjunto. A pintura desta mesa ndo corresponde a
nenhuma outra pintura do retabtiaor. O recorte do nichmo qualrepousa a imagem
de Nosso Senhor Mortapresenta um emoldurado em rocalhas azuis e vermelhas sobre
fundo branco de fina execucdo ndo encontrada em nenhuma outra parte do retdbulo. A
pintura desta mesa, com excecdo da pintura do forro, € a Unica com rocalhas em todo o
conjunto artistico da calge Sinalizacdo clara do gosto rococ6 de principio do século
XIX, a presenca das rocalhas € um forte indicio de que esta peca ndo é contemporanea
ao retadbulo de 1913, &m, anterior[figs. 23 e 37].

Atenteseg também para a aprimorada execucao da ymat tanto das rocalhas
quanto das roséceas. O nicho do Senhor Morto é fechado por um vnoser um
espacoreservadp a pintura do interior enconts® em bom estado de conservacao,
sendo uma das poucas a néo ter sofrido nenhuma intervdacé® roalhas aparentam
ter sido repintadas com uma camada de verniz grosseiro (como praticamente todo
retabulo, destaquee) que, em partes, esta se descascatieizando entrever as cores
originais([fig.38]. Notase que a cgprimitiva era mais clara, mais suavA oxidacao do
verniz alterou a paleta original do artista, conferindo ao trabalho uma apdrésteiate
pesada. Mais uma vemalcaseque uma restauracdo bem conduzida ajudara bastante
na leitura desta obra.

E bastante provavel que o retabulo desapdo se assemelhassesta mesa de
altar, ora, analisada. Possivelmentératavase de uma obra em talha bastante
simplificada, masornamentadapois o relato pastoral de Dom Frei José informa a

existéncia de dois altares: um com retadbulo e outro calatem retdbulo. A auséncia
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de retabulo na maioria dos casos correspondia a uma estrutura de madeira lisa, pintada
ou nad®,

N&o se sabese 0 antigo retabulo possuia pinturas. E bem possivel, se seguisse o
padrdo da mesa do altar. Entretanto, nos lidedespesas da arquiconfraria, encentra
se lancada uma despesa com ornamentacao para este retabsbembro de 1870a
qual se Ié:Quantia entregue a Leopoldo Christiano Corréa por custo e carreto de 9
pecas de papel pintado para forrar o camarim dtaramor 28$0067°.

O camarim corresponde nos retabulos ao lugar reservado aos santos padroeiros
de cada igreja. E o ponto central do retabulo. A compra de papel pintado para forrar esta
parte do altamor sugere queu n&o havia pintura alguma, @g havea, estava bastante
danificada, podendo ser substituida por um simples papel pintado sem remorsos.

No mesmo periodo, setembro de 1870, a arquiconfraria despendeu 3$980 réis
com fazenda, forro e galdo, para cortina dos nichos do altar’flerainda mais 600
réis com umaolegdo de sacra¥’? A colecdo de sacraprovavelmentese tratava de
gravuras religiosas para dispor na ornamentacdo da igreja. Mais reveladora é a compra
de tecidos para os nichos do altar. Os nichos, normalpreosdizamse um de cada
lado do camarim, podendo ser uma cavidade ou vao,saut#ocavam 0os santoEm
uma antiga fotografia do retabuhoor da igreja matriz de S&o Bento, tirada em 1904, é
possivel notar o hdbito Tamanduense de esgass nichos daretabulo com tecidos
[fig.39]. Provavelmente, os tecidos para os nichos da igreja de S&o Francisco tiveram o
mesmo fim.

Outra caracteristica do retabulo primitigae é apenas mencionada pelo relato
de Dom Frei Joséem 1825, é seu acervo de imagens sa@abisporelataque no
retabulo principal havia boa imagem no trono do Senhor Crucificado e de S&o

Francisco recebendo as chaga$ Esta descricdotambém,ndo corresponde ao

169 A semelhanca da igreja do Rosario de Tamandua, cujo altar Dom Frei José desanesennaelato
pastoral:.um altar com um arco de madeira pintado de branco onde sobre alguns degraus,tem a imagem
de Nossa Senhora’RINDADE, Frei José da Santissim¥isitas Pastorais de Dom Frei José da
Santissima Trindade (1821825) Belo Horizonte: Cemd de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacao
Jodo Pinheiro/IEPHA,199&. 286. Outro exemplar similar pode ser encontrado na capela do Senhor
Bom Jesus da Pobreza, em Tiradentes [fig.149].

170 APSB/ASFi Documentos Avulsos. 4255.

71 APSB/ASFi Documentos Aulsos. 4258

172 APSB/ASFi Documentos Avulsos. 4260

STRINDADE, Frei José da Santissiniisitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacdo Joédo
Pinheiro/IEPHA,1998p. 286.
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retabulo atual da capela de Santo Anténio, onde hoje se encontram uma ineagem d
Santo Antonio e dois degraus abaixo, Sado Frangigcas3].

A representagcdo mais comum de S&o Francisco recebendo as chagas apresenta
Jesus Crucificado tendo aos pés da cruz Séo Francisco, ajoelhado, recebendo em seu
corpo as mesmas chagas de Nossd@&dffig.40]. Esta tradicdo imagética, segundo

Adalgisa Arantes Campos, teve origem no seguinte episodio:

Consta que, meditando sobre a Paixdo de Cristoé&soda setembro,
Francisco teve uma visdo na qual recebeu em sua carne as cinco
chagas (os estigmasle Jesus que lhe apareceu sob a forma de um
serafim. O tema do recebimento dessas marcas foi representado em
profusdo nos templos conventuais e dos terceiros respectivos,
sobretudo através de conjuntos escultéricos adequados para as

capelasmores’

A imagem de S&o Francisco gse encontra atualmente no altaor da igreja
de Santo Antdnio € de rodde com articulagdes que permitem a movimentacdo de
bracos e pernafig.41]. Além disso, no acervo da igrejatualmentg existem duas
imagens do Senh@&rucificado (ou Senhor Morto), ambas articuladas nos bragos, o que
significa ser possivel alterar suas posi¢cdes para jgneas as imagens pudessem
compor a cena de Sao Francisco recebendo as chagas.

Um ponto negativo a esta hipotesa iexisténcia @ datacdo do conjunto de
imagens da igja de Santo Antonio. Ndo ha indicios clases as imagens de Sao
Francisco e do Senhor Morto remanescentes sdo as mesmas mencionadas no relato
pastoral de Dom Frei José. De acordo com pesquisa de Dom Gil MGréisseadaem
fontes orais, as imagens foram feitas na primeira metade do século XIX por um
entalhador forasteiro que montou sua oficina no sobrado do hospital da arquiconfraria
de Sdo Francisco. Entretanto, ndo foi encontrasmhum documento queogsa
respalér essa tradicdo oregbabese serem eas imagens anteriores a 1893, pois elas

foram mencionadadetalhadamentem um inventéario de bens da arquitaria de S&o

174 CAMPOS, Adalgisa Aranteéirte Sacra no Brasil ColoniaBelo Horizonte: C/Arte, 2011. p. 64.

175 Imagens de roca tém esculpidas apenas as partes do corpo do santo que ficam expostas, como cabeca,
bracos e pés. O restante do corpo possui uma estrutarad#gra que se esconde embaixo das vestes da
imagem.

176 FERREIRA, Monsenhor Pedro Gondin; MOREIRA, Dom Gil Antdnio. (or§¢mana Santa em
Itapecericai Ritual do SetenaridDivinépolis: Grafica Sidil, 1996. p. 45.
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Francisco enviado a Diocese fariana. Neste document@onstam na posse da

arquiconfraria2 Imagens de Madeira grandes de N. S. crucifi¢40® ainda 1 Imagem

grande de roca de S&o Francisco com um crucifixo na méo e 2 hébitos de pano, um

usado e outro muito velho e resplendor grande de pfatdanto a descricdo quanto o

namero de itens correspdem aosatualmenteencontrados na igreja de Santo Antdénio.
Antes do inventario de bens ser remetido a diocese de Maane93, no ano

de 1884, o mesmo sindico da arquiconfraria, Vicente Carvalho da Rocha, despendeu

12$350 réis consoncerto[sic] em algumas imager$®, e um ano depois, em 1885, o

mesmo sindico enumerou em um papel avulso as seguintes despesas:

das imagens do presépio 20$000

do Sr. da urna 5000

dos pés da Magdalena 5000

da imagem de Santo Antdnio 4000

da imagem do crucificado de Eco. da razola e 2000
do painel do sudéario 8000

de uma Verdnica para a musica 2000

abatese a conta de Rocha e Filhos 20980

Vamos tentar entender item por item.

No primeiro itemtemsea maior dentre estas despesas, com imagens para um
presépio. Aind hoje a Igreja de Santo Antdnio teram seu aceryaum conjunto de
imagens para presépio, porém rempode afirmar se trata do mesmama que a
descricdo ndo é detalhad@a habitode montar presépios € uma tradicdo originalmente
criada por Sdo Francisc@ortanto, nada mais natural do que enceotram uma
arquiconfrarigranciscanaDe acordo com pesquisa de Adalgisa Arantes:

Francisco ndo seguiu a tradicdo devocional do Roméanico, que
destacava o Cristo Juiz [...] ele valorizou a representacdo do Menino
Deus humilde em uma manjedoura. Em 1220, na cidade de Greccio
(Italia), o fundador da Ordem conclamou a comunidade para adorar

divindade crianca através da armacdo de um presépio. Tal devocao

177 AEAM T Tribunal Eclesiastico. Documen8231
178 AEAM T Tribunal Eclesiéstico. Documento 3231
179 APSB/ASFi Documentos Avulsos. 4252,

180 APSB/ASFi Documentos Avulsos. 4201.
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natalina teve sucesso absoluto no Renascimento e no Barroco,

chegando inclusive até os dias attfais

O segundo itenda listaé menos objetivo. Possivelmenteferese a uma das
duas imgens do Senhor Morto, que ficam guardadas cada uma dentro de uma mesa de
altar. A imagem maior fica sobre o nicho do attar [fig. 37], de onde s6 sai nas
Semanas Santas. Durante a S&dma da Rixao, esta imagem fica exposta a veneragao
em umesquife. A segunda imagem, em tamanho menor, fica fechada a chave dentro da
mesa do altar de Nossa Senhora das Datesde sai tambéras SextasFeiras da
Paixd0, para ser conduzida em procissdo. E provavel que o sindico-seferiasta
imagem menor, quica fechada em um nicho, espécie de urna.

O terceiro item trata claramente de um reparo em uma imagem de Maria
Madalena, ainda hoje utilizadas na igreja de Santo Antdnio nas celebracdes do Setenario
das Dors, ritual que reflete sobre as Seter& de Mssa Senhoraealizado sempre
nos sete dias que antecedem a Semana'&abtaranteests celebracées, sdo dispostas
sobre o altar as imagens, que encenam a liturgia do dia. Esta celebracaser¢pate
ano com poucas alteracdég.42).

O guarto itemdiz respeito,provavelmentea imponente imagem do padroeiro
Santo Anténigainda hoje no altamor. Tampouco se ténmformacdes sobre a data de
execucdo ou autoria desta imagem. Em uma fotografia da mesa administrativa da
arquiconfraria de S&o Franciscoo ano de 1904fig.43], vése fotografado Santo
Antonio, sendo a imagerm mesma ge atualmente ocupa o altaror [fig.44]. Sem
davida a imagem é anterior a esta daho mencionadoinventario de bens da
arquiconfraria de Sao Francisancontrado no Amgjvo Eclesiastico da Arquidiocese
de Mariana datado de 1893, € mencionada a existéncidl denagem grande de
madeira, de S. Antonio com menino, 2 resplendores de prata compétemes
descricéo coincide com a imagem atualmente encontrada e fotografa@a4jifig. 43
44].

181 CAMPOS, Adalgisa Aranteéirte Sacra no Brasil ColoniaBelo Horizonte: C/Arte, 2011. p. 65.

182 A celebragdo do setenario das dores € uma das tradicGes mais antigas de Itapecerica, sendo celebrado
ainda hoje em latim, sem modificagBes estruturais significativas. Mais informagfes em: FERREIRA,
Monsenhor Pedro Gondin; MOREIRA, Dom Gil Antbnio. (orgmana Santa em Itapecericditual

do SetenarioDivinopolis: Gréfica Sidil, 1996. p. 45.

183 AEAM 1 Tribunal Eclesiastico. Documento 3231
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O quinto itemda imagem do crucificado de S. Fco. da raZflaossivelmente
mencionaa imagem do SenhoMorto em tamanho menor, que nessiomentp
presumivelmenteseria utilizada em conjunto com a imagem de S&o Francisco para as
celebracbes da razoula, espécie de procissdo descrita no capitulo 8° do Livro de
Compromisso da Arquiconfraria de S&o FrandfStoa qual se encomendamaas
almas dos irméos falecidos.

Osquinto e sexto itens, o #fParencienamd do s u
uma espécie de estandarte pintado representarfigce de Jesusy qual, segundo a
tradicao, teria ficado impressa em um pano oferecido por uma méallesta imagem a
tradicdo religpsa convencionou chamar por VEéronick latim vera icone ou seja,
verdadeira imagein sendo este nome também utilizado para denominar a mulher que
limpou o rosto do Cristo no pandNas celebracdes da Semana Santa em Itapecerica
(que contavam sempre coancolaboracdo da arquiconfraria de S&o Francisco), uma
oficiante, geralmentenusica, canta durantePeocissdo ddenterro, realizadas Sextas
Feiras daPaixao, apresentando o pano com a face do Cristo. Este episédio ndo é
mencionado por nenhum dos goawvangelistas, a tradicdo de eneknderivase
possivelmente de uma releitura popular do evangelho de Lucas, capitulo 23, versiculos

26-28, que relata wia crucis ou o caminho de Jesus até o calvario:

Enquanto levavam Jesus, pegaram um certo Sind&ikne, que

voltava do campo, e mandarara carregar a cruz atras de Jesus.

Seguiao uma grande multiddo do povo, bem como de mulheres que

batiam no peito e choravam por ele. Jesus, porém, vedt@ara elas

e disse: i Mul her es pa mimCharaimravds® m, n«o

mesmas e por®¥vossos filhos!o

O item final,abatese a conta de Rocha e Filhos 2098 faz alusda uma loja

de aviamentos, tecidos e variedades, a Rocha & Fithagjal a arquiconfraria era

184 APSB/ASFi Documentos Avulsos. 4201.

®rise farg8 a prociss«o denomi nada RsezolasldaSantaaSéf or ma d
Apost -1l ica, e indo na mesma proci ss«o TJaLiviodemgem do |
compromisso da arquiconfraria de Santo Antonio e S&o Francisco da vila de Sao Bento do Tamandua.

186 APSB/ASFi Documentos Avulsos. 4201

187 Biblia SagradaEdicdes CNBB. Editora Cangéo Nova.

188 APSB/ASFi Documentos Avulsos. 4201.
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freguesa. InUmeras compras foramafe na Rocha & Filhgsa partir de 1882, como se
vé na documentacéo consultgtia

Estas despesas, cordito, foram elencadas em um papel avutseslocado do
livro de despesagpprtanto, ndo ficam claras as circunstancias em que foram feitas. Pelo
valor das despesas (exceto a primeira e as duas ultimas) e pelo objeto das mesmas, tudo
indica reportarse a algum tipo de conserto realizado nestas imagens. A hipotese fica
maisclaran caso dos i p ®&%spoigdificiMentgdali®Romabda & Fil h
venderia pés avulsos exatos, caso claro em que a arquiconfraria teve que recorrer a
algum artifice ndo mencionado.

O bispo de Marianddom Frei José da Santissima Trindade em seudorela
pastoralmenciona ainda a existéncia ui@ altar colateral sem retabulo com a imagem
de S&o Francisco de Paula venerahdacontudo, até o momentaio se identifica
semelhante imagem no acervo da igreja de Santo AntOnadtar colateral relatago
tamkEm, ndo corresponde a nenhum dos dois altares colaterais existentes nd capela
altar de Nossa Senhora das Dores e altar de Nosso Senhor dogflgas20s21]; uma
vez que ambos possuem retabulos em magelreromada. Posteriormentestas duas
obrasserdo analisadas mais a fundo.

Desta maneira, baseados no relato pastoral do bispo diocesano e nha
documentacéo produzida pela arquicané de Sao Francisco, compdsmentaqg um
retrato possivel da ornamentacdo da igreja de Santo Antbnio e Saodéerahoente
uma parte do século XIX, anteriafeitura do retabulo do altamor em 1913.

Notase que a construgdo da capela sede da arquiconfrariecésrendonas
primeiras décadas do século XIX e que a manutencastidaéuea foi permanente. Sabe
seque a parte ornamental da capelar, atualmentgndo corresponde a ornamentacao
artistica do século XIX. A igreja possuia apenas um retabulo principal nonaltajue
era de feitio singelo em gosto rococo, com pinturasrdéizas suprindo auséncia de
uma talha elaborada. O Unico altar lateral era simples, sem nenhum trabalho em talha.
Analisouse também parcialmenteo conjunto de imaginaria da igreja relacionando o

acervo remanescente com os trabalhos mencionados na documentacgéo consultada.

189 Além de aviamentos e tecidos, aparecem também despesas com foguetes, casticais, alfinetes, pastilhas
aromaticas entre outros. APSB/ASF.

190 APSB/ASFi Livro 87 4005

1ITRINDADE, Frei José da Santissim¥disitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacdo Joédo
Pinheiro/IEPHA,1998p. 286.
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Estudada as obras artisticas desaparecidas, em um esforco-igfsioco de
arte,a dissertacdo prosseguastudando o conjunto artistico sobrevivente, composto de
pinturas parietais, retdbulos, imaginéaria e a pintura do forcapilamor.
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Capitulo 47 Producéao retabular na Igreja de Santo Antdnio

4.17 A invencdo doBarroco Mineiro e o rococo.

Retabulos séo pecas ornamentais feitas em madeira oy geeraas igrejas
normalmentese localizam na parte posterior das mesas do altar, ponto de culminancia
do templo religiosponde se encontra o sacrario, responsavel por abrigar o santo
sacramento da hostia transfigurada em corpo de Jesus Cristo. Na estrutura adotada na
grande maioriadas igrejas mineiras setecentistagsdemos incluir a capela de Santo
Antbnio, em que,ao se cruzar o limiar de entrada das cap@asave Unica propicia
uma visado centralizada, majestosa, do retabulo deratigrladeado harmonicamente
pelos altares latais dispostos na nave de igreja. ifij.

Na composicado ornamental das igrejas mineiras dos séculos XVIII e XIX, todo
conjunto tem importancia na organizacao artistica do templo. Estas igrejas, verdadeiras
obras de arte, ttm como caracteristica resgngrdra 0 espaco interno a supremacia
ornamental, de modo quao transpor a entrada do templo, os figdalmentese sintam
imersos em outra realidade que enfatiza a contemplacao e o deleite dos sentidos visando
a subjetivacéo religiosa.

Myriam Andradeafirma que o rococé religioso mineiro caracteseapela
integracdo unitaria das decoracdes da naveapelamor, que o olhar abraca em
totalidade®?. Na igreja de Santo Antonio da arquiconfraria de S&o Francisco, fica claro
que so6sepod entender suas @ artisticas inseridas num programa de ornamentacao
total, no qualas obras se misturarmseindicam. E deste ponto de vista que busesa
compreender os trés retdbulos e a pintura em perspectiva presentes nesta capela.

Como apresentado anteriormente, igreja de Santo Antdénio possui dois
retdbulos laterais e um retdbulo de after. Os retabulos laterais encontraen no
transepto, um defronte o outro [fig-21]. Havia diferentes maneiras de@®ocarem
na nave os retabulos laterais. Na primeisgade do século XVlllera comunque estas
pecas estivessebyem integradas a composicao geral da nave, sem que houvesse uma
descontinuidade ornamental entre um retabulo e outro, a exemplo da igreja Matriz do

Pilar, em Ouro Preto [figd5]. Progressivamenteno decorrer do séculocom a

192 OLIVEIRA, Myriam A. R. de:O rococé religoso no Brasil e seus antecedentes europ®éis Paulo:
Cosac & Naify, 2003p. 238239.
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introducéo gradual da linguagem artistica rocpassotse a valorizar mais 0s espacos
vazios na composi¢cdo decorativa dos templos e os retabulos laterais comegam a se
desacar como pecgas unicas, corembra Myriam Andradeliberados dos antigos
nichos em arcada, os retabulos transformados em estruturas independentes expandem
se livremente em altuf.

De acordo com Myriam Andrade, a igreja Matriz de Nossa Senhora do
Bonsiwcesso de Caeté [fig. 4p teria sido o local onde esproposta fgipela primeira
vez, usada plenamente em Minas Gerais, entre 1758 e 1765. Fica, vieBtal igrejaa
presenca de espacos em branco e o uso localizado do douramento, ja dentro de uma
estética rococo.

Em se tratando da igreja de Santo Aiddie Tamandua questdo normalmente
€ mais ampla. Primeir@pesar de ter sido construida na virada do século XVIII para o
XIX, sua ornamentacao interna se prolongou por todo século XIX chegando até o século
XX, utilizando-se de vaérias linguagens artis, e nissq particularmentgencontrase
sua originalidade. Porénsto ndo é caracteristicaniGa da capela de Santo Antdnio.
Sabese que varias igrejas mineiras tiveram sua decoragdo interna se arrastando por
varios anos. Os retabulos laterais da feanigreja de Sao Francisco de Asdis Ouro
Preto foram executados entre 1825 e 1888, por exéthpla outras igrejas sofreram
com a falta de recursos para reformasomsequentemente, readequacgéo da decoracéo
interna ao longo do tempo. A igreja de Saar€isco de Assjsle Sdo Jodo d&ei, por
exemplo, ndo chegou a ver dourados e policromados seuslostédierais. Fica claro
que algumas igrejas mineiras so tiveraa processo de decoracao inteinalizado ao
longo do século XIX.

Por isspsésepode compreender a producdo artistica da igreja de Santo Anténio
como um conjunto ornamental queualmentgvé-se finalizado, porém elaborado em
diferentes temporalidades que merecem ser consideradas, pesettianudancas e
permanéncias no gostoiatico tamanduense através de um longo processo.

Portantg € necessarimeste momentaarticular duas linguagens artisticas ,que
em Santo Antdnio irdo se mesclar, quais sejam: a linguagem barroca e a linguagem
rococo. Ja foi apontadoanteriormentede maneira breve, sobre a conceituacdo da

producdo artistica mineira. Convenciors®l chamar déarroco mineirouma gama

198 OLIVEIRA, p. 242243.
194OLIVEIRA, p. 268.
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variada de manifestacOadisticas etambém de artistasPorém ha de se considerar as
limitagcOes deste conceito.

A valorizagdo em terps nacionais da arte produzida em Minas Gerais teve
lugar nos anos de 1920. Nesse periodo, uma parte da intelectudiidedeira,
especialmentepaulistana engajase no movimento modernista, uma manifestacédo
artistica e culturalque buscava redefinir aroducdo culturaldo pais em novos
parametros, criticando a forte emulacdo dos canones franceses por parte dos brasileiros
e propondo a busca das raizes de uma arte genuinamente brd3de&reordo com

Maria Cecilia Londres,

Em termos de expressdo d¢isi® nos anos vinte predominaram, na
literatura e nas artes, uma linguagem-réaista e a incorporacao de
recursos expressivos das vanguardas europeias. A questdo da
identidade nacional era também um tema comum a praticamente todos
0s grupos modernistague & expressavam , em suas manifestacoes
mais elaboradas]...] através de uma visado critica do Brasil europeizado
e da valorizacdo dos tragos primitivos de nossa cultura, até entéo tidos

como sinal de atras®.

Serajustamente nas velhas cidades minegqas os modernistas encontrakio
que para eles constituiu a primeira forma de manifestacdo artistica auténtica do
passado acional:ofi b ar r o ¢ of omd que se camvwencionou chamar por isso. O
termoacabou poabarcartoda forma de se fazer arte em Minas Gerhisante o século
XVIII e principio do XIX.

A singularidade da constituicdo histérica das Minas, aliada a sua posicao
geografica distante do litofalconstituiam, na visdo modernista, 0s elementos
necesarios para que situasseem Minas Geraijsos tracos da primeira manifestacéo
artistca genuinamente brasileira, na qaaleapropriacdo de modelos europeus resulta
em uma arte mestica, singulgra® seu modo, original. Embalados pela revalorizagao
da ate barroca europeia ocorrida havia pouco tempo nos meios intelectuais através dos
trabalhos do historiador de arte Heii ch  W° | f f 1 i n, constru?2ram

barroco representativo do nacional por exce

195 FONSECA, Maria Cecilia Londre® Patrimdénio em Process®io de Janeiro: UFRJ, IPHAN, 1997
p. 8889.
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A redescoberta a arte mineira ganhou for¢ca na intelectualidade modernista
preocupada em tracar as raizes da cultura nacional. O projeto encontrou respaldo em
1937, na fundagdo do SPHAN (Secretaria do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional) que se tornou um grande tende producdo de pesquisa sobre a arte
colonial. Aliado a intelectuais europeus como Germain Bazin e Hannah Levy, o
SPHAN foi o primeiro responséavel por produzir e divulgdravés de sua Revista, 0s
estudos que constru2ram o Abarroco mineirood

O ndArbaado miconeise observaé resultado de preocupacdes bem
especificas relacionadas a identidade cultural brasileira. Em grande meslida
construtores buscaramo passadaos elementos que justificassem suas visdes sobre a
arte no Brasil. Mario dé&Andrade foi um dos grandes exemplos disso. Na figura do
mitico Aleijadinho, explorou suas teorias sobre a originalidade e genialidade do
Abarroco mineiroo. A n t-sé paraoele 6 rpameioiadistaoa Li s b o
Aabrasi |l ei r arAlirasiriramdo a cisadusa;, damdeeigi@aca, delicadeza
e dengue na arquitetura, por outro lado mestico, ele vagava no Mind
modernismo continuou reforcando o ideal do artista romantico do século XIX, criando
no Aleijadinho seu herdi maximo.

Mas paraalém da reformulacdo da identidade cultural brasileira, intereasa
diretamentenesta discussdo o quenvedepois, ou seja, a producdo sistematica de
pesquisassobre a arte religiosa mineigug pioneiramente forneceu uma andlise
morfologica, no seu séido mais estrito, sobre a arte colonial mineira.

Morfologicamente, € inegavel que determinadas caracteristicas sé&o
indispensaveis para a andlise artistica. Ppo&mmo bem nos recorda historiador

ErnestGombrich,a histéria da arte é feita de

[...] uma continua elaboracdo e mudanca de tradigbes, em que cada
obra se refere ao passado e indica o futuro. Pois nesta histéria nédo
existe aspecto mais maravilhoso do que este: uma cadeia viva de

tradicdo ainda vincula a arte dos nossos dias a da era @iaps®’.

As categorias de conceituacdo dos diferentes estilos artisticos sédo extremamente

Uteis como forma de sistematizacéo. Ponéfio podeseperder de vista quem varios

198ANDRADE, Mério. Apud SOUZA, Eneida Maria de; SCHMIDT, Paulo. (or§yfario de Andrade:
Carta aos MineirosBelo Horizonte: Editora UFMG, 1997. p. 59.
197 GOMBRICH, E. H.A Histéria da Arte 4. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editores, 198595.
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casosa conceituacaestilisticaé posterior a0 momento de produghs obra de arte

O artifice medievalpor exemplop&o se considerava gotieomuito meno®s artistas
romanos do século XVII se consideravam barrofesvese sempre considerar que
diferentes linguagens se mesclavam e se influenciavam mutuamoefateer artisto,
comoaconteceu entre a estética barroca e a linguaigeot6. Germain Bazin destaca

que

A ausénciale coordenacgdo no tempo entre os varios estilos praticados
na Europa é um fendmeno notavel da arte dos séculos XVII e XVIII.
Varios estilos coexisterem regides vizinhas, as vezes no mesmo
pais®e,

Portantg € com este esforco de relativizacao, aliado ao rigor analiigdontes
que sedeve ir as obras mineiras e compreender as difererspasetie sua producdo
artistica, a fim de ndo correr o risde encontrar nas o de arte aquilo que ja se
supdeestar 1a; reforgado assim conceitos como originalidade e liberdade criativa, em
momentos engue estes ndo eram encarados da maoeiri@mporanea.

A producgéo de conhecimento cientifico sobre o dcervo artistico mineiro, &
felizmente bastante ampla. Como forma de dar instrumentos de anélise aoahbjeto
destapesquisa, We,a seguiy uma sistematizacdo das caracteristicas morfolégicas de
estudo da agtmineira, sem o objetivele apresentar usropcao metodologica definitiva.

A arte de entalhar e policromar retdbulos em Minas Gerais sofreu diversas
influéncias. Desde uma transmissao mais direta dos modelos barrocos portugueses, no
principio do século XVlllasreleituras regionais destes mesmodelos ao correr do
século, posteriormente sofrendo grande influéncia do rococé francés, ja filtrado pelas
fontes portuguesas.

Convencionotsg entaq entre os estudiosos da arte colonial mineira, por
qguestbes didaticas, separar a producdo escultddaceetdabulos em Minas em trés

fased®®

198 BAZIN, Germain.Barroco e RococdS&o Paulo: Martins Fontes, 19932.

199 Tipologia de retdbulos baseada eBAMPOS, Adalgisa Arantedntroducdo ao Barroco Mineiro
Belo Horizonte: Crisalida, 2006AVILA, Affonso. Barroco Mineiro: Glossario de Arquitetura e
OrnamentacdoBelo Horizonte: Fundacéo Joéo Pinheiro, 1980.
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1271 Estilo nacional portugués (principio do XVIII até 1730): caractesezpelas
colunas torsas em formato de espiral, sendo a,tplisdusamente ornada e
dourada por completo, sem espagos vazios na composi¢cdo. O coroamento em
arcos concéntricos e o trono do padroeiro em forma de caRtadmmina uma

profusamassa escultérica. Exemplo: Capela do O em Sabara.

coroamento em arcos
concéntricos .

- -5 y
colunas
© “forsas

trofilo em

forma de
géntapo

Exemplo 12 fase: capela de N. Sra. do O eBabara Foto: Gustavo Fonseca, 2009

221 Estilo Dom Jodo V (cerca de 1720 a 1760): Caracterizado pela influéncia do
barroco italiano,cujo estilo substitui progressivamenteas colunas torsas por
colunas saloménicas, a maneira do baldaquino prdduzor Bernini para a
Basiica de Sdo Pedreem Roma [figd7]. O coroamento substitui os arcos
concéntricos por dosséterminados em franjas ou borlas, entdg por um
grupo escultérico ou tarja ornamental. Apresenta bastantéementos
antropomorfg, como atlantes, anjos, serafins, figuras da trindade e
elementos fitomorfosformados por folhas de acanto, guirlandas, palmas,
etc. O douramentgooncentrase nos relevos. Exemplo: Catedral do Pilar, S&o

Joao deRei.
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Exemplo 22 faseRetabulo altar -mor - Catedral do Pilar, Sdo Jodo deRei. Foto: Gustavo Fonseca, 2013

321 Estilo rococd (cerca de 17€@®40): Caracterizae por: simplificacao
escultorica, valorizagdo dos elementos estruturais do retdbulo, menor
douramento, intercalados com espa@Em branco ou marmorizados, uso de
rocalhas como motivo ornamental, colunas retas, coroamento com dossel em
arbakta. Exemplo: Retabulo do aMamor da matriz de S&o Bentem
Itapecerica.

89



ossel é’g’ﬂ’arbaletaf’;‘ &

i

douramento

& 7
Simplificagags
escultorica

Exemplo 3?2 faseMatriz de Sao Bento, Itapecerica. Foto: Gusvo Fonseca, 2011.

Alguns autores, como Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, defendem uma
autonomia maior do rococ6 mineiro dentro desta escala, consideraméim como uma
simples evolucdo de formas do barroco, mas uma linguagem prépria que se @@sclou

barroco joanino. Segundo suas palavras,

As relagbes do rococO religioso com o barroco tardio e a correta
identificacdo das modalidades formais dos dois estilos na arquitetura e
decoracao das igrejas da segunda metade do século XVIII, constitui
outra dificuldade para os estudiosos da area-beesileira. Isto
porque a influéncia italiana e principalmente romana, incentivada
oficialmente na época do reinado de D. Jodo V (A/A8D) persistiu
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no periodo posterior, concorrendo com os modelos do rococé francés
e germanico. No caso brasileiro é preciginda lembrar que a
sociedade que deu origem ao rococ6 foi a mesma que engendrou o
barroco, tendse em vista a homogeneidade da cultura colonial,
rigidamente enquadrada pelo catolicismo tridentino, bem como o
tempo historico relativamente breve que doiohou a sucessao
desses estilos na colofifa

Apesar da dificuldade necesséria de desembaracar os fios dessa tramasge estilo
cumpre notar o esforco quemesendo realizado por essa nova historiogifiale
compreender melhor este periodo de produgdarte a fim de desvinculase da
produc&do modernista que pretendeu ver no fend6meno cultural mineiro, sintomas de uma
identidade nacional brasileirau, entdq do agrupamento de uma producdo artistica
variada dentro do mesmo conceito de fibarroc

Esta apreseatdo de tipologias de retdbulod&o pretende, de maneira alguma,
abranger toda producdo escultérica mineira. Tsatale um conjunto heterogéneo,
marcado por caracteristicas em comum, porém com inumeros pontos divergentes. Ha
gue se considar que os modelos de talha circulavam e sofriam inlUmeras releituras.
Portantg dentro de uma mesma regidpodese encontrar diversidade eariadas
influéncias artisticas. O objetivo faimplesmenteinstrumentalizar easproducéo par
ter condi¢cdes de mlhor compreender os retabulos da igreja de Santo Anténio.

Uma vez relativizada e explicalas condicdes morfolégicas da producao
artistica mineira, a andlise do conjunto retabular da igreja de Santo Antdnio ficar4 mais

clara.

4.2 1 Das condi¢des dabra: o retabulo do altarmor de Bento Gomes da

Costa

Ao longo do ano de 19]18randes obras movimentavam a antiga igreja de Santo
Antdnio e S&o Francisco. No final no século X&igreja foinitidamentereclamando

por reformas. As goteiras eram com$¢s,0 Sino precisava ser refundidn até o

200 OLIVEIRA, Myriam A. R. de:O rococé religioso no Brasil e seus antecedentes eurof@imsPaulo:

Cosac & Naify, 2003p.1213.

201 Aqui se incluem ndo apenas Myriam Andrade, mas diversos outros pesquisadores, como Adalgisa
Arantes, Magno Mello, Camila. F. Guimardes Santigo, Aziz Pedrosa, entre outros.
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assoalho estava podre em alguns pedaggio quena sacristiachegou a pegar fogo,
provavelmente devido & queda de uma vela ou candeeirgndo um buraco no
chac2

Até mesmo o rico acervo de imagesstava danificado. Em 10 de marco de

1889 corria pelas maos dos confrades uma peticao cujo contetdo era o seguinte:

O irmdo Vicente vendo muito estragada a Tunica de Nosso Senhor
dos Passos, e ndo podendo por si mandar fazer outra nova, vém
recorrer a cadade dos fieis e devotos do mesmo Senhor dos Passos,
pedindelhes uma esmola para se mandar fazer uma nova Tunica,

como é de urgente necessidédte

Apenas 17 caofrades colaboraram. Entre eles estavilajor Egydio Luiz de
Cerqueira. Egydio assumiu orga de sindico da arquiconfraria de S&o Francisco em
1913, ap6s a morte do antigo sindico Vicente Carvalho da Rech&a912 que havia
permanecido no cargo por 32 anos. Egypimr sua vezfoi sindico del913 até sua
morte em 1944totalizando 31 anos datuacédo na benemérita irmandade.

Coubeao novo sindico, junto ao procurador Onofre Francisco dos Santos, tratar
de reformar a igreja sede da arquiconfragae ness momento j4 era centendria.
Ocupu-se, entdq de consertar o telhadsubstituir as télas e madeiras danificadas e
também refazer o assoalho da sacristizgydio mandou comprarcom seu proprio
dinheiro, um sino novo, vindo de Sdo Paflo O i r, eomo diziaeoosindico,
prolongouse praticamenteaté 1920 e deixou os cofres da arquiconfraria em situacédo
delicada Em 19140 déficit da irmandade ja somava 114$780°?&is

Porém, de todas estas obras, sem du@daais consideravel foi a encomenda
de um novo retabulo paraatarmor, feita a ofima do carpinteirento Gomes da
Costa, em 191N es® ponto, alminavase uma parceria antigggydio Cerqueira ja
havia encomendado os trabalhos de Bento em outras ocasifes, pois 0 primeiro era
também sindico das obras de reconstrucaigréga Matriz ¢ S&o Bento. Neasobra,
Egydio tratou com Bento do feitio de quatro retabulos laterais, sensl@xiEcutados
entre 1905 e outros dois feitos em 1910.

202 APS/ASFi Livro 9. Doc. 5126.

203 APSB/ASF. Documentos Avulsos. Doc. 5045.

204Todas estas despesas estdo lancadas no liWRFASF. L9.
205 APSB/ASF.L9. Doc. 5119
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Tratavase de uma amizade antiga. Quando Bento se casoli888 com Maria
Joaquina de Sdo José, Egy€erqueira havia sido padriri® Decerto se cdreciam
bem e o Sindico via no carpinteiro a pessoa mais idajz@ra executar o novo retabulo
da Igreja de Santo Anténio.

N&o sesabeao certo o que motivou os irm&ide Sao Francisco a substituirem
totdmente o retabulo do altamor. Possivelment® antigo retdbulo estivesse em uma
precaria condi¢cdo devido anos sem manutencapropriadaDesde o fim do século,
alguns reparos vinham sendo fsitoo entorno dacapelamor. O ja conhecido Pio
Alves, faz-tudo da irmandade, em 187%untamentecom seu filho José, foram
chamados @ra fazer uma nova escada atras do -atar ¢ também parafazerpilares
de pedra p/ baixo do altamor ?°. Se houve a necessidade de se construirem novos
pilares de pe@ embaixo do retabulo do altamor, isto demonstra que o0 mesmo ja
apresentavaem 1875 problemas estruturais consideraveisn poucoantes, comase
viu no capitulo 3em 1870, compravse papel pintado para forrar o camarim do altar
mor?%, Isto indica queou ndo havia nenhuma pintura no camadm altarmor oy
entdqg se havia, estava bastante danificada, podendo ser substituida por um papel
pintado.

Como toda igreja necessitou de manutencdo ao longo do século XIX, ndo é
arriscado supor que o retabulo dtaemor ndo estivesse em boas condi¢@es fisicas.
Porém se foi apenas este o motivo, reésabeO que se pode garantbom certeza, é
o feitio de um novo retabulo enti®13e 1914 como atestam as inUmeras despesas
lancadas ao longo deste ano por Egycerqueira no livro de contas da arquiconfraria.
Foram despesas tdo altas goue mesmo livrpencontrarsse repassadas varias vezes,
mostrando que o sindico chegou a refazer seus calculos mais de uma vez, a fim de
equilibrar as contas da irmandade.

A ordem em que as despesas sao langcadas no livro por Cerqueira, bem como as
datas, ndo seguem uma sequéncia l6gica de acontecimento, o que indica que o sindico
as elaboropuposteriormentede acordo com seus recib@slivro em queestaolancadas
estas despesae encontralividido em duas partes. Na primeira, cuja contracapa se
per deu, est«o | an-ados o0s recebi mentos dos

pagamentos de anuais feitos por cada irmdo de Sao Francisco, abrangendo os anos de

206 APSBI Livro de registros de casamento n°10, folha 40.
207 APS/ASF. L6. Doc. 3857
208 APSB/ASFi Documentos Avulsogi255.
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1913 e 1914. Apossta parte, o sindico deixou arpagina em branco e criou uma
contracapa com o tituldi nheiros pertencent @sApartr S«o Fr &
disto, comecam a setaboradas as contas com o feitio do novo retabulo, em retrocesso,
mostrando que Cerqueira estava reorganizando as contas da irmandade. A primeira nota

lancada tem data de} de maio de 191Mig.48] e descreve o seguinte:

Imp2 dasdespesas com a fatuda altarmor e outros da Igreja
como se Vé pela conta seguinte 2:351$480.
Haver a favor da Igrejaug passa p? outras despesas da mesma

Igreja, no retoque do telhado. 143$540.

O sindico passeentdq a descrever fora da sequéncia cronoldgica quaianseri
estas despesas, feitas entre 1913 e 1914, ao que ele idegpasas feitas com o akar
mor e outros com a mesma Igréfja A seguir reproduse, em uma tabelaestas
despesas exatamenmta mesma maneira e mesordeme em que apareceno livro de

degesas da arquiconfrarfaer também figuras 4850 do caderno de imagens)

TABELA 3
Relacdo de despesas com a fatura do retabulo do-mitaf'2
ANO/MES | DIA DESCRICAO VALOR (réis)
1913Agosto | 16 | Pago ao Sr. Ant° da Criizmadeiras p2 o 31$000
altar
Setembro 28 | ldem ao Bento Felicib p? ir a sucupira ver 5%$000
madeiras
Marco 26 | Idem Chico Pintof 9 dias] a 10%$- p2 90$000
branquear o altar
Abril 26 | ldem ao rodeiro p? tornear os copos do 2$000
trono
Margo 7 | ldem as despesas c/ os oficiaisaftar mor 1:629$000
conforme a conta corrente junta
Maio 22 | Idem p?2 40 livros de oung? dourar os 2 100$880
altares Dores e Passos
Marcgo 10 | Pago a C. Machado & Cia fatura tintas 34%$950
Marco 10 | Carreto da estagao 1$500
1914/Agosto | 3 a 8| Pago ao Bentdo Felicioi resto do altar 33%000
1914/Setembr¢ 26 | Idem Bento do Felicio 18$000

209 APS/ASF. L9. Doc. 5110

20 APSB/ASF. L9. Doc. 811

211 APSB/ASF. L9. Doc. 5111

212 APSB/ASF.L9. Doc. 51115117
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Todas as despesas estdo bem claras, sdo suficientemente especificas. O que nédo
coincide na relacao do sindico € a ordem cronoldgica em que foi feito cada pagamento.
Por exemplo, no terceiro itemele relata o pagamento feito a um pintor para
Abr angqgueaen 26cde mdrcbApenas trés itens deppie mencionado o
pagamento feitoanteriormentecom as tintas para esse branqueamento, compradas em
10 de marcoAparentenente, Egydio Cerqueira foi organizando o balangco geral das
despesas com altaror, a medida que foi se recordando das despesidos recibos
fragmentados queporventura tivesse em maos. Nadalém disso,explicaria a
incoeréncia entre @demdostrabdhos e as datas apresentadas.

Outra discrepancia esta nos anos mencionados. O balancoayeralvalottotal
de despesas, apresentado antes da td@pélale 14 de maio de 1914. Os dois ultimos
pagamentos ao Bento do Felicio sdo de agosto e setemi®@4jaendicado que pelo
menos a partedestinadaao entalhador ja estava prontas® data Entretantp as
despesas com os oficiais que montaram o retdbulo e com o oficial de torno sdo de marco
e abril de 1913sendo quede acordo com a listap carpinteiro s6 foi escolher as
madeiras para o trabalhem setembro de 1913.

O curioso é que estas despesas estao claramente lancadas a partir da data de
1913. Nacse conseguencontrar uma logica na sequéncia de despesas. A Unica solucao
plausivel ge se apresent@e neste castrataseclaramente dema conjeturg € que as
duas primeiras dpesas, 0 pagamento de madegadepois a escolhaelhs sagq
respectivameniede agosto e setembro de 1% bram displicentemente rearranjadas
nas despesasedl1913. Porém, apesar desta questdo, fica ndlitdo, através da
documentacgoque o retabulo foi executado em 1913, estando concluido em 1914.
Apresentadas as reticéncigsocurase, entdq entender cada itema lista de despesas
apresentada

O primeio item é bem objetivo: pagamento por madeiras utilizadas para se fazer
0 novo retadbulo. O segundo item demanda um pouco mais de atencaeseTdata
pagamento a um certo Bent@li€io ou, Bento do Felicio, para ia Sucupira ver
madeiras. Sucupira é o nome um pequeno povoado da zona rural de Itapecerica, que

existe até os dias atuais. Tra@de uma das localidades mais antigas de TantAdua

2130 povoado de Sucupira abriga uma capela de Nossa Senhora das Dores, sem data de construgdo, mas
com caracteristicas marcantes do século XVIII, inclusive um altar portatil, muito utilizadoimegqs
descobrimentos.
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decertg o item se refere a espovoadponde Bento deve ter ido negociar com algum
fazendeiro as madeiras erem utilizadas néeitio do retabulo.

Outro ponto a ser destacado é o nome Bento do Felicio, que aparece trés vezes
nesta listagem de despesas. Tudo leva a crer que @eiielicioé, na verdade, Bento
Gomes da Costa, 0 conhecido carpinteiro que hextgcutadoo conjunto de quatro
retabulos para igreja Matriz de Sdo Bentd'dmanduéaBento Gomes da Costa aparece
de maneiras diferentes em seus registros encontrados. A primeira mencgao a este artifice
foi feita pelo antigo vigario de Tamandua, Monsenbhmsé dos Santos Cerqueira, em
sua obra\oticia Histérica e Sucinta da Fundacao da Matriz da Cidade de Itapecerica,
Antiga Tamandua, Minas Gerais, Arquidiocese de Mariana, noilBthsem 1913.

Nestas notas, Monsenhor Cerqueira (que era irmao wedi® de Egydio Luiz
Cerqueira)descreve os dois retdbulos laterais e os dois altares das sadast@eja
Matriz de Sdo Bente, de acordo com suas palavrasdos esses altares foram feitos
pelo carpinteiro Bento Gomes da Costa e seu filho José Mauricidvdd'Si

Na busca por mais informacfes a respeito de Bento e seu filhdaasi€io,
encontraseno cartorio de registro civil de Itapecerica, o registro de nascimento de José

Mauricio, cujo teor € o seguinte:

JOSE MAURICIO DA SILVA-
Data registro15/111899
Nome:JOSE (1° filho)
Data de nascimentol0/06/1889
Local de nascimentatomicilio, nesta cidade de Itapecerica
Filho de:BENTO GOMES DA COSTA, carpinteiro
e MARIA JOAQUINA DE SAO JOSE, ambos naturais deste

Estado, casadosresidentes nesta cidade.

Avos Paternos:José Gomes Ferreira e Felisberta da Costa
Avos Maternos:Joaquim José Gomides e Maria Leopoldina da Silva

PadrinhosJosé Tavares Dias e sua mulher Eliza de Cerdtfeira

2“Esta mem-ria foi editada pela tipografia | tapecer
Poucos exemplares sobreviveram, Dom Gil Moreira, descendente da familia Cerqueira, reeditou estas

notas em seu livridlOREIRA, Dom GI Antbnio. ltapecerica, sua fé sua musica: Historia Eclesiastica

de ltapecericd MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 19&ual € aqui

utilizado.

215 MOREIRA, Dom Gil Ant6nio.ltapecerica, sua fé sua musica: HistoEalesiastica de ltapecerida

MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 1984..

216 Cartorio Malaquias. Livro de Registros de Nascimento, 1899.
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Como era comum na época, Bento registreu §lho 10 anos apds seu
nascimento. Na mesma ocasido, registtambém suas duas filhas: Anna (nascida
1894) e Felisberta (189#). Cabe destacajue entre os padrinhode José Mauricio
estavaEliza de Cerqueira, irmé@nais novade Monsenhor Cerqueira e de Egydio
Cerqueira. Isto apenaonfirma que o carpinteiro mantinha relagdes de amizade e
compadrio com a importante familia Cerqueira. Curias#m Elisa Cerqueira morreu
quatro meses depois de apadrinhar José Mauricio, em/28890aos 26 an®'$.

No registro mencionadoos nomes coincidem com os informados por
Monsenhor Cerqueir®bservase que ndo ha nenhum parentesco direto de Bento com
algum Fel 2cio que justifi c@Be®mmunamcaldesu n h a
do interior estas alcunhatglvez Bento tivesse algum parentesoe@smo que distante
com algum Feliciogue justificasse esta hipotese provavelmentese tratassapenas
de um apelido.

J& o registro de casamento do carpinteiro, a questdo se commiisaum
pouco. Estd lancado no livro de casamento n° 10 da pardquia de S&do Bento do

Tamandua, o seguinte matrimonio:

Aos 18/08/1888 na matriz de Tamandua

BENTO Ferreira Gomes, 30 anos.

MARIA Joaquina de Séo José, 17 anos.

Ele filho de Felisberta Maria deesus,

Ela filha de Joaquim José Gomides e Maria Leopoldina da Silva,
Testemunhas: Belchior Mendes P. Ribeiro e Egidio Luis de Cerqueira

Vigario José dos Santos Cerquéita

Neste documenidento permanec&omes porém desapareceGostaque por
sua vezé substituido poFerreira. Ndo consta também do registro de casamento o
nome do pai de Bento, ggesabe pelo registro civil de José Mauricio, ser José Gomes
Ferreira, o que explicaomo surgiu oFerreira no registro de casamente Bento

Outro dado naaoincide a mée de Benimo registro de casamentaparece como

217 Cartorio Malaquias. Livro de Registros de Nascimento, 1899.

218 MOREIRA, Dom Gil Antdnb. A sombra do campanarioDados genealdgicos e casos pitorescos das
familias Mendes, Ribeiro e Cerqueira em ltapecerid4G. Itu: Ottoni Editora, 2003. p. 68.

219 APSBI Livro de registros de casamento n°10, folha 40.
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sendo Felisberta Maria de Jesus, ja no registro de nascimento de skséditauricio,
aparece como Felisbertta Costa. Mas o que garante se tratar do mesmo Bento? A
resposta estd em sua esposa. Neste ponto, todos os dados conferem. Maria Joaquina de
Séo José, filha de Joaquim José Gomides e Maria Leopoldina daAénadisso, a

data do casamento (1888) € caedte com a data de nascimento do primeiro filho do
casal, um ano depois, em 188@. se tomar como seguros estes registros, Bento nasceu
em 1858 eestavaportanto,com55 anos quando trabalhou pararquiconfraria de Sao
Francisco Seu filho José Maudio, no mesmo momento (191 3stava com 24 anos e

ja era casaddeu registro de casamento civil com Benvinda Araige 30/10/1909,
quando ele estava com a idade26eano$®. Diferentemente de seu pai, José Mauricio
casouse jovem.

A confusdo de nomesdo € privilégio de Bento. Veja o caso de seu filho José
Mauricio, que herdou o sobrenome da avO matemaasso que ndo assinou nenhum
sobrenome dos paislotase que era comum esta falta de regras no registro de nomes, o
que pode explicar o surgimenta alcunha de Bento do Feliciex&ica, mas
possivelmentecompreensivel pelos seus contemporaneos.

Porém esta miscelanea de nomes e sobrenomes nao edefindivamente por
que se atribui neste trabaladento Gomes da Costa e Bento do Feliciersex mesma
pessoa. A prova final sera dada pela analise comparativa entre as obras documentadas
de Bento Gomes na Matriz de S&do Bento e a obra do retdbulo da igreja de Santo
Antdnio e Sao Franciscdor hora, voltemosa relacdo de despesas de 1913.

Levardo em consideracdo a hipétese de que as duas primeiras despesas lancadas
por Egydio Cerqueira sdo de 19@2eorganizandem ordem cronolégicas despesas

de 1913 e 1914em-sseentdo a seguinte sequéncia:

TABELA 4
Relacao de despesas com a faturaatabulo do altarmor (reorganizadas
ANO MES DIA DESCRICAO VALOR
1912 | Agosto | 16 | Pago ao Sr. Ant® da Criizmadeiras p? 31$000
o altar
1912 | Setembrg 28 | Idem ao Bento Felicid p? ir a sucupira 5%$000
ver madeiras

220 CASAMENTO DE JOSE MAURICIO DA SKAVcom BENVINDA ARAUJO. Realizado aos
30/10/1909. Ele carpinteiro, com 20 anos de idade, filho de Bento Gomes da Costa e Maria Joaquina de
Sao José. Ela de servigos domésticos, com 21 anos de idade, filha de José Bazilio de Azevedo e Anna
Francisca de Aralg. Cartério Malaquias. Livro de Registros de Casamentos, 1909.
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1913 | Marcgo 7 | ldem as despesas c/aftciais no altar 1:6293%$000
mor conforme a conta corrente junta

1913 | Marco 10 | Pago a C. Machado & Cia fatura tinta 34$950

1913 | Marcgo 10 | Carreto da estagao 1$500

1913 | Marco 26 | ldem Chico Pintor 9 dias] a 10$- p2 90$000
branquear o altar

1913 | Abril 26 | Idem ao rodeiro p2 tornear 0os copos d 2$000
trono

1913 Maio 22 | ldem p2 40 livros de ouro p2 dourar og 100$880
altares Dores e Passos

1914 | Agosto | 3 a 8| Pago ao Bento do Felicioresto do 33%$000
altar

1914 | Setembrg 26 |Idem Bento do Felicio 18%$000

demais foram apenas ordenados na sequéncia cronolégica, uma vez que estes itens

aparecem no livro de despesas original datffiys 48-50], porém fora de sequéncia.

Santo Antdnip em margo de 1913. Neste mesmo perjadsindico encomendou as
tintas, que vieram de alguma outra cidade e foram buscadas na estacdo no dia 10 de
marco de 1913. Ja& naad26 de marco, o retabulo estava quase finalizauswa parte

de entalhe, poispesta dataEgydio ja pagava am certoChico Pintor por 9 dias
trabalhados pintando o altar de branco, ou seja, dando a base de preparacaq para que

futuramenteo retadbulofosse policromado e douradta em abrjlum pequeno servico

de

torneiro, que como mencionado

Com excecéao dos dois primeiros itens, aos geopda datacdo de 1912, os

Portanto, vése que o retdbulo estava terminando de ser montado na igreja de

acabament o:

0s cCopos do

que abriga o trono dos sanfuadraeiros no retabulo [figs51].

nave daigreja [figs. 20-21], o que indica a presenca de um artista qualificado
trabalhando na igreja resmomento, uma vez que dourar era urcioftielicado que

demandava experiéncia prévia. Ng® sabeaindaquem dourou os altares laterais, o

Em maio,compravarsse folhas de ouro para dourar os dois retabulos laterais da

trono,,umenvi

At or ne oaudorlasgue efgitaonsa sanefa

sindico nadegou um nora. Ao seanalisar especificamente os retabulos latevaisar

seda esta questao.

Bento do Felicio ou Bento Gomes da Cogtaturamente chegard a horale se

confrontar estes dois Bentos e comprovar a hipotese dengueerdadeBento do

Por fim, em agosto e setembro de 19BMmteos ultimos pagamentos feitos a

Felicio e Bento Gomes da Costa mesma pessoa.
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Capitulo 57 Circularidade cultural e rococo6 tardio na producéo retabular da

Igreja de Santo Antonio e Sao Francisco.

5.17 Uma jaula flexivel e invisivel

O retdbulo do altamor da igreja de Santo Antdnio e S&o Franciapesar de
ter sido feito no inicio do séaulXX, foi produzidg nitidamente dentro de uma
linguagem artistica cujas referéncias estdo nos retabulos rococ6 produzidasasa
partir do final do século XVIIIEstéo la as principaisacacteristicas morfolégicas dass
producdo escultérica, comorapentadaso capitulo anterior. Porém, esta alpossui
singularidades qupermite considerar mais profundameateelacdo entre a producao
de arte erudita e sua reapropriacdo popular.

O retabulo de Santo Anténio e Sado Francigmp23], como ja foi mosado
anteriormente, apresenta uma simplificacdo escultéeica favor da valorizacdo
arquitetdnica epolicrométicade todo conjunto. Misulas em volutas, ornadas com
singulares folhas de acanto entalhadas, sustentam quatro colunas retas e estriadas no
terco inferior, quepor sua vezapoiam o coroamento do retabulo. O entablamento é
estreito e pintado em rosa forte e§paco onde se encontra este retabulo foi readaptado
uma vez que a capetaor, construida no comeco do século XIX, ndo foi pensada para
ele. Por issoa composicaddende a horizontalidade, deixando entre as colunas e a
parede um espaco maior do ghabtualmentese vé em outros retabuldsste espaco
excedente di ornadocom pinturas de guirlandas e vasos floridasdbre um fundo
amarelo claro Contudo, esta tendéncia a horizontalidade é compensada pelo
coroamento do retdbulo, onde uma sanefa perfil sinuoso em forma de arbaleta
sustenta uma tarja decorativa que puxa o0 conjunto para o alto e direciona o olhar para
cima, onde esta eathado o brasdo de armas da arquiconfraria de S&o Frargisco,
representa o braco de Cristcuzado com o de S. Frascb segurandama cruz,
emoldurado por voltas e contravoltas e duas folhas de acanto. O arco do coroamento
apresentacomo motivo ornamentaas folhas de acanto, entalhagadouradas sobre
um fundo rosalaro. A paré interior do coroamento € aztlarae a tarja decorativa
dourada sobre um fundo vermelho vivo. O espaco entre as colunas é preenchido por
dois nichos laterais, que abrigam imagens do martirio de Cristo. As pesdhas
entalhadas e douradas nos relevos, com o fundaesmsa inteso. O fund do

retabulo é azdtlaro e sobre este estdo pintadas varias guirlandas floridas. No

100



camarim, um trono de cinco degraus abriga duas imagens, uma de Santo Antonio e
outra mais abaixo de Sao Francigodundo é pintademtrompel 6 aepioduindo o
parejamento de cortinagzuis. A base do retabulo é vexdara com faixas amarelas,
decoradas com pequenas flores pintadas. A mesa do altar € em formato de nicho,
emolduraa por rocalhas enquanto queno fundo azul do nichorosaceas ornam o
conjunto.

Uma das caracteristicas mais marcantes deste ret&bal sanefa em arbaleta
[fig.51]. Esta pecade acordo com Myriam Andradéem origem em umdorma
ornamental usual no mobiliario francés do periodo regé&iiao principio do século
XVIII . Ainda de acordo com esta pesquisadora, 0 uso deste ornameetdaitte de
retabulos ndo possprecedentes em Portugaendouma das caracteristicas da talha
mineira???>. Myriam Andrade defende questa tipologia de retabulo aparece
pioneiramenteno Santuarialo Bom Jesus de Matozinhos, na obra do entalhador Joéo
Antunes de Carvalho, esatado entre 1769 e 1773 [fig]5 sendo muito disseminada
através dos retdbulos de Francisco Vieira Senasigrejas do Rosariem Mariana e
do Carmgem Sabara.

O retablo da Igreja de Santo Antdnio repete esta tipologia, podénmaneira
simplificada. Umesclarecimentgara esta simplificacdo de formasjueeste retabulo
foi produzido ja no século XXnomento em qua talha excesvamente ornad# néo
era tdo habitual Outra razdo desta caracteristicpodese creditar ao carpinteiro
executor, quedecertg apesar de sueomprovada competénciado tinha habilidade
suficiente para entalhes muito elaborados. Isto fica claro, por exemplo, na auséncia do
entalhe de rocallsa Paradoxalmente, o retdbulo de Santo Anténio e S&o Francisco,
apesar de suas caracteristicas de estilo francamente rococé, ndo possui sequer uma
rocalha entalhad&. Alias, as Unicas rocalhas do retabulo s&o pintadas e estdo na mesa
do altar, que como jafoi proposto anteriormente, ndo é obra de 1903peso
ornamental do entalhe deste retdbulo fica por ¢cqmiacipalmente das folhas de
acanto, que assumem formatos divergas53], sendo alguns deles extremamente
estilizados, como no caso das misulassustentacdo das colunas §4j, algo sem

precedentes e que demonstram certa liberdade do entalhador ao lhes dar forma.

221 OLIVEIRA, Myriam A. R. de:O rococé religioso no Brasil e seus antecedentes eurof@imsPaulo:
Cosac & Naify, 2003p. 253.

2220LIVEIRA, p. 253.

223 A auséncia de rocalhas no entalhe tantdepser fruto de limitacdo técnica, quanto de uma escolha
deliberada.
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Outra caracteristica peculiar do entalhe deste retabulo séo os capitéis das colunas
[fig.55]. O formato espiralado, pintado em nmiho flamejantedourado nasolutase
com uma espécie de rendilhado e folhas de acanto natéeem douradosg uma
tipologia quendo encontra correspondéncia nos modelos eruditos de cagitéisté
onde se sabem outros retabulos da talha miaéif. Ao secomparaestes capitéisom
as ordens classicagtilizadas desde &récia antiga esistematizadasdesde o
renascimento, € possivel obsergae ndo ha equivaléncia [fi@5 no maxime uma
releitura popular do capitel compdsito, muito utilizads retabulos de gosto rococé.

Vé-se,nesta obrando um embate entre arte erudita e arfguf@r e, sim, uma
utilizagdocondicionadalos modelos eruditos, uma reagriacdo dos canones classicos,
feita, conscientemente ou ndpor um artificedentrode sias limitacées técnicague
encontrousolucdes igualmente criveis para ornamentar sua criacdo dentro de uma
tradicdo artistica e religiosaleste ponto, age enquadrar a producdo deste retabulo
dentro dadtica do quesepode chamar de cultura popular fafta de temo melhor), é
coerente pensae que o objetivaquindoé dar luz a unartistacom carateromanticq
ao gosto da historiografia brasileira do século Xge criativamente burlava os
modelos classico®pondesea uma cultura erudita. Pelonteario, observaseque esta
obra buscaualegitimidade justamente nos modelos ja exaustivamente aceitos durante
todo século XIX. Portanioha de se convir que até mesmo &upostaoriginalidade
artisticapossuilimites bem precisos, que sdo o tempo, esmacultura. Comdestaca

muito bem Carlo Ginzburg,

Assim como a lingua, a cultura oferece ao individuo um horizonte de
possibilidades latentésuma jaula flexivel e invisivel dentro da qual

se exercita a liberdade condicionada de cad&um

Ou seja, ao produzir entalhes tdo peculiares, Bento do Felicio estava exercendo
sua liberdade condicionada por inUmeros fatores, como a tradicdo artistica a qual
pretendiase vinculay os comitentes da obra produzida (no casmesa administrativa
da argiconfraria de S&o Francisgojua propria formacdo técnjcantre iniUmeras

outras variaveis queequer chegaremos a saber. O que é relevante compraestier

224 E possivel que pesquisas vindouras possam identificar pecas com tipologia semelhante, ou apontar
possiveis influéncias.

225 GUINZBURG, Carlo.O queijo e os vermes: o cotidiano e as idei® um moleiro perseguido pela
inquisicda S&o Paulo: Companhia das letras (edi¢&o de bolso), 2006. p. 20.
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momento §ustamenteaté que ponto axcec¢ao e singularidade da produeéiisticade
Bentoremdem a produgdacchamadeaerudita. Oycomo diz mais uma vez Ginzbura,

violagdoa norma contém em éha medida em que a pressup@epropria normaz.

Neste casopara ficar bem clardala-sede reapropriacae circulacéo cultural mais do

que de cultura populajaque oprépow concei t o de cimoldembraur a pop
Roger Chartie¥’, é uma categoria erudita, uma vez que os atanes estudadoséo se
consideravam como representantes da cultura populsanRy destaca Chatrtier,

E inGtil querer identificar a cultura popular a pada distribuicio
supostamente especifica de certos objetos ou modelos culturais. O que
importa, de fato, tanto quanto sua reparticdo, sempre mais complexa
do que parece, é sapropriacagelos grupos ou individu&s

Para além da categoria que d& ou ndo existéncia a cultura popular, o que nos
interessa de fato sdo os usos das possibilidades culturais que @ot@reialmente
proporciona no caso do objeto em questéo.

Mas entéo, se falamos de circulacéo e reapropriacdo de modelos artisticos, onde
€ que Bento do Felicio os foi buscar? Até poderia ser nos retdbulos de Congoettas
rota de peregrinacdo para onmu@itos mineiros foram e ainda vdo. Poré&uomo se
verg Bentondo precisou ir muito longe para buscar suas influéncias. Na verdade, ndo
precisou sequer sair de cidade. Sua principal referéncia foi o retabulo emaltda

Igreja Matriz de Sao Bentda antiga Tamandua.

5.27 O retabulo do altar-mor da Matriz de S&o Bento

Em suaNoticia Histérica e Sucinta da Fundacdo da Matriz da Cidade de
Itapecerica, Antiga Tamandua, Minas Gerais, Arquidiocese de Mariana, noBiasil
vigario Monsenhor José dos Santos Cerqueira relata a histéria conturbadatdaz&on

da Igreja Matriz de Sdo Bento do Tamandua, que se prolongou dealIi®A2 De

228226 GINZBURG, Carlo.O Fio e os RastrosSdo Paulo: Companhia das Letras, 20%g. 303.

Z2ZICHARTI ER, Roger. @dCul tur a ophistpriodrddico.Bstudoe Wistésidgt ando um
Rio de Janeiro, vol.8, n° 16, 1995, p.118P.

228CHARTIER, p. 179192

229 MOREIRA, Dom Gil Anténio.ltapecerica, sua fé sua musica: Histéria Eclesiastica de Itapecérica

MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estad® Minas Gerais, 1984.

103



acordo com ele, em algum momento anterior a 1862, foi contratado por 2:500$000 réis

0 mestre entalhador Domingos Pinto Coelho,

[...] para construir o altamor; sendo prém terminado por dois

discipulos seus, por haver o mesibandonado servigg®

Infelizmente, o Monsenhor ndo informa a dptacisaem que este retabulo foi
executado, porém, com certeza, foi feito em um periodo entre 1855 g piB§D
mesmo vigao relata queio ano de 1855 estava ja concluida a capa@®!, e pouco
depois descreve quenquanto prosseguia o trabalho extefnd ajustaram por 2:500%

0 mestre entalhadét’>. Como limite pégetabulo, Monsenhor destaca 1862, quando se
fez um corpo denadeira provisério para protegecapelamor das obras.

O retabulo s6 foi dourado e policromado anos depois, em 1907. Neste ano,

Monsenhor Cerqueira registrou no Livro de Tombo da Paréquia de S&ao Bento:

1907. Janeiro, 3.

Altar-mor de S&o Bento

Hoje, trés de janeiro de 1907, ficou terminado pelo Sr. Angelo
Pagnacco, o douramento do alaor da Matriz de S&o Bento de
Tamandua. Esta obra do douramento foi ajustada por 3.500$000 e
ficou a cargo do festeiro de S. Bento Sr. Major Osires Francisco
Malaquias, ¢. foi quem a ajustou com o pintor e dourador Sr. Angelo
Pagnacco. A 12 missa no aitaor depois de dourado sera a 6 de
janeiro de 1907, dia de Reis. Tamandud, 3 de Janeiro de 1907.

Vigar® José dos Santos Cerqué&ita

Neste periodo, no comeco déculo XX, a Igreja Matriz de Sdo Bento estava
finalmente em fase de conclusdo de suas obras, tendaesioonadaem 1912. Como
se pode notar, apenas ao final das obras é que se buscou o término da ornamentacédo do

retdbulo do altamor, sendo este dado e pbticromado pelo mencionado Angel

Z20MOREIRA. p. 67.
Z1MOREIRA. p. 66.
222 MOREIRA. p. 67.
2B APSBI Livro Tombo I. p. 7
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Pagnacco, um artista italiano vindo de Sao Joa&deé}*. No caderno de imagens em
anexq podese ver uma fotografia do retdbulo antes de ser dourado e policromado,
tendo apenas a base de preparacao branca, ne 4804 data em que fbenta a nova
igreja ainda em obrd$ig. 39]. Em seguidavé-seo mesmo retabulo em duas épgmca
primeira em fotografia anterioa 1950 [fig57] e, depois em fotgrafia atual colorida
[fig.58], observaseo retabulo com o douramento e policromia origingggninado em
1907 e totalmente restaurado no ano de 2010

Este retabulo é de fundamental importancia gataestudo uma vez quele
constituiuse na principal referéncia em termos de lingum estétiapara os retabulos
laterais de Bento Gomes da Casdamesma igrejg, posteriormentgpara o retabulo do
altarmor da Igreja de Santo Antonio.

Neste retabulo de Sdo Benfmercebese de maneira mais clara do que de
Santo Antbnio, as caracteristiaasrfologicas da estética retabular rococd. Tanto&ue
até utilizadona demonstracdo do modelo de retabulo da 32 fase da talha mineira, no
capitulo 4, item 4.1.Estdo presentes nestebalhovarios motivos ornamentais ja
mencionados.

Notase, nesta obat bastante familiaridade com o que havia sido desenvolvido
nas demais comarcas mineiras no principio do século XIX. Metstieulo, as colunas
retas e longilineassustentam unentablamento com varios frisegie por sua vez,
apoian um coroamento dominagmr uma tarja monumental de talha rebuscada, em um
jogo de voltas, contravoltas, volutas e rocalhas. O trono de Sdo Bento, majestoso, com
sete degraus, é protegido por uma sanefa em arbaleta de perfil bastante sinuoso, ladeada
por duas grandes volutas. Todetabulo tende para verticalidade, efeito que é ainda
mais acentuado pela projecédo da tarja ornamental que se desdobra até o forro, dando
continuidade entre a obra entalhada e a pindordorro, caracteristica bem ao gosto
rococo de integracdo decoraidos diversos espacdssta projecdo escultérica para o
alto foi bem utilizada por entalhadores que seguiam os modelos de Antdnio dérancis
Lisboaque em seu retadbulo para Igreja da Ordem Terceira de Sao FrariasCuro
Preto [fig.59], concentroy no coroamentp um volumoso grupo escultérico
antropomorfico representando a Santissima Trindatlpologia essa repetidgyor
exemplo,no retdbulo da Ordem Terceira de Sao Femocde S&o Jodo d@&ei [fig.60].

Porém diferentemente destas Ultimas, o retabulo da Matriz de Sdo Bento nantgpres

23 De acordo com pesquisa #4OREIRA, Dom Gil Antbnio.Matriz de Sdo Benté® Cem anos de
Bencaosltu: Ottoni Editora, 2005. 157.
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figuras humanas entalhadas: toda ornamentadéitaéporelementos fitomorfaqscomo
folhas de acanto, e pela ondulacéo das rocalhas.

A singularidadedesta obra sdo os cajstéAo ve-los mais de perto [fi§1], fica
claro onde Bentalo Felicio buscou referéncigara os capitéis da Igreja de Santo
Antonio. Os capitéis da matriz, da oficina de Domingos Pinto Coelho, assemstham
capitéis compdésitos, porémem uma dimensdoaté onde se sabecom poucos
precedentes na talha minei&eu corpo em vermelho e dourado é torco em uma espécie
de rocalla tridimensional flamejante. Oowjunto dos quatro capitéis causa uma
imponente impressd@lém de criar um contraponto a tarja ornatakrebuscada do
coroamento.

Sabesepor Monsenhor Cerqueira que este retdbulo foi encomendado ao mestre
entalhador Domingos Pinto Coelho, poré@nvigario ndo da maiores informacgdes sobre
este artifice. Documentalmente, existiu na primeira metade dalos&IX, um
entalhado chamado Domingos Pinto Coellgue trabalhou na regido de Sabara. Apesar
de ndo ser um nome incomum, € bastante plausivel$etda mesma pessoa. Segundo
0 pesquisador Zoroastro Vianna Passos, Domingos Pinto Coelho foi respaedave
obra de talha em pedra da portada da Igreja da Arquiconfraria de Sasderam
Sabara, no ano de 183flg.62] e, também pelo feitio de duas imagens de Sao
Francisco e Santo Antbnina mesma Igrej&Zoroastro apresenta em seu livro inclusive
o fac-similedo recibo assinado por Coetfd Este autor é referéncia no qiie respeito
a arte colonial sabaraensgois € o coletor de uma série de documentos que teriam
desaparecido em um misterioso incéndio, sendo sua obra remanescente uma fonte
secundéa precios&®.

A hipétesede queo entalhador de Sabara seja o mesmonqgpeojetou e
executou parte do retabulo da Matriz de Sado Benptaésivel A probabilidade da
existéncia de dois entalhadores conhecidos, trabalhando em periodos relativamente
préoximos e com o0 mesmo nome € pequédém do maisha semelhanca nos entalhes
da tarja ornamental de Séo Beffig.63] com a portada de Sédo Franciseco 8abara
[fig.64]. Por tratarse de um motivo mais elaborado, a tarja decorativaetabulo de
Sé&o Bentoprovavelmenteficou ao encargo do mestre entalhador e ndo dos discipulos

(que de acordo com Monsenhor Cerqueira finalizaram a obra). Obsergaea tarja

235 PASSOS, Zoroastro Vian&m Torno da Histéria do Sabaré Segundo VolumeBelo Horizonte:
Imprensa Oficial de Minas Gerais, 1942.

236 Com relacéo a esse autor vVEIRAMMONT, Guiomar deAleijadinho e o aeroplandRio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 200&. 107
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decorativa apresenta semelhanca radainento das volutas e rocalha&sde uma
manéra especial, € bastante proximoarremate final dada ambos o®rnamentos
(tarja e portada) [figH5-66)].

Domingos Coelho executou a portada da igreja deF&dtiscoem Sabarano
ano de 1822e recebeu a encomenda do retabulo de Tamandua em periodo anterior a
1862. O que representa um periodo de quase 40 anosotitgieperiodo de temp@
em grande parf® ponto fraco da hipétese. Entretanto, ndo € irgwel que o mestre
ja estivesse em idade avancada quando trabalhou eran@aépois como relatou
Monsenhor Cerqueira, Domingos Coelho ndo conseguiu terminar a obra, tendo se
retirado e deixado o restante do trabadlwargo de seus discipuld3estaquese que o
retdbulo de S&o Bento € uma obra de grandes dimer@asaproximadamente 13
metros de altura que demandaria esfor¢os consideraveis de uma pessoa mais velha.

Como néose temdados precisos sobre até que ponto Domingos trabalhou em
Tamandua, @ia dificil separar na obra concluida o que seria trabalho do mestre
entalhador e o que seri@os aprendizes. Note que Domingos Coelho contava com
boa oficina, pois seus oficiais tiveram condi¢cdes de terminar o trabalhoupamas
visiveis na obraO mais recorrente era que o projeto do retabulo, também chamado
risco, ficasse por conta do mestre entalhadorogaeresentavaos comitentes da obra
para que o aprovassem ou ndo. Portamatioe pensar que mesmo que nao tenha levado a
obra até o fim, Domimgs Coelho é o autor do risco do retdbulo de Sédo Bento do
TamanduaSerian entdo os capitéis flamejantes uma obra do mestre entalhador? Ou
seriam frutos da liberdade em que se encontravam seus dois disaimdogez livres
do antigo mestre? N&e sabeContudqg quem quer que os tenha fejtwisivelmente
tinha habilidade técnica suficiente para exetosa

Outra caracteristica que ndo pode passar despercebida neste retdbulo é seu
douramento e policromia, feitos pelo pintor Angelo Pagnaato1907 Powo £ sabe
sobre este artista, apenas que era italiano e que vinBaaddodo ddRei, conforme
informa Monsenhor Cerquefid. No futuro, novas pesquisas poderao iluminar melhor a
trajetéria deste personage@omo bom italiano, Pagnacco estava em cons@ma&om
a técnica de pintura imitando o marmore, conhecida como marmorizado. Ao invés de
um marmorizado claro, suave, como se vé nos demais retabulos rococd, Pagnhacco optou

por um marmorizado extremamentdvido nas cores vermelho, azul e preto,

27 MOREIRA, Dom Gil Anténio.ltapecerica, sua fé sua musica: Histéria Eclesiastica de Itapecérica
MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 1984..

107



intercalads por espacos em branco na tarja decorativa, frisos rosa claro e douramento
sobre @ relevosApesar de sua singularidade cromatica, g por parte do artista

uma pesquisa de adequacéo para aquela obra, que ele tentoar gincuh cadeia de
producdo Histica, tornando este retdbulo extremamente significativo das inimeras

possibilidades &l que arte é capaz.

5.37 Os retabulos de Bento Gomes da @3ta para a Matriz de Sdo Bento

versuso retabulo da Igreja de Santo Antdnio

Comodito, o retdbulo de $ABento da Matriz de Tamandué foi entalhado antes
de 1862 e policromado e doura&mn 1907. A Matriz de S&o Bento possui ainda dois
retabulos laterais,ittados no arco cruzeiro [figg7-69] e dois altares nas capelas
laterais [figs.70-71] que levam a saistia. Todos executados p&ento Gomes da
Costa e seu filho José Mauricio da Silva. Os dois retabulos laterais, de Nossa Senhora
da Conceicdo e de Sao José, foram feitos em 1905. O retabulo do altar de Sdo Sebastido
e o retabulo do altar do Sagrado Céragde Jesus foram executados em 18afho a
tarja ornameral dos mesmomforma?=s,

Os retabulos larais do arco cruzeiro [fig®68-69] sdo formalmente muito
semelhantes ao retabulo do altaor. As mesmas colunas retas sustentadas por misulas,
com capités torcos. Desta feitab coroamento é pouco ornamentado, de estrutura
simplificada. Permanece a tarja decorativa, puxando a composicdo para o alto, porém
inexiste nestes retabulpa sanefa em arbaleta, queubstituidgpor um vao direto que
forma o aro entre as duas colunas

Percebese que Bento Gomes criou duas pecas ambnia com o retdbulo do
altarmor, porém em uma composicdo bastante simplificadpropriada as menores
dimensbes destes retabulos. Como motivos ornameapairecem as folhag dacanto,
as volutas, o rendilhado do camarim e rocalhas estilizadas no arco superior do
coroamento. A tarja decorativa simplifica sua congénere do retabulo dmattatom
seu jogo de cums e sua finalizagdo em volut&ento inova ao entalhar uma poab
simbolo do Divino Espirito Santo. De sua laveanbém € uma pequena tarja entre o
arcos com referéncia ao ano de execucacetibulo e 0 santo ao qual € dedicado. A

policromia também em marmorizado e o douramento de ambos retabulos ficam sobre

238 A data de execucéo e as despesas com estes retabulos estdo lanipadatambo | da Paroquia de
Sé&o Bento a folha 7.
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respmsabilidade do mesmAngelo Pagnacco, que repete algumas cores do retabulo
mor, como o vermelho e azul, mas predomina na paleta um marmorizado em amarelo
clarg rajado de vermelhalaranjado.

Myriam Andrade lembra acerca dos retabulos laterais que

No roacod mineiro, os retabulos laterais sao tratados como estruturas
autonomas, ndo integradas a revestimentos de lambris com relevos
ornamenta ocupando total ou parcialmente a superficie das paredes
da nave como na época barroca anterior. Esse tratamento
independente vai oferecer aos entalhadores da regido a oportunidade
de desenvolver novas solugdes ornamentais, particularmente no
tocante ao remate superior do retabulo, agora um mével solto, que é
preciso adequar a altura do pé direito da nave e protegagra @n
poeira oriunda das janelas abaixo das ciméihas

Este problema da adequacédo do remate superiores$oilvido por Bento de
maneira bem simplificadeo carpinteiro optou pelo remate sinuoso, em um jogo de
leves curvas que se opdem. Como se podenaedigura 67 o pé direito da nave da
Matriz de S&o Bento € bastante elevado, porém Bmeferiudar dimensdes singelas
as suas tarjas, levemente curvadas para baixo, como se houvesse um forro para integra
las, o que demonstra que tentou assimilar ogtoodo retabulo de Domingos Pinto
Coelho.

J& nos retabulos das cagelaterais [fig§.0-71], observase que Bento Gomes e
seu filho José Mauricio, apesar de continuarem se referenciando no retabulo-do altar
mor, agiram com @is autonomia decorativa egpuseam novas solucdes. Limitados
por um pé direito baixo, os retabulos se integram completamente ao espaco de cima
baixo, como méveis autbnomos. Desta maneira, 0 remate superior -Bgegra
perfeitamenteao forro, unido pela tarja decorativa. Aisnensdeslaterais do retabulo
sdo limitadas pelas duas colunas do canto, diferentemente dos retdbulos da nave da
igreja, e a composicao encons@bem proporcionada.

Nos entalhesyé&-serepetirem alguns elementos ja utilizados, como os capitéis
torcos, o radilhado do camarim e o jogo de curvas da tarja ornamental. A novidade

desta vez fica por conta das folhas de acanto das mfisgl@g], um entalhe estilizado,

2 OLIVEIRA, Myriam A. R. de:O rococé religioso no Brasil e seus antecedentes eurof@imsPaulo:
Cosac & Naify, 2003p. 264265.
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onde os artifices demdnaram autonoiia na composi¢ao, se comparagas exemplo,
as folhagde acanto do retabulo do alaor[fig.73].

A policromia e o douramento destes dois altares emegtembram o retabulo
do altarmor. Optouse pelo marmorizado novamente, por&@m um tom festivo e
extremamente colorido. Nos dois altanestase 0 mesno esquema de corespntudo
trocadas em alguns pontos. As colunas sédo amarelas eclaake o fundo oscila entre
amareleclarg rosadoe um tomlevemente alaranjado, os frisos sdo de um azul ceruleo,
e a tarja decorativa em vermelho intensmtastand com o douradalos relevosA
execucao dos trabalhos de pintura e douramento destes retabulos foi datada e assinada
pelo autor, na parte de tras do betld do Sagrado Coracéo [fig.]74ratase de obra de
Francisco Cesério Coelho, feita em 1913. De dm@om as anotagfes de Monsenhor
Cerqueira, este artista também teria vindo de S&o Jo&ed#l

Agora queforam apresentdos os retabulos devidamente documentades
Bento Gomes da Costa, pesieconfrontédlos com o retabulo do altanor da Igreja da
Arquiconfraria de S&o Francisco, bas#ase nos documentoencontradoseferents a
esta obra

Para comprovar que Bento Gomes da Costaéerdadeo mesmo Bento do
Felicio mencionado no livro de despesas da arquiconfraria de Sao Fraseisto
necessarimos concentranos nogletalhes da obra, uma vez que os documentos escritos

ja disseram o que podiam dizer. Com nos lembra Guinzburg

Existe, antes de mais nada, o0 nome; mas, quanto mais a sociedade é
complexa, tanto maie home parece insuficiente para circunscrever

inequivocamente a identidade de um indivfdtio

Parece entdq que é necessario neste momemmnfrontar as particularidades
destes trabalhos, para qgeeesclareca a producédo artistica de Bento Gomes da Costa

Um primeiro ponto que salta a vista na comparacao entre os diferentes retdbulos
€ a permanéncia de uma singularidade sem precedentes: os capitéis tor¢os das colunas.
Esta caracteristica, como se perceBento Gomes herdpupossivelmente,por

influéncia do trabalho de Domingos Pinto Coelho para o retabulo denattada

240 MOREIRA, Dom Gil Anténio.ltapecerica, sua fé sua musica: HistoEalesiastica de ltapecerida
MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 1984..

241 GINZBURG, Carlo.Mitos, Emblemas, Sinais: Morfologia e Histari&do Paulo: Companhia das
Letras, 1989p. 17%:172.
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Matriz de Sao Bento, executado mais de 40 anos antes dos primeiroosataliBgnto
Gomes. Aparentemente, Bento Gomes, apesar de sua incontestavel habilidade, tinha
limites claros nasua formacgadécnicacomo entalhador. I8 fica patentena maneira

como simplificou aestrutura dos capitéis, mago mesmo temposem que eles
perdessena referéncia inicial, que eram os capitéis de Domingos Pinto Coelhse Ao
compararos capitéis produzidos por Bento Gomes da Costa para o retabulo do Sagrado
Coracéo de Jesus da Matriz de S&o Bffigo75], com os capitéis do retabulo do altar

mor da Igreja de Santo Antonjfig. 76], a proximidade do feitio de ambos é inegavel.

O deenhoe volumetria sdo compativeis, o format@reporcionalidadedas volutas
também sdo muito semelhantes. Apenas a base dos capitéis apresenta entalhes
diferentes. No retabulo do Sagrado Coracdo, de menores propor¢cdes, Bento optou por
entalhar apenas wnlinha sinuosa continua, enquanto ,qne retdbulo de Santo
Antonio, as volutas se intercalam com folhas de acanto, em um entalhe mais elaborado,
certamentgor se tratar de um altanor queapresenta maiores dimensoes.

Outro item que se repete nas casigdes @ entalhe das folhas de acanto que
emolduram o sacrario. Neste ponto, Bento da a mesma finalizacédo as folhas, sendo a
ultimafolha mais larga e sinuosa, finalizando com uma ponta arredofidgsda7-78§).

As tafjas decorativas nos coroamentoss detabulos também se aproximam na
movimentag&o das curvas projecado para o altor® encurvamento das extremidades
para baixo. [fig51, 79 e 80]. Muito semelhantainda,é uma forma ornamental usada
pelo artifice na finalizacdo da tarja decorativaetabulo de Sao Sebastidm Matriz de
Sao Bentdfig. 81] e nas misulas do retabulo de Santo Antonio §&j.

Para além das questdes morfoldgicas de cada retdbulapgoamde maneira
bastante claraa autoria da talha do retabulo da Igreja det&antdénioa Bento Gomes
da Costa, tersea evidéncia deelacbepessos que aproximem estas obras. Em todas
elas, temosha afigura de Egydio Luiz Cerqueira encabecando a administracdo das
obras dos retdbulos. Na execucdo dos retabulos da Matriz de Sdo Bento, Egydio esteve
diretamente envolvido. Além de ser irm&o mais novo de Monsenhor Ceraiggirg
responsavel pelas obrda Matriz de Sa@entqg Egydio era tesoureiro da comisséo de
obras da Matri#? tendo inclusive, em 1905, mandado fazer por sua conta, o retabulo

de S&o José, pagando as suas expensas o entalhe, douramento e mandando vir da Franca

242 MOREIRA, Dom Gil Ant6nio.A sombra do campanari® Dados genealdgicos e casos pitorescos
das familias Mendes, Ribeiro e Cerqueira em ltapecérighs. Itu; Ottoni Editora, 2003p. 82.
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uma imagem de Sdo J6%€ Decertg o Major Egydio tratou diretamente com Bento
Gomes da Costdo feitio deste retabulo. Como ja foi dito, os dois ja se conheciam de
longa data, sendo Bento Gomesitm proximo aos Cerqueira. Conformeencionadp
Egydio era padrinho de casamento dent®, e José Mauricio, filho de Bento, era
afilhado de Elisa Cerqueira, irma mais nova de Egydio.

Com relagbes tdo proximas entre Bento Gomes da Costa e a familia Cerqueira,
ndo surpreende neumpouco que, dois anos depois de haver terminado os retataulo
Matriz de Sao Bento, Bento Gomes da Costa tenha sido convidado por Egydio
Cerqueira, Sindico da Arquiconfraria de Sao Francisco, para executar um novo retabulo
do altarmor, as moldes dos que haviam sido feitos para a Matisto explica também
a maneira informal como Egydio Cerqueira se refexiBento Gomes com8ento do
Felicio, provavelmenteuma alcunha utilizada por amigos e pessoas mais proximas do

carpinteiro.

5.471 Os retabulos laterais de Nossa Senhora das Dores e Nosso Senhor dos

Pass@ da Igreja de Santo Antdnio

Diante do grande volume de obrasartistica analisada nesta dissertagéo,
algumas perguntas permanecem ainda sem respostas. Uma delas é a execucado dos dois
altares laterais da Igreja de Santo Antdnio. Tendo em vista a deatgliem que se
encontra a documentacdo remanescente da arquiconfraria de dd@wsder, ndo foi
possivellocalizar comexatiddo uma data e uma autopara os retabulos de Nossa
Senhora das Dores e de Nossal®e dos Passos [figR0-21]. Diante diso, qualquer
proposta de datacdo ou de autoria terd de partir da convergéncia entre o exame
estilistico das obras e as poucas menc¢des documentais sdigpasveis. Portanto
entrarsed no famigerado campo das hipéteses, porém com elementos seauagsie
a andlise ndo acabe reduzirsia fruicdo estética. Como bem notou Carlo Ginzlaurg,
propensdo a hipéteses arriscadas e o rigor na pesquisa das provas podem e devem
coexistir 44 Para tanto, a proposta analisar mais a fundo osdigios que os dois

retAbulosfornecem em sua execucéo aliados aos dados esparsos a eles relacionados.

243 MOREIRA, Dom Gil Anténio.ltapecerica, sua fé sua musica: Histéria Eclesiastica de Itapecérica
MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 1084..
244244 GINZBURG, Carlo.Investigando PieroS&o Paulo: Cosac Naify, 2010. p. 250.
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Conformeja foi relatadono capitulo 3item 31, os rethulos laterais da Igreja
de Santo Antbnio sddormalmente muito semelhantes, portanto ndo é necessaria uma
andlise individualizada de cada destacandse apena que um altar abriga Nossa
Senhora das Doreanquantooutroé dedicad@ Nosso Senhor dos Passos.

Ao tratar dos retabulos laterais de Bento Gomes da Costapreendese a
importancia que assumem estas pe@Eomposicdo ornamental das igrejas mineiras
regidas pela estética rococ6. Qetabulos laterais constituepecas autbnomas no
espaco da nave das igrejas, cada um abriga estrutura semelhante a do retabwo do altar
mor, tendo seus paramentos e alfaias s&n@s para a celebracdo de missas e demais
atos de devocédo catdlica. Durante os séculos XVIII e, ¥tXm na maioria das vezes
executados altares laterais nas igrejas matrizes por irmandades relgyitasade que
pudessem nestas pecascelebrar seus atos de devocdo. A arquiconfraria de Sao
Francisco, comaisto no capitulo 2 tinha um altar lateral na antiga matriz de Séo
Bento, antes de terem concluido sua prépria capela.

Sabesepelo relato pastoral de Dom Frei José da Santissimdalte, Bispo da
Diocese de Mariana, quem 1825 a igreja de Santo Anténio da arquiconfraria de Sao
Francisco, possuia um retabulo no aiter e aindaum altar colateral sem retabulo
com a imagem ded8 Francisco de Paula venerarfda Este altar colatat ndo
sobreviveu ao correr dos tempesalém deste relafjondo existena documentacdo
consultadano percursalesta pesquisgqualquer outra mencao a sua existéncia durante
todo século XIXPortanto, ;1 algum momento do século XIXurgiu a necessidade de
dois altares lateraisa Igreja de Santo Antbnio e Sao Francideorém qual seria o
motivo?

Documentalmente, poeke afirmar com seguranca que ja existiam dois
retabuloslateraisna Igreja de Santo Antonimo ano de 1889. Neste momentoi
lancada nolivro de despesas da arquiconfraria o valor de 5%$000 réis, pdegyos
introduzir as pedras nos 3 altares a Felicio Teixeira da Silva conforme ordenou o Sr.
Bispo 246, S6 existe uma pedra qual é necessaria autorizacdo episcopal para se
introduzirema | t ar e s : a pedra dobéar a -wmardepogabasa de
igrejas catolicas, h4 uma pequena cavidade, onde se coloca um pedago de pedra,

usualmente de marmorspb a qual é celebrada a santa missa. Item indispensavel em

245 TRINDADE, Frei José da Santissimdisitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Historicos e Culturais/Fundacdo Joédo
Pinheiro/IEPHA,1998. p. 286.

246 APSB-ASF. L.8. Doc. 4005.
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todas asgrejas. Em1889, foram entdo colocadas 3 pedem 3 altares. Um deles é
provavelmente o altamor, porém ndo sabemos por que motivo estati resabulo
sem pedr ae thdrentoavistonge sas correspondéncias de criacdo da
arquiconfraria de Sao Francisamyvigario de Tamanduda, Jodo Pimenta da Costa, ja
relatava em 1801 que encontresgalgreja com Altar proporcionade] p e d r aa®*’d 6 a r
Pode ser que a antigadrando estivesse mais em condi¢cdes de ser usada, motivo pelo
qgual Aordenou o if8oduzid® unsaova @edrq. Om refagic ane
altares laterais, € possivel que tivessem sido feitos anteriormente a esta data e ainda
estivessem a espera de que fossem confirmados pela di®pesa entdo receberem
suas r espect iOfate competodérgaesexistiagranr 1889, dois altares
além do altamor. Se eram os dois altaremanescentes, 0 documento D

Na relacaade despesas com o feitio de um novo retabulo para crattarem
1913, 0 sindico Egydio Luiz de Cerqueira, relata queaforcompradoglO livros de
ouro p? dourar os dois altares Dores e Pas$b®ra, o douramento grimgicamente,
uma das ultimagtapasde ornamentacdo de um retabulo, juntamente ao trabalho de
pintura.A técnica mais utilizada em Minas Gerais consistia no douramento com folhas
de our o, aplicadas ap-s a prepara-«o0o da s
espécieaglutinante sobre o qual a folha de ouro era aplféddaeralmenteesta etapa
era realizda por artifices com bastante pericia técnicqi® demonstra a presenca de
um profissional deste calibre trabalhantigreja de Santo Anténio nessiomento.

Concluisg a partir distoqueem 1913 ja haviadois retdbulos em condicdo de
serdouradose que foram feitos antes do retabulo do attar remanescente, pois o
mesmgo neste angainda estava sendo montado e pintado de branco, tendo sido dourado
em um momento posterior a 19130 mencionado na documentacéao.

A mencao a compra de livros de oyrara os retabulpsambém é mais precisa
do que a men-«0 ~ s supostas pedredgdosddébara d
altares: Dores e Passos, a mesma devocgatusmentepossuem os altares laterais.

A chave para a decifracdo deste retabplode estar justamente nos santos aos quais

foram dedicados: Nossa Senhora das Dores e Nosso Senhor dos Passos.

24T AHU T Caixa 168. Do. 37

248 N&o foi encontrado na pesquisa documental ao arquivo da arquidiocese de Mariana algumtolocumen
referente a esta ordenanga do Bispo, que neste momento era Dom Antdnio Maria Correia de S& e
Benevides.

2499 APSBJ/ASF. L9. Doc. 5112

2500 processo € descrito por Claudina Moresi em: CAMPOS, Adalgisa Arantes. tagdel da Costa

Ataide: aspectokistoricos, estilisticos, iconograficos e técnicBelo Horizonte: C/Arte, 200%. 132.
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Notase que nos altares latergisos irmds de Sao Francisco optaram por
imagens que representam o martirio de Jesus Cristo. A imagem dalardtdbral
esquerdo, representa Nossa Senhora com 7 espadas cravadas eat8eussrdo que
cada umaepresenta uma dor sofrida por Maria com o martirio infligido a seu filho
Jesus. Ja o retabulo lateral direito, representa Jesus Crista @oz nosombros a
caminho do @lvéario. As duas cenas se complementam, ndo por aGasseventos
relacicnadosa Paixdo e Morte de Jess&0 parte importante da devogi®ao Francisco

de Assis, Padroeiro da arquiconfraria. Segundo pesquisa de Adalgisa Arantes:

[...] a devog@amaior dos franciscanos diz respeito a Paixdo de Nosso
Senhor Jesus Cristo, tendo em vista que eles fa@mantes na

libertacdo do santo sepulcro e, mesmo porque, seu patrono foi
estigmatizado. Assim sendo [..] os franciscanos participaram
ativamente da vida das comunidades, realizando procissées por

ocasido da quaresma e da Semana Santa

Viu-seque a igreja de S&o Francisco sediava e ainda sedia, em Itapecerica, 0s
principais eventos da celebracdo da Semana S@ntao a devocdo ao martirio de
Cristo é fundamentgbara a ordem franciscana,saimagens representadas nos altares
laterais reforcanesta caracteristic®ecerto, os retabulos foram necessarios a partir do
momento que o templo sede da arquiconfraria de F3@ncisco passoa assumir a
dianteira na organizagio dos eventos da Semana &anfamandudE notdrio que
durante a maior parte do século XX Igreja Matriz de Sado Bento esteve em obras,
portanto a Igreja de Santo Anténio acabou por receber boa qesteelebracdes
religiosas da antiga Tamandulonsenhor Cerqueira em sWNoticia Historica e
Sucintada Fundacao da Matriz da Cidade de Itapecerica, Antiga Tamandua, Minas e
Arquidiocese de Mariana, no Brasitonta que até 1862 imagem de S&o Bento,
padroeiro da Paroquiaestava na Igreja de S. Francigé§ o que demonstra a
importancia que a igreja da arquiconfraria é&® Erancisco assumiu negseiodo. Foi

provavelmente por ess motivos que a Igreja de Santo Antdnio tomou tamanha

1CAMPOS, Adalgisa Arantegirte Sacra no Brasil ColoniaBelo Horizonte: C/Arte, 2011. p. 686
252 MOREIRA, Dom Gil Ant6nio.ltapecerica, sua fé sua musiddistéria Eclesiastica de Itapecerida
MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial dstado de Minas Gerais, 1984 .67.

115



importancia nas ¢ebracées de Semana Santa, o que justifica a néaeesdos dois
altares laterais em meados do século XIX.

Se os altares terais remanescentes sdo obrandgade do século XIX ou se
foram confeccionados nas reformas da primeira década do século Xdaéuan dado
desconhecido. Contudé possivel através da analise estilistiesvincular ests dois
retdbulos da producgéo @éicina de Bento Gomes da Costa. Formalmeeséas obras
ndo se assemelham a producédo do carpinteirg agesar das condi¢cbearpiculares de
cadh trabalho, demonstraiertos elementos de continuidade em seus retabulos.

Os dois altares laterais de Nossa Senhora das Dores e Nosso Senhor dos Passos
nao apresentam nenhum dos elementos decorativos recorrentes no trabalho de Bento
Gomes, como as folhas de acanto ou os capitéis compédsitos em espiral. Ambos 0s
retabulos mostram uma evidente economia de ornamentacdo em talha, que pode
significar tanto uma incapacidade técnica de quem 0s executou quanto uma questao de
simplificacdo escultdca voluntaria. A estrutura arquitetbnica do beté apresenta
pouca variacao:uptro colunas retas sustentadas por misulas, o entablamento com seus
frisos, coroamento em dois arcos, ornado cona peruena tarja. O arremate do
conjunto fica por conta dentalhe em jogo de curvas, centralizado por um vao oval.
Bem ao gosto dos retabulos itapecericanos, todo conjunto € dourado e pintado em um
marmorizado de cores fortes. Neste ¢ggevalecem um tom salméo para os fundos,
ocre em um dos arcos do coroameatazuiclaro em duas colunastambém no fundo
superiordo coroamento. A mesa do al@ualmente verdeclara.

Chama atencdo o excesso de repagiexistentes nestes retabuléspossivel
observar em varios pontos que ndo se trata da escolha deoGgiresl. Na mesa do
altar, por exemplonotaseque o fundporiginalmente em um tom ocedaranjadofoi
substituido por marmorizado verataro [fig.83]. Ja na base de sustentagde todo
retdbulo, abaixo das misulas, também €& possivel ver de formaeclpagtir de uma
prospeccdo feita pelo IEPHMG?® durante a reforma de 1999, que fundq
atualmente azukclaro era em marmorizado resacuro [fig. &]. Em fotografia da
décadade 1970 [fig.8] também fica claro que alguns fundos em branco nos anéis das
colunas e no rendilhado do camarim foram repintando, sendo atualmente vermelhos

[fig. 86]. Estas alterac¢des dificultam uma leitura exata da, @miaapenas um trabalho

253 |nstituto Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais.
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de restaracdo criterioso podera revelar qual foi o programa decorativo proposto
originalmente, mostralo que pontos foram alterados.

Com relacao a talhaestacaseo peso ornamental das colunas [f,8curtas e
largas, diferentes das colunas executadas potoBGomes, qriSao estreitas esguias
[fig. 87]. As peanhastambém ndopossuenequivaléncia [fig886-87], enquantdBento
Gomes repete a estrutura convencional, o executor dos retdbulos laterais inova em um
formato curvo nas pontas, semelhante ao si@alma virgula. Outro ponto que merece
destaque é a execucdo dos capitéis. No retabulo de Nossa Senhora das Bies [fig.
estas pecas nao coincidem com o que vinha sendo repetido em todos os retabulos de
Bento Gomes da CostHiig. 76]. O artifice pareceter encontrado um pém de
dificuldade: as volutas m& pouco movimento, sequer formando uma curva completa. A
referéncia parece ter sido buscada em capitéis corintios ou comyfigitad, pela
execucao simplificaddas folhas de acém que em nada se assemelhasrfolhas de
acanto estilizadas de Bento Gomes [figf554).

Jé& no retabulo de Nosso Senhor dos Passos, o artifice suprimiu definitivamente
as volutas, criando um capitel verticalizado, entalhado com frisos encurvad®d.[fig.
Acima do entablamento, sob os frisos de ambos os retabulos, duas volutas estjlizadas e
também sem precedent@snam o coroamento [fi§9]. Ainda no coroamentdia uma
pequena tarja ornamental em volta e contravffigz;s90] que em nada lembis tajas
com projecao verticalizada de Bento Gomes [fig80]. O arremate final em jogo de
curvasterminando em um entalhe que lembra pétffiez 90 tambémse mostra
bastante diferentse @mparadoao arremate proposto por Bento Gomes da Costa para
os retéulos laterais da Matriz de S&o Bento [fi§8-69].

Destagum-se ainda as mesas dos altares Ri@gs2l e 83]. A curvatura desta
peca, de perfil levemente sinuoso nas laterais, ndo é comum a nenhum outro retabulo
itapecericano, que sao todos, com e&oegestes, em linha reta. Esta projecao curvada
remete ao gosto rococo, tendo sido largamente utilizada nas igrejas mineiras. Esta
excecdo ao normativo da antiga Tamandua pode referenciar sutiimente a ancestralidade
dests pecas.

Parece claraque os doisretabulos laterais da Igreja de Santo Antbnio nao
ficaram @ ercargp da oficina deBento Gomes da Costa, sendle autoria
desconhecida, eéxecutadopossivelmentem periodo anteriaa 1889, como indicam os

documentos
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Merece destaque nestes retabulamportante conjunto de imaginarimrmado
pelas imagenge Nossa Senhora das Dores e Nosso Senhor dos HAgs091-94].
Por serem imagens de rocantéomo atributo serem esculpidas apenas nas partes que
ficam expostas, tendo o corpo um esqueleton@deleira que é vestido e ornado
conforme o gost@ tradicdo Os cabelgsnormalmentgséo naturais, sendo utilizadas
perucasOs olhos séo feitos de vidro, o que confere realismo as represenGgies.
mencionado no capitulo 8do existem documentos géormam a data de execucao
das imagens do acervo da Igrefzontudo, em um inventario de bens remetidos a
diocese de Marianaem 1893, sdo mencionadas as imagens pertencentes a
arquiconfraria neste momento. O procurador Vicente Carvalho da Rocha afiena q

havia entao:

2 ditas [imagens] de Roca do Sr. dos Passos com 2 cruzes de tdbuas
um diadema de prata dourado, 2 tanicas, uma de veludo caro e outra
de nobreza com rendas e galdes competentes. Um andor com sanefas
do mesmo veludo com rendas digo frargagalhGes competentes e 5
palmas de flores feitas com 4 ganchos e 4 mangas.

7 Imagens de roca grandes de N. Sra. das Dores, com 2 coroas grandes
de prata, 5 diademas também de prata e vestuario velho competente,
com um bentinho e cordéo grande de ouro umdalha e cordédo de

ouro, mais um cord@o de ouro e um rosario com contas e cruz de ouro

um com pedras e outro de coco e um par de fgicisde ouré®.

O procurador geral ndo descreve pormenorizadamente cada imagem, porém
ainda hoje, a igreja de Sanmdmtonio possui varias imagens de roca de Nossa Senhora
das Doree Nosso Senhor dos Passtdizadas para as celebragbes do Setenario das
Dores e Semana Sankabastante provavel que uma das segens de Nossa Senhora
seja a do lgar das Dores e qumutra das duaisnagens do Senhor dos Passos seja a que
atualmentese encontra no altar de mesma devo&§&a. possivelmentebem anteriores
a 1893.

24 AEAM T Doc. 3231.
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Capitulo 6 T Questdes de gostoA importancia dos irmdos Cerqueira na

ornamentacéo religiosa de Itapeagca.

A producéo de arte religiosa na Igrejalnto Antonio e Sao Franciscamete
as infinitas possibilidades de reajustes do mundo da arte, e, por conseguinte, do mundo
da cultura. O comeco do século Xe0mopercebidofoi para Itapecerica extremamente
produtivo naexecucaade arte.Perante tudo que foi vistama questdo serma com
bastante pertinénce € em grande medid@ problema motor desta pesquipar que
diante de tantas possibilidades em termos de diggs artisticas como era o principio
do século XX, optotse na Igreja de Santo Antbnio pela renovacdo do gosto rococo?
Comrelacgéo a periodizacao estilistiCarloGinzburglembra que

a diversidade de estilos, mesmo se concebida em termos anistéricos,
contribuiu para o desenvolvimento de uma ideia de perspectiva

histérica que ainda é, em substancia, a Rossa

Consequentemente, os estilos artisticmada carregam como elemento
simbdlico a referéncia a periodizaddigtorica de sua producadssim, novamenteno
dizer de Ginzburgp estilo foi utilizado com frequéncia como um instrumento para
delimitar e cortar: como uma armiZ. Portanto, em que termos pesecompreender a
permanéncia da producéo artistica rococo na antiga Tamandua por um periodmode tem
tdo prolongado? Uma vez que os estilos ndo se fecham nas periodiza¢des costumeiras,
esta seria entdo uma obra anacrdnica? Mas ndo seria toda obra de arte fruto de seu
tempo?

Estas ndosdoquestbesimples de sem respondidg, pois envolven inUmeras
variaveis que podenmpedir de encontrar uma resposta categotsta.€ nao ha, nas
guestbes de goste estilg uma resposta definitivaNeste pontp tornase decisivo
cruzarmos todos os dados de que dispomos e tentar reconstruir a relacdo entsecartifice
comitentes para compreender de que maneira estas escolhas estilisticas foram feitas.

Com relacdo ao casta Igreja de Santo Antonitemos material suficiente para
nos convencer que ndetratava apenas de questdes de gosto. A proposta € que havia

aém de umdradicdo noestilo rococd, uma tentativa de produzir uma obra condizente

255 GINZBURG, Carlo.Olhos de Madeira: nove reikdes sobre a distanci®do Paulo: Companhia das
Letras, 2001. p 142.
26 GUINZBURG. p. 140.
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com seu espacoMonsenhor Cerqueira e seu irmao Egydio Cerqueira trataram
diretamente com Bento Gomes da Costa a execu¢do de quatro retdbulos na época das
obras da Matriz @ Sdo BentoComoa construcao desgsemplo se prolongou por largo
periodo de tempe sua obra alcanges primeiras décadas do século XX, o monumento
em si agrega diferentes etapas de construcdo e ornamentacdo. Por isso, quando
acertaram, comitentes e éicés a feitura dos quatro retdbulfestosentre 1905 e 1910,
trataram de propor um programa artistico que ndo criasse impacto com as obras de
ornamentacao ja executadas anteriormente, de um modo especifico o retabule do altar
mor, anterior a 1862. Parpie houvesse uma continuidaak linguagem artistica do
altarmor com os altares laterais, opteel poremular no comecgo do século XX, o
gosto rococ6é de meados do século XDestacaseemularpara que seja entendido este
verbo no sentido demparelhare, ndg no sentido démitar, pois apesar da imitacao ser
uma caracteristica recorrente na historia da arte, obseyue a emulacdo de Bento
Gomes da Costa ndo € uma copia subservientealalho de Domingos Pinto Coelho
para o retabulo da Matriz de S8ento.H4, sim, uma referéncia, mas htambém
reapropriacao.

Portanto, no que se refere aos retabulos da Matriz de Sdo Bento, a producéo de
Bento Gomes deveria estar inserida dentro de um contexto, dialogando com outras
obras. Mase com relacdo aoetabulo da Igreja de Santo Antdni@?que justifica a
escolha da linguagem rococo para o retabulo da arquiconfraria de Sao FralRiciaco?
claro quedo mesmo modo, na Igreja de Santo Antonio, Bento Gomes da Costa teve de
se vincular a uma tradicdo atikfa para que sua obra ganhasse legitimidade.
Diferentemente da Matriz de S&o Bento, a Igreja de Santo Antdnio ndo estava sendo
construida. Muito pelo contrario, estava ha mais de cem anos edificada quando
resolveram substituir o retabulo do altaor. Infelizmente, ndo existem registros desta
obra desaparecida, poréairavés dos indicios pelos quaismasma foi recompostao
capitlo 3 item 33, podese afirmar que o retdbulo feito por Bento Gomes da Costa
busca suas referéncjgwincipalmenteno retabilo da Matriz de Sdo Bento e ndo no
retabulo que foi substituido. N&esabe se 1913, quanétn feito o novo retabulo, se o
antigo sequer estava em condi¢des de ser recuperado ou se rrog#srpossibilidade.
O quese temé o fato concreto da substigéib de um retabulo antigo por outro neste
momento.

Entretanto, optoge por manter a antiga mesa do retabulo desaparecido, que é

nitidamente em estilo rococé. Neste pomtgroblema se expandgodeseentender a

120



producdo da oficina de Bento Gomes cainmm i n e 0 rou sefaanta-utiizacao
consciente de um estilo ja antigo, ou consideramos os retabulos frutos de uma longa
cadeia produtivao gosto rococo que se prolongadé 19137

Bento Ganes da Costa ndegou além de sugmropriasobras qualquer atro
tipo de producdo que pudesse esclarecer mais este ponto. Contudo, seus principais
comitentes, os irmapMajor Egydio Luiz de Cerqueirdig.95] e Monsenhor dsé dos
Santos Cerqueira [fig.9@leixaram como legado além de diarios e livros de memodrias,
um corsideravel acervo pessoal goermite tracar melhaa complexa rede de relacbes
as qais todo produto artistico esdjeito.

Os irmaosCerqueira [fig.9F eram filhos de Luis José de Cerqueira (:8886)

e de Carolina Marcelina Dos Santos Ribelrerqueira(182819122°, duas familias
tradicionais tamanduenses com longa filiagdo a arquiconfraria de S&o Francisco. Luis
José de Cerqueirae acordo com a pesquisa genealdgica de seu descendente D. Gil
Moreira, foichefe politico em Tamandud, presidinal municipio por muitos an®$. A

familia, sem duvidatinha posses e Egydio e José dos Santos cresceram em uma ampla
casa situada proxima ao largo da matriz de Sao Béfiig. 98]. Apds seu casamento,
Egydio Cerqueira passou a residir em uma casa defebmiasa de sua familia, onde
também tinha seu estabelecimento comefCigig. 99].

O futuro Monsenhor Cerqueif@8501932) antes de ir para 0 semingriEm
Mariang e deste para o Colégio do Caraca, estudesdecrianca Musica, Latim e
Francés naula publica de instrucdo primaria e no colégio particular de seu tio Candido
José Ribeir®l. Com relacdoa Egydio, ndo existem registros de sua instrucéo,
provavelmente seguindo a tendéncia da farajlinstruiv-se no primario local e no
Colégio de seu tio

O erudito Pe. José dos Santos Cerqueira exerceu a maior parte de sua carreira
paroquial em Tamandud, queesse periodopassou a se chamar Itapecerica, onde
faleceu. Colheu glérias devido ao seu laborioso trabalho de reconstru¢do da Matriz de

S3o0 Bento, sendo agraciado pelo papa Pio X com o titulo de Monsenhor éfd. 1908

25T MOREIRA, Dom Gil Antdnio.A sombra do campanarioDados genealdgicos e casos pitorescos das
familias Mendes, Ribeiro e Cerqueira em ItapeceridaG. Itu: Otton Editora, 2003p. 67.

28 MOREIRA. p. 69.

259 A casa ainda existe e é atualmente sede da paréquia de Sdo Bento.

260 E edificacdo demolida.

2611dem. p. 77.

262 MOREIRA, Dom Gil Ant6nio.ltapecerica, sua fé sua musica: Histéria Eclesiastica de Itapecérica
MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 12848.
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Ja Egydio Cerqueirfl8541944)destacotse por ses trabalhos assistenciais e
sua participacdo nas atividades religiosas. Além de arquiconfrade de S&o Francisco, foi
sindco das obras da Matriz de Sé&cerBo, irmdo na irmandade do Santissimo
Sacramento e socio fundador da primeira Conferéncia Vicentiamieerica. Foi o
responsavel pela doacao t@oreno e construcdo das casas da Vila Vicentina, destinadas
aos pobreg, ainda hoje existentedfig. 100. Foi também Juiz de Paz municipah
1889 agraciado com o titulo de Major. Sua vida pessoal, contied marcada por
inUmeras perdas. Sua esposa, Maria Magdalena Felizarda de Abreu é&aMetn em
1893, com apenas 37 anos, deixando Egydio viivo, com 39 anos e cincoddlsos
homens e trés mulheres. Curiosamenenhum de seus filhos chegou acasar. Em
sua longa vida, Egydio viu morrer todos os filhos um a um, com excecdo apenas de
Maria Jos® de Cerqueira, a guaEm sl e car.i
testamentofeito pouco antes de smaorte em 1944 Egydio deixa todos seus bens em
apolies, terrenos e sua casam todo seu mobilidrio, cadeiras, mesas, maquinas de
escrever, utensilios, enfim, tudo o que nela eXistpara a paréquia de Sdo Bento e
diversas instituicbes beneméritas. De maneira intrigante, ndo deixa nada para a
arquiconfrara de Sdo Francisco. Contudossava que os bens sejam de usufruto de
sua filhaNina e que apenaspassem agreja apds a morte daesma, o que de fato
ocorreu doze anos depois, em 1846

Apesar de nao terem legado em seus escnita®res informacdesobre o
conhecimento que tinham de arte, os irmaos Cerqueira deixaram indicios relevantes de
gue nao eram leigos no assunto. Monsenhor Cerqueira foi dono de uma rica bjblioteca
tendo sidoinclusive diretor do Colégio Sdo Bento, criado por seu tio Cénego Cesario
Mendes dos SantdRibeiro. Nesta instituicdoo padreCerqueira atuou antes de ser
nomeado vigéario da paroquia,ndiaulas dd_atim, Francés édistériaBiblica?®.

Egydio Cerqueira ndo deinobiblioteca prépria. Em seu testament@o
menciona livros, apenas uma maquina de es&&vdiodavia, € bem possivel que
tivesse ao seu alcance a biblioteca de seu irméo vigario, com iniumeras obras. Além

disso, Egydio Cerqueira deixou para posteridada peguena caderneta pessoal de

263 Testamento de Egydio Luiz de Cerqueira. Acervo Particular, Dom Gil Antdnio Moreira.

264 MOREIRA, Dom Gil Antdnio.A sombra do campanarioDados genealdgicos e casos pitorescos das
familias Mendes, Ribeiro e Cerqueira em ItapeceridaG. Itu: Ottoni Editora, 2003p. 82.

265DINIZ, Vicente PauloGymnasium ad aeternitatemivindpolis: Grafica Sidil, 2009. 50.

266 Testamento de Egidio Luiz de Cerqueira. Acervo Particular, Dom GindmMoreira.
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anotacdes, que abrange um periodd 83 até sua morte em 1944 Neste pequeno

diario, Egydio mostra fragmentos de sua personalidade, gostos e interesses. Por se tratar
de um diério pessoal, sensa livre para nele anotar que bem entendesse. Desta
forma, copiavalesdereceitas e remédios para getaerrugas @aroverbios, rendimenso

de suas apolices do Tesouro Naciomalté acontecimensocotidianos de Tamandua,

comq na péagina 12, ondegistraque

Na noite de 9 p? 1@e agosto de 1879, caiu tanta geada que matou
guase geralmente todas as plantas sujeitas a elas; foi quase tanta como
a da noite de 22 p? 23 de junho de 1870; porém esta sendo mais grossa
nao ofendeu tanto como a deste ano g/ sendo pouca mais fina subiu

mto. alto e matou cafezais e outras plantacgégs.

Vé-se queEgydio se mostrava preocupado cows acontecimentos de sua
cidade. Em outra nota, do dia 29 de janeiro de 1891, Egydio relata gdestaonteceu
na cidade pela chegada do ramal da Estradeede Peste de Minas, quando houve
grande ajuntamento de poatém demdsica e muita foguetaria [...] vinho e cenéfa
Em momentoanterior em 23 de junho de 187%gydio descreve desconcertado o
assassinato do Juiz Municipal Dr. Francisco de Assis Tavares, coontoim tiro de 2
balas e chumbo no alto do cap&o grande do Barféiro
Egydio aparentanos seus escrito®r sidouma pessoa muito bem instruida e
informadh. Vérias vezes reproduz em seu diario fragmentos de noticias dos jornais que
lia e que considerava relevante destacar. Suas prioridades sdo as questdes religiosas e a
politica, as quais era pessoalmente envolvido. Destaca sua preocupa¢do com 0S
principios liberais, chega a reproduzir um discurso de André Rebpegasl877,
copiadq segundo eledo Jornal O Novo Mundale abril de 1877 .Mostravase muito
interessado pela histéria da Franca e suas diversas formas de governo desde a revolucao
de 1789. Liaal®m do j or rMaulndfio®@ , NovdiJor nal do Commer
jornal AO Cruzeiroo, a revista ABrasil Ca

Mari anenseo, a NGazetwedrealteos.Not 2 ci as o0, inO GI o

267 Esta caderneta é atualmente parte do acervo pessoal de seu swdonBom Gil Moreira, que
gentilmente a disponibilizou para esta pesquisa.

268 Caderneta de Egydio Luiz de Cerqueifecervo Particular. p. 12.

269|dem. p. 39

210|dem. p. 1.
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Dentre seus interesses por arte religiecsg,y di o transcreveu de
uma pormenorizada descricdo fisica, artistica e arquitetdai@asilica de Sdo Pedro
no Vaticano Além disso, destaca a comparacdo entre as dimensdes da Basilica com a
das principais igrejasuropeias. Através destata de 1890, Egydidemonstra que nao
era alheiocas questbes artisticas, apesar disto ndarser tematica recorrentam suas
anotacdes pessoais.

Em 25 de setembro de 189&gydio relata uma confusdo ocorrida durante a
construcdo da igreja Matriz de SaerBo, quando seu irmao, entdadreCerqueira
combinoucom um mestre de obras italiaa@onclusaala Matriz de S&o Bento e tendo
0 vigério viajado, o pedreiro comecou a demolir as sacristias laterais ja construidas,
tentando alterar o projeto original daeja de 1825. O incidente acabou processo,
sendo a obra embargada como relatou o Pe. Cerqueira em sud$l.nBgslio
mostrouse extremamente comovido com o problema, ad qu hamou de fAat e
i nf e’Pnal o

Esta mais que claro o interesse dos irn@@sjueira por arte e arquitetur&@nt
seindicios para respondés questbes propostas acima, principalmeatquestao da
escolha do rocogéno principio do século XX. E possivel notar que os Cerqueira
estavam alinhados ao seu tempo e que Itapecerica, ndo mais Tamandu4a, estava ligada
através da linha férreas tendéncias e jornaigie vinham da capital do pais. A resposta
as questdes elabalas no principio do capitulo deve levar em conta inimeras variaveis.

A propostadefendidaé que a escolha pela linguagem rococo na producao artistica tanto
da matriz de Sdo Bento, quanto da Igreja de Santo Antbnio, foidatizeracéo
parcialmenteonsciete e, bastante complexanvolvendo um gsto tradicional regional

e a necessidade de continuidade das novas obras com as antigas exisigotesn

invés de demolirem as antigas igrejas e construirem novas no gosto eclético tdo vigente
no comeco do séamlXX, optouse por reformar as antigas igrejas tamanduenses
dandelhes decoracgdo artistica condizente com sua historicidlage mesmo tempo
aliadas a uma antiga tradicdo artistiéEm disso, a figura de Bento Gomes da Costa
marca a releitura do estifococo por um artista populam sua formacdaue nassuas

obras encarna de maneira clara estagias tendéncias as quais as obras de arte

estiveram sujeitas.

271 MOREIRA, Dom Gil Anténio.ltapecerica, sua fé sua musica: Histéria Eclesiastica de Itapecérica
MG. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 10%4.
272 Caderneta de Egydio Luiz de Cerqueifecervo Particular. p. 42.
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Podeseconcluirque o retabulo do altanor de Santo Antdnio e Sao Francisco é
resultadoda relacdo entre uma tradicdo artistica regional, a peéiciaca de Bento
Gomes da Costa a infltBncia da erudicdo dos Cerquefiag somados, criaram um
produto artistico ao mesmo tempo singular e plural. Singular em suas particularidades
condicionates, quais sejam, o momento de producdo, as habilidades técnicas do
artifice, as releituras dos modelos rococos. Plural a partir do momentpuese
vincula a uma cadeia produtiva de longa tradicdo em Minas g pguediversos
caminhos se espalhou por tsterritoério, gerando obras tdo significativas quanto a

Igreja de Santo Antonio.
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Capitulo 77 Producéao artistica pictérica na Igreja de Santo Anténio: O conjunto

de pinturas dacapelamor.

7.1 - A linguagem artistica das Minas

A partir de agora estge diante de um sertdo a ser desbravadeo@unto de
pinturas da capelmor da Igreja de Santo Antdnio, que envolve as pinturas parietais, a
policromia do retdbulo e o forro com pintura em perspectiva, permangeeo
momento, omo a principal incognita desta pesquisa. Apds uma pesquisa exaustiva em
toda documentacdo produzida pela arquiconfraria de S&o Francisco, e em inUmeros
outros arquivos publicos e particulares, nenhuma mencgédo sequer a estas obras foi
encontrada.

Com relaéo ao retabulo do altanor [fig. 23], o Unico dado seguro ggetem é
que o douramento e pintura do retabfdiam executadogpds 19B. Ja é bastante, se
comparadoscom a pintura enperspectivado forro [fig.24], sobre a qual nada foi
encontrado. Sem thig sem autoria. Portanto, a analise desta obra devera se, basear
principalmenteno programa iconografico, que podera fornecer algumas respostas sobre
a sua execucd®dlém disso, estudassed todo e qualquer indicio material que possa
fornecer algum dadsobre esta obra.

Erwin Panofskydiz que toda obra darte € uma forma de comunicacéo
enguanto tal, formada por elementos simbdlicos que precisam ser decodifizad
serem interpretados. ¢st pr essup»e que o Al eitomuwm da obr
mesmo codigo cultural para que sua interpretagf@ validado contrarig sua leitura
ndo ird condizer com a proposta original da obra. E o que Panofsky exemplifica
magistralmente ao dizer qugm] bosquimano australiano ndo seria capaz de
reconheceo assunto da Ultima Ceia; esta Ine comunicaria apenas a ideia de um jantar
animadd”® Seu método ficava bem exemplificado ao demonstrar as alusdes a mitologia
grecolatina presentes nas pinturas renascentistas ou nas simbologias religiosas
presentes nasbras sacras.

No que se refere ao estudo iconografico, sera preciso agir com muita
parcimbnia. Como j&videnciado nesta pesquisa atravéseaikerados exemplos, nem

sempre determinadprograma artistico delimitado cronologicamengenthneira mais

23PANOFSKY, Ervin. Significado nas Artes VisuaiSao Paulo: Editora Perspectiva, 2002. p. 58.
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ampla,pode se aplicar ao caso das obras da Igreja de Santo Antonio. Por isso, antes de
mais nada, a identificacdo icugréfica devera seguir aliad@sararissimos ganchos
documentais encontrados, deixando bem claro o esfor¢o de ralgdiwique este estudo

necesitara ter a partireste pontoComo nos lembra Peter Burkesse respeito

O método [de Panofsky] pode ser considerado falho por ser
excessivamente preciso e estreito em alguns casos e muito vago em
outros [...], incorre no risco de substimar a vaad®lde imagens, sem

falar na diversidade de questdes historicas para as quais as imagens
podem auxiliar a encontrar respostas.

Portantg tratase da complexaelacdo que envolve producéo artistica, meio de
producdo e contexto histérico. Significa cioelas estas varidveis se interpenetram e
negligenciar alguns destes aspectos, ainda que minimamente, pode corresponder a uma
andlise incompletaComo conclui Burkeps historiadores precisam da iconografia,
porém, devem ir além défd O objetivodesta peguisa, portantoé lancar luz sobre um
produto historico fruto de um contexto cultural especifico, cujadiatxecucadnaose
sabe. Brtir-sedentdo da obra para entender a propria obra. Comsegrom a pintura
do forro dacapelamor, pois elacom toda suas reticénciapodera dar indicios para
compreendr as demais pinturas da capelar, como se vera.

Assim como no entalhamento de retdbulos, houve em Minas Gerajseriodo
aureo de producao de pirdsrem forro de igrejas, e quenvelemadando sistematicos
estudos desde a criacdo do SPHANalogaremos com alguns deles para entender
nosso objeto. Por uma questédo de escolha metodokgdieasintesafino-me aqui com
a explicacdo geral que nos da sobre a pintura mineira a autora MyrnadarRibeiro
de Oliveira que em seu livrdD Rococd Religioso no Brasil e seus antecedentes
europeud’s, obra de referéncia sobre o tengage forneceuma analise ampla sobre o
assunto. A autordivide a producdo deimturas em perspectiva em Minas Gerais em
duas fases, uma de 1770 a 1800 e outra de 1800 a 1830.

A primeira fase (17701800) seria marcada pela definicdo de partjdosm a

introducdo de uma pintura que privilegia espacos vazios e cores mais efaras,

214BURKE, PeterTestemunha Oculdr Histéria e ImagemSé&o Paulo: Edusc, 2004. 52.

2I5BURKE, p. 52.

278 OLIVEIRA, Myriam A. R. de:O rococé religioso no Brasil e seastecedentes europeusdo Paulo:
Cosac & Naify, 2003.
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detrimento da pesada trama ornamental @m £scuros que caracterizava a pintura de
estética barrocd\esta fasgpassase a utilizar largamentedo motivo anamental em
forma de rocalhagjue emoldurantodo conjunto gprincipalmenteo quadro central em
formato demedalhdg frontal a quem o vé,onde é representada visdo celestial
escolhida pelos comitentes da otBariam exemplos dessa fase as pinturas de Bernardo
Pires da Silva e de Jodo Nepomuceno Correia e Castro para o Santuério desBsm
de Matosinhos em Congonhas.

A segunda fas€1800-1830) se desdobraria em varias tipologias. Esse periodo
fica marcado pela influéncia da pintura de Manoel da Costa Ataide na regido de Ouro
Preto. O pintor gozou de bastante prestigio na época, deixando iniameros discipulos. De
acordo com Myriam Andradéitaide amplifica as caracteristicas da pintura da fase

anterior:

O medalhao, ricamente emoldurado de rocalhas, forma no centro da
ab6bada um baldaquino suntuoso, sustentado por quatro possantes
pilastras interligadas por arcos plenos, sobre as gegisusam
diretamente as laterais das moldéfas

Este esquema compositivo ,irfom pequenas varia¢cdes, montar as principais
obras de Ataidgjentre as quais a mais suntuosa e conhecida € sua pintura para o forro
da nave da Igreja da Ordem Terceira de Baaciscode Ouro Pretdfig. 101].

A pintura de Ataide (e de sua influéncia), de complexa execuc¢do, conviveu
também com um partido de elaboracdo mais simpés, queos espacos vazios sdo
mais valorizados. Nesta tipologia, 0 desenho em perspeclivatado a uma espécie
de mureparapeito que circunda as laterais, podendelsercupado ou ndo por figuras
de santos. A cena central em quadro recoloé&tidrontal ao espectadofica com o
entorno vazio, geralmentm fundopintado de branco. O quadcentral mde ser em
medalhdo de rocalhami, simplesmentede nuvensUm exemplo disso é o trabalho de
Francisco Xavier Carneiro na Igreja de Sao Francisco de Assis de Mariad@Zfig.

Na regido de Séo Joado eRki, temse a figura deVenancio José d&spirito
Santo,que por volta de 1800pinta o forro da matriz de Nossa Senhora do Pilar, em

2ITOLIVEIRA. p. 80.

278 Conceito utilizado por Magno Mello, para explicar a representacdo da pintura disposta ao centro da
composicdo em plano frontal a quem a observa. MELLO, Magno Mofagentura detectos em
perspectiva no Portugal de D. JodoNisboa: Editorial Estampa, 1998.
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uma elaborada trama de rocalliggadas ao mur@arapeito ondevarios personagens
celestiais movimenta a trama [fig.103. Na antiga S&o José dBlei, atual Tiadentes,

vé-se 0 modelo simplificado, mas ndo menos elaborado de Manoel Victor de Jesus, que
por voltade 1824 pintou o forro da capela déossa Senhora das Mercés [fig.L(BEsta

obra foi recentemente analisada a fumdodissertacdde mestrado da pesquisadora
Kellen Cristina Silv&®, que mostrou as complexas relacGes ebtrartista eos
comitentes na escolha do programa iconogréfico desta pintura.

Na regido de Sabara, destagaeo trabalho de Joaquim Goncalves da Rocha,
um dos poaos nomes documentados entre varias artistas da regido. Sua obra datada de
1818esténo forro da nave da Igrejde Nossa Senhora do Carmeepresentana cena
central o profeta Elias subindo aos &&em um carro de fogo [fid.05. As laterais da
compostgao sao ocupadas pelo tradicional mpapapeito, pintado nas cores vermelha e
azul e ornado deocalhas. Toda bancada é ocuppada anjos musicos e pelos Santos
Doutores da Igreja.

Proximo a Sabara, em Santa Luzia, este esquema compositivo também foi
adotado em pinturas anénimas, localizadas no forro da naspetamor do Santuario
de Santa Luzia [figsl06-107. Com relacaca producdo remanescente desta regido,

Myriam Andrade, em artigde 1979, afirmava que

Os demais [forros] existentes na regido] [constituem imitacdes
tardias do esquema do myparapeito, estabelecido nas primeiras

décadas do século X%

O objetivo desta sintesgio € esgotar nenmventariar artistas e obras dess
periodo, apenas destacar olmeferenciaisgue puderam terus. autoria comprovada a
partir de documentos. Uma série de pintores permanece andnima pelas diversas igrejas
do estado de Minas Gesa este trabalho ndo consegue abranger uma producéo tao
grande e diversificada. A intengaweste cas@ apenas instrumtlizara pesquisa para
compreender melh@euobjeto.

Sabese atualmente, que os pintores mineiros buscavam suas referéncias em

diversos livros e gravuras impressas que vinham da EuEparecente tese de

219 SILVA, Kellen Cristina.A Mercés crioula: estudo iconolégico da pintura de forro da igreja de Nossa
Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos de S&o JosReilell7931824 2012. 271f. Dissertagédo
(mestrado em Historia). UFSJ, 2012.

280 OLIVEIRA, Myriam A. R. de O. in: AVILA, Affonso (org)Barrocoi teoria e analise Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1997. p. 486
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doutorado, Camila Santiaffo mapeou as principais tipografias que forneciam modelos
para os pintores mineiros. Eram duas: a Tipografia de RéatiAntuérpia (Bélgica) e a
Impressdo Régjeem Lisboa (Portugal). As gravuras ergmnincipalmenteimpressas
em Missais que circulavam Ipelmpério Portugués e eram obrigatorem todas as
pardéquias, pois continhamnaaneira correta aprovada por Roma para a celebraizio
missa e demais ritos catélicos. Outras gravuras, de carater menos elaboaado
vendidas com o nome de Registro det8s, para uso de devocdo doméstitstas
gravuragetratavam passagens da biblia e da vida dos santos, servindo aos pintores para
atender aos pedidos especificos de devoc¢ao de cada irmandade.

Normalmentgos pintores mineiros buscavam reproduzir easuinturas estas
gravuras, que eram escolhidas conjuntamente com a irmandade financiadora da obra, a

imitacdo de gravuras neste contexto, como destaca Camila Santiago,

N&o significa simplesmente copiar servilmente, mas selecionar o que
imitar e reelabonaseu modelo mediante conhecimentos das Regras da
Arte, da natureza e das criagbes antigas, concepcdo pertinente ao
periodo [..] ao mirar modelos gravados como fontes criativas, os
artistas atualizavamas, em suas obras, a partir de concepcdes

estética® habilidades que os circundavam historicani&hte

Por conseguinteos artistas reapropriavase desads gravuras e davanas
novos usos e significados. Caklmmbrar, por exemplo, que @ssgravuras eram
impressas em pre&branco e em dimensdes redusid?ortantg cabia ao pintor, desde
a escolha de cores a readaptaddaesenho ao um grande espat@madainclusdo da
cena principabm um programa ornamentgle envolvia 0 murparapeitoas colunas
em perspectiva, as rocalhas entre outros. Era woepso complexo e envolto em
inUmeras variaveis, ndo se limitando a uma reproducéao literal do que era vistos nas
gravuras e missaisComo veremos, todas estas condicionantes se manifestaram

também na execucao da pintura do forroagelamor da capelaaSanto Antdnio.

7.27 A pintura do forro da capela-mor

281 SANTIAGO, C. F. G.Usos e Impactos de Impressos EuropeusQuafiguracdo do Universo
Pictorico Mineiro (17771830) 2009. 364f. Tese (doutorado em Histdria). UFMG, 2009.
2B2SANTIAGO. Pag. 251.
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Na pintura feita para a arquiconfraria de S&o Femocie Santo Antbnio de
Tamandu@ encontramos um programa iconografico condizente com o0s aspectos
apontados por Myriam Andrade como sendseigunda fase da pintura mineira (1800
1830). Encontrae nesta pinturao disseminado esquema do nyparapeito, pintado
em perspectiva, nas cores vermelha e azul e ornado de rocalhas e vasos floridos. Cada
mureta € ocupada por dois evangelistas, tendx@almle cada um uma inscricdo com
seus nomes.

No balcdo esquerdmo canto superipvé-se Sao Lucas, pintado ao lado de seu
simbolo, otouro[fig.108]. Seu semblante € sereno e seu olhar mira um ponto perdido.
Seguraem sua mao esquetdan livro g nadireita uma pena, com o tinteiro apoiado
sobre a cabeca do tourd.veste é de um castanho avermelhado e o manto € marrom
escuro.

No canto inferior esquerdtemsea figura deSdo Marcogfig.109]. Do mesmo
modo queSao Lucas, seguraom a mao esquea, apoiandse nos joelhos, um livro,
para onde direciona seus olhos, absorto na tarefa de escrever seu eyaogetho
demonstra sua testa levemente franz&laas barbasio longag sua cabeca é calna
parte superiorSua veste azul eo mantomarran claro. Sua mao direit@egurauma
pena, cujotinteiro se encontra apoiadsobre a cabeca de uledo, animal que o
representa.A figura caricata deste animal demonstra que o pintor n&do tinha
familiaridade com ledes, animal conhecido em Minasséculo XIX apenas através de
gravuras,das quaisprovavelmenteo executor da pintura buscawasreferéncia.
Outros artistas, como Joaquim José da Natividade, também tiveram problemas com
desenho de um ledo [fi§10].

No balcdo do muroickito, no canto superior, tegea figuratradicionalmente
imberbe de Sdo Jo#8 [fig.111]. Assim como S&o marcos, ele segum sua mao
esquerdaum livro e, na direita umapena Esta representadanto ao animal que o
simboliza a &guia que praticamate passa despercebida sobre o fundo escuro do
manto do evangelist&eu olhar se dirige para o espectador e seu semblante é pacifico.
Seus cabelos sao longosua roupa em vermelho com um mavegode escuro.

J& no canto inferiadireito, encontrase %o Mateusescrevendono momento em
gueum anjo Ihe spra comuma trombeta ao ouvido [fig. 2]L A representacdo de S&o
Mateuscomparadasdemaisé, de longea mais expressiva. Seu rosto encesdodo

28 Desde o renascimento, S. Jodo é representado sem barbas, por ser considerado de acordo com os
evangelhos o mais jovem dapostolos.
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contraflo, com a testa franzida na difitarefade escrever em seu livro, inspirado pela
musica angelical. O anjo, por sua vez, vindo em uma nuvem colorida, olha para o
evangelista e aponta para o alto, como a mostrar que a escrita do evangelho é fruto do
céu.As vestes de S. Mateus sdo como as de &d..em tons de marrom e ocre.

Esa tipologia de representacdo dos quatro evangelistas encesdrava
condizente com as normas do Concilio de Trento para a producdo de obras sacras. De
acordo com Gombrich,gimbologia de cada evangelista remonta a tealogidieval

Estes simbolos, tedo para S. Marcos, 0 anjo para S. Mateus, o boi
para S. Lucas e a aguia para S. Jédam extraidos da Biblia. No
Antigo Testamento, lemos a respeito da visdo de Ezequiel (Ezequiel, i,
4-12), na qual ele descreve o troth@ Senhor sustentado por quatro
criaturas com as cabecas de um ledo, um homem, um boi e uma &guia.
Os tedlogos cristdos consideraram que os sustentaculos do trono de
Deus significavam os quatro evangeli&tas

No centro da composi¢cdo do forro, estd NoSsamhora Rainha dos Anjos,
ladeada por um medalhdo oval ennnfiato de nuvensio qualsobrevoam a cena varios
querubinse serafindfig.113]. De acordo com Kellen Cristina Silva, que pesquisou as
diferentes hierarquias angelicais,

Os Serafins e Querubirssio representados apenas com cabeca e um
ou dois pares de asas. Essa descricdo provémpadaagens biblicas

de Isaia® de Ezequiel. Nas representacdes pictoéricas, para diferencia
los, o Serafim é tradicionalmente vermelho e pode portar uma vela. Ja
0 Querubim é representado com a cor azul ou amarelo dourado, por
vezes também com um livro. Essas duas ordens geralmente rodeiam a
imagem de Deus Pai noéu, mas se tornaram um simbolo da

iconografia mariarf&.

Nossa Senhora segurem sua mao direifaum ramo de lirios, simbolo de

pureza, enquanto sua mao @sglarepousa sobre o coragdBeu rosto, levemente

24 GOMBRICH, E. H.A Histdria da Arte 4. ed. Rio de Janeirdorge Zahar Editores, 1985.176.

285 SILVA, Kellen Cristina.A Mercés crioula: estudo iconolégico da pintura de forro da igreja de Nossa
Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos de 3@ delRei, 17931824 2012. 271f. Dissertacdo
(mestrado em Historia). UFSJ, 20p2.144.
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virado para sua esquerda, deixa entrever a orelha direita, ornada com brincos vermelhos
[fig.114]. Sobre sua cabegapousa uma grande coross Iongos cabelos s&o negros e
seu manto em tons de azul, com panejam profuspna tentativa de criar os contornos
do corpo.O fundo desta composicao € em gradacbes de amarelo intenso, evocando a
iluminacéo da figura de Maria.

Observase que todo forroddreu repinturas, o que torrgualquer andlise de
cores e desenhmais dificil. Nos anos 1960, um artista local, conhecido pela alcunha de
Faisca, realizou pinturas sobre o atcozeiro [figs.18 e 115 e, também repintou o
forro da capelamor’®®. Ess inidativa foi, obviamente, fruto bem intencionado de
preservacdo da obra que devia estar em mau estado de conservacaoca Raos&mcia
de um trabalho técnico especializado acabou por dificultar a leitura da obra. Faisca
contornou todo desenho com tintasgajrsem fazer a gradacédo das cores, nem nivelar
0s espacodos quais pintura se soltara. O resultado foi que os contornos do desenho se
tornaram pesados e as cores muito fortes, por isso ndo é passimemesmo saber
com segurangae ele chegou a alterar as cores originais ou se apenas as repkmuziu.
alguns pontosgdos quaisa repinturase soltoyu é possivel observar melhor que Fajisca
muitas vezegepetiu a cor original, poréreemtrabalhar as coreprovavelmente tendo
se utlizado de tintas industrializadadotamse poucas gradacgdes, aparentando que em
seutrabalho Faiscado tinha o habito de preparar anteriormente as tintas, -asado
diretamente, semmisturas|figs.116-119.

Como Faisca néo nivel&ii a pintura antes deepintala [fig. 117], notase que
o forro apresentavanteriormentgerdas consideraveis e quertanto Faisca teve que
preencher algumas lacunas. A pouca habilidade técnica de Faisdsitieequandoele
teve qgue Acompl et amras humanast especiabmgmas mdoswas na s
guaisnotaseque obteve bastante dificuldadigs.120-121].

Entretanto, Faisca ndo alteroprograma iconografico do for® comparande
seas pinturas de sua autoffeys.115 e 12P com a pintura do forro, vée que ele tinha
limitacBes claras no que se refere ao desaesgpecialmente de figuras humarasue
portantqg ndo alterou o programa original da pintura do fotemdo apenas contornado

o desenho eompletaddalhas na pitura original.Naspinturas feitas por Faisca [figs.

286 Estas pinturas sobre o arcauzeiro, executadas pelo artista popular Faisca na década de 1960,
conforme as inscricdes das mesmas nos informam; extrapolaimites Idesta pesquisa e ndo seréo,
portanto aqui analisadas. A atuacao de Faisca nos interessa aqui apenas nas repinturas feitas no forro da
capelamor.

287 Nos processos de restauracéo utiizanivelar os degraus resultantes das perdas pictéricas, a fim d
reintegralas posteriormente.
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115 e 122)é-se que a fisionomia humana recorregne seu trabalhndo coincide com
o desenho e expressividade das figuras dos evangelistas que ele repastau.
também comparar doi pintado por Faca [fig.11% com o i da pintura de S. Lucas
[fig.108] para se constatar gsetrata nitidamente de desenhos de difereattoriss.

E bastante plausivefjue a pitura do forrg originalmente tivesse cores
proximas das atuais, porém mais suaeesen o0 verniz aplicado sobre o forrgue
atualmentelhe da um aspecto brilhante que reforca mais a dificuldade de leitura da
obra imposta pelas repinturasUm dos objetivos desta dissertac@m tornar mais
conhecida a Igreja de Santo Antonio, € a expeetale quefuturamente, uma obra de
restauracdo bem conduzida ajude a preencher as lacunasegitavelmenteficarao
em branco neste trabalho.

Apesar da dificuldadeolocadapela epintura de Faisca, analissga esta obra
tendo como base de apps®u prgrama iconograficque como é possivel notar, ndo
foi alterado por Faisca.

A principio, fica claro que a pintura executada nod da Igreja de Santo
Antdnio apresenta maior proximidade com as pinturas da regido de Sabara. <O muro
parapeito, por exemplo, encontra semelhancas inegaveis com epanapeito de
Joaquim Goncalves da Rocl@ntadopara a Igreja de Nossa Senhora do Cameno
Sabard[figs.123-124]; assim como a escolha de cores, se Faisca ndo nos tiver traido
demasiadament@ese aspecto A distribuicdo do desenhpelo espaco do forrp
também encontrasemelhanca com o forro dapelamor do Santuario de Santa Luzia
[fig. 107]. Nesta ultima, a ornam&atdo do murgarapeito se une ao quadro central.
Sobre esta pintura de Santa Luzia, Myriam Andrade afirseguinte

A inusitada forma de ligagdo, por meio des®s, entre a composicao
centrale 0 mureparapeito acusa um certo provincianismo, revelado
também em certos detalhes de gestos e atitudes dos personagens

centraigt®

Na pintura de Itapecerica, 0s vasos do rparapeito ndo chegam a tocar a cena
centralpor muito poucpmas a composicao toda se mosean aproximada, revelando

osajustes que ta&vo pintor (ou pintoregjefazer para transpor o desenho para o espaco

288 OLIVEIRA, Myriam A. R. de O. in: AVILA, Affonso (org)Barrocoi teoria e analise Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1997. p. 486.
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e formato possibilitadepeloforro, que ndo forma uma tradiciorethébadale bergé®,

mas possui o centmetificadoe os vérticeem elevacgédo, dividindeeem trés partes e
criando, nitidamente, duas quinas na composigige acompanham as cimalhas
conhecido como abobada facetdfig.125]. Portanto, ao invés de priogianismo,
preferese o termo readequacéo, pois a ligacdo ou proximidade entre as figigas n
necessariamente deriva de impericia técnica,, rpassivelmente da tentativa de
agrupar na mesma cendodos 0s aspectasrnamentais tradicionalmente usados em
grandes forros, para forros de menores dimensdes, como é caso do forradodsaat

Sant Luzia e da capelde Santo AntdnioDestaquese que existiam, como bem
constata Myriam Andrade, diferentes niveis de erudicdo entre a variada gama de
pintores atuantes nas Minas. Esta possibilidade de circulacdo e reapropriacdo de
modelos €, sem duavida, caracteristica mais enriquecedora da producdo de arte em
Minas, nos séculos XVIII e XIX. As localidades periféricae comparadas aos grandes
centros de entdo, mostrasa como um terreno fecundo para se arradises releituras
regionaisque apesar dsingulares, dialogam com uma tradicional cadeia produtiva.

Como afirmado anteriormente, grande parte dos pintores mineiros buscavam
suas referéncias em gravuras e impressos vindos da Europay &desenissais, figuras
avulsasou, até mesmpem tratade de pintura e arquitetur@. esquema representado no
forro da Igreja de Santo Antdnio, do myparapeito nas laterais, centralizado pela viséo
celestial, como destaca Myriam Andrade, difursituem Minassem que se possa
detectar com precisdo as origensgste partid®®. O fato € que este esquema
compositivo tornotse bastante popular. Na busca entre as gravuras e missais
remanescentes, ndo foi possivel identificar um modelo que tenha servido como
referéncia mais direta para obra do forro da Igreja de Sarifinio. Todavia,tém-se
varios indicios que justificam a escolha iconogrfiaea a composicaia obra.

Primeiramente, a visao celestial representa Nossa Senhora Rainha dos Anjos,
uma devocao tipicamente francisca@anta a histériaacra que Sao Fraisco de Assis
dedicou uma pequena capela, conhecida hoje como Porciincula, a Nossa Senhora dos
Anjos. Esta pequena capela subsiste&ialmenteem Assis, na Itéliano interior da
Basilica de Nossa Senhora dos Anjos, constr@idaredor daantiga capela da

Porciuncula, local de peregrinacdo [figel. Na Porciunculateria sido fundada a

289 A exemplo da abdboda de berco da Matriz de S&o Bento de Itapecerica, figura 67.

200 IVEIRA, Myriam A. R. de:O rococo religioso no Brasil e seus antecedentes euroéasPaulo:
Cosac & Naify, 2003p. 283.
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ordem franciscana em 1288 Esta, portantoesclarecida a escolha da figuragdo de
Nossa Senhora Rainha dos Anjos para compor a cena central da pintura da forro d
Igreja da arquiconfraria de S&o Francisco de Assis.

Para a representacdo de Nossa Senhora Rainha dos Anjos, o artista responsavel
pela pintura do forro, provavelmense utilizou de um modelo impresso para servir de
modelo. A escolha iconogréfica dabra era tratada diretamente com a mesa
administrativa da arquiconfraria, que indiaaas preferéncias, escolhia modelos e
pagava por todo trabalh&m alguns casos, chegas@ a firmar um contrato publico
entre a irmandade e os pintogsestando a irmaratie insatisfeita com o resultado,
poderia recorrer judicialmentea fim de resolver a pendéntia No caso da
arquiconfraria de Sao Francisco, como ja dito, ndo h4 um contrato firmado ou pelo
menos nao foi localizado. Poréméao era incomum que as condigda obra fossem
tratadas diretamente com a mesa administrativa sem contrato formal. Em alguns casos,
0sS pintores até mesmp eram membros da irmandade para qual trabalhavam e
descontavam o pagamento em anuais, como demonstrou Camila $&htiago

Seguindo esta tradicdo, possivelmente a arquiconfraria de Sao Francisco de
Tamandudratou com o pintor (ou pintores) da escolha dos modelos a serem utilizados
pararepresentar as figuras sacras da pintura do forrmagalamor. N&o sesabe se o
modelo inpresso para esta pintura existiu e se foi manuseado pelos irméos de S&o
Francisco antes da pintura ser feita, mas a possibilidade é gEada® conhecidp
atualmenteque a arquiconfraria possuia em seu acervo diversos livros sacros e missais.
Em 1879,por exemplo, a arquiconfraria despendeu 6$600 réis emcoiegdo de
sacrag®. No inventario de bengjue a mesma remeteu a diocese de Mariana
setembro de 1893, o procurador Vicente Carvalho ddd&uoenciona a existéncia de

estante com livros velhf@ic] e aindal Missal usado e outro muito velho e alguns

291 A histdria da porcitincula enconisg disponivel na pagina oficial da Basilica de Santa Maria dos
Anjos de Assis, Italiahttp://www.porziuncola.org/ Sobre a criacdo da Ordem dos Frades Menores, ou
ordem Francisca, ver. CAMPOS, Adalgisa Arantdge Sacra no Brasil ColonialBelo Horizonte:
C/Arte, 2011. p. 63.

292 Jeaneth Xavier de Arljoelata que por volta de 1823, um trabalho de Manoel da Costa Ataide para a
Capela de N. Sra. do Rosario de Mariana, terminou em disputa judicial, por ndo estarem os contratantes
satisfeitos com a obra concluida. ARAUJO, Jeaneth Xavier de. In: CAMPOS&jisadarantes. (org.).
Manoel da Costa Ataide: aspectos histéricos, estilisticos, iconograficos e técBilosHorizonte:
C/Arte, 2005p. 59.

293 SANTIAGO, C. F. G.Usos e Impactos de Impressos Europeus na Configuracdo do Universo
Pictorico Mineiro (17771830) 2009. 364f. Tese (doutorado em Histéria). UFMG, 2@098.

294 APSB/ASF. Documentos Avulsos. 42@8PSB/ASF.Livro 1. Doc. 172.
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livros de culté®. A presenca de dois missais € relevante, pois este tibramatdrio

para o culto religioso, continhanuitas vezesimagens gravadas que poderiam ser

utilizadas como referéncia apintores.Or a , se estes |Iimpressos |
vel hoso em 1893, poderiam muito bem ser do
deles servido comanodelopara a pintura do forro. Infelizmenttas obras ndo foram

localizadas no acervo remanesteeda arquiconfraria.

Uma obra que circulava por Minas Gerais desde o século ¥\lle era muito
utilizada pelos pintoré® foi a Letania Lauretana de La virgen santissjntigreto de
oracgdes que trazia a ladainha de Nossa Senhora estampada consfaMaste livro
temse uma estampa com a gravura Messa Senhora Rainha dos Anjms Regina
Angelorum[fig.127]. Entretanto, esta gravyrapesar de ter a mesma tematica, ndo
apresenta semelhancas com a pintura do forro da Igreja de Santo Anténio.
Diferentemente da pintura, na estampa impreskssa Senhora ésttom o Menino
Jesus nos bragc@snado segura nas maos o ramo de floresuvem que a circunda é de
anjose, nao de querubins e serafins, como na pintura.

Outragravura, contudo, apresenta masemelhanca na representacdo de Nossa
Senhora. Trats e de wuma gravura avul sa, conheci da
gue eram utilizadas por devotos para adoracao priGatesta de uma representacdo de
Nossa Senhora da Conceigdo, impressa em Ligbmaséculo XVIII [fig.12§. Ao
comparar esta gravura compintura de Nossa Senhora dos An@sanalogia entre
ambas é inegavdfig. 128A]. A cabeca de Nossa Senhora encesgraem ambas
levemente inclinadas para o ombro esquerdo, deixando entreverha dnedita. A
coroa sob a cabeca também acompanha este movimento. A mao esquerda repousa sobre
0 peito e a direita segurando um ramo de lirios. Nas vestes, uma fita circula a cintura,
prendendo a tunica, aedor do corpoe 0 manto, apoiado nos ombros, emanta
pequenas variacdes. Destaeaainda a maneira parecida que o manto se torce em volta
das pernas de Nossa Senhdantudo, na pintura jogo de panos se mostra menos
movimentado do que na gravura, sendo esta Ultima mais eficiente em mostaeta silh

do corpo por debaixo dos panos.

25 AEAM i Inventario de Bens das Irmandades de Tamaridio@. 3231

2% Kellen Cristina mostra como Manoel Victor de Jesus se reapropriou desta obra para compor a pintura
do forro da capetmor da capela de N. Sra. das Mercés em TiradeBiiegA, Kellen Cristina.A Mercés

crioula: estudo iconologico da pintura de forro da igreja Nessa Senhora das Mercés dos Pretos
Crioulos de Sédo José dBlei, 17931824 2012. 271f. Dissertagdo (mestrado em Histéria). UFSJ, 2012.

297 Esta obra atualmente é de dominio publico, podendo ser encontrada uma edi¢do espanhola de 1768 no
Google Books: http://books.google.com.br/books?id=xVrkiiXTWWoC&printsec=frontcover&hi=pt
BR#v=twopage&qg&f=false
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A gravura lisboeta retrata Nossa Senhora da Conceigao Nossa Senhora dos
Anjos. Caso tenha servido de inspiragdo para a pintura tamanduense, afgtes
foram necesséaripmo sentido de readaptar iconografiearte o modelo para que
servisse ao proposito de representar outra deviogiana. Neste aspecto, pesderer
a necessidade deliberada do artista de suprimir determinados elementos que poderiam
levar a uma identificacdo equivocada da imagem pintada. ldeste, o item mais
evidentemente omitidoseria a meialua nos pés de Nossa Senhora, que remete
diretamente a figura de Nossa Senhora da Conceicdo. Outro pontancjoem deveria
desaparecala gravura para o forro, € o rosario na méo direita da Saigaegnserido
na pintura, tambénpoderia gerar uma confusdo com a representacdo de Nossa Senhora
do Rosario.Na estampa impressblossa Senhora tem ao seu redor uma nuvem de
guerubins, contudo o medalhdo com rocalhas que orna a composiode repetaa
pintura do forro da Igreja de Santo Antgniue prioriza a nuvem de querubi@om
relagédoa readequacdo de modelos pelos pintores mineiros, é esclarecedora a conclusdo

de Camila F. Guimaraes Santiago:

As semelhancas e diferengas entre as imagendema as criagdes
mineiras apontam para as agfes dos artistas locais no processo de
configuracdo da linguagem pictural mineira. Desvendanmsuas
escolhas, atitudes e reflexdes criativas. Devem ser inventariadas e
pensadas como elos que significam as pastino dialogo com seu
ambiente de criaca6 técnicas pidiricas, organizacdo do trabalho
materiais, concepcoes estéticas, religiosas, redes sociais, sistema de
encomendas. Mas universomineiro de producao artistica ndo deve

ser tomadoa priori como exficacdo da forma como contexto
edificado, dentro do qual encaixo a pintura como mais um de seus
sintomas ou expressdo, emudeceadenquanto fonte para apontar

novas possibilidades de entendiméiito

Dentro da liberdade condicionada do nosso anépimtor, coube além de fazer
as readequacOasonograficas necessarias, redimensionar a gravura para um suporte
bem maior e transformar as diversas escalas de preto e branco do papel impresso em um

sistema de cores e sombreado. Entretanto, no que deitoegpcores, nao € possivel

2% SANTIAGO, C. F. G.Usos e Impactos dempressos Europeus na Configuracdo do Universo
Pictorico Mineiro (17771830) 2009. 364f. Tese (doutorado em Histdria). UFMG, 2@0257.
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no presente momentoma analise satisfatoria, pois esba&®ana repintura da década de
1960.

7.317 De Tamanduaa Sabara

Conforme a andlise iconografica tem mostrado, a pintura do forro da-capela
da Igreja de SantcAntonio apresenta semelhangas com o partido de pintura
disseminado pela regido da comarca do Rio das Velhas, em torno da antiga Vila de
Sabara. Esta relacéo foi proposta com a comparacao entre pinturas da Igreja do Carmo
de Sabard e dgreja Matriz, de Santa Luzia. Porém, existe aindana outra pintura
sabaraense que apresenta um programa iconografico mais analogo a pintura de
Itapecerica.

Esta pintura, ndo por acaso, também f@ceitada na capetaor da Igreja da
arquicorfraria de Sdo Francisco de $As de Sabard. Terse nelg com pequenas
alteragcbes, o mesmo partido.n@uro-parapeitp ao longo das latergigbriga os quatro
evangelistas com seus respectivos simbolos (aguia, ledo, touro e anjo). Ao centro da
composicapNossa Senhora Rainha dos Anjoseada por uma nuvem de querubins e
serafindfig. 129).

Sobre esta pintura, pouco se sabe. A data e autoria de execugdo, assim como a
pintura de Itapecerica, permanecem no anoninZatmastro Vianna Passos, referéncia
em pesqusa documental do acervacsosabaraense, em sua coletdnea de documentos
sobre a arquiconfraria de Sao Francisco de Sabad®a menciona sobre a pintura do
forro. Segundo sua pesquisa do ano de 1942:

O arquivo da igreja de S. Francisco € um amontoado de fragmentos de
papéispoidos, amontoados em dois velhos armarios, onde estive a
cata de qualquer cousa que pudesse dar uma orientagdo. [...] Da
construcdo da Igreja de S. Francisco pude separar, de magos de

recibos inutilizados pelas tracas, muito pouca cougautil

Estes doementos encontrarse atualmenteno acervo do Museu do Ouro/Casa

Borba Gatpde Sabara, ondestiveassim como Zoroastrd - cataodo de al gume

29 PASSOS, Zoroastro Vian&m Torno da Histéria do Sabaré Segundo VolumeBelo Horizonte:
Imprensa Oficial de Mina&erais, 1942.
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Infelizmente, o estado do acervo da arquiconfraria de Sdo Francisce efcotra
muito diferente do comstado por Passpem 1942. Portantoa probabilidade de
datacdo e autoria documentadas para a pintura dw darigreja de Sao Francisco &
bastante pequen&ontudq € possivel retonmaetapas construtivas do tempiue
inicialmente era dedicado a Noss&enhora dos Anjos, quando se fundou a
arquiconfraria em 176%°. A capela de Nossa Senhora dos Anjos foi sendo
gradativamente substituida pela Igreja de Sao Francisco, que foi construida em torno da
primitiva capeladurante o século XIXassim como a igrajda irmandade do Rosério
também de Sabara, que comecou a construir um temgilar @m volta da pequena
capelamas por falta de recurspaunca chegou a concild [figs. 130-13]]

Periférica também € a situacdo desta pintura no campo académico, nao fo
localizada nenhuma pesquisa sistematica sobre esta pintura. Em artigo ddyt&ira,
Andrade ao analisar a producéo pictérica da regido de Sabangiderou a pintura do
forro da Igreja de S&o Francisco como sendo umitagdo tardia do esquema de
conposi¢do do murgarapeité®l. Casosequeira enquadrar as pinturas produzidas nas
arquiconfrarias de Sao Francisco de Tamandua e Sabara dentro de um periodo aureo de
producao artistica mineira, as duesalmente serdo consideradas tardias, pois néo se
iencai xamd dentro do recorte crwegamb-gi co
limite para a producao de pinturas de gosto rococé. Rae@mosetem visto ao longo

desta dissertacdo, estas fronteis® demasiadoluidas, sendo constantemente

revisitadas.
Sendcset em um | i mi tpara @ @Entuta eaagela da arguiconfradia
de Sdo Francisco de Sabdtaa o menos um | i mite Aposterior

José da Santissima Trindade, 0 mesmo quereestm; Tamandua em 1825, esteve
anteriormente em Sabara, no ano de 1822, quando visitou a capela da Arquiconfraria de

Séo Francisce relatou suas condi¢deaquelemomento:

300 PASSOS, Zoroastro Vian&m Torno da Histéria do Sabaré Segundo VolumeBelo Horizonte:
Imprensa Oficial de Minas Gerais, 1942.

301 OLIVEIRA, Myriam A. R. de O. in: AVILA, Affonso (org)Barrocoi teoria e analise Sdo Paulo
Editora Perspctiva, 1997. p486.

302 Adalgisa Arantes Campos prolonga este marco cronoldgico até 1840. CAMPOS, Adalgisa Arantes.
Introdugdo ao Barroco MineiroBelo Horizonte: Crisélida, 2006. 60.
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A capela de Nossa Senhora dos Anjos dos irmdos da Arquiconfraria
do corddo de Sabrancisco, com 3 altares muito pobres, mas com
ornamentos decentes para o diério e @ehpor acab#f.

A igreja de Sao Franciscpelo vistq ainda estava em processo de construcao
quando daisita de Dom Frei Joséexistia em seu interigra pequenaapela de Nossa
Senhora dos Anjos. Esta primitiva capela foi destruida em1864, conforme atesta um

recibo encontrado no arquivo do Museu do Ouro de Sabaré:

Recebi do Ilmo. Sr. Colodiarsic] José dos Santos atual procurador

da ordem 32 de S. Francisco de Assis desta cidade a quantia trés mil e
duzentos de cinco dias de servigo de ajudar a desmanchar a capelinha
do corpo da igreja da mesma ordem. Por ter recebido passo a presente.
Sabar& de maio de 186%

Normalmente, as igrejas desperiodo, eram construidas do fundo para frente,
ou seja, daapelamor para o frontispici8®>. A obra daCapelade S&adFrancisco, como
atestarinimerosrecibos, prolongarasse por todo século XX6 Entretanto, a capela
mor muito possivelmentestava ja edificadajuando demoliram a cajp@ha de Nossa
Senhora dos Anjos, eventualmentea pintura pode ter sido feita em algum momento
entre 1822 e 1864Porém como se sabegs trabalhos de ornamentacfictérica
constituiam normalmentea Gkima fase das obras das igrejas. Podaat pintura do
forro da capelamor pode ser entdo posterior a 1864, pafenas neste momenfoi
destruida a primitiva capela de Nossa Senhora dos Anjos, para daainfriacesso de
ornamentacao internd. hipotese, baseads documentos encontrados,ué @ pintura
do forro da capelaor de Sabara tenha sido executada em algum momento entre 1822
1870, ndo sendo esta umeoposta de datacao definitiva sim, uma posibilidade
encontrada entre o confronto estilistico e os poucos documentos disp@ibeeisiase
entdo, quena segunda metade do século XIX, as pinturas de gosto nitidamente rococo,

303 TRINDADE, Frei José da Santissimdisitas Pastorais de Dom Frebdé da Santissima Trindade
(1821:1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacdo Jo&o
Pinheiro/IEPHA,1998286

304 Museu do Ouro Sabard/Casa Borba Gato. Pasta Arquiconfraria de S&o Francisco. Recibos avulsos.

305 Assim como a Matriz de S&do Bento de Tamandud. As ruinas da Igreja de Nossa Senhora do Rosario
em Sabara também atestam que as construgdes se faziam de tras para frente, assima pagelaa

ser utilizada durante o longo periodo de obras.

306 MOS/CBG Pasta Arquiconfraria de S&o Francisco. Recibos avulsos.
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ainda tinham grande aceitacdo entre o publico consumidor, especifiearasn
irmandades religiosas leigas.

Se considerarmogortanto,0 ano de 1864 como uma referénoost quenpara
apintura do forro daapelamor da Igreja d Sao Francisco de Sabard, t&eentdo um
parametro para compreender um pouco melhor a pintura da Igreja de Santo Antbnio de
Itapecerica, uma vez que ambas, aparentemente, beberam da mesma fonte. Nao é
possivel atestar com seguranca se uma influenciou a outra, ou qual das duas € mais
aniga (ou se sdo contgoraneaspu, sequer sabiam da existéncia uma da outra.
Porém é possivel, a partir de dados bem concretos, estabedd@edas plausiveis de
Tamandué &abara.

Uma caracteristica que se desta@&cgue a pintura do forro da Igreja 8ao
Francisco de Sabaréddo € o Unico elemento emormaum que esta igreja tem com a
antiga Tamadua. Rebmando oCapitulo 5, item 2, v&-se que outro elo une a
producado de arte nas duas Vilas. A portada em sadr@o da Igreja de S&o Francisco
de Sabardfig.64] € de autoria de Domingos Pinto Coelho, 0 mesmq @agans anos
depois estaria trabalhandgunto com seus discipuloem Tamanduano feitio do
retabulo do altamor da Matriz de Sdo Bentdbamandua ndo estava, portanto, fora da
rota de producdartistica, apesar de ser uma localidade distante de Sabara.

Jeaneth Xavier de Arali¥ lembra que o oficio artistico minejrnos séculos
XVIIl e boa parte do XIX envolvia varias maos. Os artifices, fossem pintores ou
entalhadores, tinham uma equipe @ighulos e de profissionais que trabalhavam em
conjunto, como carpinteiros, pedreiros, marceneiros e carapinas Sem contar ainda 0 uso
sistematico de méo de obra escrgua podia perfeitanmte desenvolver qualquer um
deses oficios. Ndo é exagerado supgoe Domingos Pinto Coelho tenha levado para
Tamandua um grupo de oficiais que tenha trabalhado ndo apenas na Matriz de Séo
Bentqg como é documentado, mas nas demais capelas de Sdo Bento do Tamandua.

Devese levar em confatambém que as arquiconfrariade S&o Francisco
tinham suas redes relacionais @ovavelmente conheciarrse umas @& outras. A
arquiconfraria de Sao Francisco de Tamandua, por exemplo, tinha em anexo o chamado
Ahosp2ciod ou Ahospital o, ,vipantes seeotosffiga de abr
1-2]]. Caso um arquiconfrade de S&o Frangisde qualquer outra parte da

capitania/provincia necessitasse, teria ali, guarida.

307 ARAUJO, Jeaneth Xavier de. In: CAMPOS, Adalgisa Arantes. (oManoel da Costa Ataide:
aspectos historicos, estilisticos, iconogréficos e técniBelm Horizonte: C/Arte, 200%p. 32.
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Contudo, estes paralelismos por si s6 ndo sédo indicadores seguros de que houve
uma relacdo entre agquiconfrarias de Tamandué e Saba&ranais especificamente,
entre as duas pinturaBeste modo, uma andlisstilisticacomparativa entre as duas
obras pictoricas similarggdera esclarecer melhor este aspecto.

Apesar das pinturas de Tamandua e Salmp¥esentarem um programa
iconogréfico semelhantatestadmas figuras representadas e no gosto rodeodse
aindaalguns detalheguemarcam a diferenciagéo entre as duas obras.

Comecemos pelo muiparapeito onde se encontram o0s evangelistas. Em
primeiro lugar, notsse que a disposi¢cao dos evangelistas pela banta@aol@ a mesma
nas duas pinturas. O Unico evangelista a ocupar a mesma origadmas apinturas
€ Sao Mateus, no canto inferior direif@s demais evangelistas na pintura do forro de
Sabara, se comparadassde Tamandua, trocam de lugar em sentidc famdrio. [fig .
132A] Desta forma, temo®ntdq em Sabara, Sdo Lucas pasdo a ocupar o lugar
marcado emlamandua por S&o Jodo, ou seja, 0 canto superior direito. S&o Marcos
passa a o@ar o lugar queem Tamandu& de S&o Lucas, o canto superior esquerdo, e
Sé&o Jodpno canto inferior esquerdo, lugar gua pintura de Tamandué ocupado por
Sé&o Marcos.

Outra diferenca notavel entre a pintura do forro de Tamandua e da pintura do
forro de Sabara € a simplificagdo ornamental do rparapeito [fig.132A]. Enquanto
na Igreja de Santo Antonio o muarapeito € ornado com moldsr e rocalhas
vermelhas, seu exemplar dapela de Sdo Francis@n Sabaréé liso, sem elementos
decorativos. Agores também ndo se assemelham. O +parapeito daapela de Séo
Francisco é@zukclaro, enquantguena pintura de Tamandua é aeskcuro e vermelho,
aproximandese mais da paleta de Joaquim Goncalves da Rocha para o forro da igreja
de Nossa Senhora ddarmo, também de Sabdfig. 123]. Assim como na igreja do
Carmo, também o muparapeito da Igreja de Santo Antbnio de Tamandua contém
inscricdes informando os nomes dos Santos representados, elemento ausente na Capela
de Sao Francisco de Sabara. éhdanto, a estrutura arquitetbnica do rapaoapeito ¢
em tudg semelhante entre as pinturas da Igreja de Santo Antbnio e da Igreja de Sao
Francisco. As misulasedsustentacdo do friso, marromsas reentrancias sdo bastante

parecidas. Porénem Sabaratem-sg no mureparapeitg a figura de quatrgutti>®s,

308 Anjos em forma de criangca. MELLO, Magno Moradéspintura de tectos em perspectiva no Portugal
de D. Jodo VLisboa: Editorial Estampa, 1998.
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segurando guirlandas de flores, noaloonde em Tamanduatém-se apens vasos
floridos.

Uma analise individualizada de cada evangelista poder& oferecer respostas sobre
estas pinturas. Corpando por S Lucas [fig. 133134, observase que as duas
representacdes aparentam semelhanca na fisionomia: o rosto arredondado, olhos
amendoados, orelha esquerda aparente entre os cabelos IBngaanto o S&o Lucas
Tamanduense mira um ponto perdido, o Sdo LdeaSabara olha piedosamente para
cima, com a cabeca levemente inclinaflando esquerda de ambos segura um livro,
porém o S. Lucas Sabaraense esta escrevendo no livro, e o S. Lucas de Tamandua
molha sua pena no tinteigpoiado sobre a cabeca do.Wualqier semelhanca entre os
desenhos desaparece, entretanto, quandansgaranos doisbois. Curiosamenteo boi
da pintura de Sabara se assemelha mais agesenhado por Faisca [figq, do que
com oboi da alegoria de Sdo Lucata pintura do forro da tgja de Santo Antbnid®s
animais sapem tudg diferenteso boi da pintura de Tamandué tem os chifres torsos e
os olhos esbugalhadossnkaterais e o focinho aquilino; @boi da pintura de Sabara
tem olhos puxados e o chifre curvado para cima. Nas pinagas, entretanto, eles
encontrarsse posicionados no mesmo local, a direita do Santo.

As figuras deSao Marcos [figs13513€ tém sua proximidade na escolha das
cores. Porémé preciso resltar que qualquer analise de cor esbarra no problema da
repintura do Forro da Igreja de Santo Antbnio. De resto, o desmnladasta. O S.
Marcos de Sabar#@nira o espectadaiom o livro fechado em suas madggrente do S.
Marcos de Tamandua, quse encatra ocupado no ato de escrever. O S. Marcos
representado em Tamandua é cabmquanto o Sabaraense ostenta uma cabeleira que
Ihe cai pelo pescoc®utro ponto dissonante € o le§oeg em ambos 0s casgsarece
ter sido um problema para os pintqorg@se provavelmentenaoconheciansemelhante
animal O ledo retratado em Tamandua tem os olhos proximos, com um grande focinho;
ja o ledo de Sabar4d mostra uma boca cheia de dentes, olhos peqaenos
caracteristicas humandscinho achtado, uma juba pouco vissae hauma orelha, que
ndo aparece no ledo de Tamandua. A posicdo dos lebes também ensentram
invertidas.

Na representacdo de Sao Matffigs. 137138], as diferencas se acentuads
dois encontrarse ocupados escrevendo, por@ngquanto o S. Matewde Tamandua
parece fazer um grande esforgco para receber a mensagem que o anjo lhe sopra pela

trombeta; o S. Mateus Sabaraense olha calmamente para nuvem onde esta Nossa
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Senhoracom o anjo se apoiredo no seu ombro direito. Os dois anjos, apesar de se
assenelharem na posicdo do manto vermelho, distansemo detalhe das asas: na
pintura da igreja de Santo Antdnio a asa do anjo aponta para @ aHopintura de
Sabara as asas se voltam para baixo.

Ja na figura de Samao[figs. 139140, existemalgumas semelhancas. As cores
das vestes sdo as mesmas, pomvertidas. O rosto de Sdo Jo&ereno em ambas as
figuracdes, se movimenta em cada pintura para um lado, deixando entrever ,ean uma
orelha direita gna outraa orelha esquerda. Em Sabara, ¢ard® evangelista enconira
se levemente inclinado, olhando para cima. A posicdo das méos é a mesman@gorém
pintura da igreja de&anto Antdnio,o livro estd abaixado, quandem Sabara esta
levantado. A aguia em Sabara € retratada de asas abegtag,agnandudas asas estéo
fechadas. O excesso de repintura desta udltima dificulta uma comparacdo mais
pormenorizada entre 0s animais.

Finalizando a analise comparativa entre as duas obras pictéhaaa
representacdo central de Nossa Senhora Rainha dps Hig.141-142]. Aqui se
encontrande fato as semelhancas mais marcantes entre as duas obras. Com relagcéo ao
gestual, o Unico ponto de desencontro é o movimento das cabecas: Na pintura da Igreja
de S&o Francisco de Sabara, Nossa Senhoraevipara sudireita, ao contrario de sua
analogade Tamandua. As maescontrarsseocupadagom 0Smesmos movimentos,
esquerdasobre o peito e direita segurando lirios. A vestimenta apresenta diferenca
nas cores, porém o desenvolvimento do panejamento é ersemdhante. A veste de
Nossa Senhora, presa na cintura por um lago, com a mesma espécie de gola ao redor do
pescoco. O manto enreé® pelo corpo, seguro no braco esquerdo da Santa em ambas as
composicoes. Até mesmo o Vvéu, que cobre a cabeca da Santmasapinturas
apresenta a mesma elevacdo no ombro esquerdo da Rainha dos Anjos. A fisionomia
serena também se assemelhacom as sobrancelhas arqueadas. O fundo das duas
pinturas se afastaEm Tamandua a tonalidade alaranjada vem se clareando nas
extremidades até atingir o amareloa pintura de Sabara o fundo laranja emite raios
amarelos.

A analogia entre as imagens derivaiito certamenteda utilizacdo de uma
gravura impressa em comum que serviu como referéncia na execucdo da principal
figura a ser reatada no forroMantan-sea hipotese de que ambas as pinturas possam
ter se inspirado em um registro de Nossa Senhora da Concei¢do, pois € sabido que 0s

pintores mineiros tinham acessestes impressos [fid2§.
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A pintura do forro da Igreja de S&oaRcisco de Sabara n&e encontrddo
repintada como sua similar da Igreja3nto Antoniale Itapecerica. As cores sao mais
suavizadas e 0s contornos mais harménicos. Devido a isto, fica dificil uma afirmacéo
categorica sobre a relacédo entre as duasrpmt Um &to inegavel € quse utilizaram
de um modelo muito semelhanteorém, levandese em conta a diferenca apontada
entre o desenho das figuras, notadamente dos animais, parece pouco provavel terem
sido executados por um mesmo pintor. Talvez pintdeesma mesma equipe, mas nao

h& marcas de um estilo individualizado.

7.47 Por uma proposta de datacéo para pintura do forro dacapelamor e o

conjunto de pinturas parietais e do altarmor.

Para que seja possivel aventar qualquer hipétese de datacdo sobre a pintura do
forro dacapelamor, é necesséari@ntes partir das pinturas feitas no retdbulo do-altar
mor e nas paredes da capelar, pois além das obras se relacionarem, asupast
paridais e do retabulfornecem um limite temporal que pintura do forro ainda néo
oferece.

Primeiramate, devese destacar que assim como a pintura do forro permanece
andnima, apinturas do conjunto da capeteor, incluindo retdbulo e paredes laterais,
nao possuemda mesma formauma autoria ou datacdo documentada. Porémsém
um limite preciso, que é o ano de 1913. Ora, uma vez que o retadbulo enaaltai
executado pela oficina de Bento Gomes da Qostta dataas pinturas decorativas e o
dourameto do retabulo sé podem ser entdo, posterimeste periodo

Ja as pinturas parietais dapelamor também demonstraseremposteriores a
1913, pois o retabulo feiteste anpndo se posicionou exatamente mesmo lugague
o retabulo destruid®’, anteior a 1913[fig.33. A continuacdo da cimalha da capela
mor e o recorte na parede mostrando onde ficava o retdbulo primitivo, destaca de
maneira clarague a pintura da cimalha era monocroméatica em-@datd, e ndo em
marmorizado verdelaro, como seencontra atualmente. Além disso, o restante de
parede abaixo da cimalha gque se excede ao retabulo at#akimplesmente branco,

sem nenhuma pintura ornamental, indd@ que esta era a situacdo das paratie

309 A andlise do retabulo desaparecido foi feita no Capitulo 4, item 4.3.
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capelamor antes de 1913. Prospeccdes no-arazeirq também demonstram que este
era originalmente, assinomo a cimalha, em azul [fig. 143

O fato das tabuas do forro se excederem na parte de tras doaitdig. 34]
indica com bastante seguranca, que o forro € mais antigo que o refartdato pelo
menos o que se refere a estrutmaorro, € anterior a 1913. Entretanto, que garantias
h& de que a pintura do forro ndo é também obra do século XX? A chave para
compreensao esta justamente riatupas ornamentais do retdb@mas tabuago forro
gue se excedempnformese vera

A pintura do retabulo do altamor de Santo Antonio e Sao Francisco.fgj e
bastante peculiar. Aparentemente, elaresenta um gosto decorativo petapacéo dos
espacos deixios livres pela talha poucprofusa Desta maneira, as lateraipor
exemplo,sdo preenchidas com quatro vasos floriffigs144] e o espaco entre as
colunas é cheio de guirlandas de flojfeg. 145]. Além da decoracao floral, tese a
presenca, em pequenos detalhes, como nos frisosymde pintura decorativa em
esténcil,a qual era feitariandeseum molde de papel recortado e gpesteriormente
era apoiadosobre a superficie onde se queria reproduzir o ornanjégtal46]. A
pintura em esténcil dava unidade@mjuntoe criava um efeito decoativo semelhante
a um bordado, podendser aplicado em grandes areas, sem demandar um grande
conhecimento ou habilidade técnica.

Este tipo de técnica foi bastante popular na pintura decorativa de ltapaoerica
séculoXIX e XX. Na capela dabdercés, nas primeiras décadasséculoXX, observa
se 0 uso de esténcil na pintura do asaweiro [fig 147. E na Matriz de S&o Bento, o
uso de esténcil decorava originalmente o camarim do retdbulo donaltamnforme
revelou um trabalhoecentede restauracad® [fig. 148]. Em outras regides de Minas
estapratica pictorica também foi bastante utilizada para ornamentacao de templos que
nao dispunham de muitos recursos financeMasCapela do Bom Jesus da Pobrera
Tiradentes, v&e 0 uso deuma pntura ornamentada com flores e esténcil para
compensar a auséncia de tathiigs. 149-150.

O esténcil foi utilizado para decorar as paredesagi@lamor da Igreja de Santo
Anténio [fig.22 e 15]. Neste locala técnicafoi aplicadade maneira a repres@ar o

simbolo do Sagrado Coracédo, cercado por um rendilh@ddundo da pintura

3100 camarim do altamor de S&o Bento era pintadon varias camadas de branco puro, até sua
restauracdo em 2010, trazer a tona a decoragao original e escondida pelo tempo.
311 Esta pintura também foi revelada apés um trabalho de restauracéo.
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originalmente amarefolaro, tornouse amarelescuro, devidoa aplicacdo de um
verniz, quecom sua oxidacaao longo do tempanudoua tonalidade da cor. Nas areas
de perdado verniz é possivel se observar a cor original [fihd. A mesma car
amarelaeclarg parece ter oxidado comuso deverniz para 0 amarelescuro na pintura
do fundo @ retadbulo do altamor [fig.144. Pela analogia entre o uso das cores e do
esténci] aparentemente a pintura das parediescapelamor sdo contemporaneas, e
obviamente, posteriores a 1913.

Ja a pintura do forro daapelamor, como se viy apresenta um programa
iconografico condizente com a tradicdo rococo mineira do século Xfrr@ como é
possivel notar na parte traseira do attar, ndo foi substituido nas obras de 1943.
hip6tesepropostae que a pintura em perspectiva é anterior a este periodo, como levam a
crer alguns indicios materiais.

O primeiro dele® a nitida temativa de incorporar a pintura do forro com a nova
decoracdo do altanor. Esta caracteristica fica visivel na moldura rosa pintada para
tentar integrar o retdbulo do akliawor com a jintura do forro [fig. 158 A tonalidade de
rosa usada para criasta neldura em torno do forrndo existe em nenhuma outra parte
da pintura do forro. Bm disso, a mesma moldura rasarnada com pinturas feitas
pelo mesmasténcilusado na pintura do altamor [fig. 154], técnica que também néo
se verifica no restante danpirado forra Outro fato que demonstra a posteridadeéades
moldura com relacéo ao foréoque o0 mesmo tom de rosa aparece na pintura do retabulo
do altarmor, especialmente nos frissgs peanhas no arco do coroamenifigs. 23 e
153].

Como o retdblo do altarmor, feito em 1913 avancou um poucna ocupacao
espacial daapelamor em relacdo ao retabulo substituido, regagque 0 novo retabulo
suprimiu uma pequena parte da pintura do forro, criando a necessidade de se-reintegra
la através do uso daatdura rosa. Inclusive, as tabuas que sobram para tras da estrutura
retabular insinuam uma continuidade com a pintura encontrada no forro. Apgsar de
atualmente muito desgastada pelo tempo, os indicios atbs por estes pedacos de
forro levam a identifiar uma sequéncia, que foi cortada pelo novo retabulo e
modificadaem sua paleta pela repintura dos anos 1[868. 155157.

Ao observar atentamenteos resquicios de pintura remanescentes, € possivel
propor uma aproximacamtre as pintura®\o se contaro numero de tdbuas e comparar
com a pintura do forro, vée que o fragmento de pintura indicando flgfigs 155] esta

localizado na 62 tabua contada de baixo para cima, exatamente a mesma posi¢cao em que
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se encontra um vaso de flores na bancadado de Sdo Mateus [fig17. E possivel

que a figura de S&o Mateus e Sao Lucas, que estdo na extremidade dderior
composicap préximas ao retabulo, fossem ladeadas por dois vasos de flores, assim
como acontece na pintura semelhante da Igreja dér8aoiscode Sabara [figl29.

Outro indicio: se haviam vaso de flores no espaco suprimido pelo altar, s&aso
siga a légica e o comparativo com a pintura de Sabara, € bem provavel que houvesse
também uma misula de sustentac@i®o muroparapeito Resgicios de pintura no
formato circulay também se encontram exatamente no poatcespondentés duas
extremidades do forro [figsl56 e 157. E se notarmos bem na figur&7] é possivel
observamque além de um fragmento de misula, obserse linhas hordontais brancas,
azuis e ocres, que correspondem ao desenho do friso degparapeito.

H4&, ainda mais um indicio bastante pertinente da continuidade da pintura do
forro: a quina de juncéo das trés partes em que se divide o forro, apresenta, na parte que
se excede ao altar, um fragmento de pintwmedhante a uma nuvem [fid5§.
Exatamente nest@esmo pontpna sequéncia do forro que fica aparente, encgptia
pintura do anjo envolto em nuvens que sopra sua corostaunidos de Sao Mateus
[Fig. 112.

Entretanto, temse um fporénd nesta sequéncia de tdbuas. A Unica cor
dissonanteque chama atencdé o fundo azutlaro [fig. 155]. O fundo da pintura
exposta na capelaor é completamente branco. Caso esse fundo fosselamyl esta
seria uma carderistica bem singular dentro do partido adotado em gosto rococé.
Existe também a possibilidade de que estes fragmentos de pintura representem
resquicios de uma primitiva pintura que tenha sido substituida pela pintura
remanescente. Apenas um traballe rdstauracdo podera esclarecer este aspecto de
maneira definitiva, e o objetivo principdésta pesquisé apontar caminhos que ajudem
a problematizar o fazer artistic@eompreenséo desta obra, especificamente.

Documentalmente, é possivel afirmar qaepintura do forro tenha sido
produzida em algum moment@ntre 1825 e 1913. 1825 marca o0 Unico relato
documetado do estado daapela mquelemomento, feito pelo Bispo Diocesaht e
que ndo correspondieornamentaggoatualmentgvista no templo. Jal913 marca o

momento em que uma obra substitui um antigo retdbulo denadtiapor outro, sem que

312 TRINDADE, Frei José da SantissimMdisitas Pastorais de Dom Frdosé da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacdo Joédo
Pinheiro/IEPHA,1998p. 286.
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se substituisse o forro dapelamor, onde se encontra a pintura. Entretanto, de 1825 a
1913 temseum hiato de 88 anos! Por mais qegenha atestado o gim rococé tardio

na regido de Itapecerica, ndo parece condizente que o programa iconogréfico encontrado
no forro tenha sido adotado tdo posteriormente sem nenhuma alteracdo. O retabulo de
1913, comase viy compartilha de uma estética rococo, pqréom kleituras proprias,

fruto de seu tempo de producédo e da assimilacdo deste estilo pelos artifices. J& a pintura
do forro conjugsse perfeitamente com a producdo de pintucg®co, sem muitos
elementos dissonantes, excetprovocados pelas repinturas.

Pretendese reduzir em alguns anos egieoposta de datacdo, baseasdondo
apenas na analise iconografica, mas em outro tipo de fonte documetaatadss de
conta Como ja dito no capitulo, item 1.2, as tomadas de corntgam prestacdes de
contas fdias as autoridades civis e eclesiasticas para fiscalizar a geréncia financeira das
irmandades, arquiconfrarias e ordens terceiras. No caso da arquicod&aBdo
Francisco suas contas estavam sujeitas a jurisdicdo da camara da vila de Sdo Bento do
Tamardug a partir de 1882, camara municipal de ItapeceRoa sorte, uma boa parte
dos autos de tomadas de conta sobreviveu na documentag@mescente da
arquiconfrariae, a partir delesfoi possivel compor uma tabela, ainda que lacunar,
abrangendo um piexdo de 1828 a 1912.

Como é de se supor, toda obra gerava uma despesa, por menor que fosse. Um
trabalho de pintura, ndo era diferente. Apesar das inUmeras condiciprgudes
poderiam envolver o pagamento de pintores, € possivel que uma despesa anormal,
dentro de um padrdo que se mantinha, pudesse corresponder a um gasto com a
ornamentacgéo do templo.

Sabese que as despesas com pintores ndo eram pouco onerosas aos bolsos das
irmandadesApenas para se ter uma base referencial, em 1804, Manoel da Gideg A
cobrou paa dourar e pintar o altanor dacapela de Nossa Senhora do Carme
Mariang a quantia de 500$000 r&i3 Para pinar de branco quatro altares dgpela da
Ordem Terceira do Carmde Ouro Pretoem 1809, Ataide recebeu 40$800 Y¥jsna
capela da Ordem Terceira de S&o Francisco, onde trabalhou em véariadgteteplo,
chegou a acumulaem 1811 mais de 2:000$000 (dois contos de réis) pelo douramento

do altarmor e pinturas murais deapelamor. Obviamente os valores variavam por

313 CAMPOS, Adalgisa Arantes. (org.Manoel da Costa Ataide: aspectos histéricos, estilisticos,
iconograficos e ténicos Belo Horizonte: C/Arte, 2005..471.
314CAMPOS. p 182.
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inumeas condicionantes, como lugar de execucao, artista responsavel e momento de

producao.

Vejamos entdq a tabela de tomadas de conta, parasggpmssa melhoanalisa

la:
TABELAS
Tomadas de Conta18281912%°
ANO RECEITA DESPESA SALDO SINDICO
1828 - - 18%$624 -
1830 115%$680 77$740 37%$940 Rufino José deg
Santa Anna
1831 1213035 58%$340 62%$695 Rufino José deg
Santa Anna
1832 185%$890 207%$921 -22%$031 Rufino José de
Santa Anna
1833 120$750 45%$160 75%$590 Jodo Alves
Caldas
1834 582%$335 545%$245 37%$090 JodoAlves
Caldas
1835 a 1837 1:332%$940 1:944%$978 122$132 Jodo Alves
Caldas
1841 a 1842 279%$140 160$49 118%$65 Paulo Anténio
de Avellar
1843 183%$870 $640 183%$230 Paulo Anténio
de Avellar
1844 1:033%$990 1:061$560 -27$570 Paulo Anténio
de Avellar
1845 656$080 611$630 44%$450 Paulo Anténio
de Avellar
1846 618%$880 540%$610 78%270 Paulo Anténio
de Avellar
1847 1:052$910 1:057$800 -4$890 Paulo Anténio
de Avellar
1861 a 1862 1:273%$300 1:797%$385 -5243%$085 Francisco
Basilio de
Azevedo
1878 536$160 155%$860 380%$300 Vicente C. da
Rocha
1879 415%700 425%$080 9$380 Vicente C. da
Rocha
1880 380$300 234%$320 145%$980 Vicente C. da
Rocha
1881 430%$030 314%$990 115%$040 Vicente C. da

315 Tabela elaborada a partir dos livros de despesa da arquiconfraria de S&o Francisco, livros 1 a 9.

APSB/ASF.
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Rocha

1882 260$530 214$660 45%$87316 Vicente C. da
Rocha

1883 111%$210 180%$410 -69%$200 VicenteC. da
Rocha

1890 a 1893 2:073%$730 662%$520 1:010$350 Vicente C. da
+400$866'" Rocha

1:063%$380

1901 a 1907 4:923%$180 4:782%$190 140$990 Vicente C. da
Rocha

1912 78%$280 68%$150 100$130 Vicente C. da
Rocha

Como é possivel observar, os dados sobre a situacdo financeira da irmandade
foram fiscalizados de 1828 a 1912. Devido a situacdo lacunar das fontes, alguns
periodos permanecem sem dados, como o triénio de 1838, 1839 e 1840; os 14 anos
entre 1847 e 1861; aezesseis anos entre 1867 e 1878; os sete anos entre 1883 e 1890;
oito anos entre 1893 e 1901; e os cinco anos entre 1907 eTEtarei, através de
fontes convergentes, preencher algumas destas lacunas.

Outro ponto a se considerar € que estes daewesnd ser tomados como um
referencial, e ndo como a totalidade da vida financeira da arquiconfrariasé’pdasar
que talvez nem todas as receitas fossem lancadas, subornos poderiam exstir e
mesmgo alteragcdo das contas. Em uma tomada de contanooda 1848, o Juiz
Municipal relataque desde o ano de mil oitocentos e vinte oito até a presente ndo ha a

arquiconfraria prestado contd$. Em outro momento, conclui o mesmo procurador:

[.] ao que me parece, que os dinheiros da irmandade e
Arquiconfraria, hdo sido para alguns sujeitos uma mera mina de

especulacdes que por isso ndo aparecem as contas que ja #tlaguei

Por issg as tomadas de conta devem ser usadas com parcimbnia e esfor¢co de
relativiza-«o0, tendo em vista d&ntretanppodi am

316 No documento original aparece a diferenca errada de 40$870, provavelmedte @imulo.
317 Transporte de saldo devedor de anos anteriores

318 APSB/ASF .Livro 1 Doc. 72.

319 APSB/ASF .Livro 1. Doc. 172.
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mesmo Juiz Municipal ressalta quee partir de 1847, asontas tem havidalguma
regularidade e ordn??’. Feitas as relativizagdes necessadas)isarsed o que se tem.

Na década de 1830, o primeiro momento problemélgcarquiconfraria 1832,
guando a despesa excede a receita arrecadada, gerando um déficit de 22$031 réis.
Depois as despesas aumemtaovamenteem 1834, para se estabilizarem entre 1835 e
1837. Entre 1832 e 1834, encontraenlancadas varias despesas com obras nas torres
da Igreja, o que poderia explicar o déficit e o aumento de desgasaste este
periodd?2

De 1841 a 1847dois amos chamam atencao: 1844 e 1847. Em 184bssivel
notar que a diferenca no aumento da despesa com relagdo ao ano anterior é bastante
expressiva. Nem mesmo a maior arrecadacao de receita impediu o déficit
arquiconfrariade 27$570Q¢€is, recuperado no ano seguinte. Em 18iMsenovamente
um aumento tanto na arrecadacao quanto na despesa, outra vez a arquiconfraria fecha o
ano no vermelhoOs dados deste periodo parecem confiaveis, se o que relatou o Juiz
Municipal estiver de acdo. Com relagdo ao ano de 1847, ppocurador da
arquiconfraria esclarece na tomada de contas que o déficit é resultaddadeas
parcelas das despesas feitas em beneficio da*8btafelizmente ndo é relatado se
esta obra € com ornamentos ou estrutuRdrém foi, sem davida uma obra
dispendiosa, pois além de gerardéficie ve de ser fdAparcel adao.

Entre 1861 e 1862emse outro periodo financeiramente dificil. Desta vez, a
despesa ultrapassa e muito a receiti@ganda alta quantia de.:797$385 O déficit
chega a mais de 500 mil réis. Novamentea grande despesa, que pode ser sintoma de
alguma obra na igrej&ontudg nada é mencionado a este respeito.

A partir da década de 187@&0 aparecem dados com tomadas de conta. Porém,
o livro de despess entre 1869 e 1871 relata uma série de despesa&paro de todo
telhado da igrejd® e, também despesasom pedreiro no telhado da capela ft6r
Data desta décaddespesas com o faado Pio Alves Chavesarafazer a escada atras
do altarmor cinco milquinhentos e sessenta 5$86G também para que o mesmo

fizessepilares de pedra p/ baixo do altamor oitocentos fsic]*?¢. Temse portantQ

820 APSB/ASF.Livro 1 Doc. 73.

321 APSB/ASF.Livro 1. Doc. 172.

322 APSB/ASF.Livro 1. Doc. 150

323 APSB/ASF. Documentos Avulsos. 3979. 1869.
324 APSB/ASF. D.A. 4236. 1870.

325 APSB/ASF. L6i 3857. 1875

326 APSB/ASF. L6i 3857. 1875
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bastante obras movimentando toda igreggumas bem perto do nosso alvo, como a
reforma do telhado deapelamor. O telhadoda capelanor, em 1875, j& era antigo,
necessitando reparos. Ja haveria neste momento a pintura do forro?

De 1878 a 1882as contas da arquiconfraria se estabilizam em um padréo.
Nenhuma grande despesa parece ter ocupado os cofres da argueconéste
momento.Com o final do século, a partir de 1883, contagnfraquecemO delegado
diocesano, Vigario José dos Santos Cerqueira, afirma que a ma situacéo financeira da
arquiconfrariaem 1893 era resultado de umstado de decadéncia e pobraimadita
ordent?’. Possivelmenteeste ndo era ulom momento para se encomendar trabalhos
de ornamentacéo, especialmente de pintura. Apenas a partir @4 @0htas ganham
novo folego. Com a entrada de Egydio Cerqueira como Sindico, a arquiconfraria
conggue arrecadar o suficiente para executar importantes obras de reftambém
substituir o altamor. Curiosamente, para a sindicancia de Egydio Cerqueira nao
aparecem mais tomadas de conta, pode ser que tenham se perdido ou entdo deixadas de
serem feias pela administracdo municipdlembremos que no periodo de Egydio
Cerqueira comecavse a respirar 0s novos ares da republica, e a relacdo do Estado com
a Igreja se modifica bastante.

Caminhando para uma praggéo final, € hora de juntas dados cotados nos
indicios materiais, na andlise iconogréfica e nos ganchos documentais para construir
uma proposta de datacéo.

Em primeiro lugar, @&mse varios indicios materiais que apontam ser o forro
anterior a 1913. Em segundo lugar, verfsgaque o progama iconogréafico da pintura
do forro é condizente com a producdo pictérica rococé mineira, datada entre 1800 e
cerca de 18488 Outro dado seguro é o relato diocesano de Dom Frei José da
Santissima Trindade, que aponta categoricamente para a inexistéuictdeno forro
em 1825%° Na década de 183@m-seainda despesas na construcdo das torres, o que
pode sugerir que a ornamentagao pictorica ndo era ainda uma prioridade, visto que era
uma das Ultimas etapas na obra de um tenlgéo.década de 1846xistan dois
momentos de grandes gastos que podem sugerir uma obra: 1844 e 1847. Para 0s anos

1850 nachadados, portanto, nada nos garante que algo foi feite mesioda tanto

327 APSB/ASF- Documentos Avulsos. Doc. 5008

328 CAMPOS, Adalgisa Arantesntroducéo ao Barroco MineiroBelo Horizonte: Crisalida, 2006.

328 TRINDADE, Frei José da SantissimMdisitas Pastorais de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) Belo Horizonte: Centro de Estudos Histéricos e Culturais/Fundacdo Joédo
Pinheiro/IEPHA,1998p. 286.
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pode ser que sim, quanto ndo. Para década de m@&ddespesas ndo especificagla
a partir de 1870vérios gastos com reformas, especialmente dos telhados, que j& nao
estavam em bom estado de conservagépartir de 1880, terseo relato do delegado
diocesano que apresenta a arquiconfraria pobre e decadentehdago,limite, una
vez desconsiderado o principio do século XX.

Minha hipotese, portanto, € que a pintura do forreajgelamor foi executada
em algum momento entre os anos de 184086,18ara se trabalhar ainda com uma
margem de atuacdo grande, porém mais sedugmbrando que esta ndao € uma
proposta de datacdo categodrica, mas apenas uma possibilidade aventada através dos
dados documentais disponiveis neste momebtmsidero quet0 anos ainda € um
prazo longojo ideal seria termos uma data mais aproximada, pingfieizmmente nao
foi possivel. Neste ponto da dissertacdo, considero a pesquisa ainda aberta a novas
possibilidades que trabalhos vindouros podénd@ier Independentemente das hipoteses
aqui propostas mostrarepe bem sucedidas ou ndo, tentei aliar maximo as
conjecturas com o rigor da critica documental. E,pa#éan dissptrazer para discusséo
historiograficanovos objetospbrasartisticas pouco conhecidas fora do circuito regional
e que ao serem estudadas podem fornecer novas respostas sashecaopartistica

mineira.A meta, neste sentido, estd cumprida.
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Conclusao

N&o podemos tornar presente o que ndo € mais, pela simples vontade de rememoracéo.
JEUDY, HenriPierre®.

Ha, no oficio do historiador, algo de nostalgico.deeta forma, lutamos contra
0 esquecimento, contra processo seletivo dos tempos. Através de instrumentos
tedricos e metodoldgicos, tentamos ordamaa série de eventos que possamecer
ainda que de forma fragmentada, um prospecto do pasSad@ Bsta pesquisa uma
conclusdo definitiva, é que a Igreja de Santo Antdnio e S&o Francisco nunca foi tdo
atual. Em seus mais de 200 anos de existéncia, este monukstiinco e artistico
mostrouse comoum constructode varias maos, anénimas ou nNndao, em um pProcesso
constante de reconstrucaeessignificacdsimbolica.

Como em um trabalho arqueolégicou-ge sirgir diferentes temporalidades
AEscavandoodo as diferentes tipsesdiodgmdas docun
simples rememoracae objetivouse compor um trabalho que ofereca uma melhor
compreensao sobre diferentes momed®producéo de arte dentro de um mesmo bem
material. Constda-seque 0 objeto desta dissertacdo é dindmico, apesar de sua aparente
solidez, e que o processo de dar sentido e significado as obras artisticas analisadas esta
presente neontinuumtemporal criado pelos homens ao longo do tempo.

Os bens artisticos integrados a Igreja de Santo Anténio sao fruto de relacbes que
ndo se repetid entre o meio de producdo, comitentes, artifices, tradicdo cultural e
outras variaveis iradculaveis que, isoladasdo se sustentam. De um modo complexo e
organico, a teia de relacfes humanas e sua producdo no tempo e espapoogertas
gue sdo ao me® tempo, norma e excecaoaldgando com aparentes contradicdes.

Esta ndo é uma conclusdo subjetiva, que visa colocar aspas no oficio
historiografico, muito pelo contrario. O processo de construcdo de conhecimento
cientifico sobre a igreja de Santo Amitd € sintomatico da problematica historiogréafica
comoum todo, sendo simultaneamente, singular e univedsatamente neste aspecto
se encontra, portanto, sua relevancia.

Desta maneira, busceage nesta pesquisa discutir problemas gerais da

historiografa que trata da producéo artistica mineira, tendo como ponto de partida um

330 JEUDY, HenriPierre Espelho das CidadeRio de Janeiro: Casa da Palavra, 2@0%.1.
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objeto especifico, que através da variacdo das escalas de observacao possibilitou que
esta dissertacdo, de alguma maneremha a contribuir para continuar compondo a
geografia dare brasileira.
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Anexo - Caderno de imagens

Figura 2: A igreja de Santo Antonioe S&o Franciscotendo & esquerda o Hospitaltapecerica, MG, década de
1950. Foto: Acervo Particular.

Figura 3: O Hospital ou Hospicio da Arquiconfraria de S&o FranciscoSem Data.Acervo igreja de Santo
Antbnio.
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Figura 3: Matriz de S&o Bentode Itapecerica, MG Foto: Gustavo Fonseca 2011.
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Figura 4: A antiga Sdo Bento do Tamanduda cidade de Itapecerica em 1936. Ao fundo a matriz de S&o Bento
e ao canto direito a Igreja de Santo Antbnio. Foto: acervogasticular .
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Figura 6: A Igreja do Roséario com seu adro. Itapecericaprincipio do século XX. Foto: Acervo

Igreja do Rosario.
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Figura 7: Igreja de NossaSenhora das Mercés, Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2014.

Figura 8: Capela do Cemitério S&o Miguel (dificago denvlida). Itapecerica, MG, sem dataFoto: Acervo
Particular.
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Figura 9: Capela de Santa Rita (gificacdo demolida). Itapecerica, MG, 1936. FotoAcervo Capela de Santa
Rita.
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Figura 11: Frontispicio da igreja de Santo Antdnio, ltapecerica, MGFoto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 12: Igreja de Santo Amaro, Brumal, MG. Foto: http://www.panoramio.com/photo/17107741

Figura 13: Matriz de N. Sra. da Conceicéo, Saar4, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2009.
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Figura 14: Capela de NossaSenhoradas Mercés, SabarAMG. Foto: Gustavo Fonseca, 2009.

Figura 15: Matriz de N. Sra. da Conceicéo, Serro, MG-oto:
http://www.agenciaminas.mg.gov.br/media/portal/imagens/2008/02/11/cache/matde-nossasenhorada-

conceicagna-cidade-do-serro_g g box.jpg
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http://www.agenciaminas.mg.gov.br/media/portal/imagens/2008/02/11/cache/matriz-de-nossa-senhora-da-conceicao-na-cidade-do-serro_g_g_box.jpg

Figura 16: Matriz de N. Sra. da Penha de Franga, Corumbéa de Goias, GO. Foto:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:lgreja_Matriz_Nossa_Senhora da Penha de Fran%C3%A7a %28
Corumb%C3%A1 de Goi%C3%A15%29.ipg

Figura 17: Matriz de N. Sra. do Roséario, Piren6polis, GO. Foto:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/lMatriz_pirenopolis.jpg
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Figura 18: Nave da igreja de Santo Antbnio, Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 19: Coro da nave da Igreja de Santo Antdio, Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2012
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Figura 20: Retabulo de Nossa Sra. das Dorekgreja de Santo Antonio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 21: Retabulo de Nosso Senhatos Passodgreja de Santo Anténio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 22. Capelamor, igreja de Santo Anténio, Itapecerica, MG. FotoGustavo Fonseca, 2013.
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Figura 23: Retabulo do altarmor. Igreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 24: Pintura do forro da capela mor, igreja de Santo Antonio, Itapecerica, MGFoto: Gustavo Fonseca,
2013.
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Figura 25: Visdo de Sdo Domingos ou Rosa Mistic&acristia da Igreja de Santo Antbnio, Itapecerica, MG
Foto: Gustavo Fonseca, 2012

Figura 26: Sao Jsé. Sacristia da Igreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2012
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Figura 27: Ascensao de Cristo. Sacristia da Igreja de Santo Antdnittapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca,
2012.

Figura 28: Vista lateral da torre direita da igreja de Santo Anténio, Itapecerica, MGEm azul, os esteiosou
cunhais. Foto: Gustavo Fonseca 2009
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Figura 29: Frontispicio da igreja de Santo Anténiodurante a reforma de1999. ltapecerica, MG.Foto: Acervo
Paréquia de SadBento.

Figura 30: Inscricdo na sineira da torre esqueda da igreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MGoto: Gustavo

Fonseca, 2013
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Figura 41: A MesaAdministrativa da arquiconfraria de S. Franciscoem 1904. Foto: Acervo Igreja de Santo Antdnio. Fig. 32: Igreja de Santo Antdnio (detalhe da fig. 31).
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Figura 33: Parte posterior do retabulo do altar-mor. Igreja de Santo Anténio, Itapecerica, M5. Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.

Figura 34: Parte traseira do altar-mor mostrando o forro. Igreja de Santo Antonio, Itapecerica, MG.Foto:
Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 35: Fragmento de pntura. Parte traseira do altar-mor. Igreja de Santo Anténio, Itapecerica, MG.
Foto: Gustavo Fonseca, 2009.

Figura 36: Pintura decorativa. Nicho do Senhor Morto, retabulo do altarmor. Igreja de Santo Antdnio,

Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 37: Mesa do retabulo do altarmor, igreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo Fonseca,
2013

Figura 38: Detalhe da rocalhaMesa doretabulo do altar-mor, igreja de Santo Anténio, Itapecerica, MgFoto:

Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 39: Retabulo do altar mor da Matriz de Sdo Bentoltapecerica, MG, 1904. Foto: Acervo Particular,
familia Moreira.
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Figura 40: S&o Francisco recebendo as chagas. Igreja de S&o Francisco, Sdo JoaReelMG. Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.

Figura 41: S&o FranciscoRetabulo do altar-mor, igreja de Santo Anténio, Itapecerica, MG Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 42: Setenério das Dores. Itapecerica, MG, cerca d®40. Foto: Acervo Particular

Figura 43: Imagem deSanto Antdnio. Itapecerica, MG, 1904 (detalhe da figura 31) Foto: Acervo Igreja de
Santo Antonio.
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Figura 44: Santo Anténio.Retabulo do altar-mor. Igreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MGFoto: Gustavo
Fonseca, 2013.

Figura 45: Matriz do Pilar, Ouro Preto, MG . Foto disponivel emhttp://4.bp.blogspot.com/

hUcetUkgw2c/ULSbWy5mCol/AAAAAAAAANG/Ealm3CTuxrk/s1600/igreja3.jpg
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Figura 46: Matriz NossaSenhorado Bonsucesso, CaetdG. Foto disponivel em
http://www.flickr.com/photos/semilla_luz/galleries/72157631655212622/

Figura 47: Baldaquino. Basilica de Sdo Pedro, Vatano, Italia. Foto disponivel em:

http://static.panoramio.com/photos/large/50200257.jpg
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Figura 48: Detalhe do livro de despesas n° 9 da arquiconfraria de S&o Francisco. FdBustavo Fonseca, 2009.
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Figura 49: P4gina do livro de despesas n%a arquiconfraria de S. Francisco Foto: Gustavo Fonseca, 2009.
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Figura 50: Detalhedo livro de despesas® 9 da arquiconfraria de S. Francisco Foto: Gustavo Fonseca, 2009.

Figura 51: Detalhe da tarja e sanefa do retabuldo altar-mor, mostrando as borlas, ou copodgreja de Santo
Antdnio, Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2009.
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Figura 52: Retabulo do altar mor - Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, CongonhadG. Foto digoinivel
em http://www.revistasagarana.com.br/wordpress/wpcontent/uploads/2012/01/reportager89-matozinhos

4.ipg
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Figura 53: Folha deacanto.Detalhe do sacrariodo retdbulo do altar-mor. Igreja de Santo Antdnio,
Itapecerica, MG Foto: Gustavo Fonseca, 2013
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Figura 54: Misula do retabulo do altar-mor. Igreja de Santo Antbnio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 55: Detalhe de capitel, retdbulo do altasmor. Igreja de Santo Antonio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo
Fonseca, 2013
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Figura 56: Tipos de capitéis. Gravura da Encyclopédie de Diderot e d'Alambert1761. Disponivel em:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Classical_orders_from_the_Encyclopedie.png
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Figura 57: Retabulo do dtar mor da Matriz de S&o Bento, Itapecerica, MG cerca de 1950Foto: Acervo
particular familia Moreira.
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Figura 59: Retabulo do altar-mor, Igreja de S&o Francisco, Ouro PretoMG. Foto disponivel em

http://www.ouropreto.mg.gov.br/
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Figura 60: Retabulo do altarmor. Igreja de S&o Francisco, Sdo Jodo ddtei, MG. Foto: Gustavo Fonseca,
2013

Figura 61: Capitel. Matriz de Sdo Bentg Itapecerica, MG. Fato tirada durante a obra de restauragéo de 2010.

Gustavo Fonseca.
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Figura 63: Tarja or namental. Retabulo do altarmor, Matriz de Sao Bento,ltapecerica, MG. Foto: Gustavo
Fonseca, 2010.
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Figura 64: Detalhe da portada da igreja de S&o Francisc@abard MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013
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Figura 65: Detalhe da tarja decorativa. Retdbulo do altarmor, Matriz de S&o Bento, Itapecerica, MG Foto:
Gustavo Fonseca, 201

Figura 66: Detalhe do arremate da prtada. Igreja de Sdo Francisco, SabardG. Foto: Gustavo Fonseca,
2013.
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Figura 67: Retabuloslaterais e altarmor da Matriz de Sdo Bento, ltapecerica, MGFoto: Gustavo Fonseca, 2010.
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Figura 68: retabulo lateral de N. Sra. daConceicdo, Matriz de S&o Bento, Itapecerica, MG-oto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 69: Retabulo de S&o José, Matriz de S&o Bento, Itapecerica, MGoto: Gustavo Fonseca, 2013.

Figura 70: Altar do Sagrado Corac¢& de Jesus, Matriz de S&o Bento, Itapecerica, MGoto: Gustavo Fonseca,
2013
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Figura 71: Altar de S&o Sebastido, Matriz de S&o Bentdtapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013

Figura 72: Folha de acanto da misulaRetdbulo de S&o Sebastido, Matriz de Sdo Benttapecerica, MG. Foto:

Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 73: Folha de acanto da misula, retdbuldo altar-mor, Matriz de S&o Bentoltapecerica, MG. Foto:
Gustavo Fonseca, 2013.

Figura 74: Inscricdo na parte de tras do retdbulo do Sagrado Coragédo, Matriz de Sao Benttiapecerica, MG.

Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 75: Capitel. Retdbulo Sagrado Coracdo, Matriz de Sdo Bentdtapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca,
2013.

Figura 76: Capitel. Retabulodo altar-mor, Igreja de Santo Antdniq Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca,
2013.
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Figura 77: Folha de acanto. Retabulo dolgar mor, Igreja de Santo Antonio, ltapecerica, MG.Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.

Figura 78: Folha de acantoRetdbulo do Sagrado Coragéo, Matriz de Sao Bento, Itapecericaoto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 79: Tarja decorativa. Retdbulo de Sddebastido, Matriz de Sdo Bento, Itapecerica, MG=oto: Gustavo
Fonseca, 2013

Figura 80: Tarja decorativa. Retdbulo de NossaSenhorada Conceicdo, Matriz de S&o Bentdtapecerica, MG.
Foto: Gustavo Fonseca2013.
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Figura 81: Detalhe da firja decorativa. Retédbulo de S&o Sebastido, Matriz de S&o Benttapecerica, MG.
Foto: Gustavo Fonseca, 2013.

Figura 82: Detalhe da misula Retabulo altar mor, Igreja de Santo Antoniq Itapecerica, MG. Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 83: Detalhe da nesado altar de Nossa Senhora das Dorefgreja de Santo Anténio, Itapecerica, MG
Foto: Gustavo Fonseca, 2013.

Figura 84: Prospecg¢éo nestrando repinturas no retébulo de Nossa Senhora das Dores. Igreja de Santo

Antdnio, Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 85: Nossa Senhora das Dores. Itapecerica, cerda 1970. Foto: Acervo Particular.
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Figura 86: Detalhe do retabulo de Nossa Senhora das Dordgteja de Santo Ant6nio, ltapecerica, MG.Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 87: Detalhe do retabulo do altarmor. Igreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.

Figura 88: Capitel. Retalbulo de Nossa Senhora das Dores, Igreja de Santo Antbnio, Itapecerica, M&to:

Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 89: Detalhe do retabulo de Nosso Senhor dos Passlgseja de Santo Antdnio, Itapeceri@, MG. Foto:
Gustavo Fonseca, 2013.

Figura 90: Arremate e parte do coroamento do retéulo de Nossa Senhora das Dores. Igreja de Santo Antonio,

Itapecerica, MG Foto; Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 91: Nossa Senhora das Doredgreja de Santo Anténio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo Fonseca, 2013.

Figura 92: Detalhe deNossa Senhora das Dorefgreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.

213



Figura 94: Detalhe deNosso Senhor dos Passofgreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MG Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 95: Major Egydio Luiz de Cerqueira. Foto: acervo Igreja de SantoAntonio. Figura 96: Monsenhor José dos Santos Cerqueira. Foto: Acervo Familia Moreira

215



Figura 97: A Mesa Administrativa da arquiconfraria de S. Francisconas primeiras décadas do século X>Na primeira fila, da esquerda para direita, o 6° &onsenhor Cerqueira, 0

7° o Comissario Pe. Herculano e o 8° o Sindi&gydio Cerqueira. Foto: Acervo Igreja de Santo Antonio.
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Figura 98 A antiga residéncia dos Cerqueiraatual sede da pardquia de S&o Benite Itapecerica Foto:
Acervo familia Moreira.

Figura 99: Residéncia e estabelecimento comercial do Major Egydio Luiz de Cerqueira. Foto: Acerfamilia

Moreira.
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Figura 100 A Vila Vicentina em Itapecerica Iniciativa de Egydio Cerqueira. Foto: Acervo Particular.
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Figura 101: Forro da Nave.lgreja de S&o Francisco, Ouro PretpMG. Foto disponivel em
http://upload.wikimedia.org/wikipedieommons/f/f0/Ataideeto.jpg
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Figura 102 Forro da Nave da Igreja de S&o Francisco, MarianaMG. Foto Disponivel em
http://1.bp.blogspot.com/_wieRBNg01s/S_gOkCjiDPI/AAAAAAAAALS/GZ7zCAEKKE/s1600/1912986.jpg
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Figura 104 Forro da Nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés, Tiradentd8G. Foto: Gustavo Fonseca,
2010.
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Figura 105: Forro da Nave da Igreja deNossa Senhora do Carmo, Sabara, MG-oto: Gustavo Fonseca, 2009.
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Figura 106 Forro da Nave do Santuario de Santa Luzia, Santa LuziaVG. Foto disponivel em:
http://descubraminas.com.br/Cultura/Pagina.aspx?cod pgi=1380
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Figura 107: Forro da capelamor do Santuario de Santa Luzia, Santa LuziaMG: Foto disponivel em
http://pensaeai.blogspot.com.br/2013/12/sduréa-padroeirade-santaluzia.html
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Figura 108 Sdo Lucas. Forro dacapela-mor, Igreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MG.Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.

Figura 109 Sdo Marcos.Forro da capelamor, Igreja de Santo Antonig Itapecerica, MG. Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 110: S&o Marcos Sacristia da Matriz de N.S. do Pilar,S&o Jodo Del ReiMG. Foto: Kellen C. Silva,
2009

Figura 111: Sao Jodo. Brro da capelamor, Igreja de Santo Antoniq Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca,
2013.
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Figura 112 Sao Mateus. Forro dacapda-mor, Igreja de Santo Antonio, Itapecerica, MGFoto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 113 NossaSenhora Rainha dos Anjos. Faro da capda-mor, Igreja de Santo Anténio, Itapecerica, MG.
Foto: Gustavo Fonseca, 2013.

228



Figura 114: Nossa &nhaa. Rainha dos Anjos (detalhe). Forro dacapda-mor, Igreja de Santo Anténio,

Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 115 Uma das pinturas de Faiscaa esquerda do arcecruzeiro, representando a natividadeNo canto
inferior direito, lé-s e a i nscr i - «lgrejdde &ahts Antdnio, lfaPebefica, MG Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.

Figura 116: Detalhe da pintura da ruvem no qual se vé tom de azul da pintura original. Forro daapda-mor,
Igreja de Santo Antonio, Itapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 117: Detalhe da misula do mureparapeito, mostrando diferentes tons de marrom e os desniveis
causados pla repintura. Forro da capelamor, Igreja de Santo Antdnio, Itapecerica, MG. Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.

Figura 118: Detalhe do murcparapeito, mostrando diferentes tons de azul e os desniveis causados pela
repintura. Forro da capelamor, Igreja de Santo Antdnio, ltapecerica, MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 119 Detalhe do muroparapeito mostrando diferentes tons entre o fundo e a repintura de 196Borro
da capelamor, igreja de Santo Antdnio, ltapecerica, MG.Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 120 Detalhe da mé&o de Nossa SenhorBorro da capelamor, igreja de Santo Antonio, Itapecerica,
MG. Foto Gustavo Fonseca, 2013.

Figura 121: Detalhe da mé&o de S. Marcod-orro da capelamor, igreja de Santo Antonio, Itapecerica, MG.
Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figura 122 Detalhe da pintura do arcacruzeiro de autoria de Faiscalgreja de Santo Antbnio, Itapecerica,
MG. Foto: Gustavo Fonseca, 2013
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Figura 123: Muro -parapeito. Forro da Nave- Igreja N. Sra. do Carmo, Sabara MG. Foto: Gustavo Fonseca,
2009.

Figura 124: Muro-Parapeito. Forro da capelamor, igreja de Santo Antdniq ltapecerica, MG. Foto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figura 125 Pintura do Forro da capelamor, mostrando as cimalhaslgreja de Sarto Antdnio, ltapecerica, MG Foto: Gustavo Fonseca, 2013.

236



Figura 126: Porcitncula. Basilica de Nossa Senhora dos Anjos, Assis, Italia. Foto:

http://www.porziuncola.org/porziuncoelb?-1.html
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Figura 127: Regina Angelorum. Gravura daletania LauretanaEdi¢éo de 1768, Valéncia, Espanha. Dominio

Publico. Google Books.
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Figura 128: NossaSenhora da Conceicédo. Gravura de &otonio José de Carvalhad.isboa, século XVIII.
Colegdo Augusto de Lima Junior (135) Biblioteca Nacional, RJ.
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Figura. 128A: Comparativo entre a gravura de N. Sra. da Conceicéo e a Pintura de N. Sra. dos Anjos.
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Figura 129 Pintura do forro da capela mor, Igreja deS&o Francisco de Assis, Sabara, MGoto: Gustavo
Fonseca, 2013.
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Figs 130131 A inacabada Igreja da Irmandade do Rosario de Sabara, com a primitiva capela em seu interior.

Foto: Gustavo Fonseca, 2013.
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Fig. 132A: Diagrama Comparativo entre a posicéo ocupada pelas figuras dos evangelistas nas pinturas de Itapecerica e Sabaids: Gustavo Fonseca, 2013.
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Figuras 133134: Comparativo. Sdo Luca$ Igreja de Santo Anténio, Itapecerica (esquerda). Sdo Lucaslgreja de Sdo Francisco, Sabara (direita).

244



Figuras 135136: Comparativo. Sdo Marcos, igreja de Santo Antonio, ItapecericaSao Marcos, igreja de Sado Francisco, Sabara.
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