LUIZ EDUARDO FERREIRA MARTINS

MONTANHAS E MORROS MINEIROS: As representacoes das
montanhas de Minas Gerais nos relatos de viagem de Auguste de Saint-
Hilaire (Século XIX)

S&o Jodo del-Rei
PGHIS-UFSJ
2017



LUIZ EDUARDO FERREIRA MARTINS

MONTANHAS E MORROS MINEIROS: As representacdes das
montanhas de Minas Gerais nos relatos de viagem de Auguste de
Saint-Hilaire (Século XIX)

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Mestrado em Histéria da Universidade Federal
de Sdo Jodo del-Rei, como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em
Historia.

Area de Concentracdo: Historia

Linha de Pesquisa: Cultura e Identidade
Orientador (a): Luiz Francisco Albuqguerque de
Miranda

Sédo Jodo del-Rei
PGHIS-UFSJ
2017



Ficha catalogréafica elaborada pela Divisdo de Biblioteca
(DIBIB) e Nucleo de Tecnologia da Informagédo (NTINF)

da UFSJ, com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Martins, Luiz Eduardo Ferreira.

M383m Montanhas e Morros Mineiros : As representacdes
das montanhas de Minas Gerais nos relatos de
viagem de Auguste de Saint-Hilaire (Século XIX)

/ Luiz Eduardo Ferreira Martins ; orientador
Luiz Francisco Albuquerque de Miranda. -- Sé&o
Jodo del-Rei, 2017.

108 p.

Dissertacdo (Mestrado - Histdéria) -

Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, 2017.

1. Representacdes das montanhas. 2. Relatos
de Viagem. 3. Viajantes Naturalistas. 4.
Paisagem . 5. Pitoresco e Sublime. I. Miranda,
Luiz Francisco Albuquerque de , orient. II.
Titulo.







Ha um prazer nas florestas desconhecidas;

Um entusiasmo na costa solitaria;

Uma sociedade onde ninguém penetra;

Pelo mar profundo e madsica em seu rugir;

Amo ndo menos 0 homem, mas mais a natureza...

Lord Byron


https://pensador.uol.com.br/autor/lord_byron/

Dedicatoria

Foi uma longa caminhada até aqui. Percorri muitas paisagens novas, vi muitos
quadros diferentes. Vi céu azul, mas também vislumbrei dias cinzentos. Escalei
montanhas, subi por encostas tortuosas. Em varios momentos as tempestades quiseram
me atrasar, mas alcancei o topo. Agradeco ao meu Poder Superior pela oportunidade de
viver. Agradeco os momentos dificeis. Cada um deles foi decisivo na minha formacéo
pessoal e profissional.

Ao programa, ao PGHIS, a Capes, aos professores, também agradeco. Dedico
esse trabalho ao meu orientador que se tornou um mestre, uma inspiragdo. Um grande
professor, mas acima de tudo, um grande ser humano. Obrigado professor Luiz
Francisco ao qual chamo carinhosamente, Chico!

Aos professores Danilo e Valéria pelas contribuicbes decisivas para esse
trabalho. Suas dicas foram fundamentais.

A minha turma do mestrado, Luciana, Livia, Raquel, Tati, Natalia, Giselly.
Nunca frequentei aulas com pessoas tdo bacanas. Obrigado por me mostrarem que ainda
existem pessoas capazes de ajudar o outro sem pensar unicamente em beneficio proprio.

Aos amigos Diego e Rafael pelo incentivo e horas de conversa. Ao Jader,
Maycon e Hugo por tornarem a jornada mais leve. A Andressa e a Maria Alice por me
ajudarem a amadurecer.

A minha familia, minha mae Dona Beth, meu pai Seu Luiz, minha irma Liliane e
a minha avé Marta. Eu sou 0 que sou por VOceés.

Ao meu amor Lais. Depois de vocé, essas palavras se tornaram sindénimos.
Obrigado por estar ao meu lado durante esse periodo. Aprendemos juntos que o amor €é
construido. Sem vocé tudo teria sido diferente. Minha inspiracdo! Amo vocé.

Foram dias de lutas. Escrever essas palavras me alegra e me causa certa tristeza.
Foi uma jornada e tanto! N&o sabia da forga que tinha! Escrever esse texto me ensinou
muito mais sobre mim do que esperava. E a luta continua.

A todos que de alguma forma participaram dessa jornada sintam-se agradecidos.

Mal posso esperar pelas paisagens que estdo por vir. Essa viagem esta s6 comegando.



Resumo

O presente trabalho busca entender como as montanhas de Minas Gerais eram
representadas nos relatos de viagem de Auguste de Saint-Hilaire escritos no inicio do
século XIX. Os relatos escolhidos sdo Viagem as nascentes do rio Sdo Francisco,
Viagens pelas provincias do Rio de Janeiro e de Minas Gerais e Segunda Viagem pelas
provincias do Rio de Janeiro, Minas Gerais e S&o Paulo, escritos durante sua viagem, ao
entdo, Reino Unido de Portugal. Destacamos a influéncia da tradicéo cientifica alema do
século XVIII, principalmente de Alexander Von Humboldt e sua busca pela totalidade
da natureza e por entender as paisagens como detentoras de fisionomias. Nessa corrente,
ciéncia e estética se unem para estudar o mundo natural. Dessa forma, pautados na
Historia Cultural e munidos dos conceitos de Representacdo e Apropriagdo de Roger
Chartier, analisamos as fontes em busca da percepcdo do autor sobre as elevacdes
descritas durante sua viagem. Em linhas gerais, 0 autor apresenta uma abordagem
humboltiana das montanhas apresentando algumas permanéncias de abordagens vindas
da tradigdo iluminista enciclopedista, alem de novidades, principalmente contribuicdes
para as ciéncias em formacdo como a geografia. Sua abordagem tras elementos da
estética do sublime e do pitoresco, além de analises pragmaticas pautadas no potencial
cientifico e econdmico das elevacgdes.

Palavras-Chave: montanha, paisagem, representagdo, sublime, pitoresco, natureza,

ciéncia.



Abstract

The present work seeks to understand how the mountains of Minas Gerais were
represented in the travel accounts of Auguste de Saint-Hilaire written in the early
nineteenth century. The chosen stories are Travel to the sources of the river Sao
Francisco, Travels by the provinces of Rio de Janeiro and Minas Gerais and Second
Trip by the provinces of Rio de Janeiro, Minas Gerais and Sao Paulo, written during his
trip, at the time, United Kingdom of Portugal . We highlight the influence of the
German scientific tradition of the eighteenth century, especially Alexander von
Humboldt and his search for the totality of nature and to understand the landscapes as
owners of physiognomies. In this current, science and aesthetics are united to learn the
natural world. Thus, based on the Cultural History and equipped with the concepts of
Representation and Ownership of Roger Chartier, we analyze the sources in search of
the author's perception about the elevations described during his trip. In general terms,
the author presents a Humboltian approach to the mountains presenting some
permanences of approaches coming from the Enlightenment encyclopedist tradition, as
well as novelties, mainly contributions to the sciences in formation such as geography.
His approach brings elements of the aesthetics of the sublime and the picturesque, as

well as pragmatic analyzes based on the scientific and economic potential of elevations.

Keywords: mountain, landscape, representation, sublime, picturesque, nature, science.
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Introducéo

O presente trabalho surgiu do interesse em estudar o fascinio que a natureza
exerce sobre o ser humano e como essa relacdo foi construida e modificada no decorrer
da historia. Meu objeto sdo os textos sobre as montanhas de Minas Gerais presentes nos
relatos de viagem de Auguste de Saint-Hilaire.

Sendo a montanha um elemento que compde a paisagem mineira e se tornou, ao
longo dos séculos, uma das referéncias de Minas Gerais, me proponho a investigar essa
articulacdo entre o relevo e a cultura nas obras de um dos primeiros naturalistas que
percorreu a capitania no inicio do século XIX.

Investigamos trés relatos de Saint-Hilaire, Viagem as nascentes do rio S&o
Francisco, Viagens pelas provincias do Rio de Janeiro e de Minas Gerais e Segunda
Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sdo Paulo, escritos
publicados na Franca entre as décadas de 1830 e 1880. Atenho-me aos textos sobre as
montanhas mineiras cuja primeira redacdo deve ter ocorrido entre 1816 a 1822, quando
0 viajante esteve no Brasil. No periodo, foi marcante a presenca de naturalistas no Reino
Unido de Portugal.

No capitulo um, realizo um balanco historiografico a respeito dos seguintes
temas: as representacdes das montanhas, os relatos de viagem na virada do século XVIlI
para 0 XIX, a emergéncia da comunidade cientifica no século XVIII e, por fim,
apresento dados biograficos de Saint-Hilaire.

No capitulo dois, analisamos a dimensdo “pragmatica” das representagdes das
montanhas, ou seja, 0s registros técnico-cientificos ou 0os que mapeiam as oportunidades
econdmicas identificadas pelo viajante. No momento oportuno, tentaremos elucidar
melhor essa opcdo metodoldgica.

No capitulo trés, atentaremos para a dimensdo estético-emocional das mesmas
representacdes, ou seja, 0s registros dos sentimentos do autor ao contemplar as grandes
elevacdes mineiras. Ao longo dos dois ultimos capitulos, tentaremos articular as
observagdes do autor com as referéncias cientificas e culturais que orientaram seu
trabalho.

Nos referenciamos na Histdria Cultural. No trato com as fontes, recorremos,
principalmente, ao conceito de representacdo de Roger Chartier.

Estimulada pelas ciéncias sociais, a Histdria Cultural se debrugou sobre novos
temas como ‘“as atitudes perante a vida e a morte, crengas e 0os comportamentos
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religiosos, os sistemas de parentesco e as relacGes familiares, os rituais, as formas de
sociabilidade, as modalidades de funcionamento escolar, etc” (CHARTIER,1990,p.14).

Segundo o autor, “a Histdria Cultural, tal como a entendemos, tem por principal
objetivo identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada
realidade social € construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 16). Além de
identificar “classificagdes, divisdes e delimitagdes que organizam a apreensdao do mundo
social como categorias fundamentais de percepcao e de apreensdo do real”, [a Historia
Cultural revela] “esquemas intelectuais” pelos quais “o outro torna-se inteligivel e o
espagco pode ser identificado”. Parte desses “esquemas intelectuais” sdao as
representacdes que produzem “‘estratégias e praticas” que “tendem a impor uma
autoridade a custa de outros”, “a legitimar um projeto” ou “a justificar, para 0s proprios
individuos, as suas escolhas e condutas” (CHARTIER, 1990, p. 17).

A cerca desse conceito, seus usos sdo antigos e varidveis durante o curso
temporal. Entre os véarios sentidos destacaremos alguns. A representagdo ‘“nos permite
ver o ‘objeto ausente’(coisa, conceito ou pessoa), substituindo-o por uma ‘imagem’
capaz de representa-lo adequadamente” (CHARTIER, 2011, p. 17). Dessa maneira,
representar € “fazer conhecer as coisas mediatamente pela ‘pintura de um objeto’, pelas
‘palavras e gestos’, ‘por algumas figuras, por algumas marcas’” (CHARTIER, 2011, p.
17). Além dessas possibilidades, representacdo também ¢ “fazermos presente alguma
coisa com palavras ou figuras que se fixam em nossa imagina¢ao” (CHARTIER, 2011,
p. 18).

O que sdo os relatos de viagem se ndo documentos capazes de tornar a realidade
da natureza e sociedade colonial brasileira do século XIX inteligiveis aos europeus?
Através desses escritos, um mundo desconhecido passou a habitar as mentes do Velho
Continente, concebido a partir das “janelas” abertas pelos viajantes.

Chartier (2011, p. 20) defende que “o conceito de representacdo foi € ¢ um
precioso apoio para que se pudessem assinalar e articular, sem divida, [...] as diversas
relagdes que os individuos ou os grupos mantém com o mundo social”. O conceito
“modificou profundamente a compreensao do mundo social”.

O autor ainda aponta que “as representa¢cdes do mundo social assim construidas,
embora aspirem a universidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam” (CHARTIER, 1990, p. 17). O
conceito de representacdo nos permite pensar as referéncias que Saint-Hilaire utiliza ao

tartar das montanhas de Minas Gerais.
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O autor, enquanto produtor de conhecimento influenciara na forma como o
europeu conceberd a natureza do Brasil, em especial as montanhas. As impressdes do

autor revelam seus sentimentos diante das montanhas.
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Capitulo I - Paisagem e Montanha — Século XVI1I1 e XIX

1.1 - Paisagem e historia

Para tratar da paisagem, entendemos como fundamental recuperar as diversas
abordagens do tema realizadas por areas do conhecimento como a geografia, as artes e a
histéria. O que exige uma apresentacdo minima dessas abordagens, ndo perdendo de
vista 0 recorte da pesquisa que estuda o tema no contexto da virada do século XVIII
para o XIX.

A paisagem sempre fez parte da historia do homem. Cercado por arvores, matas
e montanhas, os primeiros individuos da espécie humana ja tinham uma relacdo com a
aparéncia dos locais que habitavam. A forma como interagiam com essas paisagens
variou sensivelmente. Um exemplo classico € a pratica corriqueira dos turistas ou dos
amantes de belas cenas de observar o pér-do-sol. O que em nossos dias, guardadas as
devidas proporc¢des, € um belo espetaculo, para 0 homem primitivo significava perigo e
morte, pois, sem a luz, estariam vulnerdveis aos predadores noturnos. Dessa forma, a
paisagem claramente assume significados diferentes. Wétcher analisa as variagdes dessa

percepcao ao longo da historia:

A percepcdo humana perante a paisagem muda conforme varios fatores
estabelecidos pela sociedade de época, transformagdes no meio artistico, seja
de gosto, técnico ou conceitual e percebe-se que na contemporaneidade ela
pode englobar mais fatores, como o ambiental, audiovisual culminando nas
diferentes maneiras de representa-la (WATCHER, 2012, p.7).

Para Figoli (2007, p.29), a “paisagem [¢] um modo de representagdo da natureza
cultural do espaco geografico. Como simbolo espacial de um imaginario, a paisagem
aponta para um sentido, mais que ao entorno”.

Schama observa que a paisagem contém memorias. Nela, podemos ver vestigios
de passados imemoriais e nos ligamos aos ancestrais. Em seu livro Paisagem e
memoria, o autor busca empreender uma “escavagdo feita abaixo de nosso nivel de
visdo convencional com a finalidade de recuperar os veios de mito e memoria existentes
sob a superficie” (SCHAMA, 1996, p.25). Ele estuda a paisagem para além dela

propria, buscando a historia que carrega em suas varias interpretacdes no tempo. Assim,

de baixo do lugar comum, ha uma longa, rica e significativa histéria de
associacOes entre o bosque primitivo dos pagdos, sua idolatria da arvore e as
formas caracteristicas da arquitetura gética. A evolugdo desde a adoracdo da
arvore pelos ndrdicos, passando pela iconografia cristd da Arvore da Vida e
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pela cruz de madeira e chegando a imagens como a associacdo explicita de
Caspar David Friedrich entre a faia sempre verde e a arquitetura da
ressurreicdo, pode parecer esotérica. Na realidade ela vem de encontro a um
dos nossos maiores anseios: o de achar, na natureza, um consolo para a nossa
mortalidade. Por isso vemos um cenario adequado para receber nossos restos
terrenos. Assim, o mistério existente atras desse lugar-comum diz muito das
relagbes mais profundas entre a forma natural e o designio humano
(SCHAMA, 1996, p. 25).

Maximiano, por sua vez, também nos ajuda a perceber as varias concepcdes de
paisagem. Geografo, o autor muitas vezes ndo se preocupa em seguir uma linha
progressiva ao tratar dos varios momentos historicos. Para ele, a “nocdo de paisagem
acompanha a existéncia humana desde o inicio, uma vez que a sobrevivéncia dos seres
humanos sempre dependeu de sua relagdo com o meio” (MAXIMIANO, 2004, p. 83).

Certamente a paisagem portuéria vista por um marinheiro que iria se lancar ao
mar em busca de novas terras ndo € a mesma da mocinha que via seu amado partir sem
saber se 0 veria novamente. Esse exemplo vem para mostrar a forma como a paisagem é
percebida de forma diferente ndo somente por pessoas de épocas distintas, mas também
por individuos vivendo no mesmo contexto e lugar. Nao é nosso propdsito fazer um
amplo balanco do problema da paisagem na histéria humana. Procuramos apenas

enfatizar o carater historico de sua apreciacdo e conceituacdo. Como afirma Maximiano:

As diversas disciplinas cientificas e mesmo o senso comum tém uma
explicacdo propria do que seja paisagem. Ha variagdes do conceito, conforme
a disciplina que o elabora, mas também ha pardmetros mais ou menos
mantidos nas definices (MAXIMIANO, 2004, p. 84).

Assim, Polette vai definir a paisagem como

um sistema territorial composto por (...) complexos de diferentes
amplitudes formados a partir da influéncia dos processos naturais e da
atividade modificadora da sociedade humana, que se encontra em permanente
interacdo e que se desenvolvem historicamente (POLETTE, 1999, p.83).

Completando a definicdo, o autor se apropria de Moss e Nickling ao afirmar que
“a paisagem pode ser considerada como um atributo de reconhecida importéncia para o
ambiente e, particularmente, quando for sindnimo de ‘cenario’” (POLETTE, 1999,
p.84).

Schama entende que as percepcdes da paisagem sempre séo culturais. Muitas
vezes sdo sobrevivéncias de geragbes passadas e, ao contempla-las, estamos
contemplando a historia. Nas suas palavras: “toda a nossa tradicdo de paisagem ¢ o
produto de uma cultura comum, trata-se, ademais, de uma tradicdo construida a partir de
um rico deposito de mitos, lembrangas e obsessoes” (SCHAMA, 1996, p. 24). Paisagem
e historia se misturam e a relacdo do homem com os lugares desdobra-se como

apreenséo cultural.
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E possivel perceber diferentes momentos dessa apreensdo. Maximiano frisa a
importancia da interacdo com o meio para entender a relacdo histoérica do homem com a
paisagem.

A nocéo de paisagem estd presente na memoria do ser humano antes mesmo
da elaboracdo do conceito. A ideia embrionaria ja existia baseada na
observacdo do meio. As expressdes desta memdria e da observacdo podem
ser encontradas nas artes e nas ciéncias das diversas culturas, que retratavam
inicialmente elementos particulares como animais selvagens, um conjunto de
montanhas ou um rio (MAXIMIANO, 2004, p.84).

A interacdo se expressa ja com os primeiros hominideos. As pinturas rupestres
feitas nas paredes das cavernas ja retratavam paisagens cotidianas. Para o autor, esse é
um dos primeiros registros da relacdo entre 0 homem e a paisagem. Esse relacionamento

evoluiu no curso da histéria;

Em cada época, a compreensdo deste tema foi influenciada pela filosofia,
busca da estética, politica, religido, ciéncia, dentre outros aspectos. Além
destes fatores, é bem provavel que as caracteristicas naturais, dominantes em
cada paisagem, tenham estimulado, ou desencorajado, a relagdo dos
diferentes grupos humanos sobre a face da terra com seu entorno
(MAXIMIANO, 2004, p. 84).

Na Antiguidade, “o ambiente fora do controle humano era olhado com
desconfianca e entendido como elemento hostil, dai serem construidos jardins fechados
para lazer, contemplacdo ou plantio de algumas espécies” (MAXIMIANO, 2004, p. §83).
A relacdo com a paisagem natural ainda era muito conflituosa a ponto de ser necessaria

sua “domesticagd@o” na forma de jardins feitos pelo homem.

No Egito, [a] IV dinastia egipcia (2.500 a. C) organizava jardins ornados com
partes com &gua e varandas, que, em conjunto com pavilhdes e celeiros,
formavam um complexo residencial rodeado por muros. Mais tarde, em 1500
a.C aproximadamente, Tebas era um centro urbano rodeado por extensa area
verde (MAXIMIANO, 2004, p.84).

Na Mesopotamia também existiam jardins urbanos. Dessa forma, observamos na
Antiguidade um desconforto com o desconhecido que vinha da paisagem selvagem.
Podemos constatar que a forma de pensar a realidade define a percepc¢éo da paisagem.

A domesticacdo de elementos naturais une utilitarismo e estética. Na
Antiguidade, a relacdo homem/natureza ainda era instavel e tendia sempre para a
hostilidade. Essa visdo € predominante no Ocidente, 0 que ndo se observa no Oriente,
onde a natureza ja era entendida como um organismo sistémico e vivo do qual o homem
fazia parte.

Na Idade Média ocidental vemos uma permanéncia dos jardins domesticados
voltados para a contemplagdo. No Renascimento reelabora-se a relagdo com a paisagem.
Nas palavras de Maximiano:
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Na Franga, a partir da Renascenca, falou-se de paysage com um sentido
préximo do original Landschaft que considera os arredores, com uma
conotacdo espacial delimitada e delimitante. Na época, metade do século
XVI, também surgiu a associacdo do termo paysage a estética, aliando
aspectos naturais e representacao artistica da paisagem (MAXIMIANO,2004,
p.85).

Na Alemanha do século XVIII vemos uma elaboracdo mais complexa do
conceito de paisagem, com destaque para os trabalhos de Humboldt. Citando Rougerie e

Beroutchatchvili (1991), Maximiano diz que

Humboldt fez referéncia a paisagem demonstrando seu interesse pela
fisionomia e aspecto de vegetacdo, pelo clima, sua influéncia sobre os seres e
0 aspecto geral da paisagem, variavel conforme a natureza do solo e sua
cobertura vegetal (ROUGERIE e BEROUTCHATCHVILI, Geosystemes et
paysagens ,apud MAXIMIANO, 2004, p.85).

No século XVIII, a paisagem foi compreendida como viva e mutante. Tal
constatacdo é fundamental para esta pesquisa. No contexto cientifico e filoséfico das
Luzes, sente-se a necessidade de conhecer a natureza ndo domesticada por meio da
experiéncia in loco. Humboldt, ao falar que as paisagens tinham fisionomias varias,
convidou o observador a olhar para uma paisagem até entdo hostil e em certa medida
desconhecida. Sem o impedimento dos muros, parte dos naturalistas do século XVI1II
pretendeu se aproximar das paisagens naturais a fim de conhecé-la e torna-la inteligivel.
A ciéncia do periodo teve papel fundamental na constituicdo de novas préaticas de
observacao e estimulou a busca de novos prazeres contemplativos, de novas formas de
apreciacdo do ambiente.

A viagem se tornou a forma confiavel de contemplacdo da natureza. Ela ja era
importante desde a grande expansdo do século XVI, porém, com as viagens cientificas -
grandes expedi¢des financiadas pelos estados europeus e que tinham a missdo de ir ao
novo mundo e coletar dados - a observacdo in loco ganhou mais relevancia. Retratar as
paisagens pitorescas de terras desconhecidas comecgou a ser uma tendéncia da producao
artistica do século XVIII.

Por outro lado, estar diante da paisagem natural permitia, segundo 0s novos
observadores do século XVIII, viajar para dentro de si mesmo, entrando em um estado
de reflexdo e busca de autoconhecimento. Esta experiéncia salientava a pequenez

humana diante das paisagens naturais.

Assim como Petrarca na subida ao Monte Ventox relata que ao observar a
paisagem, pensamos sobre nés mesmos, 0 nosso interior, Humboldt e Goethe
também compartilhavam desta ideia. Mesmo possuindo percepc¢oes diferentes
da paisagem e dando énfase a partes diferentes da natureza, o sentimento de
pequenez do homem perante a natureza sempre persiste, sentimento
experimentado por estes estudiosos da natureza (WACHTER, 2012, p. 6).

16



Despontava um anseio pela experiéncia pessoal com a paisagem. Surgia a figura
do Grand Tourist, um individuo que desenvolvia um gosto pela observacéo dos cenarios
naturais. “Além de abarcar aspectos geograficos e territoriais, a paisagem passa de
objeto de observacao particular para além dos horizontes, amplia 0 espaco e permite que

muitas pessoas tenham o gosto e o prazer de observa-la” (WACHTER, 2012, p. 6).

1.2 - Arte, Ciéncia e Paisagem no século XVIII e XIX

Assim como a ciéncia, a producéo artistica do século XVIII demonstrou grande
interesse pela paisagem. A arte tornava inteligivel o que muitas vezes néo era conhecido
pelo contato direto.

Ja nas Grandes Navegac0es, as ilustracdes foram utilizadas pelos europeus para
representar 0 Novo Mundo. Essa produgdo, num primeiro momento, foi amadora,
porém, logo recebeu mais sofisticacdo com o interesse de pintores e desenhistas em
participar das expedicoes.

No século XVIII, ocorreram mudancgas substanciais na politica, economia e
ciéncia. A sociedade mudava e junto com ela mudava a forma de conceber o mundo.
Surgia a necessidade de buscar o entendimento mais profundo da natureza. Esse
interesse ligava-se a concepcdo de que o progresso vinha com o conhecimento. Havia
também o interesse do Estado, pois, o fortalecimento estatal articulava-se com o
desenvolvimento intelectual.

Os catalogos europeus de espécies vegetais mostravam o produto de longos anos
de exploracdo da boténica. Herbarios comecavam a aparecer em grande nimero e
continham plantas européias, americanas, asiaticas e africanas. Era o fruto da grande
expansdo maritima que proporcionou o desenvolvimento dos estudos sobre a natureza.
Vérias espécies de animais ja estavam catalogadas em meados dos oitocentos. Os
conhecimentos revelados pela geologia traziam uma nova concepcdo das origens da

terra e de seu relevo. Porém, a viagem da expedicdo La Condamine’ realizada em 1735

'Primeira expedicéo internacional de viés cientifico organizada na Europa. Sob lideranca da Franca e
capitaniada por Louis Godin, um matematico francés, a expedi¢do de 1735 ficou conhecida como ”La
Condamine” em homenagem a um de seus poucos sobreviventes, Charles Marie de La Condamine, um
geologo francés. Segundo Pratt, essa “expedi¢do foi montada com o fito de responder a uma candente
questdo empirica: seria a Terra uma esfera, como afirmava a geografia(francesa) cartesiana, ou seria ela,
como (o inglés) Newton havia conjecturado um esteroide achatado nos po6los?” (PRATT, 1999, p.42). A
expedicdo trouxe a resposta de que a tese de Newton era a correta.
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e a publicacdo da obra O sistema da natureza de Lineu foram fundamentais para
determinar como as novas expedi¢des além-mar iriam ocorrer a partir de entao.

Belluzzo nos ajuda a pensar de que maneira se “desenhou” a unido entre arte e
ciéncia nos séculos XVIII e XIX. Para tal, a paisagem foi decisiva, pois foi estratégica
para a nova apreensao da natureza. O olho ou “o olhar” sdo fundamentais para entender

essa relagdo. Trata-se, para a autora, do “olho que pensa”:

O estatuto da arte se transforma, deslocando o nosso interesse para o olho que
pensa, para a visdo intelectual e reflexiva, engendrada por uma cultura
simultaneamente artistica e cientifica, que se anuncia no século XVI, tem
vigéncia plena até as primeiras décadas do século XIX e se perde
completamente de vista na nossa época (BELLUZZO, 1994, p.9).

A historia natural recorreu a arte para se exprimir. Nas palavras da autora:

O modelo de representagdo artistica adotado pela ciéncia cléssica coincide,
sobretudo com um modelo de conhecimento exercido a partir do sentido da
visdo. A histdria natural constitui um primeiro pardmetro valioso para nossas
consideragOes. A histéria dos seres naturais e, no seu interior, o reino da
boténica oferecem o exemplo mais logrado desse modelo de conhecimento e
ordenacdo do universo, para a construcdo do qual se aliaram arte e ciéncia
(BELLUZZO, 1994, p.9).

A obra de Lineu e sua busca pela sistematizacdo da natureza foi um marco para a
ciéncia. O Sistema da natureza representou a faisca que faltava para incendiar a
comunidade cientifica do século XVIII, propondo um sistema universal de catalogacao
de plantas, animais e minérios, as quais confere nomenclatura coerente. O “olhar” ocupa

papel central na sistematizacao de Lineu.

De acordo com o0 método de Lineu, cabe ao olho realizar o primeiro gesto de
conhecimento: é preciso ter visto primeiramente o objeto, para depois nomea-
lo, isto é, introduzi-lo na neutra linguagem cientifica. Lineu também pretende
ultrapassar a percep¢do subjetiva inerente a prética vernacular, a terminologia
carregada de crencas populares e sentido simbolico, preferindo a adocéo de
dois nomes latinos, um ligado ao género, outro a espécie. O olhar direto
lancado sobre a planta ou sobre o animal individual deve torna-los
inteligiveis, permitindo defini-los no bindmio de género e da espécie e
introduzi-los no quadro taxondmico estabelecido por uma classificacdo
sistematica (BELLUZZO, 1994, p. 17).

O desenho, em Lineu, também é fundamental, ndo somente por mostrar a figura
das espécies e de suas partes, cada uma com uma fungdo, mas por assinalar as
diferencas entre as espécies. O uso dos desenhos € responsavel pelo aumento do

interesse pela botanica. Lineu consagrou, em busca de eficiéncia e clareza, a alianga
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entre arte e ciéncia. A representacdo da natureza é a grande ligacdo entre as elas no
século XVIII.

Contudo, o modelo de Lineu, embora revolucionario, foi criticado por entender a
natureza de maneira mecanica e estatica. Mais do que observar as formas, era necessario
entender a dindmica que estava por tras do observavel. Para romper com a visao estatica
de Lineu, que descrevia a natureza a partir de fragmentos isolados, havia de ser buscar a

histéria dos fendmenos naturais.

Para que surgisse uma nova percepcao da natureza seria necessario deixar de
apreender os seres por suas configuracdes visiveis, seria necessario suspeitar
das regras regulares que baseavam a histdria. Na concepcdo de Lineu, a
natureza se repete continuamente e as espécies imutaveis se reproduzem
mecanicamente, sempre as mesmas, no tempo e no espacgo, imperando o
principio da reproducdo continua da semelhanca, de um ser por outro
semelhante (BELLUZZO, 1994, p.20).

A ciéncia taxonomica de Lineu conferiu ordem ao caos das “coisas visiveis”,
mas era necessario ir além e buscar a “ordem oculta” da dinamica dos seres vivos.
Assim, emergia a nog¢do de organismo que reunia o visivel ao invisivel. No organismo,

as forcas ocultas estavam ligadas ao mundo visivel:

A mudanca de foco de observacdo dos elementos visiveis para o interior dos
seres e para sua composicao elementar acabaria por atribuir um novo sentido
a forma dos seres, requalificando-a, definindo-a como derivada de um
fundamento oculto — a organizacdo — e regida pelo funcionamento do
organismo (...). Em seu novo estatuto, a forma é manifestagdo do ser vivo, é
devir, é transformacao. (...) Os seres ndo sdo mais concebidos como corpos,
que podem ser recortados do continuum do mundo e representados. N&o
encontram mais correspondéncia com o ente isolado no vazio da folha de
papel, parte retirada da natureza, e, sim, com principios pelos quais se
manifesta a vida, inscrevendo-se numa cadeia de interdependéncia e
maltiplas relagdes (BELLUZZO, 1994, p. 20).

No século XVII, ha uma renovacdo da relacdo arte/ciéncia,uma nova interacao
entre a especulacdo estética e a exploragéo cientifica, valorizando as transformacdes
naturais. Dois personagens se destacam na nova fase: Humboldt e Goethe. Humboldt
por ser contra a ideia de estudar a natureza se afastado dela, valorizando a viagem e 0
estudo in loco das paisagens. Goethe por ndo aceitar a imagem de natureza estatica.
“Em ambos, o realce ¢ dado a vida organica e aos aspectos dindmicos e vitalistas da

existéncia. Goethe e Humboldt especulam sobre o sentimento de conexao elementar do
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ser com o todo” (BELLUZZO, 1994, p.21). Com essa aproximacgao entre arte € ciéncia,
as representacdes visuais se tornam parte fundamental da produgdo do conhecimento.

Atentamos em especial para o trabalho de Humboldt. Para captar a totalidade da
natureza, ele permite que seus sentimentos se manifestem na producéo cientifica. Sua
obra Ensaio sobre a geografia das plantas revolucionou a ciéncia pela exemplar fuséo
entre ciéncia e arte. Na primeira parte do texto, ele apresentava os resultados cientificos,
incluindo estudos nas areas da geografia, botanica, geologia, entre outras. A segunda é
composta de estudos econdémicos sobre os paises visitados na América, em especial
México e Cuba. Na terceira e Gltima, a rica natureza dos trépicos era detalhada de modo
inovador e propunha um modelo para os viajantes posteriores. E notoria a importancia
das imagens para o sucesso das publicacées de Humboldt. Como ja dito, mostrando uma
nova forma de se abordar a natureza e sua totalidade, unindo razéo e emocéo em prol da
ciéncia (BELLUZZO, 1994, p. 22).

Como dissemos a viagem é um dos pilares para essa nova ciéncia. Com a
experiéncia in loco se podia contemplar a paisagem em estado bruto, viva, em
movimento. Eis um dos sentidos da totalidade almejada pelos trabalhos do naturalista
alemdo, pois a representacdo da paisagem em movimento vivo possibilitaria a percep¢édo
do que ele chamava de “organismo terrestre”, a “integra¢do das forg¢as naturais” que
afeta os seres. Assim, ao viajar para a América, Humboldt procurava “recolher ideias e

ndo coisas” (BELLUZZO, 1994, p. 22).

A visdo totalizante e interativa das paisagens de Humboldt corresponde as
exigéncias do homem total da época iluminista, o artista-cientista, capaz de
colocar a sensibilidade em colaboragdo com a razdo. A abordagem
paisagistica da natureza, formulada nos termos de uma geografia das plantas,
promove a observacdo do conjunto e supera o exame dos vegetais isolados
(BELLUZZO, 19994, p.10).

Kury também salienta a importancia das novas abordagens de Humboldt:

O exemplo mais conhecido do viajante para quem a experiéncia da viagem é
insubstituivel é certamente Alexander Von Humboldt. [Ele] Defende que
impressGes estéticas experimentadas pelo viajante em cada regido fazem
parte da propria atividade cientifica e ndo podem ser substituidas por
descri¢des ou amostras destacadas dos lugares onde foram coletadas (...). A
viagem é em geral considerada pela historia natural como uma das etapas
necessarias para a transformagdo da natureza em ciéncia (KURY. 2001 p.
865).

A imagem aliada a narrativa foi uma das caracteristicas do relato de viagem

difundido por Humboldt. A imagem permite ao leitor apreciar as “fisionomias e
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detalhes™ das espécies, “o que € essencial para a classificacao e para a compreensao do
desenvolvimento do vegetal” (KURY, 2001, p.867). Segundo Belluzzo, Humboldt
incentivou ndo so cientistas, mas também artistas a empreenderem viagens a Ameérica
(BELLUZZO, 1994, p. 24). Ele acreditava que seria Util a ciéncia que os artistas
reproduzissem a paisagem com maior numero de detalhes possiveis em suas pinturas e
gravuras, pois as imagens artisticas poderiam “zelar para que o publico apreciador das
viagens” apreendesse “a totalidade do lugar de onde foram retiradas” (KURY, 2001, p.
868).

Para Humbold, as paisagens, em especial as dos trépicos, levariam o homem a se
reconhecer “‘como um ser minimo e experimentar uma comog¢do diante do universo,
identificando sua condicdo de ser no mundo, que participa e conhece as forgas da
natureza” (BELLUZZO, 1994, p. 24). Filia-se, entdo, aos pensadores do século XVIII
que viam a natureza como “sublime”, capaz de demonstrar a pequenez do homem diante
da grandiosidade das montanhas ou de um mar agitado, fazendo-o refletir e
experimentar uma experiéncia transcendental, uma viagem para dentro de si.

No sentido da paisagem expressa pela pintura, Humboldt encontra a
finalidade mais elevada das artes interpretativas, que menciona até a sua
Gltima obra, Kosmos, escrita entre 1845 e 1848. Trata-se inequivocamente de
uma das manifestacbes do sentido do sublime, assumido a partir dos
pensadores do Setecentos, que fugiam a indiferenca diante do objeto e
afirmavam o sentimento, as rea¢Oes de prazer e dor (BELLUZZO, 1994, p.
24).

A estética do sublime articula-se com o Romantismo e é uma chave para
entendermos as mudangas da arte no seculo XVIII. O romantismo valoriza a paisagem
natural e selvagem, na qual é possivel realizar a “viagem” interior.

E muito importante frisar a ligacdo dos conceitos de sublime e pitoresco. As
duas nocBes antecederam o romantismo e influenciaram o movimento quanto a forma
de olhar a natureza. Iremos apontar alguns aspectos da origem desses conceitos e como
0s viajantes naturalistas os assimilaram.

O livro de Edmund Burke, Uma investigacdo filosofica sobre a origem de
nossas ideias de sublime e belo de 1757, € um marco para entender como 0 conceito

expressava uma nova forma de se relacionar com a natureza.

A teoria do conceito do sublime foi elaborada no século XVII, tendo como
tedrico mais importante Edmund Burke (...). Para este autor, o sublime seria a
manifestacdo do ilimitado e de um méaximo, de algo que vai além da nossa
capacidade de saber e compreender. Esse maximo causa um abalo de muita
intensidade, que provoca o deleite ou mesmo o horror. O sentimento de dor,
de estar diante de um perigo ou mesmo de um sentimento de morte ou de
horror é central na teorizacdo de Burke. Diante da infinidade que nao
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conseguimos apreender, o sublime é [citando Seligmann-Silva, Do delicioso
horror sublime ao abjeto e a escritura do corpo de 2005] “uma manifestacéo
do real como principio de morte que nos abala de tal modo que perdemos a
capacidade de criar conceitos (...). Ao invés do campo das ideias claras e
distintas, a estética do sublime privilegia 0 campo dos 6rgdos dos sentidos,
que ¢ do obscuro e das ideias confusas” (FAVORE, 2013, p. 208).

Os sentimentos de pequenez humana diante do divino e da natureza determinam
a maneira de retratara paisagem na pintura romantica. A “insignificancia da humanidade
diante do divino e da natureza se reflete nas pinturas romanticas” (FAVERO, 2013, p.
208).

O conceito de pitoresco aparece no final do século XVII. Se expressa,
inicialmente, na caracterizacdo da jardinagem, que significava, no século XVIII,
controlar a natureza mantendo sua espontaneidade. Segundo Favero, “o pitoresco
contrasta com o belo, pois enquanto este Gltimo possui as qualidades do regular e suave,
0 pitoresco abrange a aspereza e a irregularidade”. Também se distingue do sublime,
que exprime grandeza e terror, ao contrario do pitoresco que define objetos pequenos ou
paisagens alegres (FAVERO, 2013, p. 209). Mas os dois conceitos sdo fundamentais
para entender como o romantismo lidava com a natureza. Eles fizeram parte do

vocabulario dos naturalistas viajantes da virada do século XVIII para o XIX.

1.3 - As Montanhas no século XVIII e XIX

As montanhas® sempre fascinaram o ser humano. Restringimos-nos aqui aos
séculos XVII ao XIX, fazendo alguns apontamentos sobre a evolucdo das
representacdes das montanhas tendo como base Simon Schama e Robert Macfarlaine.
Pretende-se demonstrar como essas representacbes mudaram durante o periodo
indicado.

No livro Paisagem e memdria, Simon Schama, preocupado com a longa
duracgéo, tenta mapear historicamente as representagcdes que o homem criou sobre a
natureza dividindo sua obra em quatro partes: mata, rios, rocha e, por fim, “Arcadia”,
que seria, grosso modo, o conjunto dos elementos todos em uma sé paisagem. O

trabalho de Schama analisa essas representacdes a partir de quadros, poemas,

? Estudamos a representacdes da montanha na perspectiva ocidental, priorizando as representacdes de
origem grega recuperadas pela Europa crista. As representacfes orientais apresentam especificidades que
ndo serdo esmiucadas. Outro ponto € que estudamos a montanha em suas dimensdes cognitivas, levando
em consideragao suas inimeras formas de sua representacéo.
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romances, esculturas, pecas de teatro, ou seja, ele tem as manifestacfes artisticas
como objeto.

No caso da montanha, tratada por ele na parte destinada a rocha, o autor
apresenta uma analise das representacdes da montanha desde 0s greco-romanos até a
concepcao de montanha como matéria bruta a ser lapidada para gravar em suas
paredes os rostos das celebridades da historia norte-americana no Monte Rushmore,
no século passado. Assim, ele apresenta a metamorfose da relacdo entre homem e
montanha no curso da histdria humana.

MacFarlaine, em Montanhas da mente, analisa as diversas formas de
manifestacdes do medo e da admiragdo diante das montanhas do século XVII até o
século XX, tracando um quadro das diversas representa¢fes concebidas. Para o autor, “o
que denominamos montanha €, de fato, uma colaboracdo entre o mundo fisico e a
imaginacdo humana — uma espécie de montanha da mente” (MACFARLAINE, 2005, p,
26). Ele lembra como as representacdes de montanhas sdo elaboradas muitas vezes a
partir da imaginagdo, inspirando-se em livros ou contos de aventura. As “montanhas
mentais” sdo elaboradas a partir de experiéncias individuais apropriadas coletivamente.
Existem mediacdes culturais entre as “montanhas da mente” e as montanhas reais.

Altair Gomes Brito, em As montanhas e suas representacdes, estuda as varias
visdes da montanha, investigando as representacdes sagradas do cristianismo, a imagem
das montanhas como locais de lazer e pratica de esportes e, por fim, como lugar
perigoso e muitas vezes fatal. Segundo o autor, “a no¢do de montanha ndo ¢
consensual”, um turista, um alpista, um eremita e um geologo, por exemplo, nao falam
absolutamente da mesma coisa e suas incursdes pelo relevo escondem objetivos
diferentes (BRITO, 2008, p, 2). Alguns buscam descanso e aventura, enquanto outros

procuram conhecimento e elevacédo de espirito.

As inlmeras interpretaces a respeito das montanhas sdo inspiradas nao s
por sua imagem no horizonte — captada pela percep¢do visual das pessoas —
mas também por sua imagem simbdlica, tecida culturalmente ao longo de
geracOes. A ideia de montanha remete a metaforas que integram de modo
recorrente as mais diferentes culturas a ambientes, resistindo ao tempo em
conexfes que acenam com origens comuns. Ainda na atualidade, certos
elementos do imaginario antigo se mostram atuantes — ndo s6 sobrevivem nas
brechas entre a tecnologia e o ritmo de vida urbano, como se transforma e
reavivam, mesclados a influéncias contemporaneas (BRITO, 2008, p.5).

Brito aborda as montanhas no campo do imaginario social em suas varias faces,

pois, “o conjunto de sentimentos relacionados as elevagdes acompanha a transformacgao

23



dos valores estéticos e religiosos da sociedade, sendo composto também por outras
dimensdes, como a turistica, esportiva e a ambiental” (BRITO, 2008, p. 5).

Um dialogo é possivel entre os autores acima, na medida em que todos salientam
que “as montanhas (...) abrigam mais do que suas caracteristicas naturais e geologicas”
(BRITO, 2008, p. 14). Como ja mencionado, as montanhas sdo uma combinacdo do que
vemos com o que imaginamos que elas sejam, tendo textos e imagens como referéncias.

Assim, apresentarei um breve historico das representagdes das montanhas da
Antiguidade classica até o final do século XVIII, na tentativa de captar a mudanca de
significados das grandes rochas.

Por que tratar de um periodo tio extenso? E necessario evidenciar a
complexidade da historia das representacfes da montanha que foram, de alguma
maneira, apropriadas por Saint-Hilaire. Pensamos que ele assimilou representacdes
anteriores as do século XIX. Essa constatacdo € fundamental, pois, embora as
representaces das montanhas se alterem, elas também evidenciam permanéncias que
n&o podem ser negligenciadas.

A seguir, proponho um panorama cronolégico das representacdes da montanha.
Teriamos quatro contextos desde a Antiguidade até a primeira metade do século XIX: o
periodo classico; o medieval/renascentista; 0 momento da emergéncia da estética do
sublime; e um quarto periodo, na virada do século XVIII para o XIX, caracterizado por

abordagem cientifica.

1.3.1 - Do Cléssico ao Sublime

a) Representacdes Classicas da Montanha

Desde os tempos antigos até a contemporaneidade, a montanha assumiu varios
significados. No periodo classico, pode-se observar um predominio da montanha
enquanto local sagrado, muito associado a deuses e monumentos (BRITO, 2008, p. 40).
Para os gregos, a montanha, como o monte Olimpo, era a morada dos deuses, de onde
observavam e governavam 0s mortais.

Vérias civilizagbes antigas esculpiram nas paredes das montanhas as
representacdes de seus deuses e lideres. No reinado de Alexandre, o Grande, Dindcrates,
um jovem arquiteto avido por grandes feitos, € arrebatado pela ideia de transformar o
monte Atos, rocha bruta, em arte. Assim que obteve uma chance junto ao rei, 0 jovem
arquiteto, “sem perca de tempo, exp0s um projeto de pretensdo herctlea, uma ideia
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digna do senhor, ilustre principe”. Tal projeto seria “esculpir a figura de um homem em
todo o monte Atos, sendo esse homem, obviamente, ndo um mortal qualquer, e sim o
proprio rei” (SCHAMA, 1996, p.403). A escultura de Dindcrates nunca se realizou, mas
ele inspirou varios outros artistas que também desejaram obras colossais nas encostas
das montanhas.

Brito também destaca a associagdo do sagrado a montanha. Ele lembra que a

propria montanha por vezes se constituiria alvo de adoragao:

A massa rochosa seria 0 corpo da propria divindade, em que a cabeca, por
assimilacdo antropomérfica, seria 0 cume. O rugido do vento e dos trovdes,
sua voz. Os fendmenos fisicos, como tempestades ou avalanches, se
constituiriam em manifestacdes hostis, assim como as dguas termais e 0s
minerais para 0 uso humano seriam suas ofertas benfazejas (BRITO, 2008, p.
40-41).

Um exemplo de “deus-montanha” seria o Monte Bego na Franga, onde se
acredita que, em diferentes periodos, as “tribos agricolas que habitavam os vales
vizinhos gravaram mais de 30 mil figuras”. O autor ainda salienta que a montanha
também foi identificada frequentemente como morada dos deuses, com a divindade
principal ocupando o cimo (BRITO, 2008, p.41-42).

Importante ressaltar que a histdéria das representacdes da montanha tem seu
“lado” oriental e que guarda significativas diferencas. Tal constatacdo pode ser feita
qguando comparamos as representacdes orientais com as ocidentais. A tradicdo taoista
nos dd um bom exemplo disso. Nelas, as montanhas eram locais de transcendéncia
espiritual, ndo de triunfo e posse humanos (SCHAMA, 1996, p.408). A comparagéo
ilustra como, em contextos diferentes, encontramos formas distintas de se relacionar

com as montanhas.

b) Idade Média e Renascimento

Na Idade Média e Renascimento observa-se a dicotomia sagrado/maldito nas
representagdes das montanhas, ora pendendo para um lado ora para o outro. Alguns
cristdos viam as montanhas como locais sagrados, ideais para a reflexdo e o

desprendimento do mundo terreno:

...0s cristdos que se isolavam no cume das montanhas exprimiam uma
negacdo ascética do mundo. Para o devoto, a montanha sagrada ndo era um
lugar que testemunharia a altivez e a ambi¢do humana, mais sim, um lugar de
terror e admiragdo, camara de provacao do espirito (SCHAMA, 1996, p.412-
413).
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Vemos aqui semelhancas com as representacdes taoistas que também viam as
montanhas como locais de transcendéncia, porém alguns séculos antes.

Na ldade Média, muitos acreditavam que a montanha era morada de dragdes
gigantescos e deménios. Ou seja, nelas podia-se encontrar o maligno. Escalar as
montanhas daria a quem se propusesse, a chance de provar sua bravura como cristéo,
combatendo o dragdo maligno e expulsando de Ia todo o mal. Varias histérias
relacionadas a grandes feitos em que homens desafiam dragbes mostram como pano de
fundo os altos picos europeus.

E importante destacar como a montanha podia atrair eremitas, levados a busca-
las para obter redencdo. Mas o medo da montanha, em boa medida, também habitava a
imaginacdo medieval. Vemos entdo uma repulsa que convivia com a atragao.

O cristianismo reproduziu muitas representacdes das montanhas como locais de
refagio, reflexdo e proximidade com o sagrado. Assim, é do alto de uma montanha que
Moisés recebe de Deus 0os Dez Mandamentos. Varios santos cristdos tém suas figuras
ligadas & montanha, como S&o Jerdnimo que, no século VI, viveu em montes da Siria e
S4o Jodo Batista, antes dele, que vivia na soliddo dos ermos montanhosos. E no alto de
um monte muito alto que satanas leva Jesus para tenta-lo. 1sso mostra que a montanha
também é um lugar de provacbes e sacrificios que devem ser superados para se
encontrar a redenc¢do. O final da Idade Média enfatizou essa visdo da montanha como
local de redengdo. “O topo da colina se revela como local onde a inocéncia ¢
restaurada”. Entdo, “as encostas das altas montanhas figuravam, portanto, como uma
regido fronteirica, coroada de nuvens, entre o universo fisico e espiritual”, onde “o
conflito entre a exaltacdo do corpo e o repouso da alma se torna mais premente”
(SCHAMA, 1996, p.420). Parece-nos possivel ver resquicios dessas representacdes
misticas em Saint-Hilaire.

No Renascimento hd uma mudanca na forma de apresentar as montanhas. Como
afirma Schama, a “apreensdao deu lugar a percepc¢ao”. Contudo, ainda observamos a
presenca de elementos imaginarios. O homem ainda se distanciava e temia esses lugares
indspitos. Na arte, as montanhas comecaram a figurar com maior frequéncia nos
quadros dos principais artistas. Segundo Schama, “um dos desenhos mais notaveis de
Leonardo Da Vinci focaliza o horizonte alpino, visto do lago Maggiore” (SCHAMA,
1996, p.425). Assim, aos poucos, elas ndo representavam apenas locais ermos e
perigosos. Também na literatura elas estavam mais presentes, ainda que envoltas em

mistério, ndo significando somente magia, mas também o desconhecido.
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Ainda que como pano de fundo, as montanhas tornaram-se elementos do
imaginario poético de autores e pintores. Pieter Bruegel, o Velho, nas gravuras O
suicidio de Saul e A conversdo de S&o Paulo, pintou “um tipo de paisagem montanhosa
que devia mais a imaginagdo poética que a fiel lembranca topografica” (SCHAMA,
1996, p.420).

No periodo, nota-se um “exorcismo” da montanha outrora morada de demdnios
ou lugar de sacrificios e provas, despontando a imagem de cenario onde se sente a
onipresenca de Deus.

Embora as pinturas tenham sido importantes para a mudanca da visdo sobre as
montanhas, ainda na Idade Média, Sdo Francisco de Assis e suas expedi¢cdes ao monte
Verna foram responsaveis pela criagdo de um novo olhar sobre a montanha, um local
sagrado de peregrinacdo (SCHAMA, 1996, p.436-437). Como o Monte Verna, outras
montanhas receberam peregrinos.

No século XVII, embora para muitos ainda continuasse a ser sagrada, a
montanha cada vez mais despertava certa aversdo, por ser considerada local indspito e
temivel. Como lembra Macfarlaine (2003, p. 23), naquele periodo ‘“arriscar a vida
escalando montanhas era considerado algo insano. Na verdade, mal existia a nogédo de

que paisagens indspitas constituiam um atrativo”.

¢) Medo e prazer. RepresentacGes sublimes da montanha

Na virada do XVII para o século XVIII, a paisagem, em geral, s6 era admirada
se estivesse associada a fertilidade agricola. Portanto, para ser considerada, uma
paisagem deveria mostrar vastos pomares cultivados ou belas plantacdes. Isso da a
nogdo de “paisagens domesticadas”, ou seja, quanto mais proxima dos efeitos da mao
humana, mais chance da paisagem ser admirada, quanto mais selvagem, mais aversao
ela gerava na maioria dos observadores. As montanhas, naquele contexto, além de mas
para o cultivo, frequentemente eram consideradas desagradaveis. Os altos picos
pontiagudos e negros, muitas vezes cobertos de gelo, perturbavam a maior parte dos
homens. Ainda no século XVII, como lembra Schama, “as versdes mais dramaticas das
montanhas sagradas apresentavam-nas como espetaculos de Santo Terror” (SCHAMA,
1996, p.449).
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Porém, desafiando 0o medo e buscando novas experiéncias, Walpole e Gray®
contrariaram a percep¢do dominante das montanhas como locais horriveis, grotescos e
meros acidentes naturais que estragavam as paisagens. Ambos foram fundamentais para
0 rompimento com a aversao as montanhas. Podemos dizer que aqui temos um embrido
do que chamamos de representacdo da montanha sublime. O anseio pelas grandes
cadeias montanhosas, a vontade de estar proximo delas, contemplando essas paisagens
antes tidas como desagradaveis, é um dos primeiros passos para a estética do sublime.

As artes setecentistas também tiveram papel fundamental nessa mudanca. O
pintor Salvator Rosa ganhou destaque por se interessar pelas paisagens montanhosas.
Segundo Schama, “sua expressdo, suas paisagens, seu conhecimento do poder da
sombra, seu magistral dominio do horror e da aflicdo situam-no na primeirissima classe
de pintores” (SCHAMA, 1996, p.453). A arte de Salvator sera apropriada por artistas
ingleses do XVIII. Em carta a um amigo, John Dennis* afirmou que era facil descrever
Roma, mas que as coisas que vira nos Alpes, o poder que os grandes picos exerciam
sobre ele, eram indescritiveis. Nicolson destaca que Dennis, ao descrever suas emogoes
ao atravessar uma estreita e arriscada trilha alpina, afirmou sentir: “uma série de
sensacOes vis, horror agradavel, alegria terrivel; ao mesmo tempo em que me sentia
infinitamente feliz, eu ndo parava de tremer” (NICOLSON, Moutain gloom, mountain
glory apud SCHAMA, 1996, p.449). Assim, o viajante se vé diante de sentimentos
opostos. Temos aqui o despontar do sublime: a associacao entre prazer e medo.

Como aponta Macfarlaine (2005, p.76), “uma doutrina intelectual foi proposta e
revolucionou, a um s6 tempo, a percep¢cdo das paisagens inospitas e as atitudes
contemporaneas relativas a ideia de medo”. Isso vai conferir um significado novo a
palavra sublime, tornando-a um conceito que significava superioridade, elevacdo e que
celebrava “o caos, a intensidade, o cataclismo, o grandioso, a irregularidade - 0S
opostos estéticos”.

Em meados do século XVIII, Edmund Burke vai lancar uma importante obra
sobre o sublime: Investigacdo filosofica sobre a origem de nossas ideias sobre o
sublime e do belo. Ele buscava explicar os efeitos que os “objetos terriveis” causavam

sobre a mente humana.

Burke investiga a nossa reacdo psiquica a determinadas coisas — digamos
uma catarata, uma camara escura ou 0 pareddo de um penhasco - que

*Thomas Gray foi um poeta e romancista inglés assim como Horace Walpole, também romancista e
precursor do romance gotico. Ambos viveram na Inglaterra do século XVIII.
* Dramaturgo e critico inglés nascido no século XVIII.
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arrebatam, amedrontam e, a0 mesmo tempo, de certo modo, sdo agradaveis a
mente, de vez que sdo grandiosas, rapidas, obscuras e por demais poderosas,
para serem, devidamente, compreendidas. Essas seriam as visdes sublimes —
perturbadoras, intimidantes, incontrolaveis - que inspiram, no observador,
segundo Burke, um misto de prazer e pavor (MACFARLAINE, 2003, p.76).

Assim, enquanto o belo relaxava os musculos, o sublime os contraia e
proporcionava a mente as sensa¢cdes mais fortes que ela podia sentir. Estar proximo do
perigo sendo testado por ele, é o que melhor expressa o sublime. Por exemplo, estar na
beira de um precipicio, ou diante de uma colossal cachoeira, ou nas pedras de uma praia
observando uma gigantesca onda explodindo nas rochas, todas estas cenas fariam o
observador experimentar medo e sentir prazer, estando em uma posi¢do que ndo lhe
colocava em real perigo. A representacdo de Burke teve grande impacto na Europa de
meados do século e levou milhares de pessoas a locais vistos como perigosos em busca

do sublime.

Apds o surgimento da Investigacdo filosofica, ndo havia floresta que nédo
fosse escura e sombria, nem cordilheira que ndo fosse gelada e majestosa.
Certos adjetivos — sublime, pavoroso, amedrontador - ficaram para sempre
unidos a certos substantivos — montanha, oceano, abismo (MACFARLAINE,
2003, p.77).

A viagem, na Europa, também foi influenciada pela nova onda do sublime. As
cidades gregas classicas disputavam a preferéncia dos viajantes com os Alpes ou com
encostas de vulcdes, como as do Veslvio. Essa busca pelas montanhas foi tdo forte que,
em poucos anos, elas se tornaram locais muito conhecidos. Geragdes de alpinistas
consagraram a admiracdo pela beleza horrida de picos alpinos, como o Monte Blanc.

Porém, no século XVIII, o que predominava nao era, ainda, a vontade de estar
nas montanhas e caminhar sobre elas, mas de contemplar sua magnitude de um lugar
seguro e de uma distancia significativa, imaginando como seria despencar de seu alto

cume ou enfrentar uma avalanche.

A mania do sublime constatavel no século XVIII ndo apenas transformou o
modo como as pessoas percebiam e descreviam paisagens, mas também o
comportamento humano diante das paisagens. Se, no passado, locais
indspitos eram evitados, agora eram procurados como arenas de experiéncia
intensas: lugares onde era possivel sentir-se, temporariamente, desnorteado,
ou vivenciar a iluséo de alguma ameaca (MACFARLAINE, 2003, p. 78).

Surge também no século XVIII, a ideia de que, diante das montanhas, 0 homem
sentia sua pequenez e se redimia de sua soberba. “O poeta se deliciava imaginando as
montanhas como o agente punitivo da vaidade humana, o sabotador natural daqueles
que, literalmente, se erguiam acima de si mesmos” (SCHAMA, 1996, p.458). Virios

artistas por seus quadros, romances € poemas, consagraram essa nova forma de
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contemplar os “lugares assustadoramente belos”. Seguindo a tradi¢dao salvatoriana e os
ensinamentos de seu pai Alexander Cozens, John Robert Cozens® em sua tentativa de
transportar para a tela a travessia de Anibal sobre os Alpes, inspirado pelos poemas de
Gray, reforcou a ideia de que as montanhas eram “dinamicas e até turbulentas”. Seu
esboco das elevacdes alpinas exprimiam o sublime de Burke, com suas formas
“assustadoramente dentadas e vertiginosas” (SCHAMA, 1996, p.459).

Cozens representou o relevo rochoso em busca de paisagens transcendentes,
tentando conduzir “a mente para além do que os olhos veem.” Assim, ao contrario das
paisagens nitidamente delineadas de aquarelistas mais convencionais, “seu mundo
alpino parece parada num romantismo atemporal, envolto numa imobilidade surreal e
alucinada” (SCHAMA, 1996, p.473). Fascinado pelas montanhas, levou o sublime ao
seu apice:

John Robert Cozens chegara a sua visdo singularmente perturbadora das
montanhas gragas a uma ardua escalada empreendida pelo século XVIII.
Gray e Walpon, os pioneiros da sublimidade alpina, brincaram com o perigo,
incitando os que vieram depois deles a se acercarem da borda. Enquanto fora
bom aluno de seu pai, John Robert aproximou-se dessa borda apenas o
suficiente para abrir caminho pelos desfiladeiros, acumulando as massas que
serviriam também a moral de Anibal. Mas havia feito tudo isso de longe.
Quando, efetivamente, avistou o cume da montanha, a perspectiva imperial
que seria concedida a um confiante e esclarecido espirito setecentista passou
por ele correndo. Sua cabeca se pOs a girar. Seu pincel flutuou etéreo, por
sobre a pagina. Sua arte pairou a grande altura (SCHAMA, 1996, p.477).

Acreditamos que as observacOes de Saint-Hilaire sobre as montanhas em Minas
Gerais, evidenciam elementos da estética do sublime. E o que tentaremos demonstrar

quando tratarmos do viajante.

d) A virada do século XVIII para o X1X. RepresentacGes cientificas das montanhas

No seculo XVIII, o interesse em saber a origem das montanhas vai gerar uma
nova visdo sobre elas. Para entendé-las e, acima de tudo, trata-las como objeto de estudo

da ciéncia da natureza, era preciso estar nelas e ndo somente contempla-las.

>John Robert Cozens foi um desenhista e pintor de aquarelas inglés atuante e influente no século XVIII.
Era filho do também aquarelista Alexander Cozens que foi o mentor de John que, ird aprimorar o0s
desenhos e o estilo que aprendera com o pai, principalmente com relacdo ao uso das sombras em suas
pinturas.
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Para entendermos esse movimento é necessario retomar as preocupacfes do
periodo com a geologia. Esse campo da ciéncia surgiu no século XVIII e propds as
seguintes perguntas: De onde vieram as montanhas? Como elas se formaram? O que
pode ser encontrado em seus interiores? Para respondé-las ndo bastava contemplar as
elevacdes, era preciso desvenda-las e a geologia empreendeu essa tarefa.

Thomas Burnet foi um dos primeiros a romper com teoria tradicional sobre a
origem das montanhas. Segundo tal teoria, defendida pelos platénicos de Cambridge, as
montanhas eram cria¢des divinas: “ainda que parecessem carbunculos na superficie da
terra, deviam necessariamente ter alguma finalidade benéfica, ja que o todo poderoso as
incluira na criacdo” (SCHAMA, 1996, p.450). Antes de Burnet, as montanhas “haviam
sido criadas por Deus nas formas em que se encontravam e assim permaneciam para
todo o sempre” (MACFARLAINE, 2003, p.33). Burnet, em sua obra A Teoria sagrada
da Terra® propds uma explicacdo alternativa: embora ndo abandonasse completamente a
acdo divina, iniciou um debate que buscava explicagdo cientifica para a origem, pois
adicionou um elemento a analise da montanha, o tempo.

No final do mesmo século, Georges Buffon deu um passo mais ousado na busca
pela idade da terra e origem das montanhas, contribuindo para o que viria a ser chamado
de geologia. Ele “estabeleceu um panorama da historia terrestre dividida em sete
épocas, propondo que cada dia da Criacdo, na verdade, seria a metafora de um longo
periodo de tempo” (MACFARLAINE, 2003, p. 37). O trabalho de Buffon permitiu uma
busca pela verdadeira historia da terra. Na virada do XVIII para o XIX, aconteceu uma
importante mudanca nos estudos geoldgicos que originaram duas correntes de

interpretacdo: o catastrofismo’ e os formitarianismo®, embora por vezes seja dificil

8« Apresentou, no lugar de uma cosmologia bem organizada, (...) um estupendo drama primordial. O Jeova
que criou as montanhas era um dramaturgo sublime (...). Burnet explicou que o Génesis ndo menciona as
montanhas por um bom motivo. Na verdade, elas ndo sdo contemporaneas a criagdo. A terra paradisiaca
original era um “ovo cdsmico”, liso e sem vincos, “sem uma cicatriz ou fratura em todo o corpo, sem
rocha, montanha ou caverna”. Seus rios correram dos polos para as zonas torridas, onde secaram.
Quando, todavia, o Grande DilGvio lavou a iniquidade, despedacou para sempre a esfera impoluta. O
volume de agua necessario para cobrir a superficie da terra era equivalente a oito oceanos — massa liquida
que quarenta dias de chuva, por mais torrencial que fosse ndo poderiam produzir. Ora, bastou uma
carranca do altissimo para quebrar essa casaca e liberar toda a agua contida no abismo. O escoamento
dessa agua por fendas e fissuras produziu os grandes rios, lagos e oceanos num globo até entdo
incaracteristico. E as marcas mais violentas da calamidade eram “vastos montes informes de pedra — as
ruinas de um mundo quebrado” (SCHAMA, 1996, p. 451).
’“Acreditavam que a historia da terra fora ditada por grandes revolugdes geofisicas que convulsionaram 0
planeta, por intermédio da a¢do da agua, do gelo e do fogo, e quase extinguiram a vida (...) a agao drastica
das marés, de Tsunamis, terremotos, erupgOes vulcanicas, da oOrbita de cometas - eis os fendbmenos que
haviam sacudido e moldado a superficie terrestre, produzindo o atual relevo acidentado”
(MACFARLAINE, 2003, p.39).
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delinear com clareza as diferencas entre elas. Do embate entre as correntes surgiram
importantes teorias sobre a origem da terra e que deram mais énfase a importancia das
montanhas.

Da corrente formitarianista derivou a chamada “Velha Geologia”, encabecada
por James Hunton, para quem a acdo da natureza ao longo do tempo modificou a
superficie da terra e esculpiu as montanhas. No livro Teoria da terra, James Hunton

refletiu sobre essas mudancas, mostrando que

a perenidade das montanhas e dos litorais é, de fato, uma ilusdo produzida
por nossos diminutos ciclos de vida (...); e que se vivéssemos durante
milénios, testemunhariamos ndo apenas o colapso de civilizagBes, mas
também mudancas radicais na superficie terrestre (MACFARLAINE, 2003,
p.41).

As montanhas, além de sua majestade que causam terror, comportavam outro

elemento fundamental: eram mutaveis e sujeitas a acao do tempo. Elas

que sempre pareceram durdveis, eternas, na realidade haviam sido formadas,
deformadas e reformadas ao longo de milénios: seu aspecto, em dado
momento, era apenas um estagio, no perpétuo ciclo de erosdo e sublevacdo
que determina o relevo da terra (MACFARLAINE, 2003, p.41-42).

Assim, a geologia vai abrir a possibilidade de estudar cientificamente a histéria
das montanhas, despertando novos interesses e novas representacGes, além de atrair
homens e mulheres em busca do desconhecido e da grandeza desses monumentos que
remontavam a eras passadas. A montanha, na passagem do século XVIII para o XIX,
agucava a imaginacdo e despertava, além de medo e terror, uma nova sensacdo: a
“vertigem” provocada pela sua antiguidade (MACFARLAINE, 2003, p.43).

A geologia foi fundamental para atrair para as montanhas olhares interessados -
ainda que um pouco hostis - em desbravar esses locais até entdo indspitos e
desconhecidos. Para muitos, elas ainda eram disformes e feias, porém, para outros, eram

o retrato de eras passadas e contempla-las significava viajar para o passado.

%A teoria contraria a essa visdo violenta e paroxismica do passado terrdqueo era propagada pelos
uniformitarianistas. A terra jamais fora submetida a uma catastrofe global, eles defendiam. Terremotos,
sim: vulcdes, sim: Tsunamis, sim (...), entretanto eram calamidades localizadas (...) a terra fora objeto de
mudancas drasticas-provas de tais acontecimentos eram visiveis em qualquer grupo de montanhas, ou
qualquer litoral. Mas as mudancas transcorreram ao longo de um processo exatamente vagaroso, sob o
efeito da erosdo e do desgaste sempre presentes na superficie terrestre” (MACFARLAINE, 2003,
p.39,40).
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Tanto na geologia como na botanica, existiam os que preferiam o conforto dos
gabinetes e das bibliotecas, assim como outros que acreditavam que nada substituia a
experiéncia de estar o mais préximo possivel de seu objeto de estudo. Tanto os gedlogos
como os naturalistas, ainda que com alguma relutdncia no primeiro momento, rompem
com a visdo sobre a natureza desconhecida e selvagem, mudando o significado
conferido as paisagens. No século XIX, os pesquisadores cientificos comecaram a se
aventurar muito mais nas montanhas.

Em meados do XVIII, outros dois viajantes desbravam os picos dos Alpes
suicos, porém com outra visdo. Ambos queriam exaltar a sua patria, a Inglaterra, e
diziam que um verdadeiro inglés era capaz de conquistar os Alpes. Os viajantes eram
Willian Windham® e Richard Pococke. Os dois criam o perfil do alpinista que
perdurou até o século XX: o homem forte e inteligente. Essas novas representacoes
romperam com o0s paradigmas miticos relacionados a montanha e abriram a
possibilidade de uma apreciagdo mais positiva da mesma. Enfrenta-la e enfrentar os
medos que dela emanavam, conferiu novas perspectivas para as expedigdes. O temor
ndo foi esquecido, porém era um obstaculo a ser vencido na conquista desses locais
indspitos e até entdo intocados. A atracdo pelas montanhas se tornou incontrolavel e
atraiu inimeros viajantes, seja pela busca de sentimentos e sensacdes, seja pelo orgulho
patriotico e busca de conquista — mesmo que simbolica — das elevacdes.

Nesse contexto, empresarios com visdo apurada, perceberam o grande potencial
financeiro da aventura nas montanhas. Com imagens e obras literarias que retratavam as
paisagens montanhosas, fizeram circular na Inglaterra obras que aumentaram a atracao
de turistas pelas montanhas britanicas. A rusticidade das pousadas ao pé das elevagdes
tomou o lugar dos jardins e dos cafés luxuosos na vida da burguesia europeia. Surgiram
obras que impulsionaram essa nova empreitada. Sobre as Highlands escocesas, por
exemplo, foi publicado por Macpeterson um livro de poemas chamado Fragmentos de
poesia antiga coligidos nas terras altas da Escocia e traduzidos do Gaelico ou do Erse.
Muitas montanhas transformaram-se em cenarios atrativos para um crescente nimero de

turistas.

%Explorador, pugilista e viajante britanico (1717 a 1761).

ORichard Pococke (1704-1765) foi um viajante e antropélogo inglés que ficou muito conhecido por seus
escritos e diarios de viagens, sobretudo no Oriente Proximo, que ajudaram muito a arqueologia e estudos
desses paises.

33


http://pt.wikipedia.org/wiki/Antropologia

Elas também passaram a ser vistas como locais que proporcionavam beneficios
aos doentes, atraindo para suas encostas, inimeros enfermos. Schama (1996, p. 471)
lembra que Robert Gray, em 1765, foi tentar recuperar sua saude nas Terras Altas
escocesas.

Outro ponto a ser destacado nas relagcdes homem/montanha a partir do século
XVIIII ¢ a sede de “virtude”. Além de emblema da estética do sublime, os Alpes sui¢os
eram vistos como locais onde se encontrava a “virtude” de seus habitantes. Trata-se de
uma “utopia da montanha”. O camponés alpino se tornou simbolo de hombridade e

valor. No livro Os Alpes de Albricht VVon Haller o autor

Esbogou aquilo que viria a ser o retrato indelével do admirdvel camponés
alpino. Protegido da cobiga e do luxo das terras baixas pela barreira bendita
de suas montanhas, ele bebia a 4gua fresca e cristalina dos riachos, inalava o
ar puro dos Alpes, sem os miasmas fétidos da vida metropolitana.
Alimentava-se do que seu ambiente Ihe oferecia: leite de cabra e de vaca,
frutas e ervas. Habitava um rastico chalé de madeira e, com o couro dos
animais montanheses, fazia suas roupas. Tinha desejos simples, a fala franca
e econdmica, 0s principios morais isentos do deboche urbano. Era governado
pelas leis da natureza, ndo pelos legados de Roma (SCHAMA, 1996, p. 478-
479).

A imagem do montanhés virtuoso invadiu a Europa ilustrada. Rousseau teve
muita importancia na divulgacdo dessa imagem, principalmente por causa do carinho
enaltecedor que nutria por sua terra natal, Genebra. Na mesma linha, Louis Ramond de
Carbonnieres*! viajava a pé pelas elevacdes, recolhia plantas, hospedava-se em casebres
e comia com os pastores (SCHAMA, 1996, p.483). Sua obra mais importante mesclou
sensacdes e conhecimento cientifico. Era o principio de uma tradicdo literaria que serviu
de referéncia para Humboldt e seus discipulos, defensores da pesquisa in loco.

Em consonéncia com os autores da estética do sublime, salientava-se nossa
pequenez, o carater efémero da vida humana em contraste com as grandes rochas que
presenciaram o passar dos séculos e se mostravam grandiosas (SCHAMA, 1996, p.487).

Desenhava-se 0 modelo de viajante que orientou Saint-Hilaire: o cientista que
contribuia para o bem da humanidade, mas aberto as sensacdes que a natureza lhe
proporcionava.

No inicio do século XIX, a Historia Natural atraiu grande nimero de pessoas
para as montanhas. Fruto do interesse cientifico do século XVIII surgia como forca

estrondosa visando mapear o planeta e todos os elementos que a compunham. Segundo

“Botanico e Gedgrafo Francés nascido em 1755 e falecido em 1827.
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Macfarlaine (2003, p. 52), “as fundagdes da geologia ocidental foram fixadas nas
montanhas, e 0 montanhismo sempre caminhou lado a lado com a geologia”. O maior
exemplo desta unido entre geologia e montanhismo foi Horace Benedict de Saussure
que, em Viagem pelos Alpes, retratou lugares indspitos como espacos privilegiados para
o0s estudos geologicos. A geologia, com o estudo das montanhas, foi o ramo da ciéncia
que mostrou a antiguidade da Terra. As grandes elevacfes agora contavam a historia do
planeta e de como ele mudara sua face, passando por eras geladas e incandescentes.
Como aponta Macfarlaine, buscou-se “meios de renovar aquelas sensacdes
sublimes de ‘horror agradavel’, pois a simples contemplagdo ndo mais se mostrava
suficiente” (MACFARLAINE, 2003, p. 82) Inicia-se entdo um novo fascinio: as
montanhas teriam de ser conquistadas, era preciso chegar ao topo delas e experimentar a
sensacdo de estar 14, vivendo aquele momento e correr 0s riscos de escorregar e
mergulhar nas profundezas de um abismo. Era a nova forma que no século XIX levou

milhares de alpinistas ao ponto mais alto do Monte Blanc. O “jogo de Coleridge™"?

, ha
Inglaterra, exemplifica a nova relagdo que se estabeleceu entre homem e montanha.
Com ele, Alcancar o cume das montanhas se tornou uma obsessao. Para Macfarlaine
(2003, p. 86), “embora continue a existir um aprego pela beleza desolada da natureza, o
que passa, decisivamente, a ocupar o foco de atencédo € a paisagem indspita, com todo o
seu perigo e hostilidade”.

As montanhas V3o entrar também na mira da colonizag&o na Asia e na América.
Conquistar esses territorios perigos e gelados se tornou importante ndo somente pela
nova moda do século XIX, mas também pela necessidade de controlar as barreiras
naturais e 0s pontos estratégicos de territorios escassamente conhecidos. Temos aqui um
dos objetivos das viagens dos naturalistas.

Adiante veremos como os relatos de Saint-Hilaire guardam vestigios de algumas

das representacdes das montanhas tratadas acima.

1.4 - Viagens e viajantes naturalistas no século XVIII e XIX

Como dito anteriormente, o avanco cientifico foi responsavel por impulsionar a

ida de um numero maior de pessoas as montanhas no fim dos oitocentos, gerando a

2Foi uma prética inventada no inicio do século XIX por Samuel Taylor Coleridge. Escolhia-se uma
montanha que seria escalada e, ao atingir o cume, descia-se sem seguir caminhos ja usados ou rotas pré-
estabelecidas, confiando somente na sorte, correndo todos os riscos possiveis.
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necessidade do contato para conhecé-las em seus varios aspectos. As ciéncias, em sua
busca pela totalidade da natureza, se langaram as montanhas. Seu solo, 0s animais, 0
clima, o potencial de observacdo, entre outras caracteristicas, passaram a interessar 0s
cientistas.

Saint-Hilaire foi um desses homens a servi¢o da ciéncia que, para cumprir sua
“missd0”, esteve nas montanhas, as contemplou e comunicou suas experiéncias e
emocdes. Antes de iniciar a anélise dos relatos, é preciso lembrar a importancia dos
relatos de viagem para a ciéncia da virada do seculo XVIII para o XIX. Seu papel foi

fundamental para consolidar e difundir o novo modelo cientifico.

1.4.1 - As viagens cientificas

As viagens sdo fundamentais para entendermos a relacdo do europeu com a
natureza do Novo Mundo. Desde o século XVI, a expansdo gerou um forte choque
cultural, desencadeando, num primeiro momento, a imposi¢do dos europeus sobre 0s
americanos. Entretanto, como salienta Pratt, as culturas europeias também foram
influenciadas pelas americanas.

Os trabalhos de Pratt e Lisboa nos ajudardo a entender as viagens dos
naturalistas no século XIX. Em Os olhos do Império, Mary Louise Pratt apresenta uma
abordagem das trocas culturais, tendo como problema a expansdo da Europa nos séculos
XVIII e XIX. A autora chama as viagens dos naturalistas de “a nova conquista da
América” (pg. 220), pois os relatos vao criar uma nova visdo do Novo Mundo baseada
na troca de influéncias entre os europeus e 0s americanos. O trabalho de Lisboa (2007)
trata das viagens de naturalistas iniciadas na segunda metade do século XVIII. Trata-se
de um estudo sobre os relatos de Spix e Martius, que estiveram no Brasil entre 1817 a
1820. Lisboa norteia a “investigacdo em torno desta questdo: como em seu relato de
viagem, Spix e Martius representam a ‘natureza’ e a ‘civilizacdo’ no Brasil” (LISBOA,
1997, p. 22).

As duas autoras permitem entender os impactos das viagens tanto na Europa
quanto no Brasil, mostrando qual o papel dos viajantes na criacdo das representacoes
sobre a sociedade e a natureza americana. Ao longo dos séculos, a imagem da América
variou de paraiso tropical a prisdo para degradados, de provedora de riquezas a

ceifadora de vidas. Vamos nos ater ao inicio dos novecentos, periodo de grande
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transformacéo nas col6nias e marcado pela chegada de inUmeros viajantes, entre eles,
Saint-Hilaire.

Até a vinda da Familia Real em 1808, a maioria das expedicdes cientificas
vindas para a colonia era de portugueses a servico da Coroa. Depois, as primeiras
publicacBes sobre a América portuguesa foram de ingleses, pois tinham privilégios para
entrar na coldnia em decorréncia dos tratados assinados por Dom Jo&o VI. John Wane
foi o primeiro a obter a licenca para conhecer a extracdo de minério em Minas Gerais.
Os alemaes chegaram posteriormente. Os franceses vieram depois de 1816, com a paz
estabelecida na Europa. Entre eles, destacam-se Saint-Hilaire, Taunay e Debret.

S&o inimeras as motivacBes que impulsionaram os viajantes. Lisboa (1997, p.
32) cita trés principais: “As relacdes diplomaticas, o desenvolvimento cientifico e a
criacdo de museus, e a investigacdo das potencialidades exploraveis”. Destacamos ainda
a atracdo dos europeus pelo exotismo da natureza americana e seu desejo de aventura,
assim como seus interesses politicos ou comerciais. Na maioria dos relatos, ao lado de
observacdes sobre a fauna, a flora e o relevo, vemos andlises das condic¢Bes sociais e
econdmicas.

Variando entre interesses privados e publicos, econdmicos ou politicos,
cientificos ou artisticos, muitos viajantes transitaram pelo Brasil nas primeiras décadas
dos novecentos. Foi intensa a circulagdo de informagdes e estas trocas culturais devem
ser lembradas para entender o trabalho de Saint-Hilaire.

Um ponto fundamental foi a difusdo da viagem como pratica investigativa nas
academias e sociedades cientificas do século XVIII. Para tal, a figura de Humboldt foi
decisiva. Segundo Belluzo (1994, p. 10) sua “nova concepg¢do cientifica [...] motiva
grande numero de viajantes, ndo s6 alemaes e austriacos, mas também outros sabios
relacionados ao circulo da Academia de Ciéncias de Paris”, comunidade da qual Saint-
Hilaire fazia parte, a viajarem para a América. Essas expedicdes eram movidas por
interesses expansionistas e financiadas pelos Estados europeus. Outro ponto € que 0s
novos “exploradores” eram guiados pela Ilustracdo e buscavam esclarecer e ampliar o
conhecimento humano. As informagdes ajudaram a “engordar” as enciclopédias
europeias e os viajantes vinham ao Novo Mundo imbuidos do espirito enciclopedista.
Como aponta Belluzo (1994, p.10) o “sentido util da ciéncia, postulado pela Ilustracao,
que, voltada a solucéo da vida humana neste mundo, promove o aproveitamento técnico

da natureza pelo homem”, também estava presente nas concepgdes dos viajantes.
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Destaca-se a influéncia de Foster™ sobre os naturalistas do periodo (Humboldt,
por exemplo). Ele valorizava a viagem como fonte de conhecimento. Foster dizia que o
interesse pelos homens e seus costumes era uma das metas dos estudos filoséficos e que
a investigacdo deveria seguir do particular para o geral. Na forma de conceber a
natureza, Foster também foi influente. A ideia de que as paisagens t€m “fisionomias” ¢
heranca de seu trabalho.

Pratt apresenta um conceito que ajuda a elucidar os procedimentos desses
viajantes: “anticonquista”, ou Seja, as “‘estratégias de representagdo por meio das quais
0S agentes burgueses europeus procuram assegurar sua inocéncia ao mesmo tempo
em que asseguram a hegemonia europeia” (PRATT, 1999, p. 32). Em um ponto
fundamental do texto, a autora “avalia como o relato de viagem e a histdria natural
iluminista se aliaram para criar uma forma eurocéntrica de consciéncia global”
(PRATT,1999, p.29). Saint-Hilaire se enquadrava nessa vertente de cientistas
naturalistas que, ao visitar os paises ditos “selvagens” ou “menos civilizados”,
anunciavam sua preocupacdo com 0 progresso e a civilidade, algo tipico da

“anticonquista”.

1.4.2 - Relatos de viagem na passagem do século XVIII para o XIX

Escrever relatos sobre as experiéncias vividas nas viagens ndo foi uma pratica
exclusiva dos viajantes naturalistas. Colombo ja havia escrito relatos sobre o que vira
nas supostas Indias. Mas a partir da segunda metade do século XVIII, a literatura de
viagem foi redefinida. Até entdo, os relatos em geral eram escritos por navegadores,
militares e missionarios a servico das Coroas europeias. Porém, em meados do século
XVIII, as grandes expedicOes cientificas internacionais dominaram a producdo dos
relatos, que eram escritos recorrendo a instrumentos que buscavam a maxima precisao,
além de incorporar vasta bibliografia que ajudava a determinar e classificar os dados
coletados nas empreitadas. O que antes era pratica de militares, comerciantes e
missionarios ganhava novos autores: os naturalistas. O marco dessa transformacéo nos

relatos e nas expedicgdes foi a viagem de La Condamine que ocorreu entre 1735 e 1739.

“Johann Georg Adam Foster foi um naturalista, etnélogo e jornalista alemao. “As viagens de Forster pelo
mundo no barco do Capitan James Cook entre 1768 e 1775, lhe permitiram colher uma grande quantidade
de dados e informagdes a partir dos quais fez uma historia natural” (PEREZ, 2009, p. 97).
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Para 0s novos viajantes, as lendas e fantasias ficavam em segundo plano, o que
importava eram as informacdes comprovadas pela verificagdo empirica, dados
compativeis com as “leis da natureza” e a “experiéncia comum”. Os novos relatos
deveriam ser orientados pela razdo. N&o eram enderecados somente para 0S
especialistas. Havia também um publico mais amplo que, segundo os ilustrados,
precisava ser educado. Destaque-se também a interiorizagdo das viagens, possibilitando
novas representacdes da Ameérica.

Segundo Lisboa a alteridade do narrador traduz o outro usando estratégias de

transformacéo do estranho em conhecido.

Em suma, o relato de viagens dos naturalistas europeus sobre o0 Novo Mundo,
no inicio do século XIX, norteia-se pela ciéncia do século XVIII, pela
“experiéncia social” do “grupo de origem” do viajante e pela experiéncia da
prépria viagem. E, no caso dos naturalistas alemées desse periodo, é
necessario frisar que seu pensamento é fortemente matizado por uma viséo de
mundo romantica (LISBOA, 1997, p. 47).

Os relatos de viagem feitos pelos viajantes naturalistas sdo a chave para entender
0 impacto e a importancia das viagens nesse periodo.

Praticamente todos os viajantes que conheceram o Brasil no inicio do século
XIX manifestaram enorme encantamento com sua natureza, apreendida como fonte de
emoc0es, atingindo a sensibilidade do observador. No relato desses viajantes a tematica
da “natureza nao ¢ apenas fonte de emocdes, mais também um meio para compreender,
interpretar e criar uma imagem de Brasil” (LISBOA, 1997, p. 23). E nesse sentido que
buscaremos analisar as representacdes de Saint-Hilaire sobre as montanhas da provincia

de Minas Gerais.

1.4.3-Humboldt: entre a raz&o e emocéo

Alexander Von Humboldt é fundamental para entender como pensava um
viajante naturalista do inicio do século XIX. Seu legado influenciou geracdes de
viajantes cientistas, entre eles Saint-Hilaire. Portanto, lancaremos luz a alguns aspectos
de sua obra e algumas de suas contribui¢fes para remodelacdo da ciéncia que se
consolidava no inicio dos novecentos.

S&o muitos os trabalhos sobre Humboldt. H4 uma variedade imensa de artigos e

livros que tratam de sua obra e seu legado. Expor alguns conceitos e nocoes
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desenvolvidas por ele se faz necessario, afinal, Saint-Hilaire se apropriou de muitos
conceitos e procedimentos desenvolvidos pelo naturalista.

Pratt salienta o papel de Humboldt na reformulacdo da imagem da natureza
americana na Europa, bem como sua importancia na criacdo da nova forma de escrever
o relato cientifico, conferindo-lhe uma nova funcao: descrever a natureza em sua
totalidade sem descartar a subjetividade do observador. Nas palavras de Pratt (1999, p.
196-197): “sua jornada histérica e o monumento impresso que ela produziu
estabeleceram as linhas para a reinvencgéo ideoldgica da América do Sul (...) durante as
tumultuadas primeiras décadas do século XIX”. A autora aponta Humboldt como um
modelo de viajante. Seu prestigio se deu tanto na América quanto na Europa. A autora
aponta Darwin e Simon Bolivar, entre outros, como admiradores do aleméo.

Até Darwin, Humboldt era a principal referéncia cientifica para os naturalistas, o
gue € notorio nos viajantes que vieram para o Brasil. A repercussdo de suas obras foi
muito grande na Europa e consagrou as viagens cientificas. Ele também ajudou a
modificar a visdo das academias sobre as viagens. Com func¢des bem delimitadas e
especificas, 0s viajantes orientados pelas academias, que trataremos adiante, colhiam na
Ameérica o maximo de informacdes sobre a flora e fauna, mas também se interessavam
por mineralogia, geografia, etc. Com muitos instrumentos técnicos, entre eles livros,
telescdpios, astrolabios etc; os viajantes vinham preparados para cumprir suas missdes
cientificas encomendadas pelas instituicdes europeias. Dessa forma, a viagem passou a
ser um importante agente do conhecimento cientifico norteado pelos ideais da
llustracéo.

Humboldt, que trabalhou na Academia de Ciéncias de Paris, foi fundamental
para a reelaboracdo da imagem da América: levou para a Europa algumas percepgoes e
conhecimentos dos americanos e, por populariza-los entre 0s europeus, permitiu que
fossem reincorporados com novos significados pelas elites coloniais. Nas suas palavras:
“A reinvencdo da América, portanto, foi um processo transatlantico que envolveu as
energias e imaginacGes de intelectuais e de vasto publico leitor em ambos os
hemisférios” (PRATT, 1999, p. 197).

Pratt considera Humboldt um “transculturador”, pois seus interlocutores foram
fontes para a reformulacdo das imagens da America divulgadas na Europa. A autora
aponta a importancia da convivéncia cotidiana entre o naturalista e os nativos. Assim, a

interacdo com os habitantes e com o ambiente afeta os relatos de viagem. Ela pergunta:

Que papel, direto ou ndo, tiveram os interlocutores americanos de Humboldt
na reinvengdo europeia de seu continente? Em que medida Humboldt foi
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transculturador, transportando para a Europa conhecimentos originalmente
americanos e produzindo conhecimentos europeus infiltrados por
conhecimentos ndo europeus? Em que medida, dentro de relacdes coloniais
de subordinacdo, os americanos o marcaram, da mesma forma que ele
marcou a América? (PRATT, 1999, p. 234).

Acreditamos que tais questdes podem também ser aplicadas ao trabalho de
Sanit-Hilaire. Em que medida ele se apropriou de representacdes locais da montanha
para criar as suas?

Humboldt teve grande papel nas mudancas dos relatos de viagem. Ele
considerava fundamental converter seus registros e notas em escritos publicaveis e
acessiveis aos nao especialistas. Embora tal pratica ndo fosse nova, o trabalho do
naturalista alemdo apresentava caracteristicas inovadoras, principalmente pela
exposicao das sensagdes do cientista.

Ele procurava “corrigir o que considerava como falhas do relato de viagem de
seu tempo”. Para Humboldt, o excesso de detalhes cientificos enfraquecia a exposi¢ao
dos fenbmenos naturais. Para resolver o problema, ele recuperou a estética do sublime.
“A vivacidade da descri¢do estética, de que ele estava convencido, seria complementada
e intensificada pelas revelagdes cientificas das forcas ocultas da natureza”. Segundo
Pratt, ele “introduziu na literatura alema um tipo inteiramente novo de discurso sobre a
natureza” (PRATT, 1999, p. 213), pois fundiu a escrita técnica como o relato carregado
de intensidade emocional.

O viajante, segundo a autora, se tornou um cientista escritor. Ele

declarou que o objetivo era o de reproduzir o prazer que uma mente sensivel
experimenta a partir da contemplagdo imediata da natureza(...) elevado pelo
deslumbre(insight) da conexdo entre as forcas ocultas. Sem tal percepcdo a
maravilhosa exuberancia da Natureza se reduz prosaicamente a uma acimulo
de imagens separadas que ndo apresentam a harmonia e o efeito de quadro
(PRATT, 1999, p. 217).

A preocupagdo de Humboldt em descrever “fisicamente” o globo, levou o autor
a esmiucar 0s aspectos naturais da Ameérica, mas tambem os sociais, econdémicos e
historicos. Em sua obra O cosmos, ele ensaia uma apresentacao globalizante da natureza
na qual a contemplagdo dos particulares deveria estar em relagéo direta com o todo,
chamado por ele de cosmos. Este seria 0 produto da relacdo entre as partes e o todo
natural governados pelas forgas ocultas.

Analisando a obra Imagens da natureza, Pratt observa que o naturalista aleméo
salientou a dimensdo diminuta do homem diante do cosmos. A narrativa é substituida

pelo ensaio descritivo, melhor forma de expressar a “natureza dramatica” da América.
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“Seus primeiros escritos nao técnicos sobre as Américas tomaram a forma de ensaios

descritivos e analiticos preparados como aula” (PRATT, 1999, p. 213).

Humboldt rompe com Lineu e suas categorias classificatérias e propde uma

reinterpretacdo dos fenbmenos naturais:

Como sugerem os titulos de seus trabalhos, Alexander Von Humboldt
reinventou a América do Sul antes de tudo enquanto natureza. No entanto,
ndo como a natureza acessivel, coletavel, reconhecivel, categorizavel dos
Lineanos, mas como natureza dramatica, extraordinaria, um espetaculo capaz
de ultrapassar o conhecimento e inteleccdo humanos. Ndo uma natureza que
senta e espera ser reconhecida e possuida, mas uma natureza em movimento,
impulsionada por forgas vitais em grande parte invisiveis para o olho
humano; uma natureza que apequena 0s homens determina seu ser, excita
suas paix0es, desafia seus poderes de percepcdo (PRATT, 1999, p, 212).

Esse ponto ¢ fundamental mostrando a ‘“natureza dramatica”, dindmica em

funcdo de suas forcgas vitais. Essa representagéo reaparece em Saint-Hilaire.

Lisboa também destaca a importancia de Humboldt e de seu novo olhar sobre a

totalidade da natureza. Na obra O cosmos, Humboldt realiza sua apresentacdo cientifica

globalizante da natureza:

Definindo a doutrina do cosmo (Lehredes Kosmos) como o conhecimento
comparativo da terra e do céu (vergleichende Erd — und Himmelskunde), ndo
a qualificava como a suma enciclopédica dos principais resultados
emprestados de estudos naturalistas, fisicos e astrondmicos independentes.
Esses resultados somente seriam utilizados enquanto pudessem explicar a
acdo conjunta das forgas no cosmo. Nesse sentido, a contemplagdo do
particular se daria sempre na sua relagdo como o todo. Para transmitir a
totalidade harmdnica inerente a natureza, investe no poder da palavra, dando
continuidade ao estilo inaugurado em Ansichten der Natur (LISBOA, 1997,
p. 43).

E importante a “énfase de Humboldt sobre as harmonias e forgas ocultas”

(PRATT, 1999, p. 217). Acreditamos que Saint-Hilaire também se preocupou com as

“forgas ocultas” que movem a natureza e integram seus elementos. “Forcas” captadas,

sobretudo, pela emogdo do observador atento. A América seria o local perfeito para

senti-las:

Em contraste com a narrativa sentimental egocentradas (...), muitas das quais
ele certamente havia lido, Humboldt procurou apertar a emocdo das
autobiografias e narcisismo e associa-la & ciéncia. Seu objetivo, como afirma
em seu prefacio a Imagens da natureza, é o de reproduzir no leitor “a antiga
comunhdo da Natureza com a vida espiritual do homem”, O mundo
equatorial ¢ um lugar privilegiado para tal exercicio: “Em nenhum outro
lugar”, sustenta Humboldt, “ela (a natureza) nos impressiona mais
profundamente com uma sensacdo de sua grandeza, em nenhum outro lugar
ela nos fala mais enfaticamente”. (...) Humboldt assume uma postura divina
e onisciente tanto sobre o planeta quanto sobre o leitor. Pois evidentemente é
de imediato ele, e ndo a natureza, que nos “impressiona” e “nos fala mais
enfaticamente”. Como um virtuoso, ele toca em complexas sensibilidades que
pressupde existirem em sua audiéncia (...). Em contraste com a escrita
estritamente cientifica, neste caso a autoridade do discurso ndo recai sobre
um projeto descritivo totalizante que persiste fora do texto. Aqui, 0 projeto
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totalizante vive no texto, orquestrado pela mente e alma infinitamente
expandidas do locutor (PRATT, 1999, p. 218-219).

A obra Quadros da natureza de Humboldt, da qual Pratt retirou as passagens
acima, cria uma nova forma de descricdo da viagem cientifica, uma nova maneira
estética e de tratamento da Historia Natural, capaz de expor a “forgas ocultas” que
controlam a natureza. Seu estilo estético-cientifico resgata as ideias de Foster e, por
outro lado, dialoga com Goethe quando este busca unir ciéncia e poesia.

Lisboa lembra também a influéncia de Rousseau que exaltava o prazer da
caminhada na natureza. St. Pierre também quanto a forma como representara harmonia,
as formas e as cores. Enfim, na forma de descrever buscando certa totalidade. No
mesmo caminho, Humboldt une esses dois pdlos da observacdo da natureza: a
observacao cientifica, ancorada no enciclopedismo, e as viagens sentimentais.

Pratt discute seu interesse pelas montanhas. Aqui aparecem representacoes
pitorescas bem como percepcdes de harmonia. Veremos a divida de Saint-Hilaire com
essa forma de representar as grandes elevaces. Em Imagens das cordilheiras Humboldt

tem como objetivo apresentar as populacGes nativas e

as pitorescas paisagens dos paises montanhosos nos quais elas habitam (...)
mostrar que o clima, a natureza do solo, a fisionomia das plantas, a visdo da
bela ou selvagem natureza tém grande influéncia sobre o progresso das artes.
A harmonia resulta, neste caso, da assimilagdo da cultura a natureza numa
forma que garante o estatuto inferior da América indigena: quanto mais
selvagem a natureza mais selvagem a cultura (PRATT, 1999, p. 230-231).

Em varios momentos do relato de Saint-Hilaire, encontramos representacfes
semelhantes a essas em que a paisagem montanhosa interfere nos habitantes que dela

fazem parte, assim como os segundos interferem na aparéncia dos lugares.

1.5 - A ciéncia no século XVIII e XIX

Para contextualizar o trabalho de Saint-Hilaire, é necessario caracterizar o
homem de ciéncia na Franca da passagem do século XVIII para o XIX. O naturalista
francés era fruto de familia aristocratica, fato que facilitou sua aproximag¢do com o
mundo académico ainda bem jovem. Passando boa parte de sua juventude na Alemanha,
Saint-Hilaire absorveu a cultura alema. Em seu retorno a Franga, iniciou seus estudos de
ciéncias naturais e em pouco tempo ja publicava artigos sobre o assunto, em especial

botanica. Sua maneira de pensar a natureza esta orientada pelas concepcdes ilustradas
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das academias cientificas do periodo. Sendo assim , € necessario tratar brevemente do
tema.

Segundo Ferrone (1997), ao longo do século XVIII a ciéncia moderna comegou
a se delinear, embora a figura do cientista ainda pareca incerta. Configurava-se a
oposicdo entre 0 movimento académico, que emergiu em toda parte, e a corporacao
universitaria. Assim, o “homem de ciéncia desencadeou nas academias a longa marcha
que o deveria conduzir a identificacdo da pesquisa cientifica como profissdo”
(FERRONE, 1997, p. 157). Na Inglaterra, a ciéncia, orientada pela obra de Bacon, teria
uma importante funcédo social: “melhorar a saude, desenvolver o comércio, etc.” Apos a
Revolugdo Gloriosa de 1669, a ciéncia passou a ser vista como “decisiva na educagao
das novas elites no pais” (FERRONE, 1997, p. 158). Mas na Inglaterra a ciéncia

permaneceu como uma atividade diletante.

O modelo de filosofo natural de Bacon foi contraposto pelo modelo francés,
mais compativel com a nova especializacdo que levaria a profissionalizacdo da ciéncia.
Entre 1669 e 1713, ocorreu o que o autor chama de “auténtica mutagdo genética do
homem de ciéncia francés”, pois surgiu o savant:

Um intelectual, organicamente inserido no aparelho do Estado, aceitava
inteiramente a légica e o valores de uma sociedade hierarquizada (0 Ancien
Régime), estabelecida e organizada por ordens, classes e corpos diferenciados

pelas dignidades, honras, onipresenca do privilégio e categorias (FERRONE,
1997, p.159).

Com a Academia de Ciéncias, surgia um corpo cientifico na Franca. Os novos
cientistas se organizavam numa hierarquia bem definida com funcdes especificas o que
fazia a Academia funcionar. Essa organizacdo ofereceu um modelo distinto do
diletantismo britanico. A Academia conferiu funcdes especificas a seus membros. O
autor lista as trés mais importantes: o dever de atentar para as novidades cientificas
locais e estrangeiras; incentivar a pesquisa por concursos com direito a prémios; criar

bases para o desenvolvimento de tecnologias modernas.

Os académicos ganhavam privilégios que lhes conferiam algumas vantagens na
sociedade do Antigo Regime. Além de pensbes e passagens para congressos, eram
dispensados do servigo militar e isentos de impostos. Em contato com a elite tradicional,
se tornaram protagonistas na formagao das novas elites. Além da Academia de Ciéncias,
outros orgdos receberam apoio do rei. Recursos foram direcionados para viagens pelo

planeta.
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E importante destacar um ponto fundamental: a “profissionaliza¢do” dos
académicos. As bases institucionais que dariam fundamento organizacional para a nova
forma de fazer ciéncia estavam sendo estabelecidas ao longo do século XVIII.

Naturalistas como Saint-Hilaire foram frutos desse processo.

Para ilustrar a relacdo entre a ciéncia e poder na Franca do século XVIII, o autor
cita a importancia das relagbes entre 0 Rei e a Sociedade de Medicina, fundada em
1718. Tinha a funcédo de cuidar do saneamento e do controle de doengas em Paris. Seus
membros tiveram papel fundamental no desenvolvimento da industria francesa, sendo
responsaveis por estudos diversos sobre o melhor uso das matérias primas, alem de
aprimorar a tecnologia do maquinario industrial. Havia uma simbiose entre ciéncia e
indUstria, produzindo cientistas administradores que se interessavam pelas pesquisas ao
mesmo tempo em que cuidavam do funcionamento das manufaturas, uma verdadeira

interacdo entre a ciéncia e industria.

Também surgiram academias na Italia, Alemanha e Inglaterra. Formava-se, no
século XVIII, uma comunidade cientifica internacional, capaz de unir homens de todas
as partes do globo com interesses comuns e dispostos a construir uma ciéncia que
abrangesse vérias areas do saber. Este ponto é fundamental, pois Saint-Hilaire fazia
parte dessa comunidade cientifica que possibilitava trocas de conhecimento. As viagens
cientificas também sdo exemplos do sucesso do modelo cientifico das academias.

Ferrone também salienta o papel da imprensa:

... as Gazetas sdo as grandes provas do triunfo da ciéncia. O primeiro diario
de Franga, Journal de Paris, constitui um testemunho precioso nesse sentido.
N&do encontramos nas suas paginas apenas a cronica caprichosa sobre o
debate cientifico na capital, o calendario dos trabalhos da Académie des
Sciencies, mas também as diatribes mesquinhas no seu seio. Outros indicios
eram 0s que provinham dos periddicos italianos, aleméaes e ingleses, que
reservaram grande espaco a vida das academias de provincia e nacionais, aos
concursos, aos debates, ao confronto cientifico, como o que se verifica entre
os defensores e os opositores da revolucdo quimica de Lavousier, ou das
interpretacdes do eletricismo de Franklin (FERRONE, 1997, p. 169).

Para o autor os periodicos foram fundamentais para a difuséo, troca informacoes
e consolidagdo da comunidade cientifica na Europa: “o elemento caracterizador destes

novos periddicos ¢, sem duvida a tendéncia para a especializagdo disciplinar”

(FERRONE, 1997, p. 171).
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Ferrone ainda faz referéncia a “crise de identidade” dos cientistas do final do
século. Em parte, ela deriva da emergéncia de cientistas amadores, sem vinculagao
académica. Porém, além deste fator, salienta as desigualdades previstas nos
regulamentos de 1699, que geraram indignacdo em parte dos membros da Academia,
como D’Alambert, favoravel a populariza¢ao da ciéncia. O autor cita o exemplo de
Brissot de Warville, que escreveu um panfleto chamado De la verité, que alertava para a
tendéncia cada vez mais clara de elitizagdo do conhecimento. Os criticos denunciavam
que “os grandes cientistas sentiam-se agora 0s depositorios infaliveis da verdade; cada
novidade era apelidada de Heresia (...) para entrar na corporacgdo, era preciso aceitar o
paradigma cientifico dominante dos grandes mestres” (FERRONE, 1997, p. 178).

Vemos que a critica a Academia ja se desenhava no fim do século XVI1II. Mas as
academias representaram o inicio do financiamento do Estado para os estudos
cientificos e contribuiram para o lento processo de profissionalizacdo do cientista,
fundamental para as viagens como a que Saint—Hilaire realizou no inicio do século XIX.
Elas estruturaram a comunidade cientifica que se constituiu em puablico prioritario — ndo
exclusivo — dos relatos aqui analisados. A producdo dos viajantes cientistas vai quebrar
gradualmente com esse afunilamento da producdo, escrevendo livros que faziam
sucesso também entre o publico leigo, mas os referencias académicos continuaram a

orientar boa parte do trabalho desses pesquisadores.

1.6 — Auguste de Saint-Hilaire

Antes de iniciar o estudo das representacdes das montanhas nos relatos de
viagem, destacamos alguns dados bibliogréficos de Saint-Hilaire, a saber: sua trajetoria
académica, sua iniciacdo na boténica e as empreitadas no além-mar. Para tal, os
trabalhos de Lima (2002) e Kury (2001, 2003) serviram de referéncia.

Nascido em Orleans em 1779, Augustin Francois César Prouvengal de Saint-
Hilaire, conhecido como Auguste de Saint-Hilaire, era de familia nobre, proprietaria de
terras e grande fortuna. Estudou no colégio dos padres beneditinos de Pontlevez,
Franca, onde dedicou boa parte do tempo ao canto gregoriano (LIMA, 2002, p. 25).

Desde jovem foi apaixonado pela boténica, comegando seus estudos ainda em
Orleans. Durante o periodo revolucionario, viu a fortuna familiar ser afetada e passou a
dedicar-se ao comércio, dirigindo uma refinaria de agucar pertencente a familia. Embora
com muitas dificuldades e insatisfeito com o exercicio desta atividade, Saint-Hilaire
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adquiriu o habito de organizar metodicamente as mercadorias. Tais habilidades seriam
decisivas em sua carreira como botanico.

Tinha como “livro de cabeceira” La flore francaise de Lamarck, publicada em
1778. Saint-Hilaire recusou outras atividades para se dedicar inteiramente ao estudo
cientifico'®.Seus mestres foram Laurent de Sussieu, Richard e Des Fontaines, o Gltimo
teve contato com as colecGes de Bonplant e Humboldt. Saint-Hilaire fez suas primeiras
publicacbes na coletanea oficial do museu de Histéria Natural de Paris. Suas

publicacGes se multiplicaram no periodo que antecedeu sua viagem ao Brasil.

Suas primeiras contribuicGes para a ciéncia foram publicadas no Bulletin de
La Sociétedes Sciences Physiques, de Orléans, no Journal de botanique de
Desvaux, e Bulletin de La Société Philomatique. Em seguida, comegou a
preparar a histéria completa dos pistilos e dos frutos das plantas da Franca,
que, no entanto, s6 poderia ser terminada apés longos anos de viagens e
observaces. Assim, resolveu extrair de seus numerosos materiais uma
sequéncia de ensaios de fisiologia vegetal (que apareceram nos Annales e nas
Mémoires d’Muséum d’Histoire Naturelle de Paris). A mais notavel foi a
série sobre Les plantes auxquelles on attribue un placenta central libre, que o
colocou no mesmo nivel dos mais importantes botanicos-filésofos de seu
tempo (LIMA, 2002, p.28).

Além da herborizacéo, Saint-Hilaire se dedicou ao estudo do potencial curativo
das plantas. A mesma preocupacdo pode ser percebida em seus relatos de viagem
(LIMA, 2002, p.28).

A partir do final do século XVIII, a botanica recebia muitas criticas, sendo
acusada de ser uma “ciéncia de palavras” (Kury, 2003, p. 6). Saint-Hilaire se prop6s a
responder algumas dessas criticas defendendo, dentre outras coisas, a viagem como
essencial para otimizar ndo somente seu oficio, mas toda ciéncia.Tais constatacdes
reforcam as inovacbes provenientes, em grande medida, do modelo naturalista
humboldtiano. Em 1811, “em artigo intitulado Réponseaux reproches que lesgens du
monde font a /’étrude de labotanique” (KURY,2003, p. 6), 0 cientista responde a
acusacdo da botanica enquanto uma ciéncia das letras. No artigo, ele ndo so refuta essa
caracterizagdo como se posiciona enquanto entusiasta da pesquisa da dindmica natural,
ou seja, da busca da relacdo entre as plantas em um habitat.

Saint-Hilaire também defende a utilidade da botanica para a medicina.
Retomando ideias desenvolvidas por Augustin-Pyramus de Caldolle, ele afirmava que o

botanico podia ajudar o médico por conhecer propriedades comuns em vegetais

' Foi nomeado auditor do Conselho do Estado de Paris, cargo que recusou mesmo diante da grande
dificuldade na qual se encontrava sua familia (LIMA, 2002, p. 27).
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diferentes. Na falta de uma espécie, o botanico poderia indicar outra semelhante ao
meédico, por exemplo. As viagens novamente eram apontadas como fundamentais
(KURY, 2003, p.7).

A atuacdo do francés no meio académico revela outra caracteristica importante:
sua capacidade de manter boas ligacbes em prol de seus objetivos cientificos. Kury
(2005) destaca as relacOes que o botanico mantinha com nomes expressivos da ciéncia

francesa. Elas seriam decisivas para sua vinda ao Brasil.

Nessa época [1816], [Saint-Hilaire] tinha contatos com Antoine-Laurent de
Jussieu, do Museu de Hist6ria Natural de Paris, era amigo de Karl-Sigismund
Kunth, preparador de Humboldt e ligara-se ao mesmerista Joseph-Philippe-
Francoies Deleuze, ajudante-naturalista e futuro bibliotecério do Museu. Era
correspondente do importante botanico suigo Augustin-Pyramus de Candolle.
Era proximo também de Féliz Dunal, de Montpellier. Enfim, integrado ao
meio cientifico europeu (KURY, 2003, p.3).

Kury lembra que ele deveria mandar relatérios diretos ao museu de Historia

Natural de Paris. A autora analisa sua indicagdo para as viagens ao Brasil:

Os professores do Museu confirmaram a utilidade potencial das investigagoes
de Saint-Hilaire e informaram o ministro quanto a seus conhecimentos de
histéria natural, sobretudo em botanica. Respaldado pelo parecer dos
naturalistas da instituicdo, o ministro permite que parta na qualidade de
viajante-naturalista enviado pelo governo e concede a ele, inicialmente, a
soma de trés mil francos por ano, aumentada logo em seguida para seis mil.
O boténico, por sua vez, deveria buscar instru¢des junto aos professores do
Museu e enviar para la toda correspondéncia cientifica e objetos de histéria
natural que coletasse (KURY, 2003, p.4).

O viajante, que ndo se limitaria a coletar e catalogar as espécies as analisaria em
seus habitats. Era fundamental a analise da natureza viva, em movimento. A pesquisa in
loco, a especializacdo, a compilacdo de informacbes e a posterior publicacdo dos
resultados, eram as caracteristicas basicas desse modelo de trabalho cientifico.

Kury (2003, p.3) destaca o desejo que o boténico tinha em estudar plantas em
paises distantes. Movido pela vontade de conhecer espécies fora da Europa e autorizado
pelos maios académicos franceses, ele pediu autorizacdo ao Duque de Luxemburgo,
embaixador francés no Rio de Janeiro, para acompanha-lo em sua expedic¢éo ao Brasil.
A Missdo Extraordinaria do Duque de Luxemburgo tinha como objetivo o
restabelecimento da diplomacia entre a Franca e Portugal depois da queda de Napoleé&o.
Como vimos, suas relagdes no meio cientifico ja eram solidas. Saint-Hilaire pode ser
incluindo na vertente da “botanica filosofica”, como evidencia uma obra posterior a

viagem, as LicOes de boténica (1840).
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Segundo Kury (2003, p.4), para transitar no Brasil e integrar a comitiva do
Conde Luxemburgo, Saint-Hilaire recebeu uma carta de recomendagdo do Chanceler
Dambray além do apoio do Conde de Vaublanc, que intercedeu em favor do viajante
junto ao Museu de Histéria Natural da Franca. As viagens a América do Sul conferiram
notoriedade a Saint-Hilaire. “Sua viagem ao Brasil, foi, efetivamente, de tal forma
expressiva em sua vida que grande maioria de suas publicacdes ¢ resultado dela”
(KURY, 2003, p.7).

A importancia da botanica para o desenvolvimento do “espirito humano” esta
presente na sua primeira publicacdo pos viagem. Impressa em 1824, Historie des
plantes les plus remarquables du Brésil et Paraguay revela o objetivo de tornar a

viagem util e “filosofica™:

Todas as espécies que coletei foram analisadas nos lugares da coleta; coligi
informagdes que poderiam esclarecer sua historia, e dediquei-me, sobretudo
ao estudo das relagdes que elevam a botanica ao nivel das ciéncias as mais
filosoficas (SAINT-HILAIRE Historie des plantes Iés plus remarquables Du
Brésil et Paraguay, apud KURY, 2003, p.8).

Kury (2003, p.2) lembra também o carater filantrépico das viagens. Filantropia’®
estd ligada, no periodo, ao amor a “humanidade”. Ela ¢ “uma laicizacdo do sentimento
da caridade”. Enquanto a caridade refere-se ao amor de Deus que leva ao ato de fazer
bem aos outros; a filantropia diz respeito a “Humanidade”. As agdes dos individuos em
favor da sociedade sdo consideradas como um sentimento natural, pois a felicidade
pessoal s6 pode ser assegurada quando reina a prosperidade social. Para Saint-Hilaire, o
entendimento da natureza em sua totalidade contribuiria de maneira decisiva para o
progresso da “Humanidade”. Entender as plantas e seus ambientes naturais ajudaria a
decifrar as regras do universo e viabilizar aquele progresso.

Saint-Hilaire, ap6s a viagem, publica os livros Historie des plantes les plus
remarquables du Brésil e du Paraguay (1824) e Plantes usualles des Brasiliens (1824-
1828) (KURY, 2003, p.9). Posteriormente, em 1840, langou a obra intitulada Lecons de
botanique, onde reafirma suas convicgdes. Nesta Ultima, ele estuda o potencial curativo
das plantas brasileiras. Os trés relatos que tomo como fontes também foram publicados

na Franca em momentos diferentes, Vouyage aux Sources Du Rio de S. Francisco:

15Segundo Kury (2003, p. 2), a filantropia no final do século XVIII e inicio do XIX tinha como pano de
fundo os interesses nacionais e a ideia de que o interesse privado tinha impacto social. Explorava-se a
ideia de expansdo da civilizagdo europeia para o resto do mundo, ja que a primeira era considerada
superior.
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publicado em Paris em 1847 (SAINT-HILAIRE, 1975, p.10); Voyage dans |és provinces
de Rio de Janeiro et de Minas Gerais: publicada em 1830 em Paris (SAINT-HILAIRE,
2000, p. V1) e Livre Du Voyage que j ai entrepris de faire de Rio de Janeiro a Villa-
Rica et de Villa-Rica a S.-Paul, pour aller Chercher lés 20 caisses que j’ai leissées das
cette derniére ville: originalmente publicado na Franca em 1887 (SAINT-HILAIRE,
1974, p.4).

O contexto que Saint-Hilaire encontrou no Brasil caracterizava-se pelo
crescimento econdmico e social da coldnia, impulsionado, entre outros fatores, pela
chegada da familia real. Como aponta Lima (2008, p. 341),em 1808, devido a crise
politica europeia, a familia real portuguesa viu na transferéncia da Corte para o Brasil a
melhor saida para a monarquia. Imediatamente apds a instalacdo da Corte no Rio de
Janeiro, as mudancas comecaram a ser sentidas. A abertura dos portos as nacées amigas
“favoreceu o aumento das transagdes comerciais ¢ um maior intercambio cultural”. Ela
ainda ressalta que durante a estadia da familia real “foram criadas escolas, museus e
bibliotecas; procedeu-se a urbanizagdo da capital e, muito importante, teve inicio a
circulacao da imprensa nacional”.

Como destaca Lisboa (1997, p. 29), ”nao s6 os portos se abriram para as “nagdes
amigas”, mas também para a entrada de estrangeiros”. A coldnia vive entdo o “fim do
exclusivismo portugués”. Antes da transferéncia da corte, somente viajantes
portugueses eram autorizados a transitar pelo territorio brasileiro. Isso impossibilitou
por muitos anos, o estudo das riquezas naturais do Brasil, por cientistas ingleses,
alemies e franceses. E a partir dessa abertura que se abrem as possibilidades de
pesquisa em territorio tupiniquim.

A colbnia adquiriu, a partir daquele momento, tracos de civilidade que
trouxeram a modernidade europeia devido ao “fim do exclusivismo portugués e a
flexibilizacdo das rigorosas restricbes, que no decorrer de trés seculos impediram ou
limitaram a transitoriedade de estrangeiros em solo brasileiro” (LIMA, 2008, p. 344).

Martins,estudando os impactos da vinda da Corte sobre a provincia de Minas
Gerias, destaca, entre outras mudancas, a abertura do territdrio mineiro para a visita de

viajantes.

Uma das primeiras conseqiiéncias foi a abertura do territorio brasileiro (e
mineiro) para visitantes estrangeiros. Os segredos e as riquezas que durante
séculos haviam sido zelosamente ocultados de outras nacBes foram
franqueados e, em alguns casos, a propria Coroa estimulou e até patrocinou
as expedicGes (MARTINS, 2008, p. 5).

50



Chegaram inumeros cientistas naturalistas atraidos pelas espécies novas e ainda
desconhecidas.

O Brasil passou a ser o destino preferencial de importantes missdes
cientificas que, com o incentivo da Coroa lusitana, trouxeram viajantes
naturais preocupados em realizar um inventario da fauna e da flora brasileira.
Tal era a novidade de estar nos tropicos que inUmeras espécies vegetais e
animais foram transportadas para as Academias da Europa. O Brasil se
configurava, entdo, como um vasto laboratério das ciéncias da terra, num
momento marcado pelo redescobrimento por meio da Histéria Natural
(LIMA, 2008, p.344).

A arte, a masica e a ciéncia foram incentivadas, pois eram entendidas como
meios de “civilizar” o Brasil. Criou-se o Jardim Botanico'® no Rio de Janeiro, contendo
espécies de plantas e arvores de todas as colénias portuguesas aclimataveis ao Brasil.
Sua fundacdo demonstra como a Corte portuguesa estava permeada pelos valores
cientificos europeus e desejava integrar o Império a comunidade cientifica (LIMA,
2008, p. 355).

Com sua viagem para a Ameérica portuguesa, 0 botanico francés se afirmou
como viajante naturalista humboldtiano. Ele n&o se comportou como um mero
nomeador de plantas e procurou descrever a vida dos vegetais, relacionando sua
individualidade biologica com a totalidade do contexto natural em que estavam
inseridos. A importancia da nomenclatura classica ndo é descartada pelo francés, porém,
era entendida como ferramenta para os estudos e ndo como objetivo final do naturalista.
A viagem, para Saint-Hilaire, era tida como indispensavel para a completa compreensdo
dos fendmenos e dos seres da natureza. A busca da totalidade, heranca de Humboldt, se
faz presente em seus relatos. O sacrificio de se doar pelo bem da “Humanidade” e pelo
aumento do conhecimento cientifico eram anunciados como o cerne da missdo do
viajante.

Como vimos, Humboldt foi decisivo ao moldar uma nova maneira de lidar com a
ciéncia na virada do século XVIII para o XIX. Os viajantes que desembarcaram no
Brasil no inicio dos novecentos se apropriaram de seus métodos de producdo do

conhecimento cientifico.

'®Criado a partir de um decreto de Dom Jo&o VI quando ainda era principe regente, o Jardim Botanico
como conhecido, s6 ganhou esse titulo ja no periodo imperial, sendo primeiramente chamado de Horto
Real.
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O mais importante deles foi defender a viagem como etapa fundamental para
expandir a qualidade das ciéncias naturais. No final dos oitocentos, duas grandes
propostas de producdo dividiram as opinides no campo das ciéncias naturais. De um
lado, haviam os “naturalistas de gabinete”, cujo grande defensor era Georges Cuvier, de
outro, os “naturalistas viajantes” que tinham como grande expoente Alexander Von
Humboldt. Os primeiros ndo viam como secundéria a viagem ja que os herbarios,
jardins botanicos e colecOes seriam capazes de atender as necessidades dos estudiosos.
Os segundos consideravam a viagem imprescindivel, pois colocaria o cientista diante de
seu objeto e possibilitaria uma analise precisa dos ambientes naturais e sociais’.

A segunda vertente é decisiva para 0s cientistas que estiveram no Brasil.

Humboldt também influenciou outros naturalistas como a dupla alem& Spix e Martius.

O exemplo mais conhecido do viajante para quem a experiéncia da viagem é
insubstituivel é certamente Alexander Von Humboldt. Defende que
impressOes estéticas experimentadas pelo viajante em cada regido fazem
parte da propria atividade cientifica e ndo podem ser substituidas por
descricdo ou amostras destacadas dos lugares onde foram coletadas...
(KURY, 2001, p.865).

Vimos que um dos principais legados de Humboldt foi a ligacdo entre
sentimentos e ciéncia. Inspirado por Bernardin de Saint-Pierre, ele acreditava que a
“sensibilidade [era] parte integrante do ato de conhecimento (KUTY, 2001, p. 865).

Porém, é um engano achar que por adotar as sensa¢des como fundamentais para
as ciéncias naturais, o alemdo deixou de lado os elementos tradicionais do naturalismo:
a catalogacdo e sistematizacdo de espécies. A abordagem dos naturalistas ndo deveria
ser somente intuitiva. Eles deveriam medir sistematicamente e com precisdo 0S
elementos naturais e “ver com os proprios olhos”: “A viagem ¢ em geral considerada
pela histéria natural como uma das etapas necessarias para a transformacéo da natureza
em ciéncia” (KURY, 2001, p.865).

Outra contribuicdo das abordagens de Humboldt foi quanto as “fisionomias”.
Para o naturalista, as paisagens detinham “fisionomias” que as distinguiam. Saint-
Hilaire como discipulo, adotou essa abordagem em véarios momentos dos relatos

analisados. As “fisionomias” compdem o contexto em que as espécies vivem.

' As plantas eram entendidas nessa perspectiva como individuos que conviviam com outros individuos
dentro de uma ldgica interna e dinamica onde cada uma tinha uma fungdo, como um organismo. Havia as
plantas que viviam mais isoladas e as que viviam misturadas a outras. Essa percepcao so seria capaz
através da analise in loco (KURY, 2001, p.804).
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As expedicOes dos naturalistas, em sua maioria, traziam em suas equipes
gedlogos, pintores, escritores e artistas. Elas também registravam o maior numero
possivel de informacdes sobre a populagéo e o territério. Nada devia escapar aos olhos
dos viajantes. O interesse econdmico também se fazia presente, como apontado
anteriormente. No inicio do século XIX, despontava a nova expansao europeia que,
segundo Pratt (1999, p.29), implicava em uma nova “consciéncia global”. “A ciéncia é
vista como um dos principais sinais distintivos dos povos do estado de civiliza¢ao”
(KURY, 2003, p.1). No contexto expansionista, a ciéncia assumia a tarefa de ajudar a
civilizar os povos e auxiliar os Estados na gestdo de seus problemas. Além dos vegetais,
os relatos tratavam dos territérios em que os seres estavam inseridos. Assim,
possibilitavam que os leitores mapeassem 0s mercados, 0s recursos e 0s problemas das
regides visitadas.

Por outro lado, o viajante naturalista vinha com a missdo de representar sua
nacdo de origem diante dos povos visitados e servir a seus interesses diplométicos e
econdmicos.

Apds seu retorno para a Franca em 1822, Saint-Hilaire iniciou a publicacdo do
material derivado dos estudos realizados no Brasil e Paraguai®®. Infelizmente, logo ap6s
seu retorno, voltou a sofrer de grave doenca que o afetava desde a infancia®®. Durante
nove anos, teve de parar seus trabalhos para se tratar e frequentemente era obrigado a
fazer pausas para cuidar da saude.

Foi professor de botanica na Faculdade de Ciéncias de Paris e nomeado
correspondente do Institut de France quando ainda estava no Brasil em 1819. Por suas
viagens, foi eleito membro titular da Academia Francesa de Ciéncias, herdando a
cadeira de Lamarck, uma de suas grandes referéncias. Aos 73 anos, em 30 de setembro
de 1853, Saint-Hilaire faleceu nos arredores do castelo de La Turpiniere, vitima de
ataque de apoplexia, deixando vasto legado para as ciéncias naturais (LIMA, 2003, p.
31).

Historie des plantes Iés plus remarquebles Du Brésil et Du Paraguay, Plantas Usuelles de sBrésiliense
Flora Blasilie Meridionalis.“Foi eleito correspondente para a se¢do de botinica do Instituto da Franga
em 27 de dezembro de 1819.Em marco de 1830 tornou-se membro da se¢do de botanica, vice-presidente
em 1834 e presidente em 1835. Sua eleigdo a Société Lynéenne data de 1827. Foi professor na Faculdade
de Ciéncias de Paris, cavaleiro da Legido de Honda, pertenceu as Ordens das Academias de Berlin,
S.Petershurgo, Lisboa, C.L.C dos curiosos da Natureza, do instituto Histérico e Geografico Brasileiro, das
Sociedades de Historia Natural de Boston, de Genebra, de Botanica de Edimburgo, Médica do Rio de
Janeiro, das Ciéncias de Orléans etc.” (LIMA, 2003, p.31)
“Neurastania.
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Capitulo Il — Abordagens Pragméaticas da Montanha

2.1 - Introducéo

No capitulo anterior, fizemos a contextualizacao das representacGes de montanha
até o periodo de Saint-Hilaire, enfatizando as que foram apropriadas por ele e
influenciaram diretamente sua obra. Também procuramos localizar o francés dentro da
comunidade cientifica europeia em consolidacdo no inicio dos novecentos.
Demonstramos a importancia das viagens de naturalistas, bem como a atuacdo de
Humboldt e seus métodos. A apropriacdo destes por Saint-Hilaire foi decisiva para sua
producdo cientifica.

Neste capitulo, iniciaremos o estudo das fontes. Todo esse percurso feito até aqui
sera decisivo para o entendimento das representacdes das montanhas e morros presentes
nos escritos de Saint-Hilaire. No entanto, antes da exposicao dos resultados da andlise,
exporemos como foi o percurso feito para analisar as fontes.

Os trés relatos foram cuidadosamente lidos para que fossem extraidas as
passagens na quais o0 autor exp0s suas experiéncias com as montanhas. Apoés a leitura,
percebemos o potencial dos relatos e a riqueza de representacdes da natureza, em
especial das montanhas.

Constatamos uma diversidade de representacdes. Vérias imagens das montanhas
foram percebidas na obra do autor, diferencas que ndo poderiam deixar de ser
destacadas. Diante disso, propomos um recorte metodoldgico utilizado para a analise
das fontes. Portanto, ndo é uma verificacdo, algo que se apresenta imediatamente ao
leitor. No processo de investigacdo dos relatos as representagdes foram
instrumentalmente divididas para viabilizar a anélise. No entanto, trata-se de dimensdes
da mesma representacdo, onde as passagem pragmaticas e “sensiveis” formam um so
grupo. Lembremos que essa dualidade analitica j& se expressava nos relatos de viagem
de Humboldt, de quem Saint-Hilaire era discipulo. A emocéo e sensibilidade estética
somada a razdo cientifica formam o corpo dessas representacdes. Ambas sdo dimensdes
delas, como as faces de uma moeda, em busca de um relato que fosse capaz de
expressar a natureza em sua totalidade. Os escritos estudados se encaixam nessa

perspectiva humboldtiana.
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Entretanto, para facilitar o estudo, elaboramos duas formas de abordagem dos
textos de Saint-Hilaire sobre as elevagBes. Na primeira, trabalharemos seu carater
pragmatico, os vestigios de uma linguagem técnica e cientifica, que iremos cindir da
expressao das emocBes com a intencdo de apreendé-los analiticamente. Categorias
cientificas especificas, tanto da geografia como da boténica ou da economia (ciéncias
nascentes no periodo), sdo frequentes. A segunda abordagem privilegia a dimenséo
estética das representaces das montanhas. Com elas o viajante narra em detalhe sua
contemplacdo da natureza, tentando transmitir ao leitor seus sentimentos diante da
paisagem. Elementos da estética do sublime e do pitoresco aparecem nesse grupo.
Alegria e melancolia dividem espaco no texto.

Assim, pretendemos neste capitulo enfatizar os aspectos técnico-cientificos do
relato referentes as montanhas. Ao analisar os relatos, escolhnemos dissecar suas partes
como fazia Saint-Hilaire com as plantas. N&o significa negar o carater cosmolégico e
totalizante de sua producdo, mas investigar suas dimensdes, pois o relato de Saint-
Hilaire foi composto por vérios referenciais e linguagens disponiveis em seu contexto
historico, algo tratado no capitulo anterior. Neste capitulo também tentaremos demostrar
como 0 naturalista apresentou a montanha como elemento geografico decisivo,
determinando o clima, a vegetagéo e as atividades econdmicas. As montanhas aparecem
nos relatos de Saint-Hilaire “dominando” as paisagens, pois desempenham o papel de
marcos definidores do espaco.

Para mostrar esses elementos dos relatos, a divisdo em dois blocos, um
pragmatico - cientifico/geografico - e outro estético, foi fundamental. E um recurso
metodoldgico que revelou aspectos fundamentais da producdo do francés sobre a
montanha. Em busca da totalidade da natureza, o relato do viajante recorreu a diferentes
recursos discursivos para atingir seus objetivos.

Além da apropriagdo académica de Humboldt e seu método racional sensitivo,
Saint-Hilaire também se apropria das referéncias do naturalismo das Luzes. Trata-se de
um cientista com formag&o académica, escrevendo para um publico aberto, mas também
para seus pares. A paisagem natural, portanto, ndo deixa de ser estudada como objeto
cientifico, como conjunto de recursos disponiveis para o trabalho humano, como espaco
geografico a ser mapeada de modo racional e preciso. S&o essas dimensdes do relato
que pretendemos resgatar neste capitulo. Humboldt j& recomendava ao historiador da

natureza dosar emog&o e razéo.

Humboldt, provavelmente, atenta para a faceta mais tenebrosa que um
sentimento exacerbado da natureza poderia causar, indicando ndo somente o

55



cuidado que o historiador da natureza deve tomar para ndo se deixar devorar
pela prépria emocgdo, mas também o limite e a dificuldade de seu préprio
oficio, ao unir poesia e ciéncia (LISBOA, 1997, p.90).

A busca totalidade da natureza implicava em certo controle das emocdes, que
deveriam ajudar a compor os relatos, mas dentro de um programa cognitivo no qual a
racionalidade cientifica ainda tinha papel central. A linguagem técnico-cientifica ndo foi
expulsa do discurso e precisa ser identificada. O relato de viagem deveria ser util e
instrumentalizar as acfes humanas. Tinha um sentido geografico e econdmico. Nossa
opcdo metodoldgica visa resgatar essa dimensdo. Separamos 0 que esta unido nos
relatos para realizar a tarefa.

2. 2 - Precisdo cientifica e pragmatismo nas representacdes das montanhas

Seguiremos aqui a divisdo proposta acima. Os textos sobre as montanhas, em
alguns momentos, chegam a ser técnicos, com o uso da linguagem profissional de
especialista, afinal, os cientistas estavam se transformando em profissionais. Em
algumas passagens de Saint-Hilaire, a abordagem técnico-cientifica prevalece, o que
possibilita nosso recorte metodolégico.

Antes da andlise dos relatos, € importante voltar a destacar alguns pontos
fundamentais. Primeiro, € de vital importancia salientar mais uma vez que a ciéncia
representava naquele contexto. No século XVIII, nota-se a necessidade de
sistematizacdo das ciéncias e, no XIX, esta sistematizacdo dividiu as &reas do
conhecimento. Entre as diferentes areas, a botanica se encarregou de estudar as plantas e
sua utilizagdo. A geologia buscava entender a formacdo do solo e quais elementos o
compunham, o que propiciou, por exemplo, a investigacdo de fosseis que revelaram a
existéncia de animais ja extintos. A geografia deveria estudar a superficie da terra bem
como o relevo, o clima e seus desdobramentos. Tanto a geologia quanto a geografia
estavam ligadas as montanhas, a primeira por estudar as rochas e sua formacéo e a
segunda por té-las como categorias do estudo do relevo, por exemplo. Assim, a
passagem do século XVI1II para o XIX assistiu a discussdo efervescente que deu origem
e formato a ciéncia moderna. A obra de Saint-Hilaire era parte desse contexto.

Inicialmente tratarei da abordagem geografica que aproximamos das abordagens

econdmicas e botanicas.
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2.2.1 - Abordagens Geograficas das Montanhas

Saint-Hilaire descreve as montanhas com categorias que poderiamos definir
como geograficas, ou pelo menos com o que viria a ser chamado de geografico.
Pensamos a montanha apresentada como referéncia espacial e demarcacdo de fronteira.
A geografia, enquanto disciplina cientifica tem suas bases no século XVIII e ainda
buscava sua consolidacdo nos novecentos.

Uma breve discussdo sobre a historia da geografia se faz necessaria para
contextualizar o surgimento da disciplina e entender como os relatos de viagem
contribuiram para a formagao de conceitos como “relevo” e “clima”. Claro que ndo ¢
este nosso principal objetivo, porém, o estudo é necessario para pensar as
representacdes da montanha.

A Alemanha é considerada por muitos geografos como um dos bercos da
geografia. O tardio processo de unificacdo do pais e o desenvolvimento do capitalismo
sdo apontados por Moraes (2005) como fatores do desenvolvimento da geografia no
futuro pais. Sobre a sistematizacdo da geografia e o protagonismo aleméo, Costa e
Rocha (2010) fazem um estudo dos paradigmas teodricos e epistemologicos que
formaram a base da producdo do conhecimento geografico, além de apresentarem um
breve histérico do tema.

Os gedgrafos destacam o avanco da disciplina no periodo da expansdo europeia
que necessitou no¢des mais precisas a respeito das fronteiras, o que fez a cartografia
melhorar de forma significativa. No que tange o pioneirismo alem&o na sistematizagédo
da disciplina, os autores afirmam que “foi na Alemanha que se encontraram as
condicBes teoricas para a organizagdo da geografia como ciéncia” (COSTA; ROCHA,
2010, p. 29).

O papel de Humboldt no processo de valorizagéo e reconhecimento da geografia

como campo cientifico € destacavel:

... a organizacdo da geografia como ciéncia parte decisivamente das obras do
geblogo, boténico e naturalista alemdo Alexander von Humboldt, e do
filésofo e historiador também alemdo Karl Ritter. Esses pesquisadores
construiram os alicerces necessarios para a edificacdo de uma geografia
cientifica. Humboldt buscou reconhecer as relagcBes gerais e as causas
genéticas comuns entre areas similares em diversas partes da superficie
terrestre. A compara¢do foi sua principal contribuicdo. O estudo da
distribuicdo espacial de diferentes fendmenos fisicos também esta entre as
suas importantes investigacdes (...). Foi o primeiro a fazer referéncia as
paisagens naturais com relacdo a areas de caracteristicas homogéneas.
(COSTA; ROCHA, 2010, p. 29,30).
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Moraes (2005, p.16) destaca que Humboldt ndo estava empenhado em formular
os pilares dessa nova disciplina. Ele ndo formulou normas claras para a geografia,
porém, foi fundamental para entender a superficie da terra como parte das ciéncias que
estudavam o cosmos. Para o viajante alemdo, a descricdo geogréafica deveria ser sintética
e promover a ligacdo entre os elementos naturais, buscando as causalidades existentes
entre eles, ou seja, seria uma ferramenta para entender a ordem oculta da natureza. Seu
método do “empirismo raciocinado™? foi uma grande contribuicio para a disciplina. Tal
método era baseado na intuicdo a partir da observacdo, valorizando a estética na
contemplacéo.

O trabalho e Alves e Neto (2010) sobre Humboldt lembra que suas principais
contribuicdes seriam nos ramos da climatologia, botanica, onografia, oceanografia,
geologia. “As obras de Humboldt sdo um legado a posteridade da sistematizagdo e
constituicdo do pensamento cientifico moderno que se estruturava durante o século
XIX” (ALVES; NETO, 2010, p. 35).

Silveira e Vitte (2010) também destacam a importancia de Humboldt e Ritter
para lancar as bases da disciplina. Nos trabalhos desses pesquisadores, percebe-se o
modelo de ciéncia em formacéo, que se baseava na busca da totalidade dos objetos
estudados. Remete-se a imagem do organismo no qual cada 6rgdo teria uma funcéo.
Essa nova ciéncia desponta no seculo XVIII e se desenvolveu na primeira metade do
século XI1X. Os autores destacam que a

...Naturphilosophie alema recobra, por esse tempo, a necessidade de se
compreender a natureza em sua unidade, ndo como um corpo desmembrado e
esquartejado sob a égide de um saber que é, antes de mais, a imposi¢do de
uma estrutura formal aos ditames da ordem natural. A Naturphilosophie
coloca entdo a apresentagdo de uma natureza unificada, indissociavel, que
carrega no seu seio a forga elementar pela qual se liga toda a diversidade; sob
a qual se exprime todo processo de construgdo do espirito e do mundo. Essa
Naturphilosophie impacta sobre as ciéncias da natureza do século XIX,
sobretudo na génese da Geografia moderna, levando o principio fundamental
da unidade e a associacao indelével entre a formagdo da natureza e o papel

ativo do espirito ao centro da discussao filosofica e cientifica. (SILVEIRA;
VITTE, 2010, p.2)

20 . . - . . L

A paisagem causaria no observador uma “impressdo”, a qual, combinada com a observacdo sistematica
dos seus elementos componentes, e filtrada pelo raciocinio 16gico, levaria a explicacdo: a causalidade das
conexdes contidas no ambiente observado. Dai a afirmac¢do de Humboldt: “a causalidade introduz a
unidade entre 0 mundo sensivel e 0 mundo do intelecto”. Pois ¢, a0 mesmo tempo, algo existente de fato
na natureza, porém s apreensivel pela razdo, assim, é inerente ao objeto e uma constru¢do do sujeito
(MORAES, 2005, p.16).
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ApOls esse breve historico da instituicdo das nogdes de geografia ainda em
formacdo na virada do século XVIII para o XIX, acreditamos ser possivel entender
melhor como o trabalho de Saint-Hilaire dialoga e contribui para a ciéncia em formacéo.
Nota-se, mais uma vez, nas passagens sobre o relevo e o clima, a orientacdo das
concepcdes de Humboldt. Nos relatos deste dltimo, as grandes elevagdes eram
fundamentais para o conhecimento e defini¢do territorial. Conceitos como relevo,
ligados a geografia, aparecem nos relatos.

Em todo relato da viagem do naturalista francés, desde os primeiros passos no
Rio de Janeiro, as montanhas aparecem como guias que orientam o deslocamento e

ajudam a demarcar o territorio:

Disse ja que uma cadeia de montanhas se prolongava ao longo do mar por
uma grande extensdo do Brasil, e que era coberta de matas virgens. Outra
cadeia mais ou menos paralela & primeira, porém mais elevada, adianta-se
para 0 nordeste da provincia de S&o Paulo, ndo deixando mais que uma
distancia de trinta a sessenta léguas entre ela e Cordilheira maritima: separa
toda a provincia das Minas em duas partes desiguais, divide as aguas do Rio
Doce e do S&o Francisco, e vai perder-se no norte do Brasil. O espago
compreendido entre duas cadeias é cortado por outras montanhas que se
estendem com certas partes menos desiguais, situadas na Provincia de Sao
Paulo e no Distrito de Minas Novas, a regido que se vai de uma cadeia a outra
¢ completamente coberta de matas como a Cordilheira Maritima, o foi
outrora, antes que a mdo do homem as destruisse. A oeste dessa cadeia
ocidental, o aspecto se modifica totalmente; &s montanhas sucedem colinas,
as florestas virgens desaparecem e pastagens imensas se desdobram diante
dos olhos dos viajantes. O terreno vai abaixando pouco apouco até o rio Sdo
Francisco; mas, a oeste desse rio, o solo torna a reerguer pela segunda vez,
chega-se a um planalto que separa as aguas do mesmo rio das do Parana.
Alguns pontos desse planalto apresentam verdadeiras montanhas, tais como a
Serra da Canastra e a Serra dos Pireneus; mas quando ao mais é de altitude
bastante uniforme para se Ihe poder dar o nome de cadeia. Como a estrada do
Rio de Janeiro e Vila Rica descreve varias voltas, é necessario perfazer cerca
de vinte e uma léguas para ir do Paraiba ao ponto da cadeia ocidental em que
comegam 0s pastos naturais, e, pelo que disse acima, ja se sabe que esse
espaco € montanhoso e coberto de matas (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 41-42).

A passagem acima se encontra no relato da Primeira viagem pelas provincias do
Rio de Janeiro e Minas Gerais um dos trés analisados nesta pesquisa. Ela introduz o
relato do viajante da provincia de Minas Gerais. Nota-se que nao se trata exatamente de
uma descricdo de uma paisagem contemplavel, ou seja, o texto ndo é produto da
observacao visual, pois a imagem desenhada ndo € observavel pelo olho humano (a néo
ser por um satélite dos nossos dias) em funcdo de sua dimensao gigantesca. Trata-se de
uma projecao global que lembra um mapa concebido na mente do cientista. Colocado na
introducdo do texto, orienta e referencia todo discurso posterior. E uma abordagem
tipicamente geografica. Podemos notar que Siant-Hilaire satura o texto de dados a

respeito das elevacdes, que funcionam como o principal fator de ordenag&o do espaco. E
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muito claro o carater referencial das montanhas. Durante todo o discurso a Serra da
Mantiqueira, ou a Serra da Canastra ou a de S&o Francisco e Paraiba, aparecem como as
marcas fundamentais do vasto territorio. Na apresentacdo deste Ultimo, predominam
informacdes sobre a maior ou menor altitude do terreno, que “vai abaixando pouco e
pouco” ou “torna a reerguer’ de uma regido para outra. Aqui, as paisagens
empiricamente contempléveis sdo reunidas e sintetizadas em um desenho geogréafico
tedrico, pois resulta do trabalho intelectual do cientista. As maiores elevacdes se
destacam nas imagens produzidas pelo viajante, permitindo 0 mapeamento de areas
imensas. Assim elas separam as provincias e regides, além de delinearem a hidrografia.
Esse aspecto € central e reaparece em outros trechos do relato do viajante.

Mas a montanha-fronteira, que demarca o0 mapa resultante da sintese cientifica,
também se encontra nas descricdes de passagens “que se apresentam aos olhos”.
Descrevendo o caminho que dava acesso a Comarca do Rio das Mortes, o viajante

destaca a importancia da montanha no recorte da paisagem:

A paisagem que se apresenta aos olhos do viajante quando este entra na
Comarca do Rio das Mortes as margens do Paraibuna, tem algo que
impressiona por um misto de desordem e regularidade selvagem. Por toda
parte o rio é dominado por montanhas elevadas; como ele descreve uma
volta antes de chegar ao registro, ndo se vislumbra por esse lado mais de seu
curso, e dé a impressdo de que todo ele comega na base de uma montanha
mais alta que as outras, e cujo cume absolutamente nu contrasta com a
vegetacdo dos morros vizinhos (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 47) (grifos
N0SS0S).

Agora em uma dimensdo visivel, o trecho reforca o carater referencial das
montanhas: elas “dominam” os rios e explicam suas origens e seus percursos — com
metaforas, sugere-se uma espécie de hierarquia entre rios e montanhas. Notam-se
também aspectos estéticos definidos como “regularidade” e “desordem”, aspectos que
interferem diretamente na paisagem. Para 0 momento, destacamos 0 mapeamento do
terreno, os tracos montanhosos que ajudam o cientista a desenhar o territério para seus
leitores.

Proximo de Itabira, o autor descreve as altas montanhas e reforca seu papel de

localizador espacial.

A cadeia particular das montanhas de Itabira, que deve necessariamente
prender-se a grande cadeia interior, apresenta declives brandos para o oriente
e outros mais rudes pelo lado ocidental. Estende-se de norte a sul e a
sudoeste, em uma extensdo de duas léguas aproximadamente, desde o
Ribeirdo de Sant’Ana até o Rio do Peixe. Os morros de que se compde sdo
cruzados por oito vales principais, que a dividem de leste a oeste em outras
tantas zonas alongadas. Dois picos muito elevados, um cbnico e outro
piramidal, revelam a extremidade da cadeia a dez léguas e até mais. O do
norte tem o nome de Itabira, o pelo de Itabirugu designa-se o mais meridional
(SAINT-HILAIRE, 2000, p.120) (grifos nossos).
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Mais uma vez, uma cadeia de montanhas parece determinar o relevo: ela
“divide” as areas e como que desenha o mapa da regido. Os “morros” também sao
citados como referéncias. Eles sdo entendidos como variacdes menores das montanhas e
foram escolhidos por serem tdo importantes quanto elas para a formatacdo da
abordagem geografica. Muitos deles também simbolizam certo “dominio” geogréfico:
“Imediatamente antes de chegar a Mariana passa-se por perto de uma igreja construida
isoladamente no alto de um morro que domina quase toda a cidade e que, por sua
vez, € dominada por outros morros mais elevados” (SAINT-HILAIRE, 2000, p.78)
(grifos nossos). Destacamos uso do verbo “dominar”. O rio, a cidade, enfim, os
territérios obedecem, no interior do discurso, 0s tracos espaciais desenhados pelas
elevacdes, protagonistas do mapa mental proposto pelo viajante.

A vista do alto dos cumes de morros e montanhas foi muito apreciada por Saint-
Hilaire. Ele deixa claro o potencial exploratorio de tais posi¢des que, em Varios
momentos, ampliaram o campo de observacdo do viajante. Proximo a Itajuru, nos
arredores da planicie onde fica a Ermida de Nossa Senhora Mae dos Homens, uma
montanha chamou atencdo de nosso naturalista. A contemplacdo despertou o desejo de

exploréa-la e chegar a seu cume.

... galgamos uma das altas montanhas que rodeiam essa planicie. (...)
Chegamos ao alto do pico, que parece ter a altura de 6.000 pés acima do nivel
do mar, descortinamos um desses panoramas imensos que impressionam
muito mais pela extensdo do que agradam pela beleza; dominamos uma
longa sequéncia de morros sem habitacBes e sem cultura, e nosso olhar
procurava em vdo algum ponto em que repousar (SAINT-HILAIRE, 2000, p.
101) (grifo nosso).

O panorama visto do alto da montanha impressionou a viajante, pois
possibilitava o dominio visual de “panoramas imensos”. O cume montanhoso permite
uma projecao geografica que supera as possibilidades fisicas do olhar. Mapear amplas
regides era um dos objetivos encomendados pelas academias e pelos governos aos
viajantes, ou seja, tinha uma finalidade pragmatica. A mesma perspectiva reaparece em
varios outros pontos do texto: “Da montanha de Itabira, descortina-se uma vista mais
extensa ainda do que aquela que se goza de Concei¢do. Distinguem perfeitamente o
Morro Agudo, vizinho de S. Miguel, e Serra da Caraga afastada quatorze 1éguas”
(SAINT-HILAIRE, 2000, p.126) (grifo nosso). A elevacdo facilita 0 mapeamento claro

e preciso das regioes.
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Saint-Hilaire se liga a Humboldt o explorar o potencial visual obtido do alto das

montanhas e morros. Augustin (2009) aponta a importancia dada pelo aleméo as

escaladas que revelam o potencial cientifico e estético dos cumes das grandes elevacgdes.

A vista panordmica abre novas perspectivas tanto em termos
cientificos quanto em termos de estéica de percepcdo. Em Tenerife, a
escalada do Pico de Teide abre ao viajante um vista de cinco zonas bem
distintas: “vimos as plantas ordenadas em zonas conforme a diminui¢do do
calor com a altura”, comenta. Com essa percep¢do, Humboldt inicia a
geografia das plantas, o principal resultado cientifico da sua viagem
(AUGUSTIN, 2009, p.41).

Na narrativa da sua segunda viagem por Minas, se dirigindo a bacia do rio Séo

Francisco, Saint-Hilaire revisita a Serra da Mantiqueira e trata novamente da vista que

seu topo possibilita:

A primeira montanha que encontrei depois de ter deixado Tomé de Oliveira,
[...] tem 0 nome de Monte Verde, e ao cair da tarde passei pela famosa Serra
da Mantiqueira, parte meridional da longa cadeia (Serra do Espinhago). [...]
Eu ja tinha passado por ela quando fui a Vila Rica pela estrada comum. Do
alto da serra pude descortinar uma imensa extensdo de montanhas
cobertas de matas, e em particular a Serra Negra (SAINT-HILAIRE, 1975, p.
45) (grifo nosso).

Outro “panorama imenso” ¢ avistado pelo botanico do alto da Serra de Pium-i,

antes de chegar a Ponte Alta, caminho de sua viagem para a bacia do Sdo Francisco.

Mais uma vez, ele ressalta a extensa visdo que permite mapear toda a regido percorrida

por ele até aquele ponto, bem como os locais ainda nao visitados, como a Serra da

Canastra.

Seguindo por um caminho quase sempre pedregoso e dificil, subi a serra
obliguamente e alcancei finalmente o seu cume, de onde descortinei um dos
panoramas mais vastos que até entdo tinha oportunidade de apreciar. A
regido que eu acabara de percorrer nada tivera a apresentar, na verdade, a ndo
ser uma imensa sucessdo de morros cobertos de capim quase todos, sem que
nada quebrasse a sua monotonia. A que ficava do outro lado da serra, porém,
era bastante mais variada. No sopé da montanha descobri uma fazenda
encravada no meio da mata, e mais longe, a direita, vi o Arraial de Pium-i a
entrada de uma planicie. Finalmente, um pouco mais a direita e ainda mais
distante, avistei no horizonte a Serra da Canastra... (SAINT-HILAIRE, 1975,
p.95) (grifo nosso).

O cume da montanha “descortina” e revela dimensdes espaciais inacessivel de

outros pontos. Assim, possibilita mensurar e conhecer as grandes extensdes territoriais.

Nele, o cientista pode captar as diversidades e as variages geograficas.

O autor salienta a diferenca entre montanha e campo. Para ele, as paisagens séo

bem diferentes. A primeira se mostra mais grave, poréem, boa para a protecao contra o
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vento. As segundas sdo compostas por morros suaves, embora sua vegetacdo ndo pareca
muito interessante. Outro ponto importante € a tentativa de demonstrar como as

montanhas alteram e determinam a vegetagdo que nasce em seus arredores.

Ao deixar a regido das matas pude fazer uma comparacdo exata entre a
topografia dos terrenos onde elas [matas] florescem e a do solo da regido dos
campos, confirmando as ideias que eu ja tinha sobre as causas de uma
diferenca tdo pronunciada na vegetacdo. As florestas cobrem terrenos
ericados de montanhas abruptas e escarpadas, que garantem boa protecdo
contra 0 vento. Ao mesmo tempo 0s riachos, que na zona montanhosa
banham vales estreitos e profundos, mantém o ar constantemente fresco e
Umido. Em oposigdo, na regido dos campos 0s morros sdo arredondados e de
encostas suaves, 0s vales que 0s separam sdo pouco profundos e os riachos
pouco numerosos. Assim sendo, a seca se torna muito forte nessas regides e
o0s ventos correm livremente, duas causas que impedem a vegetacdo de se
tornar exuberante. Todavia, se o flanco de um morro apresenta uma
reentrancia mais protegida, se um fiozinho de 4gua banha um pequeno vale, é
sempre garantido encontrar tufos ou fileiras de arvores nesses lugares, 0s
quais, depois de desmatados, poderdo produzir milho e outras plantas Uteis ao
homem (SAINT-HILAIRE, 1975, p.47).

Como em Humboldt, a montanha é sempre pensada em conexdo com outros
fatores do ambiente, interferindo na existéncia deles, quase sempre de maneira
determinante. Ela é representada em meio a dindmica da totalidade natural em que esta
inserida, mas parece ter ali papel central, ou seja, sua participagdo ¢ “dominante”.
Vejamos mais um exemplo dessa representacdo. Ao chegar a Paracatu, Sanit-Hilaire faz
uma das mais longas e detalhadas descri¢cdes das Serras da provincia de Minas Gerais,
no caso, da Serra do Espinhaco. Por ser muito extensa, destacarei apenas um trecho da

descricdo:

Ja disse em outro relato que uma cadeia de montanhas a que ddo o nome de
Serra do Mar se entende ao longo de uma grande parte da costa da Brasil; que
uma outra cadeia quase paralela a primeira, porém mais elevada - a Serra do
Espinhago — avanga mais ou menos na direcdo do nordeste da Provincia de
S. Paulo, distando da cordilheira entre 30 e 60 léguas; que essa serra divide as
aguas do Rio Doce e do S. Francisco e vai perder no norte do Brasil;
finalmente, que a oeste dessa serra o terreno vai em declive até quase as
margens do S. Francisco mas que, ainda do lado ocidental, as terras tornam a
elevar-se de novo até alcancarem uma cadeia que separa as aguas desse rio
das do Paranaiba. E essa ultima cadeia que, do lado oriental, separa a
Comarca de Paracatu da do Rio das Mortes ou de S. Jodo Del Rei e, do lado
ocidental, da Provincia de Goias. Consequentemente, ela se interpde entre as
duas partes da comarca, a do nordeste e a do sudoeste, e € ai que entra a linha
figurada pelas casas diagonais de um tabuleiro de xadrez. Essa cadeia
continua na direcdo do sul, ja que entre a Serra da Canastra, que fez parte
dela, e as montanhas da Serra do Rio Grande sé existe um desfiladeiro de
pequena extensdo (SAINT-HILAIRE, 1975, p.114).
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Mais uma vez, a serra “separa” e “divide” as imensas regides, OuU seja, determina
e demarca o territorio. Mais uma vez, a dimenséo abordada ndo pode se observavel pelo
olho humano e o texto € uma projecédo intelectual que mapeia o territorio, ou seja, € um
produto do cientista. Por meio de sua descri¢do, o leitor consegue imaginar as grandes
cadeias montanhosas que cortam a provincia e definem as fronteiras. As direcdes sdo
indicadas fazendo uso das montanhas como ponto de referéncia. Os rios dividem com
elas o papel de dividir regides, mas seus cursos parecem determinados pelas montanhas.
A serra € o elemento cartogréafico decisivo.

Na Segunda viagem do Rio de Janeiro a Minas Gerais e a Sdo Paulo, o autor
parece mais cansado. De partida para a Franca, fez a segunda viagem no intuito de
resolver algumas pendéncias. No entanto, a abordagem geogréafica reaparece em varios
momentos, mas em notas curtas. Passando por Séo Jose (atual Tiradentes), ele descreve
da Serra de mesmo nome: “Em grande parte do caminho viajamos paralelamente a Serra
de S. José cujo cume apresenta uma plataforma bastante uniforme e os flancos, cortados
a pique, ndo oferecem sendo rochedos semi-escalvados” (SAINT-HILAIRE, 1974, p.
42). Este tipo de nota sem tracos emotivos, apenas para localizar o leitor, se repete em
outros pontos, como na sua passagem por Carrancas: “Paramos, a pouca distancia da
raiz da Serra, numa fazenda que pertence a mesma familia dos donos da Cachoeirinha”
(SAINT-HILAIRE, 1974, p. 48). De qualquer maneira, as montanhas, mesmo com a

brevidade dos apontamentos, continuam como 0s marcos decisivos do territorio.

2.2.2 — A montanha e a botanica.

O presente topico abordara como as imagens das montanhas dialogam com as
ciéncias naturais, em especial a botanica. Saint-Hilaire, como académico, absorveu 0s
padrdes cientificos da passagem do século do XVIII para o XIX. Sdo padrdes
fundamentais na criagdo das representacbes das montanhas. Aqui aparece, de maneira
notdria, a constante relacdo entre montanha e vegetagdo. Como sempre, a totalidade da
natureza de Humboldt foi decisiva para Saint-Hilaire. Vimos como a ciéncia em
formagéo, em busca do conhecimento total da natureza, dialogava com os relatos dos
viajantes.

Na “montanha do cientista” todo detalhe ¢ significativo, pois afeta o conjunto do

ambiente. Embora retratada como quadros, as paisagens ndo sao estaticas. O movimento
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deve ser captado pelo cientista humboldtiano. O ato de coletar, dissecar e analisar cada
espécie vem acompanhado dos sentimentos do observador. Como visto no capitulo
anterior, Saint-Hilaire, assim como Humboldt, rompe com os chamados naturalistas de
gabinete por entender a viagem como etapa indispensavel no estudo da natureza. Estar
in loco, presenciando a natureza movida pelas forcas ocultas, incapazes de serem
apalpadas pela mdo humana, era um dos principios do novo modelo de ciéncia que
nascia no inicio do século XIX. O produto do trabalho de naturalista contribuiria para o
bem da humanidade e a expansao do saber.

Analisaremos aqui as passagens em que 0 viajante expde seu trabalho de
herborizar nas montanhas e, junto com a analise do solo e do clima, reflete sobre a
formacdo da vegetacdo. Portanto, nas passagens a seguir, sua linguagem € mais técnica,
com o0 uso de nomes cientificos, por exemplo.

Parece Obvio que um boténico atente para as plantas ao observar as montanhas.
Porém, pretende-se destacar como ele considerou o papel das montanhas na formatagéo
da flora, recorrendo, em boa parte dos casos, aos referenciais humboldtianos. A
montanha aqui € agente decisivo na composicdo da paisagem e, em especial, na
existéncia e desenvolvimento das plantas. Mais uma vez, vemos uma espécie de
protagonismo das elevacGes nas analises do autor.

Dos trés relatos analisados, Viagens pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas
Gerais apresenta as passagens mais expressivas do caso em questdo. Nelas, a altitude e
0 solo da montanha determinam a presenca e a evolucdo das espécies. O relato
contempla o inicio da viagem do naturalista pelo pais, quando ele manifesta maior
atencdo e sensibilidade para coma natureza brasileira. O interesse em estudar as
especificidades da flora € marcante nesse primeiro momento. Seu olhar parece mais
apurado em face dos fenbmenos que contemplam. Na segunda viagem, quando ja esta
partindo, ele se dedica a coletar somente aquilo que perdeu no momento inicial ou o que
ficou pendente na primeira passagem. No percurso para 0 rio Sdo Francisco, as
descricdes do relevo ganham maior destaque.

No inicio da viagem, indo do Rio de Janeiro para Minas Gerais, proximo de
Benfica, ele se depara com a Serra da Vilva. A vegetacdo dessa elevacdo chama sua
atencdo:

Apbs atravessar o Vale Das Pedras, encontramos a montanha que se chama
Serra da Vilva, e que é menos elevada do que a que acabavamos de descer.
Acima do caminho, na encosta da montanha, vi pela primeira vez uma
reunido considerdvel de fetos arborescentes, plantas que até entdo ndo
observara sendo em pés isolados. Esses fetos atingiram trinta ou quarenta pés;
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seu caule reto, cilindrico, perfeitamente uniforme em todo o comprimento,
tinha as marcas de antigas folhas; podia medir de trés a cinco polegadas de
diametro, e se terminava por um tufo de folhas muito longas, que, se
erguendo a principio numa direcdo quase reta, curvaram-se em seguida com
elegancia. Palmeiras elegantes misturavam-se aos fetos arborescentes, que
tanto se Ihes assemelham pelo conjunto das formas, mas se distinguem, no
entanto, por serem geralmente menores, e terem a folhagem recortada. Como
esses vegetais nascem nos flancos da montanha em alturas diferentes, suas
folhas se achavam geralmente confundias, e tal mistura diminuia em cada
espécie 0 que a constancia dessas formas tdo pronunciadas teria de
excessivamente monétono (SAINT-HILAIRE, 2000, p,24).

Na montanha, o viajante observa uma combinacdo vegetal peculiar, ainda ndo
contemplada. Atenta para a altura e para a forma das espécies e constata como a altitude
da montanha influencia a constituicdo das plantas. Mais uma vez, a montanha é tratada
como elemento definidor das caracteristicas do ambiente natural. O texto registra
passagens de tom mais emotivo (as palmeiras sdao “elegantes”, por exemplo), mas as
comparagdes morfoldgicas e as medigdes prevalecem no discurso, na linha do
enciclopedismo ilustrado.

A surpresa com a relacdo entre as elevacgdes e a configuracdo vegetal se repete
em varios momentos no relato, deixando transparecer certo entusiasmo do naturalista.

Ap0s passar por Juiz de Fora, o viajante, em tom mais emotivo, se maravilha
com a vegetacdo das encostas dos morros que rodeiam o lugar, pois identifica a
presenca de bambus que até entdo sé havia localizado em matas fechadas. Encontra-los

em montanhas foi novidade para Saint-Hilaire.

Até entdo ndo encontrara bambus sendo em meio de florestas virgens,
misturados as grandes arvores: mas encontrei 0s morros vizinhos ao local
chamado Acaide-Mor, cobertos quase unicamente dessas ervas gigantescas.
Antes mesmo de ter podido reconhecé-las, ja& de longe me ferira a vista o
aspecto aéreo da vegetacdo que percebia sobre as colinas; experimentei um
verdadeiro encanto quando vi de perto essas florestas de gramineas com a
altura, talvez, de quarenta a sessenta pés, que, curvadas em arcadas elegantes,
se cruzaram em todos os sentidos, entremeavam seus imensos paniculos, e
deixavam entrever o azul do céu através das folhas estendidas como uma
tapecaria ao ar livre e sustentadas por semi verticulos de folhas delicadas
(SAINT-HILAIRE, 2000, p, 52).

Aqui a apropriagdo de Humboldt é notavel, pois o viajante relata os sentimentos
que a vegetacdo lhe proporcionou. A andlise técnica esta presente, mas a emog¢édo ao se
deparar com essa surpreendente paisagem montanhosa € claramente anunciada. Vemos

essa variacao entre passagens mais emotivas e mais objetivas ao longo de todo texto.
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Proximo a ermida de Nossa Senhora Mées dos Homens, ja citada anteriormente,
ao subir a montanha, ele faz uma apurada analise da vegetacdo e se entusiasma ndo s

com a vista:

Encontrei, entre outras, algumas plantas da familia das ericaceas; vérias
umbeliferas de folhas simples; grande nimero de erocailons; duas ou trés
espécies de vellozia; uma surpreendente variedade de melastomaceas de
folhas pequenas; uma soberba utricularia de flores rdseas quase do tamanho
das do antirrhinum majus, uma apocinacea de corolas quase tdo grandes
como as do nerium oleander; uma drosera de folhas lineares, que cresce em
um lugar bastante seco, bem no alto da montanha; (...) Voltei a ermida com
setenta espécies de plantas que ainda ndo possuia, e passei a noite a descrever
as partes mais delicadas de grande nimero delas, ao clardo avermelhado de
uma lampada fraca (SAINT-HILAIRE, 2000, p.101).

O texto mostra o viajante praticando seu oficio de boténico quando sobe a
montanha e coleta 0 maior nimero de espécies possiveis. E papel do homem da ciéncia
explorar a montanha com precisdo e torna-la conhecida em todos os seus aspectos. E
possivel notar a mindcia da descricdo da coleta, a busca de conhecer o maior nimero de
detalhes. Mas a montanha encanta por conter espécies em grande quantidade. Nao se
trata apenas de contemplar, o cientista deve investigar e esmiucar suas descobertas. Os
nomes técnicos se embaralham com o entusiasmo do autor.

Pouco antes de chegar a Itambé o autor nos relata mais uma coleta de espécies
que encontra na regido, que tem o solo parecido com o da Serra da Caraca. Ele se

surpreende por encontrar tal solo em altitude elevada:

Nas terras argilosas crescem grandes bosques; na arenosa, apenas uma
vegetacgdo rara e enfezada, mas, a0 mesmo tempo muito variada; e o que é
muito notavel, toda essa vegetacdo é quase a mesma da parte mediana da
montanha elevada em que herborizei na Serra da Caraga, montanha cujo solo
é igualmente formado de areia branca e negra (SAINT-HILAIRE, 2000,
p.129).

A montanha é investigada a partir de varios aspectos, é tratada como ente
composto de elementos que se conectam e interagem para formar uma unidade
ecologica. O viajante se lembra do solo da montanha e o compara com o solo que
encontra em Itambe. Busca-se identificar padroes em face desses dados empiricos e
produzir explicagdes cientificas para as semelhancas, mais uma caracteristica do

enciclopedismo ilustrado.
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Ele destaca também o fato de certas espécies serem especificas das montanhas
por onde passou. Entre Sumidouro e Conceicdo o autor analisa a vegetagdo que encontra

no cume de um mMorro:

Encontrei algumas lindas Melastomaceas no meio do capim-gordura. Essa
excecdo é bastante notavel, indubitavelmente; mas parece que se reproduz
frequentemente nos lugares elevados, €, se 0 capim gordura ai se consegue
introduzir, ndo se apodera, todavia, completamente do terreno; é, pelo menos,
0 que observei ainda por ocasido do regresso, na grande cadeia ocidental de
Congonhas, e 0 que também observei na localidade chamada Mato Grosso,
além de Conceigdo (...). Essa espécie é comum em varias partes da Provincia
das Minas (SAINT-HILAIRE, 2000, p.134-135).

A andlise comparativa, em linguagem objetiva e precisa, possibilita a
identificacdo dos padrbes de desenvolvimento da flora. E mais um exemplo da
montanha do cientista que, por meio de referenciais ilustrados, consegue diferenciar a
vegetacdo de acordo com seu habitat. Essa orientagéo, que se apropria da tradicdo dos
naturalistas das Luzes, busca a descricdo detalhada dos vegetais, o que permite
comparagOes com espécimes de outras regioes.

O ambiente e suas interacfes também sdo preocupacdes de Saint-Hilaire. Ele

explica essa abordagem quando relaciona o relevo com a densidade da vegetacao:

A primeira é a natureza do solo, que, quando fértil, da nascimento a matas,
porém, que se tornando em certos lugares pedregosos, saibrento ou
ferruginoso ndo produz se ndo arbustos e subarbustos, como dei exemplos
palpéveis em Itambé e no Morro Pelado. Nesse caso, 0s campos tém pequena
extensdo, a vegetacdo &, em geral, mais variada, e apresenta menor nimero
de plantas caracteristicas. A segunda causa da desaparicdo das florestas é
uma diferenca na superficie do solo e a falta de umidade. Quando os morros
sdo bastante elevados e terminados por cristas, quando sdo separados por
vales estreitos e profundos, abrigam-se reciprocamente, e a forga dos ventos
ndo se faz sentir. Os regatos, sempre multiplicados nesses terrenos
montanhosos, contribuem para desenvolver a vegetacéo, que favorecem ainda
os fragmentos de troncos e de galhos sem cessar acumulados e reduzidos a
terra vegetal. Pelo contrario, quando os morros séo separados por vales pouco
profundos, quando apresentam seus cumes achatados em vastas planicies, em
que 0 vento ndo encontra obstaculo, quando a terra ndo é refrescada por
nenhum cérrego, ndo € possivel que a vegetacdo adquira grande vigor, por
melhor que seja a qualidade do solo. O que prova a verdade dessa assercédo é
que, nos flancos dos morros terminados em tabuleiros ou chapadas, as
plantas, como ja o disse, adquirem mais forca a medida que se aproxima do
vale; é que, se uma montanha coberta de carrascos apresenta em suas
encostas alguma anfractuosidade onde a umidade se possa conservar, e, onde
as vegetais estejam ao abrigo dos ventos, encontram-se ai sempre arvore, e
estas ostentam tanto maior vigor quanto mais profundas sdo as gargantas
(SAINT-HILAIRE, 2000, p.202).
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Convem notar que o naturalista ndo esta descrevendo nenhuma paisagem
especifica, mas prop8e uma teorizacao das relagdes causais entre os fenébmenos a partir
de vérios dados coletados pela observacdo empirica. Como no mapeamento dos
espacos, a busca da totalidade se articula no esforgo de transcender a simples descri¢éo
e chegar a generalizacdes controladas pela razdo cientifica, ainda que abertas a intuicdo
do naturalista. Na passagem acima, 0 viajante argumenta no sentido de definir relagdes
necessarias entre os elementos naturais. Investiga determinagcdes que possibilitem
generalizacGes cientificas Uteis. Abarca 0 movimento da natureza como um organismo.
Porém, no trecho acima, a argumentacdo logica e precisa, sustentada por dados
empiricos demonstraveis, parece ser mais decisiva do que a intuicdo ou o sentimento do
naturalista. Por outro lado, a montanha, mais uma vez, aparece atuando como
determinante na constituicdo das plantas, seja por sua altitude, seja pelo solo. Clima,
solo e montanha articulam-se na composicao da vegetacao.

Dessa forma, ilustramos os elementos da interacdo vegetacdo/montanhas
presente nos trabalhos do viajante. Como o clima e a temperatura, a altitude e o solo
interferem na formacdo da vegetacdo, que interage com todos esses elementos ao

mesmo tempo.

2.2.3 — Abordagens Econémicas das Montanhas

Investigaremos aqui as analises de Saint-Hilaire sobre o potencial econdmico das
montanhas. S&o passagens em que o viajante indica possibilidades de exploracdo desses
lugares em prol da agricultura, pecuéria e extracdo de minério. Recorrendo a varias
areas de saber, ele critica a utilizacdo das elevagdes e propde técnicas que acredita
serem mais eficientes e menos nocivas aos ambientes naturais.

Apresentaremos poucos trechos, porém, muito significativos. Os que tratam da
mineracdo sdo predominantes e se concentram basicamente nos textos da primeira
viagem para Minas. Os que analisam a interferéncia da altitude na agricultura e pecuéaria
se encontram no relato da viagem ao rio Sdo Francisco e da segunda viagem a Minas
Gerais.

Iniciaremos com a mineracio. E sabido que a exploragdo do ouro foi
fundamental para a formagdo da provincia no decorrer do século XVIII. A

interiorizacdo da col6nia promovida pelos bandeirantes em busca de riquezas
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proporcionou a descoberta de metais preciosos e o surgimento de povoados nos
arredores das minas. As montanhas foram fontes de metais e por isso muito exploradas,
sendo erodidas e escavadas. Essa atividade modificou sua aparéncia, o que é percebido
pelo viajante quando se depara com morros e montanhas trabalhadas pelos mineradores.

Em Matias Barbosa, Saint-Hilaire nota que muitos recursos oferecidos pelas

montanhas ndo foram aproveitados:

Os mineradores faziam grande consumo de ferro; mas, embora caminhassem
sobre montanhas que sdo quase completamente constituidas dele, foram
condenados a ndo entregar sendo ferramenta de procedéncia portuguesa, e,
pela maneira por que se estabeleceram os impostos de Matias Barbosa, o
ferro foi, por motivo do seu peso e pequeno valor, uma das mercadorias que
mais pagaram (SAINT-HILAIRE, 2000, p.50-51).

O trecho salienta a precariedade das atividades econémicas desenvolvidas nas
montanhas, que mesmo com a intensa exploracdo do ouro, continuavam a ter riquezas
intactas. Elas continuavam, em certo sentido, inexploradas.

Outro momento do relato da primeira viagem que destacamos € a analise do
viajante sobre os tipos de extracdo de ouro praticados em Minas Gerais: a mineragéo de

morro e a mineragéo de cascalho.

Distinguem-se em geral, no Brasil, dois modos principais de mineracéo,
palavra que indica a exploracdo das jazidas de ouro, considerada segundo a
maneira por que se apresentam. Esses modos sdo a mineracdo de morro e a
mineragcdo de cascalho. Qualquer jazida em exploragdo se designa sob o
nome de lavra, e podem-se distinguir as lavras segundo sua maneira de
mineragdo. Quando se trata de mineragdo de montanha, isto é, quando o ouro
ndo saiu do jazigo natural, os mineiros, em sua linguagem, reconhecem duas
espécies de formagdes, a formacao de areia, e a formacao de pedra, conforme
0 metal se encontra encerrado em matérias dividias ou compactos, qualquer
que seja, quando ao mais, a natureza dessas matérias. O ouro se encontra,
quer a superficie, quer no interior dos morros, ora em po, ora em graos, ora as
palhetas, ora em laminas pouco espessas, de maior ou menor tamanho, muito
raramente em pedacos de volume considerdvel (SAINT-HILAIRE, 2000,
p.110).

Na passagem vemos uma descri¢do técnica minuciosa da “montanha provedora”.
Como em outros momentos, 0 texto ganha um tom neutro e objetivo, a abordagem é
pragmatica, sem espaco para os sentimentos do observador. O interesse concentra-se
nas formas de obter ouro, seja em pequenas pedras ou em po. O viajante busca produzir
um conhecimento Gtil que indique os recursos da economia colonial. A montanha é
pensada como fonte de multiplas riquezas e ndo apenas de ouro: “O ferro das montanhas
de Minas Gerais pode de certo modo se considerar inesgotavel” (SAINT-HILAIRE,

2000, p.127). Para viajante, ndo basta apresentar de modo detalhado as atividades
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econémicas ja existentes, ele se propde a identificar e projetar outras maneiras de
aproveitar os recursos naturais. Além de descrever o presente, procura dimensionar o
futuro dos lugares visitados. Acompanhando a tradicdo enciclopédica das Luzes, o autor
propbe-se a diagnosticar as potencialidades produtivas e comerciais das paisagens
descritas.

Outros trechos de andlise econdmica atestam 0 mesmo pragmatismo, mas com
um leve toque de emotividade. E o caso da anélise da producéo de leite nas regides
montanhosas de Minas Gerais. Saint-Hilaire, com discreta nostalgia, compara o leite
mineiro com o leite produzido na Franga. Os étimos pastos sdo apontados como
decisivos para essa exceléncia. Note que a montanha participa diretamente da economia
da provincia, fato que nao passou despercebido pelo viajante. “Alimentadas em
excelentes pastagens, as vacas que ainda estdo com cria ddo um leite quase tdo cremoso
quanto o das nossas montanhas de Auvergne” (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 52).
Proximo a Carrancas, no Rancho de Traituba, ele salienta mais uma vez a qualidade dos
pastos e equipara a qualidade do leite com a produ¢do de sua terra natal. “Alimentadas
em Otimos pastos, as vacas dao leite quase tdo rico em nata quanto o das nossas
montanhas” (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 48). Ou seja, existe para ele um padréo que
tem como referéncia o leite produzido nas montanhas da Franca e o leite mineiro se
aproxima dele. A terra natal do viajante oferece os termos da comparagé&o.

As potencialidades da Ameérica portuguesa sempre sdo mapeadas pelo
naturalista. No relato da viagem de Araxa para Paracatu, o botanico novamente se
mostra atento ao papel da montanha na pecuaria. Destaca a importancia da agua mineral
em regiBes onde se encontra pouco sal. Os sais encontrados na agua substituem o sal na
alimentag¢do do gado. “Essa regido goza de uma grande vantagem. A cinco léguas de
Guarda-Mor encontram-se na serra &guas minerais que, como as de Arax4, de Salitre e
da Serra Negra, substituem o sal para o gado” (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 142).

Na regido da Serra de Ibitipoca, nhovamente os pastos do alto dos morros séo
destacados pelo autor: “Os pastos que cercam o monte e, em geral, todos os que cobrem
aquelas montanhas sdo de 6tima qualidade e poderiam alimentar prodigiosa quantidade
de animais” (SAINT-HILAIRE, 1974, p. 34). Na Fazenda da Cachoeirinha ele torna a
destacar a qualidade dos pastos. “A regido montanhosa, oferecendo excelentes
pastagens nos cumes e capoes de mata nas baixadas” (SAINT-HILAIRE, 1974, p.46).

Note-se a preocupacdo em diagnosticar a variedade de possibilidades econémicas
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oferecidas pelas areas montanhosas. Uma verdadeira geografia econdmica esta presente
nos relatos.

A montanha, entretanto, nem sempre favorece a atividade econdmica. A altitude
e o clima frio de certas regibes podem atrapalhar a producdo de certas culturas. Em
Aiuruoca, na serra de mesmo nome, 0 viajante destaca como o clima das elevagdes

influi na producéo de café e algodao.

Os arredores de Carrancas e Aiuruoca sdo muito altos, o café ali sofre com a
geada todos os anos; agUcar e algoddo ndo vao por diante. Entretanto, pode
colher-se um pouco de café se se escolher lugares altos para planta-lo. Esta
diferenca que a primeira vista parece um pouco esquisita é devido ao fato de
haver menos umidade nesses lugares, por conseguinte serem eles menos
sujeitos a geada (...). Cultivou-se com éxito o trigo na Serra de Aiuruoca, mas
0s que se entregavam a esta cultura a ela renunciaram, pois a ferrugem, que
por longo tempo respeitara suas plantacdes, acabou por lhe fazer grandes
estragos (SAINT-HILAIRE, 1974, p.55).

Na abordagem cientifico-pragmatica das montanhas a identificacdo das
potencialidades e problemas econdémicos ocupa posicao central. Eis uma das tarefas do
viajante naturalista do inicio dos novecentos. A ciéncia ndo tinha apenas um sentido
contemplativo, precisa ser util, orientar os homens no seu esforco de dominar a
natureza. Ciéncia e economia andavam juntas.

Por fim, salientamos a preocupacdo do autor em escrever relatos que
instrumentalizem o aproveitamento das regiGes descritas, favorecendo o trabalho
humano e a acumulacdo de capital. Nos trechos analisados, a principal preocupacdo do
autor busca mostrar a utilidade da montanha. Neles, a natureza, além de deslumbrante
ou desoladora, é também fonte de recursos, espaco a ser dominado e explorado pelo
homem — é objeto de sua acdo. A visdo cosmoldgica esta aqui, porém, o olhar cientifico-
pragmatico prevalece. Em outros momentos, como veremos a Seguir, as emocdes
ganham maior relevo. O relato de viagem permite essas oscilagdes discursivas.

A montanha é parte da totalidade natural, mas quando abordada na perspectiva
que analisamos neste capitulo, parece “dominar” o relevo em que esta inserida. Cada
elemento da natureza tem seu papel no cosmos, mas a montanha, para Saint-Hilaire,
apresenta uma funcdo geografica determinante, delineadora dos grandes espacos
geograficos. Sua funcdo é nitidamente destacada pelo autor. Ela é decisiva para as
condicBes climéticas, o que acaba definindo as atividades econémicas. Por desviar o
vento ou impedir a passagem da luz, modifica a vegetagdo. Ela também desenha o curso

dos rios. Eis alguns exemplos que ilustram a importancia da montanha para o ambiente.
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Acima de tudo, Saint-Hilaire representa a montanha como um marco geografico
que delimita o espaco natural e, por consequéncia, o politico?’. Como apresentado, a
montanha, no discurso do viajante, traca as grandes linhas do territdrio, oferecendo as
principais referéncias para a localizacdo das regides. Ela guia, indica o caminho, separa
o litoral do interior. A montanha representa 0 marco que orienta a razdo cientifica ao
aventurar-se na imensidéo das terras americanas.

No préximo capitulo, pretendemos tratar da dimensdo estética das
representacdes das montanhas de Saint-Hilaire, pois elas dialogam com a estética do
sublime e do pitoresco. Como em Humboldt, o sentimento também deve estar presente

no trabalho cientifico.

*! Ponto néo priorizado pelo autor, mas considerado importante, portanto, merecendo destaque.
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Capitulo 111 — Abordagens Estéticas da Montanha

3.1 - Introdugéo

Neste Gltimo capitulo, pretendemos esmiucar o grupo de representacGes que
chamamos estéticas, pois manifestam os sentimentos do viajante diante da paisagem
montanhosa. Como apresentado no capitulo I, essas representacdes sdo fruto de um
contexto histérico. No inicio do século XIX, observamos um periodo de reestruturacéo
da ciéncia e de consolidacdo de novos saberes. A relagdo com a natureza também
mudava. Com relacdo as montanhas, emergiam novas formas de percepc¢éo e a ciéncia
foi fundamental nesse processo.

Destaca-se, mais uma vez, a intervencdo de Humboldt. Primeiro por sua
valorizacédo da viagem como etapa fundamental para conhecer a natureza por completo.
Outra contribuicdo foi dar voz as sensacfes nos relatos de viagem, indo além da
linguagem técnica. Os textos procuravam descrever o que o observador sentia ao
contemplar a paisagem natural, dando ao relato uma perspectiva mais abrangente da
natureza. Saint-Hilaire assimilou a nova proposta, como veremos a seguir.

A estética do pitoresco e sublime do século XVIII estava presente na obra de
Saint-Hilaire. Ele se apropria de algumas caracteristicas dessas referéncias ao apresentar
sua contemplacdo das montanhas. Em vérias passagens de seu relato, percebemos o
“misto” de temor e admiragdo, medo e prazer.

Um didlogo com os estudos sobre iconografia do periodo — século XVIII e XIX
— se fez necessario para entender melhor a origem e as aplicacdes das ideais derivadas
das teorias do sublime e pitoresco. Estas Ultimas contém uma variedade de sentidos e de
possibilidades de interpretacdo. Identificamos algumas nos relatos de Saint-Hilaire.

Dividiremos a exposi¢do em subgrupos, a saber: representagdes melancélicas,
representacdes do sublime e representacdes pitorescas das montanhas. Lembrando que
essa “divisdo” segue a ldgica da proposta no capitulo anterior, ou seja, buscamos
ferramentas que permitam compreender como o viajante captou e conferiu significado a

realidade observada.
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3.2 — Sublime e Pitoresco. Pressupostos Tedricos

Antes de iniciarmos a anélise das fontes, apresentaremos um breve balango sobre
as noc¢oes de pitoresco e sublime e sua influéncia na pintura de paisagem e nos relatos
de viagem dos séculos XVIII e XIX.

Ades (1999, p.14) destaca o surgimento da nova fase da pintura de paisagem e
seu papel significativo no Velho e Novo Mundo. A ampla aceitacdo dessa proposta
estética se deu por dois fatores: o surgimento do Estado-nacdo e a mudanca na forma de
se relacionar com a histéria e a natureza no século XVIII. A importancia central nas
discussdes politicas e cientificas reforca a importancia dessa producdo artistica no
periodo. A paisagem, nessa nova fase, deveria ser observada com precisdo. Investigar o
mundo natural ndo implicava mais em fazer “retratos” topograficos de um lugar. Era
necessaria uma observacdo sistematizada que mobilizasse varias areas do saber, como a
botanica, zoologia, geologia e antropologia.

A influéncia do sublime e do pitoresco pode ser observada nessa nova proposta.
Ades (1999, p.17) destaca as diferencas entre as duas tendéncias artisticas. O pitoresco
parte da curiosidade e do desejo de registrar os detalhes. O sublime congela, traduz os
sentidos confusos e esta ligado a grandeza. Em geral, os viajantes artistas que passaram
pelo Brasil, estavam mais inclinados a abordagem pitoresca das paisagens. Entre eles
destaque para Debret e Rugendas, que criaram representacfes da natureza brasileira que
tornaram nossas paisagens inteligiveis aos europeus.

O estudo de Augustin (2009), que investiga os viajantes que vieram ao Brasil no
periodo joanino, aponta 0s pressupostos tedricos que embasavam esses viajantes, entre
eles, os conceitos de sublime e pitoresco. Augustin (2009, p.25) faz um paralelo entre a
crescente quantificacdo e o papel da estatistica cientifica do século XVIII e sua relacdo
com a estética. Baseado na analise kantiana do belo e do sensivel, o autor analisa 0s
termos de uma perspectiva que aborda a natureza enquanto objeto de contemplacao
estética e ndo somente cientifica. A longa tradicdo de relatos de viagem absorve essa
nova concepgdo de abordagem da natureza. O trato estatistico e quantificador herdado
da longa tradicdo de relatos dos séculos XVII e XVIII ndo é descartado. Entretanto, a
partir da virada do seculo XVIII para o XIX une-se ao trato estético na observacgéo da
natureza. Segundo o autor (AUGUSTIN, 2009, p.26), para uma parte da comunidade

cientifica essa abordagem significou um retrocesso, colocando os relatos de viagens no
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mesmo nivel dos curiosos medievais, restringindo-se a observacdo a percepcdo
sentimental.

Spix e Martius, por exemplo, adotaram uma posigdo critica baseada no idealismo
alemdo que buscava a sintese entre o modelo qualificador organicista e o realismo

idealista estético. Humboldt foi o idealizador desse modelo.

O ideal da descricdo de Humboldt é o quadro de natureza textualizada que
representaria a ordem harmonica do mundo/da realidade. Para atingir esse
ideal, deveria abrir mao da plenitude empirica para que a visdo ordenadora do
homem pensante se impusesse. E, como em todo idealista, o estético tinha
conotagdo moral (AUGUSTIN, 2009, p. 26).

Assim, a busca da unidade da Natureza se fundamenta em Kant e Humboldt. O
olhar estético € tido como a nova forma de perceber a natureza. Era preciso ir além da

qualificacdo empirica que sozinha, ndo era capaz de trazer homogeneidade.

Procura reter a particularizacdo da percep¢do, como mera questdo de gosto
subjetivo, dando ao gosto e ao belo um fundamento tedrico. Brenner julga os
esforcos de Kant e Humboldt de interpretar o belo como expressdo de uma
percepgdo transcendental, como batalha defensiva de salvar a unidade do
mundo (AUGUSTIN, 2009, p. 27).

Segundo Augustin (2009, p. 32), os relatos dos viajantes “textualizam seu olhar,
as imagens percebidas, além das outras impressdes sendo rivais, pensando e poetizando,
um texto, enquanto os poetas transformam suas imigracdes em imagens textualizadas”.
A imagem une o viajante e o poeta.

Seguindo nessa linha, um didlogo com a histéria da arte nos possibilita entender
melhor como o sublime e o pitoresco influenciaram a arte moderna. O sublime foi
teorizado por Edmund Burke no momento de emergéncia da “Arte Moderna”. Em sua
Investigacao filosofica sobre a origem das nossas ideias do sublime e do belo de 1757,

no periodo em que Cozens definia o pitoresco, o sublime ndo apresenta mais a

agradavel variedade, mas sim a assustadora fixidez; ndo mais concérdia de
todas as coisas de uma natureza propicia, mas discordia de todos os
elementos de uma natureza rebelde e enfurecida; ndo mais sociabilidade
ilimitada, mas angustia da soliddo sem esperanca (ARGAN, 2006, p. 19).

Veremos como a observacdo de Argan € pertinente para o estudo de Saint-
Hilaire. Segundo Ades (1997, p. 74), Burke argumentava que o medo era a mais forte

das emocdes humanas, pois derivava da auto preservacdo. Assim, afirma o
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comentarista, “qualquer coisa com poder para dominar-nos e provocar sensacdes de
temor e terror far4 brotar em nds os sentimentos mais fortes que somos capazes de
experimentar, os quais poderdo ser descritos como sublimes”. Para a nogdo de sublime,
0s poetas J.H. Fussili (1741-1825) e W. Blake (1757-1827) sdo fundamentais. Séo
tedricos da poética do sublime. Na pintura, a principal inspiracdo foi Michelangelo. E
importante nunca perder de vista a associagdo como o belo.

Comparado ao pitoresco, que em sua poética “v€ o individuo integrado em seu
ambiente natural”, o sublime mostra o “individuo que paga com a angustia ¢ o pavor da
soliddo a soberba do seu proprio isolamento” (ARGAN, 2006, p. 20). Burke (1993)
aponta a distin¢cdo fundamental entre a dor e o prazer. Cada um deles associa-se a dois
sentimentos, um positivo, outro negativo. Assim, existe a dor positiva e a negativa, 0
prazer negativo e o positivo. O belo é o prazer positivo e o sublime a dor negativa. O
prazer/dor se sobressai e compde a base do sublime para Burke. O contraponto é o belo
que causaria 0 prazer puro.

“A curiosidade ¢ a primeira e mais elementar emog¢do que encontramos NO
espirito humano” (BURKE, 1993, p. 41). Para o autor, a curiosidade ¢ a atragdo humana
pela novidade e pelos prazeres vindos dela. Dos sentimentos, ela é o mais superficial e
ndo tem prende o homem. Nas palavras do filosofo: “ela passa sem cessar de um objeto
para o outro, tem um apetite bastante agudo, mas muito facilmente satisfeito” (BURKE,
1993, p. 41).

O olhar rapido e superficial movido pela curiosidade é capaz de dar conta de
uma apreensdo rapida do ambiente observado, porém, logo ela se torna incapaz de ir
além. Com tempo, o conhecimento trazido pela curiosidade rapidamente perde encanto
para 0 homem, que € arrebatado pelo tédio. Veremos que € notoria a apropriacdo (direta
ou indireta) de Burke por parte de Saint-Hilaire. Em varios momentos do relato, a
paisagem se torna entediante justamente por ndo encontrar muita novidade em relacdo a
lugares j& visitados. A montanha, como demonstraremos, reforga esse tédio, mas
também o quebra, gerando alivio. Nos termos de Burke, pode-se afirmar que a
curiosidade é, entdo, o primeiro sentimento que impacta o viajante.

Para ndo mergulhar no tédio, o observador necessita ir além da curiosidade, em
busca de algo que provoque dor ou prazer. Contrario a ideia geral de que a dor nasce da
eliminacdo do prazer e de que este € o cessar da dor, Burke (1993, p. 42) acredita que “o
prazer tem um carater positivo, e que esses sentimentos ndo devem necessariamente sua

existéncia a uma dependéncia mutua”. Ele acredita que:
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Nada pode me convencer de que o prazer e a dor sejam apenas relativos, que
podem existir apenas quando contrastados; pelo contrario, julgo poder
discernir claramente que ha dores e prazeres positivos, absolutamente
independentes uns dos outros (BURKE, 1993, p. 43).

A dor ndo é intermédio para 0 prazer e vice-versa, pois “o prazer nunca se
origina da eliminacdo da dor e do perigo” (1993.p. 43). Varias sensagdes derivam
separadamente do prazer e da dor. A autopreservacdo, por exemplo, abarca sensacoes
vindas somente da dor. Ela € intensa e deriva do perigo.

Todo esse percurso € cuidadosamente feito para embasar uma interpretacdo dos

sentimentos ligados ao sublime.

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de perigo,
isto €, tudo que seja de alguma maneira terrivel ou relacionado a objetos
terriveis ou atua de um modo anadlogo ao terror constitui uma fonte do
sublime, isto é, produz a mais forte emogdo de que o espirito é capaz
(BURKE, 1993, p. 48).

Sublime € poder. Aquilo que ndo tem utilidade préatica para nds e que nos causa
medo, terror, dor. Para Burke, a dor € muito mais forte que o prazer, seus efeitos sao
muito mais vividos que os advindos dos prazeres. No entanto, quando o perigo e a dor
se mostram numa zona relativamente controlada, a dor pode causar prazer. O sublime
seria entdo uma dor prazerosa por ndo colocar o individuo diante de um perigo de morte
real.

Entre as paixdes causadas pelo sublime, Burke (1993, p. 65) trata do assombro.
Este seria o resultado da combinacdo entre o grandioso e sublime, ambos vindos da
natureza. O assombro ¢ “o estado de alma no qual todos os seus movimentos sio
sustados por certo grau de horror”. Diante de um objeto assombroso, a atencdo do
observador ¢é total e o raciocinio Ihe falta. Disto deriva o poder do sublime, daquilo que
antecede o racional. Em seu grau mais elevado, o sublime causa assombro. No entanto,
em graus mais ténues, ele pode causar admiragéo, reveréncia e respeito.

Burke disserta ainda sobre o poder das palavras. Para ele, elas séo as formas
mais eficazes de comunicacdo capazes de incitar paixdes nos individuos. Portanto, uma
pintura que retrata algo sublime ndo consegue o mesmo efeito que a poesia ou a
descricdo de uma paisagem sublime.

Retomamos Augustin (2008, p. 30) e sua leitura de Kant, que nos permite um

diadlogo com as teorias de Burke sobre o sublime. Ele considera Kant outro importante
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teodrico do sublime. Analisando a obra A critica da faculdade de julgar de Kant, o autor
destaca, entre outros aspectos, a instrumentalizagdo das possibilidades kantianas de
diferenciar o belo do sublime. No homem, o belo se relaciona com a harmonia cognitiva
entre o sensivel e o intelectual. O sublime eleva o homem para o nivel maximo de
sensibilidade no qual, diante de um objeto, o pensamento, ainda que capaz de concebé-
lo fica confuso e desperta 0 medo no observador. O que o belo e o sublime teriam em
comum seria 0 prazer. Ambos causam prazer. Segundo o autor, para reforcar essa tese,
Kant recorria aos relatos de viagem. O pensador alemdo “observou que os viajantes
costumavam descrever cenarios sublimes, porque neles o leitor se confrontava com o
desconhecido em sua forma mais extrema e ameagadora, causando, a0 mesmo tempo
prazer”.

O pitoresco se opBe ao sublime e ao belo. Segundo Argan, para o Kant (2006, p.
17) o belo se fundamenta no juizo. Por si, as coisas ndo sdo belas, o que as torna assim é
a forma como sdo percebidas e definidas. No Romantismo, a nogao de belo é mutavel e
se aproxima da formula de Kant. Ambos se diferenciam da arte classica que se pautava
em referéncias supostamente universais e imutaveis. A llustracdo kantiana ndo entende
o0 belo como forma ou figura definitiva. A natureza era considerada a base da arte, mas o
mundo natural é absorvido pelos sentidos que, por sua vez, sdo apreendidos pelo
intelecto. E uma realidade interiorizada e se desenvolve na mente. Assim, o belo
pitoresco ou sublime, segundo Kant, sdo formas distintas de percep¢do vindas de
abordagens diferentes do homem em contato com a natureza. Esta ndo condicionava o
homem, mas proporcionava estimulos a partir das sensacdes subjetivas. Entretanto, a
natureza ndo proporciona apenas estimulos, ela também induz o pensamento.

Segundo Argan (2006, p.18), quem teoriza o pitoresco é o pintor tratadista
Alexander Cozens. Ele pretendia, a priori, dar um carater paisagista a pintura inglesa do
século XVIII. Para tal, estabeleceu alguns fundamentos entre os quais destacamos: a
natureza como fonte de estimulo para o artista; as cores devem ser disformes e nao
claras e nitidas como na escola classica; a busca de uma funcéo educativa para as artes;

interesse pela variedade de sensagoes.

Assim, o que “a mente ativa” capta ¢ um contexto de manchas diferentes,
mas relacionadas entre si: a variedade ndo impede que os multiplos
componentes da paisagem concorram para transmitir um sentimento de
alegria ou calma e tristeza. “A poética do pitoresco” medeia a passagem da
sensagdo ao sentimento: é exatamente nesse processo do fisico ao moral que
o artista-educador é guia dos contemporaneos (ARGAN, 2006, p. 18).
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Nas poéticas do pitoresco e do sublime, o que ocorre no mundo interior do
homem é decisivo, trata-se de retratar a natureza em favor da emocéo e reflexdo do
individuo.

Segundo Ades (1997, p.74) as vistas e cenas pitorescas haviam se tornado moda
no final do século XVIII europeu. Pinturas ou gravuras produzidas por viajantes que
estiveram na América, tiveram papel decisivo. Reproduzir essas paisagens de maneira
pitoresca era sindnimo de bom gosto. “Os artistas e escritores que dispunham de meios
para viajar davam cada vez mais preferéncia ao que Ihes parecia selvagem e distante de
seu mundo”.

Enguanto uma categoria estética, Diener (2008, p. 62) diz que o pitoresco esta
ligado a pintura. Durante o século XVIII, esteve especialmente relacionada as
representacdes de parques e jardins. A partir de meados dos oitocentos, “o pitoresco se
consolida como um conceito de teoria da arte. Seus inicios se encontram nos escritos de
Willian Gilpin (1792) e, nas Gltimas décadas do século, passou a ser identificado como
uma categoria estética localizada entre o belo e o sublime”.

Segundo o autor, Gilpin dizia que o pitoresco se encontra

no conjunto dos ingredientes da paisagem: em &rvores, rochas, terrenos
ingremes, bosques, rios, lagos, planicies, vales, montanhas, e também na
prépria distancia. Esses objetos em si mesmos produzem infinita variedade
(GILPIN Three Essays: On pituresque Beauty: On Pitturesque Travel; and
on Sketching Landscape apud DIENER, 2008, p. 63).

Vemos aqui o pitoresco ligando a variedade, algo resgatado por Saint-Hilaire em
suas representacdes das elevacdes de Minas Gerais. Com frequéncia, ele as define como
paisagens pitorescas. Na arte, o pintor busca transmitir a harmonia entre as partes que
compdem a paisagem natural. Da mesma forma, o viajante busca no relato, recriar essa
paisagem em termos literarios. Podemos dizer que um viajante “pinta” quadros com
palavras ao descrever as paisagens que encontra.

Segundo Belluzo (2008), os viajantes ingleses que visitavam o Brasil evocavam
uma tradicdo que passava por sua formacdo aristocratica. A viagem era parte dessa
formacdo e o gosto por paisagens pitorescas ¢ destacado pela autora. “Conforme gosto
pelo pitoresco, o olhar buscava as relagdes que revelassem a natureza digna de ser
apreciada ou desenhada, segundo padrbes poeéticos arcadicos” (BELLUZZO, 2008,
p.46). Para os ingleses, segundo Belluzo (2008, p. 47), as montanhas do Rio de Janeiro

sdo paisagens pitorescas. Os morros chamam atencdo dos viajantes que usavam tais
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imagens para indicar o quao agradavel seria uma viagem ao Brasil. Os manuais ingleses
do final do século XVIII reproduziam essa representacdo, constituindo verdadeiros
guias para os que se dispunham a viajar em busca de paisagens pitorescas. “O mais
famoso exemplo desse tipo de manuais é o Guide to the Lakes, de Thomas West, que
teve nada menos que sete edi¢des entre 1778 e 1799 (DIENER, 2008, p. 64). Surgia o
“turismo pitoresco como experiéncia estética controlada”. Nas viagens projetadas pelo
manual, o turista encontraria paisagens desconhecidas e intimidantes e a poética do
pitoresco auxiliaria na assimilacdo da experiéncia. Nas palavras do autor, 0 pitoresco
enquanto “linguagem artistica [...] fornece um instrumento mediador, que permite
reacomodar a realidade de acordo com canones predeterminados” (DIENER, 2008,
p.64).

Segundo Gomes Junior (2012, p. 109), Aubin Louis Millin define a viagem
pitoresca como “toda viagem que um artista realiza em qualquer regido, para estudar a
natureza local em todas as suas producOes, para registrar os lugares, as vistas, as
paisagens mais suscetiveis de belos efeitos: e, sobretudo, para o conhecimento dos
costumes, dos usos, das vestimentas e dos monumentos, tanto antigos como modernos”.

Os “seres vivos” também estavam presentes nas pinturas pitorescas, assim como
nos relatos de viagem. Os nativos americanos e suas habitagcbes no ambiente natural,
bem como seus animais, sdo elementos que compdem a paisagem pitoresca. Diener
(2008, p. 64), comentando Gilpin, ressalta que “as figuras vivas frequentemente sdo
objeto de grande atencdo”. Contudo, esclarece que ‘“as tomadas como simples
ornamentos das cenas [...], as consideramos somente nos seus tracos gerais, nas suas
roupagens, em grupos e nas suas ocupagdes”. Essa fusdo entre a natureza e a agéo
humana aparece no relato de viagem de Saint-Hilaire e com uma particularidade: a
presenca humana indicava “progresso”, a auséncia, solidao e rusticidade.

No inicio do século XVIII, pinturas que retratavam 0S camponeses em suas
atividades campestres, as ruinas ou as cenas de costumes eram rejeitadas pela
comunidade artistica e pela nobreza. Segundo o autor, Luis XIV “rejeitou com
veeméncia um quadro de David Teniers, com representagdes do cotidiano popular, [...]
um seéculo depois esse tipo de assunto achou a forma de ser admitido nos mais ilustres
saldes” (DIENER, 2008, p.64).

Humboldt pensava que o pitoresco se encontrava nos contrastes e coeréncias da
natureza (DIENER, 2008, p. 66). Essa categoria guarda alguma proximidade com a

concep¢dao de Willian Gilpin. “Num trecho das suas descricdes de viagem, o pastor
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inglés se detém na localidade de Tintern e expde de que maneira a vegetacdo foi
apropriando-se de um conjunto de ruinas, outorgando-lhes o que ele chama de
‘ornamento do tempo’”. A variedade de interpretacdes do pitoresco indica a riqueza de

possibilidades de contemplacdo que a categoria proporcionou.

Dificilmente poderiamos citar alguma defini¢do universalmente valida para o
pitoresco. Partindo do seu sentido original, que fazia referéncia a semelhanca
com a pintura, foi transformando-se, até chegar a evocar aquilo que atrai e
entretém a atencdo do olhar, que estimula os sentidos do espectador. Num
sentido geral, pitoresco passou a ser 0 que representa variedade, diversidade e
irregularidade; e se inicialmente Gilpin atribuiu a essa categoria uma acepcéao
classicista, por volta de 1800 ja era mais frequente que com ela se fizesse
referéncia a motivos toscos, rudes, rusticos, sem sofisticacdo (DIENER,
2008, p. 67).

O irregular, diverso, tosco e ndo sofisticado chamam atencéo de Saint-Hilaire.
Em seu relato, as montanhas compdem paisagens pitorescas com essas caracteristicas.

Portanto, os viajantes que chegaram ao Brasil no inicio do século XIX vinham
referenciados por esses conceitos. Ligados as tradicfes alemds e francesas, eles
orientavam a observacdo da natureza tropical. Atentemos para uma particularidade
apontada por Lima: “o pitoresco experimenta no universo americano, uma tensao que o

modifica e adéqua”. Assim:

Na América, a diversidade espairava-se por todos os lados e, diante de
quadro tdo variado, era preciso ordenar o desconhecido, domesticar a
desordem... A categoria do pitoresco adentra, assim, o territério das
elaborag6es discursivas sobre o Brasil, seja como modo de ver a natureza ou
de representar a “cor local” (LIMA, no prelo, p.6).

O pitoresco acaba por ser conceito fundamental para definir a natureza e a
realidade americanas, ja que define sua variedade irregular ainda mau ordenada pela
razdo humana.

Portanto, a diversidade irregular da paisagem americana ganha sentido nas
interpretacdes do pitoresco. Tal constatacdo abre a possibilidade de entender com mais
amplitude as representacdes encontradas nos relatos estudados. Nos relatos de Saint-
Hilaire, o uso da estética do pitoresco era uma tentativa de controlar, de forma
imagética, o descontrole sentido diante da surpreendente natureza americana,
sentimento que também ganha expressdo na estética do sublime, mas sem a
domesticacdo intentada nas representacdes pitorescas. Com o sublime, o viajante
anunciava o seu pavor e seus temores ao experimentar o Novo Mundo. Com o pitoresco,

ele buscava domesticar essa profusdo de emogdes.
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Sendo assim, iniciaremos a analise das passagens selecionadas nos relatos do

naturalista.

3.3 — A montanha sublime

Iniciaremos pelas representacdes que se valem da estética do sublime e
apresentam mencgdes a magnitude das montanhas, diante das quais o homem parece
vulneravel e pequeno. S&o representagdes oriundas de apropriagfes feitas pelo autor de
categorias estéticas do século XVIII.

Tais representacGes sS40 menos numerosas que as relacionadas ao pitoresco. A
grandeza das montanhas causava um misto de espanto e prazer no homem do século
XVIII. Nas expressdes da estética do sublime, estar proximo delas proporciona ao
observador sensacdes que confundem seus sentidos e causam assombro. Nota-se ecos
dessas expressdes em Saint-Hilaire.

No inicio da viagem, referindo-se a paisagem carioca, o0 viajante destaca a beleza
do litoral cercado por uma natureza exuberante onde se destaca a majestade das

montanhas.

Quem poderia retratar as ilhas tdo diversas entre si de que esta coalhada a
baia, essa multiddo de enseadas que lhe desenha os contornos, essas
montanhas majestosas que a bordam, e também a vegetacdo tao rica e variada
que orna seu litoral? (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 36).

Repare que as montanhas que compdem a bela paisagem da baia carioca séo
“majestosas”. O termo majestoso nos remete ao sentimento de sublime. A paisagem
contemplada agrada o autor (2000, p.36) que destaca os “trechos deliciosos” composto
por “um vale semeando de colinas e de casas de campo entre as quais se viam gramados
e terrenos cultivados; mais além percebiamos as altas montanhas da Tijuca”.

Montanha é um elemento destacado pelo botanico que se encanta com a
paisagem natural. As montanhas “majestosas” compartilham a paisagem com a
variedade pitoresca da vegetacdo e das ilhas. As duas referéncias estéticas, no caso,
aparecem lado a lado.

Em Minas Gerais, do Rancho do Paraiba até Farinha, na entrada da provincia, o
viajante confessa seu descontentamento com a paisagem mondtona até que habitacdes,

vegetacdo e montanhas comecem a modificar o cenario.
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Do Paraiba até Farinha, que esta afastada duas e meia léguas, atravessamos
matas virgens sem encontrar uma Unica habitacdo, e sem lobrigar o menor
indicio de cultura. Comecava a lamentar-me na uniformidade da regido,
quando, pelas proximidades do Arraial de Paiol, composto de cinco a seis
chogas, as matas se me apresentaram aos olhos com nova majestade. O
caminho se estreita; varios planos de montanhas se elevam acima uns dos
outros, e grandes arvores parecem disputar-se o terreno sobre seu flanco
talhado quase a pique (SAINT-HILAIRE, 2000, p, 43).

A passagem € rica em representacdes. Nela observamos a combinagdo entre
ciéncia e apreciacdo estética, pois o botanico revela seus sentimentos diante da
paisagem. As montanhas elevadas com picos que se sobressaem, remetem ao sublime. E
possivel observar o destaque conferido pelo autor a grandeza das montanhas: estas
guebram a monotonia do percurso que apresentava pouca diversidade. Os sinais da
presenca humana ajuda a formar o novo cenario majestoso.

No relato da chegada a Passanha, o autor destaca a paisagem que vislumbra. A

montanha que compoe a paisagem ¢ definida como “grave e solene”.

E & entrada da plataforma, e principalmente um pouco abaixo dela, que esta
edificada a povoagdo de Passanha. As casas que a compdem sdo pouco
numerosas, esparsas, cobertas umas de telhas, outras de sapé; nenhuma é
caiada, e tém aspecto miseravel. Nao h4 mais que algumas poucas casas a
entrada da plataforma: é descoberta no resto de sua extensdo; mas, na parte
mais recuada, elevam-se solitarias a igreja paroquial e a casa do padre, muito
mais bonita que todas as da povoacao. Por trds desses dois edificios estende-
se em semi-circilo um morro quase a pique, coberto de matas virgens, que
circunda a plataforma. Todo esse conjunto apresenta um aspecto selvagem no
qual hd& ao mesmo tempo qualquer coisa de grave e solene (SAINT-
HILAIRE, 2000, p. 175).

99 ¢

A paisagem de “aspecto selvagem”, “grave e solene”, parece inspirar um leve
temor. A aparéncia “miseravel” da pequena cidade intensifica a sensagdo advinda da
contemplacdo do cenario montanhoso. A obra humana, modesta e fragil, € envolvida
pela montanha “selvagem”, que se impdem e denomina a configuragdo do espago. O
homem e suas realiza¢des surgem como secundarios — eis o sinal do sublime.

Navegando pelo rio Jequitinhonha o autor descreve a paisagem que vislumbra

durante o percurso.

No lugar em que o Jequitinhonha atravessa a Serra de S&o Simdo sua
profundidade é maior, e mal acusa correnteza. As montanhas, que se
adiantam quase até suas margens, sao cobertas de arvores muito cerradas, e
de folhagem de cor verde escura, e toda a paisagem adquire uma fisionomia
austera que jamais apresentou durante o resto de nossa navegacdo (SAINT-
HILAIRE, 2000, p. 265).
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Aqui a montanha compde a paisagem dos arredores do rio e é determinante na
sua composicdo. Dominando toda a margem, ela parece se sobrepor ao rio e a pequena
Passanha. A vegetacdo escura presente em suas encostas, torna a paisagem ‘“austera”,
termo que remete ao sublime. Repare o uso do conceito humboldtiano de “fisionomia”,
explicitando a influéncia do bavaro sobre o botanico francés. Outro ponto a destacar é a
importancia da vegetacdo na percep¢do do lugar. J& dedicamos um topico ao tema no
capitulo anterior. Aqui, a vegetacgdo intensifica a austeridade da montanha, despertando
certa tristeza, apesar da evidente admiracédo do viajante.

Ja no relato de viagem ao rio Sdo Francisco, o0 autor destaca a paisagem
montanhosa da estrada que ligava o litoral ao interior de Minas, conhecida como
Estrada Principal de Minas. Vejamos como o viajante apresenta a Fazenda do Tamarati:

A altura das montanhas, as matas sombrias que as recobrem, o pico rochoso e
negro que domina a fazenda e o vale estreito que se estende a seus pés dao a
paisagem um aspecto de grande severidade. Do outro lado de Tamarati o
caminho segue a meia encosta, as sinuosidades do vale eu j& mencionei e
onde corre 0 Piabanha. Toda a regido apresenta o aspecto selvagem que em
geral tém as terras montanhas e de vegetacdo densa (SAINT-HILAIRE, 1975,
p. 25).

Revemos elementos ja apontados em outras passagens que remetem a estética do
sublime. Ao falar das montanhas, o viajante salienta a grande altura que apresentam,
cobertas de “matas sombrias”. A €énfase com os aspectos escuros do cenario também
estava presente nos trechos anteriores. Eles sinalizam o desconforto do narrador e
intensificam a sensacdo de austeridade. As matas sombrias e densas associadas a
montanhas parecem intimidar o viajante e acentuam o carater selvagem do cenario. O
texto exprime um sentimento de apreensdo diante de um espaco tenebroso que escapa
ao controle humano.

No texto sobre o arraial de Pium-i, as montanhas da Serra da Canastra séo
apresentadas como um reflgio de escravos fugidos (quilombo). A necessidade de atacar
os quilombos instalados na Serra originou a localidade. Os quilombos “levavam
desassossego aos poucos agricultores estabelecidos na regiao” (SAINT-HILAIRE,
1975, p. 96). Essa passagem lembra as pinturas de Salvator Rosa que retratavam
viajantes sendo atacados por bandidos em cenarios montanhosos. O medo dos fora-da-
lei liga-se as austeras montanhas selvagens, repletas de espagos escuros. A estética do

sublime se evidencia nesse tipo de caraterizagéo.
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Na mesma regido, temos uma descricdo de um povoado onde a montanha e a

planicie impressionam o viajante.

Dessa rua pode-se ver simultaneamente a planicie e as montanhas, formando
um conjunto a um tempo alegre e imponente, ao qual se acrescenta 0
agradavel contraste oferecido pela presenca de um povoado perdido no meio
daquelas imensas soliddes (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 96).

Temos aqui mais uma paisagem que combina elementos do sublime e do
pitoresco. Novamente as duas categorias se cruzam na configuracdo do espaco. A
“alegria” da planicie nos remete ao pitoresco enquanto a “imponente” elevacao liga-se
ao sublime. A presenga humana ameniza a soliddo selvagem desse quadro.

Na segunda viagem a provincia de Minas Gerais, passando pelo registro do Rio

Preto, no caminho para Sdo Gabriel, 0 autor destaca a Serra Negra.

Sempre florestas virgens e montanhas. Muito antes de chegar a Sdo Gabriel,
avista-se a Serra Negra, tornando-se mais austero o aspecto da regido. O
rancho de S&o Gabriel fica situado numa depressdo, quase a raiz da Serra
Negra, e a algumas centenas de passos de um riacho (SAINT-HILAIRE,
1974, p. 25).

Repete-se 0 jogo de referéncias de outras partes do relato: o cenario quase sem
presenca humana € negro, austero, selvagem (“virgem”).

Na regido da Serra de Ibitipoca, nas redondezas da fazenda do Tanque, Saint-
Hilaire descreve mais uma paisagem com tracos da estética do sublime. Ele confessa o

“terror” que sente diante dos precipicios do Morro do Pi&o.

Depois de acabado o almoco, partimos todos a cavalo e subimos ao Pido,
nome que se da ao cume menos arredondado e mais alto de toda a Serra de
Sdo Gabriel. Quando o tempo esta claro, avistam-se até as montanhas dos
arredores do Rio de Janeiro. Atras do Pido, em grande extensdo, acha-se a
montanha absolutamente cortada a pique. E dificil reprimir uma espécie de
terror, quando, adiantando-se até o limite permitido pela prudéncia, descobre-
se a imensa profundidade, espessas florestas escondidas em sombrios vales
(SAINT-HILAIRE, 1974, p. 34-35).

O trecho, muito significativo, sintetiza uma série de elementos expostos acima.
O “terror” caracteristico da experiéncia com o sublime € expresso com clareza. O
sentimento aparece com a percep¢ao da “imensa profundidade” do alto do pico da serra
e das florestas dos “sombrios vales”. Todo o conjunto imagético da estética do sublime

¢ mobilizado para justificar o “terror’”: a escuriddao, a profundidade, a inclinagdo “a
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pique”. Trata-se de uma espécie de sintese da presenca da estética do sublime na obra de
Saint-Hilaire.
Mais adiante, o autor descreve um dos lados da Serra de Carrancas. Reaparece a

montanha sublime compondo uma paisagem majestosa em seu conjunto.

Do lado oposto oferece a paisagem carater inteiramente diverso: austera e
selvagem. Temos as altas montanhas da Mantiqueira ante os olhos. S&o
profundos vales, cumes escarpados, florestas majestosas no meio das quais
trés belas cachoeiras espadanam obliquamente num lencol prateado,
contrastando com as cores escuras das arvores que as cercam. Diante do
terceiro morro, fica o que tem o nome de Papagaio propriamente dito. Une-se
a base do terceiro morro e dele estd apenas separado por precipicio muito
estreito; mas, além disto, fica isolado de todos os lados e alca-se a pique, a
enorme altura (SAINT-HILAIRE, 1974, p, 59).

Repete-se a caracterizacdo da paisagem sublime: a cadeia montanhosa €
“austera”, “selvagem”, escarpada, com vegetacdo “escura” e densa. Eis um modelo
imagético que o autor utiliza ao longo do texto. Ele exprime a perplexidade do
observador diante de um cenéario natural aparentemente indoméavel para o homem e, em
razdo disto, assustador.

No préximo topico trataremos das representacdes pitorescas das montanhas. Elas
expressam algo bem distinto do terror inspirado pelas majestosas montanhas “austeras”

e “selvagens”.

3.4 — A montanha pitoresca

Como detalhamos, a referéncia ao pitoresco caracteriza a variedade das
paisagens. Ajuda a tornar compreensivel a diversidade natural do Novo Mundo.
Também anuncia o didlogo entre 0 mundo natural e as obras humanas. A montanha, na
composicdo dessas paisagens, € marcante. A vegetacdo, a mata, as residéncias, 0s
animais domesticos sdo elementos que compdem muitas das paisagens pitorescas
descritas pelo autor.

A primeira descrigdo das montanhas pitorescas apresentadas por Saint-Hilaire
aparece no relato da primeira viagem ao Rio de Janeiro e a Minas Gerais. Ainda em
territorio fluminense, o autor destaca 0os morros pitorescos da Tijuca que integram 0s

arredores da sede do Reino Unido de Portugal.
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Apos subir e descer varias vezes chegamos, ao cabo de uma hora, ao ponto
mais elevado. L4, um panorama tdo extenso como variado se desdobrou.
Descortinamos toda a planicie, as colinas que aqui e ali a cortam, e mais 0
longe, os morros pitorescos da Tijuca e do Corcovado (SAINT-HILAIRE,
2000, p. 23).

O destaque dado aos “morros pitorescos” dialoga, no interior do texto, com o
“panorama variado” da paisagem descrita.
Em outro trecho, ele usa o termo pitoresco para descrever as habitagdes que se

encontram na saida do Rio de Janeiro.

Talvez cousa alguma no mundo se compare em beleza aos arredores do Rio
de Janeiro. No verdo o céu é de um azul carregado, no inverno a coloragao
enfraquece e apresenta esse azul claro que entre nés se admira nos belos dias
de outono. L& jamais a vegetacdo repousa, e, em todos os meses do ano, as
matas e campos estdo ornados de flores vistosas. Florestas virgens tdo velhas
como o mundo exibem sua importancia, quase as portas da cidade, e formam
um contraste encantador com o trabalho dos homens. As casas de campo, que
se avistam de todos os lados, ndo tém magnificéncia; na construgdo pouco se
seguiram as regras da arte; mas a originalidade de seu aspecto contribui para
tornar a paisagem mais pitoresca (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 35).

Ao descrever as montanhas da provincia do Rio de Janeiro, o autor se aproxima

aos viajantes ingleses estudados por Belluzzo:

A costa brasileira, notadamente aquela do Rio de Janeiro constituiu o maior
estimulo ao sentimentalismo do pitoresco. Propiciou o terreno acidentado e
promoveu uma grande variedade de pontos de vista, capazes de revelar
sucessivas surpresas ao observador. A prdpria configuracdo das cidades
costeiras e a implantacdo da arquitetura em territorio irregular e montanhoso
vém de encontro ao paisagismo inglés. A forte presenca da vegetacdo e das
montanhas a beira-mar tornava a natureza, por si, um signo imperativo junto
ao conjunto edificado. Integraram ainda o repert6rio pitoresco: a casa isolada
em meio & vegetacdo, a mescla da arquitetura com algum aspecto da
natureza, as chacaras e casa de campo, que forneciam o modelo ideal de
ambiéncia prezado pelos viajantes europeus no Rio de Janeiro, assim como
na Bahia e Pernambuco (BELLUZZO, 2008, p. 47).

O proximo fragmento ilustra bem a semelhanca entre os ingleses e o naturalista
francés. A caminho de Minas Gerais, passando pela hospedaria de Benfica, o autor
retrata uma vista pitoresca onde a montanha aparece como um dos elementos que dao

vivacidade a paisagem.

Desde a hospedaria de Benfica a nossa caminhada se fez quase sempre por
uma estrada muito estreita, € mesmo, bastante perigosa; alarga-se e torna-se
muito bonita quando se desce a Serra da Vilva; segue-se entdo um vale bem
largo e véem-se, de distncia em distancia, habitagbes muito bem

88



conservadas, em volta as quais se cultiva o milho, o café e a cana de agucar
(SAINT-HILAIRE, 2000, p. 25).

A vista da montanha proporciona uma paisagem com elementos — vales,
habitacdes, terras cultivadas — que, embora diferentes, apresentam um quadro
harmonico. A apresentacdo da contemplacdo desse panorama exprime o sentimento de
bem-estar do viajante, sem o terror da austeridade de outros cenarios montanhosos.

J& em Minas Gerais, ao narrar a paisagem de entrada da comarca do Rio das

Mortes, 0 autor descreve uma cena que lembra mais uma vez a estética do pitoresco:

A paisagem que se apresenta aos olhos do viajante quando este entra na
Comarca do Rio das Mortes as margens do Paraiba, tem algo que impressiona
por um misto de desordem e regularidade selvagem. Por toda a parte o rio é
dominado por montanhas elevadas; como ele descreve uma volta antes de
chegar ao registro, ndo se vislumbra por esse lado mais que uma pequena
parte do curso, e da a impressdo de que todo ele comeca na base de uma
montanha mais alta que as outras, e cujo cume absolutamente nu contrasta
com a vegetacdo vigorosa dos morros vizinhos (SAINT-HILAIRE, 2000, p.
47).

Aqui, 0 autor pinta um quadro como tragos pitorescos: um panorama complexo,
diverso, que combina ordem e desordem e prende a aten¢do do observador. Como de
costume, as montanhas dominam a paisagem e definem o percurso do rio. Os cumes nus
contrastam com a vegetacdo vigorosa das partes inferiores dos morros. O aspecto
“selvagem”, no caso, ndo intimida ou assusta o viajante, ainda que possa inspirar uma
certa surpresa com seu aspecto paradoxal.

Uma descricdo pitoresca reaparece na caracterizacdo da entrada da provincia de
Minas Gerais. Nas proximidades de Marmelo, em Anténio Moreira, vemos um

panorama no qual a montanha parece protagonista.

A variedade, o verdor extremamente fresco de todas as plantas, a diversidade
dos matizes, essas grandes arvores que se elevam em anfiteatro sobre a
encosta dos morros, a calma, e, por assim dizer, a imobilidade dos bosques,
os acidentes de luz que resultam da desigualdade do terreno, em uma palavra,
tudo o que rodeia 0 viajante se associa para produzir em seu espirito uma
impresséo deliciosa. Quase por toda a parte a estrada domina vales bastante
largos que serpenteiam entre 0s morros e que, regados por cérregos, oferecem
uma espécie de prados em que se erguem por aqui e ali arbustos delicados,
vegetacdo que contrasta com as densas matas que cobrem os morros vizinhos.
A distancias pouco consideraveis véem-se, como ja o disse, ora algumas
choupanas dispostas sem ordem, ora um rancho ou uma habitacdo, e esses
edificios, que sempre apresentam entre si alguma diferenca, seja pela posicéo,
seja pelo modo por que sdo construidos, formam, no meio dos bosques, as
mais agradaveis paisagens (SAINT-HILAIRE, 2008, p. 54,55).
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O texto j& comeca com uma palavra que remete ao pitoresco: variedade. A
vegetacdo e seu verdor, a desigualdade do terreno e a calma que a paisagem transmite
causam uma impressdo “deliciosa” ao viajante. Os vales entre morros e as habitacdes
dispostas sem ordem formam um panorama irregular e diverso. As montanhas compdem
esse quadro determinando a disposicao dos vales e da vegetacdo. A beleza deriva dessa
variedade. E uma cena “agradével”, ndo intimidadora como a da montanha majestosa e
“austera”. A obra humana (os edificios) compde o quadro, mas a for¢a da natureza ndo
0s submete. A natureza e obra humana, aqui, parecem complementares.

Logo ao sair de Jacui o viajante descreve uma outra paisagem que prende o

olhar:

Em breve, achei-me a sobranceira de um vale bastante largo, cujo aspecto me
impressionou. Os morros que o limitavam estavam cobertos de capim-
gordura; uma Unica planta disputa-lhe o terreno; era esse sacharum, chamado
sapé, cuja cor amarelada, mesclada ao verde mais escuro e acinzentado do
capim-gordura, produzia um matiz geral de uma delicadeza irreprodutivel.
Em meio a esses imensos relvados havia arvores esparsas, semi-calcinadas,
restos das matas virgens que cobriam essas montanhas. Os galhos tinham
sido consumidos; mas 0s troncos resistiram ao esforco das chamas e
despojados da casca, contrastavam de maneira singular, por sua cor negra e
acinzentada, como o verde tenro dos humildes vegetais que cresciam em
redor deles. Os morros cujo aspecto acabo de expor estavam ainda ha quatro
anos revestidos de capoeiras, e colhiam-se ai grdos excelentes. Uma causa
bastante notavel, a geada, tinha destruido esses bosques, e as gramineas
referidas em pouco se apoderam do terreno (SAINT-HILAIRE, 2000, p.
119).

Diante de um vale que Ihe impressiona por seu aspecto e largura, as montanhas
aparecem compondo uma paisagem, a nosso ver, pitoresca. A vegetacdo presente na
encosta das montanhas, os contrastes que ela produzia s&o descritos pelo autor como
responsaveis por criar uma ‘“delicadeza irreproduzivel”. Repare que a vegetacdo tem
papel decisivo no aspecto dos morros e causam 0S contrastes responsaveis pela
“delicadeza irreprodutivel” do cenario.

A descricdo que o autor faz de Vila do Principe também nos remete ao pitoresco.
As montanhas participam do quadro.

Vila do Principe compreende cerca de 700 casas e uma populacdo de 2.500 a
3.000 individuos. Essa vila esta edificada sobre a encosta de um morro
alongado; e suas casas dispostas em anfiteatro, os jardins que entre elas se
véem, suas igrejas disseminadas formam um conjunto de aspecto muito
agradavel, visto das elevacdes (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 145).
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O panorama descrito nos parece bem pitoresco. Para o viajante, os sinais da
presen¢a humana ajudam a tornar o quadro “muito agradavel”. O morro compde o pano
de fundo para a disposi¢do dos edificios. Sem suas encostas alongadas seria impossivel
o efeito descrito pelo autor.

Ainda no relato sobre a vila do Principe, o autor apresenta uma praca da cidade.
Os morros que circundam toda a paisagem sdo fundamentais para o “aspecto alegre” do

lugar:

A pequena praca de que acabo de falar, e na qual esta construida a igreja do
Carmo, s6 é pavimentada em parte; no entanto, é de aspecto alegre e regular;
as casas dispostas em seu perimetro sdo limpas e bem construidas; e
finalmente, é embelezada pela vegetacdo dos morros que a dominam por
todos os lados (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 146).

Vegetacao, morros e edificios formam um conjunto “regular”, harménico, sem
majestade intimidadora das montanhas que tratamos no tépico anterior. Aqui a obra
humana n&o se mostra inferior ao fendmeno natural e associa-Sse a este sem maiores
tensoes.

No relato relativo a Vila do Fanado, chamada oficialmente de Vila do Bom
Sucesso, € nitido o uso das referéncias da estética do pitoresco para caracterizar a

paisagem observada.

Vila do Bom Sucesso se estende, por um declive brando, sobre um morro
que, na sua extremidade, se ergue quase a pique acima de Fanado. A mais
longa das ruas é aquela por onde se chega quando se vem de Alto do Bois; é
também muito larga, e, em cada uma de suas extremidades, h4 uma igreja,
construida entre as duas ordens de casas. Na extremidade mais baixa dessa
rua se encontra, além disso, um grupo de casas. Na extremidade mais baixa
dessa rua se encontra, além disso, um grupo de casas cortado por ruas muito
curtas, e terminado por duas outras mais longas, que, uma a direita, outra a
esquerda, se estendem, divergindo, pelo cabeco do morro; de modo que,
quando se olha a vila do morro oposto, do outro lado do rio, se vé que ela tem
exatamente a forma de um i grego (Y). [,,,] As casas sdo pequenas. Ndo
constam de mais que o rés-do-chdo, e sdo todas cobertas de telhas. Por
ocasido de minha passagem, acabava-se de caia-las em honra a coroacéo, de
que se devia em breve celebrar a festa. Segundo os costumes, quase todas
possuem um pequeno jardim plantado de bananeiras e laranjeiras dispostas
sem ordem; e, vista dos morros vizinhos, essa mistura de paredes caiadas de
fresco e massas de verdura produzia, por ocasido de minha passagem, um
efeito bastante agradavel. (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 222).

O texto e rico em detalhes. Os morros vizinhos a vila sdo fundamentais para

criar 0 panorama que o autor descreve, possibilitando uma contemplacao “agradavel”,
p plag¢ g
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fundamental na composicdo pitoresca. A irregularidade presente no lugar néo

compromete essa sensa¢ao. Mesmo a pobreza dos edificios ndo desagrada ao viajante.
No relato da passagem pelo povoado de Sdo Miguel, as montanhas aparecem

constantemente e as rochas nuas em contraste com as matas conferem a paisagem um ar

pitoresco.

A margem esquerda aparecem colinas e montanhas cobertas de matas; mas,
de fronte & caserna, o terreno foi limpo, e nele se levantou uma pequena casa.
O Jequitinhonha, descrevendo uma volta acima de S. Miguel, e outra abaixo
do povoado, parece formar um lago bastante alongado, limitado nas duas
extremidades por montanhas. A que parece circunscrever esse pretenso lago
pelo lado da nascente, apresenta no seu cume dorso arredondado; e, do lado
da embocadura, a vista € interrompida por uma grande cadeia apresentando
uma mistura pitoresca de matas e rochedos nus. Essa cadeia margina em
primeiro lugar um rio que tem o nome do Rio de S. Miguel, que desemboca a
pequena distancia do povoado, no Jequitinhonha. E em frente & confluéncia,
que este forma o cotovelo ou volta de que falei acima;, e a cadeia,
perpendicular a esse cotovelo, prolonga-se ao longo do rio sem mudar de
direcdo (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 248).

A forma como o rio se relaciona com os contornos das montanhas e com o
povoado € importante na caracterizacdo, pois o relevo determina o percurso da agua, 0
que remete para a representacdo geografica da montanha como elemento definidor da
paisagem. Mas aqui 0 viajante exprime abertamente seus sentimentos. Os rochedos nus
contrastam com a vegetagdo conferindo para a paisagem um carater “pitoresco”. Nota-
se gque o contraste define este carater, assim como a variedade dos elementos naturais e
humanos presentes na descrigdo. Esta parece sugerir uma mistura sutil de ordem e
desordem que néo apavora o observador.

Em Pedra de Baixo, Saint-Hilaire encontra outra paisagem pitoresca onde a

montanha desempenha papel decisivo.

Pedra de Baixo, onde pernoitei ndo se compBe de mais de uma dizia de
casebres caindo em ruinas, e muito afastados uns dos outros; desde, porém,
que viajava pela Provincia de Minas, ainda ndo vira lugar mais
vantajosamente situado. O S. Francisco desliza majestosamente abaixo da
povoacdo; tem aqui a mesma largura que em capdo, mas, ao longe, parece
alargar-se consideravelmente. Em face da povoacdo, a margem esquerda do
rio, muito mais baixa que a direita, e inundada na estagdo chuvosa, é coberta
de esponjeiras, que, de longe, parecem com 0S Nossos vimeiros. Por tras
desses terrenos baixos eleva-se uma cadeia de pequenas montanhas, e as
canoas que seguem o curso do rio, e as que o sobem lentamente, ddo a
paisagem movimento e vida (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 344).

Combina-se aqui, novamente, a representacdo geografica do espaco, com Varios

detalhes de relevo apresentados com precisdo, e 0s sentimentos do viajante. Os
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casebres, 0 rio, as canoas navegando e as montanhas sdo caracterizados como parte de
uma cena vivaz e movimentada, mas tranquila, harménica a seu modo, sem tensoes.
Curiosamente, as ruinas ndo prejudicam essa vivacidade.

O relato da viagem ao rio Sdo Francisco retoma a estética do pitoresco ao tratar
de um cenario montanhoso. Em Tamandua reaparece a montanha que proporciona ao
viajante a sensagdo do pitoresco. Ela € local onde o observador vislumbra um conjunto
imperceptivel quando se estd muito proéximo: “Nao obstante, quando se contempla a
cidade de um ponto mais elevado a sua propria irregularidade produz um efeito muito
agradavel na paisagem” (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 88). A irregularidade tipicamente
pitoresca que agrada o autor s6 aparece porque o Vviajante contempla a cidade do ponto
mais elevado das montanhas que circulam a cidade.

A caminho do Arraial de Araxa o autor descreve uma paisagem pitoresca na qual

a montanha é fundamental:

O caminho que segui ao deixar a fazenda e que leva ao Arraial de Araxa,
onde eu ndo tardei a chegar, é paralelo a Serra da Canastra e pouco se afasta
dela. O flanco dessa vasta montanha continua, nesse trecho, desprovido de
qualquer anfractuosidade, e em quase toda a sua extensao é revestido de um
verde muito vigoso. A principio segui ao longo do lado oriental, mas cheguei
ao seu final pouco antes de alcangar a Fazenda de Manuel Ant6nio Simdes,
onde parei. A partir de entdo passei a caminhar paralelamente ao lado
setentrional. N&o tinha percorrido mais do que meia légua, a partir da
Fazenda do Geraldo, quando avistei a certa distancia uma bela cascata que se
despencava do alto da montanha, expandindo suas aguas sobre rochas
cinzentas e abruptas. O cume dessas rochas é coroado de arvores, com outras
também brotando das fendas das pedras, em varios pontos. Mas uma cascata,
em geral, deve grande parte de sua beleza ao contraste de forma o movimento
das aguas com a imobilidade das coisas que a rodeiam. (SAINT-HILAIRE,
1975, p.109).

Mais uma vez, a presenca da vegetacao nas encostas confere beleza a montanha.
Mas destaca-se a descricdo da cascata: 0 contraste entre movimento da agua e
imobilidade da pedra seduz o viajante, é uma irregularidade capaz de produzir
sensagdes agradaveis. A maneira como, em varias passagens, o autor aborda o contraste
entre os elementos da paisagem ¢ decisiva ao longo do texto, pois € sinal de “beleza” e
vivacidade.

A caminho de Araxa o autor faz uma detalhada descri¢do do trecho da Serra da
Canastra que encontra nesse caminho. O efeito visual formado pela serra, pelas cascatas

e pela vegetacdo € descrito pelo autor como “maravilhoso”.
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Na estacdo das aguas o volume da cascata aumenta consideravelmente,
segundo me disseram, produzindo um estrondo que se ouve de longe. Abaixo
do segundo plano de rochas a que me referi, a montanha apresenta
unicamente uma encosta muito suave por onde corre, num leito de areia e
pedras, 0 Riacho de Santo Ant6nio, formado pelas dguas da cascata e cujas
margens sio ornadas de arvores. A direita e & esquerda da cascata 0s
escarpados flancos da montanha sdo cobertos de relva, no meio da qual
apontam aqui e ali algumas rochas nuas. E a imagem que me ficou da
Cachoeira do Rolim, que vi ndo s6 de longe, da casa de Manuel Antdnio
Simdes, como também de perto, pelo menos o mais perto que me foi possivel
no curto espaco de tempo de que eu dispunha. Quanto a segunda cascata, SO
vi da casa de Manuel Antdnio. No ponto em que ela cai o flanco da montanha
mostra, a uma consideravel altura, um declive pouco pronunciado e revestido
de relva.[...] O lado setentrional da Serra da Canastra ndo chega a ser talhado
a pique como o meridional, onde brota a Cachoeira da Casca d’Anta. Nio
obstante é mais escarpado do que o lado que quase defronta com o leste,
sendo suficientemente abrupto para parecer de longe quase vertical, o que
contribui para dar a serra forma de um bal, a que ela deve seu nome.
Enquanto tive diante de meus olhos a Serra da Canastra, desfrutei de um
panorama maravilhoso (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 110).

Nova articulacdo entre descricdo geografica precisa e manifestacdo dos
sentimentos do viajante. Ao final, depois de um conjunto de dados objetivos, o texto
exprime as emocgOes do observador com a contemplacdo. Somos transportados para o
caminho de Araxa e conseguimos vislumbrar esse panorama pitoresco onde a montanha
tem papel decisivo. A relacdo entre rocha e vegetacdo também reaparece nesse
fragmento, confirmando a importancia da vegetacdo nas representa¢es das montanhas
forjadas pelo francés.

Em Paracatu, agora descrevendo a cidade, o autor vislumbra uma cena alegre.

A cidade de Paracatu ocupa apenas uma parte minima do planalto sobre o
qual foi construida, e se ergue acima do Cérrego Pobre. Sua forma é alongada
e suas ruas principais seguem declive quase imperceptivel do morro. Plantada
a céu aberto, num descampado, e na extremidade de terras planas cercadas
por pequenos morros, Paracatu ndo podia deixar de ter um aspecto alegre e
aprazivel, inteiramente diverso do de todas as cidades da parte oriental de
Minas Gerais, e o tédio sofrido pelo viajante antes de chegar a esse 0ésis faz
com que o lugar tenha um redobrado encanto para os seus olhos (SAINT-
HILAIRE, 1975, p. 150).

Nota-se tracos da estética do pitoresco na descrigdo. A suavidade dos morros é
destacada pelo viajante que se encanta com a cidadezinha de “aspecto alegre e
aprazivel”. Em Paracatu, a natureza e as obras humanas interagem desenham um quadro
animador. Também observamos a influéncia da interpretacdo inglesa do pitoresco e seus
manuais de viagem quando, no final da citagdo, o autor enfatiza a beleza da area como

uma recompensa ap0s um percurso entediante.
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No texto sobre a segunda viagem as provincias de Minas Gerais, Rio de Janeiro
e S&o Paulo, perto da Serra de Ibitipoca nas proximidades do Rancho de Antonio
Pereira, 0 autor apresenta outra passagem de interesse:

Seja como for, tem este local qualquer coisa que agrada gracas ao aspecto
selvagem. A venda e rancho foram construidos a alguns passos do rio. Corre
este por entre um bosque formado de arbustos, entre os quais se nota uma
arvore composta, denunciada pelos grandes corimbos de flores purpurinas, e
um Eucalyptus, de grandes folhas branco-amarelas. Montdes de pedregulho
atestam o trabalho dos minerados. De todos os lados, erguem-se montanhas
cobertas de mata e por cima delas, em frente ao rancho, uma aberta sobre o0s
campos (SAINT-HILAIRE, 1974, p. 31).

As montanhas sdo novamente parte desse cenario pitoresco onde rio, bosque,
arbustos e arvores compdem um cenario com muito movimento e muitos detalhes. A
visdo desse tipo de cena parece afastar o tédio do viajante. A vegetacdo mais uma vez
ajuda a alegrar o panorama natural.

Assim, procuramos apresentar as representacOes pitorescas da montanha
encontradas no relato de Saint-Hilaire. Nota-se que, além de terror, as montanhas e
serras podem provocar alegria e bem-estar, em espacial quando associadas as obras
humanas e a vegetacdo abundante. Neste caso, o cenario parece “vivo” e¢ “agradavel”,
ndo ameacador e perigoso. O pitoresco parece associado a0 movimento e a variedade,
uma espécie de harmonia que comporta certa irregularidade. A paisagem pitoresca, em
vez de intimidar, anima. Sua descricdo comporta emoc¢des bem distintas da paisagem

sublime, mas ambas estdo profundamente associadas as emogfes humanas.

3.5 — A montanha e a melancolia

Nesse ultimo topico, tratamos das representacdes da montanha que causam
sentimentos melancolicos. Impressiona a recorréncia da melancolia ao longo dos
relatos. A montanha, curiosamente, tanto causa melancolia como a afasta. Quando a
causa, ela pode ser um obstaculo que impede a contemplagdo de um horizonte ou
paisagem agradavel. Sua constante presenca na paisagem por vezes desgosta Saint-
Hilaire. A melancolia, por outro lado, aparece ligada a saudade, principalmente quando
a paisagem contemplada remete a terra natal do viajante. As montanhas e morros que
apresentam encostas sem vegetacdo também causam sentimentos negativos no autor.

Vimos acima que a vegetacdo abundante torna a paisagem alegre e quebra a monotonia.
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Outro aspecto que desanima Saint-Hilaire ¢ a falta de presenca humana. Esta, ainda que
rudimentar e pequena, é capaz de tornar a paisagem menos mondtona e tristonha. Além
disso, a presenca humana civiliza a montanha selvagem e temivel.

Se as irregularidades como demonstramos anteriormente, por vezes agradam o
viajante, elas também causam desconforto e melancolia. Essa ambiguidade é notoria.

A passagem a seguir € um bom exemplo da montanha ligada & melancolia.

Entre Capdo e Vila Rica, os caminhos sdo terriveis, e afirmam que em certos
lugares em que a estrada passa comprimida entre morros, corre-se o risco de
ser atacado, as vezes, por negros fugitivos. Apenas se deixa para trads Capéo,
a paisagem toma um ar de tristeza que conserva quase sempre até Vila Rica.
N&o se descobrem de todos os lados sendo campos desertos, sem cultura e
sem rebanhos. Se se avistam algumas casas, ordinariamente estao em ruinas;
os contornos das montanhas sdo na maior parte asperos e irregulares;
continuamente se avistam escavac@es para lavagens de ouro; a terra vegetal
foi eliminada, com ela desapreceu a vegetacdo, e nada mais ficou sendo
montes de cascalho (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 68).

Repare que a montanha aqui é sinbnima de perigo: o caminho estreito permite os
ataques dos criminosos que as habitam. A paisagem ¢ tristonha, deserta, sem plantacdes
ou animais. O homem civilizado ndo domina essa regido montanhosa, o que permite sua
ocupacdo pelos parias da sociedade. As casas aqui estdo em ruinas e, ao contrario de
outras passagens, elas ndo sdo vistas como pitorescas e desagradam o observador, o0 que
aumenta sua tristeza. Essa variacdo na apreciacdo da ruina é uma evidéncia da
ambiguidade a que aludimos. Os contornos irregulares das montanhas aqui representam
aspereza e ndo a alegria da irregularidade pitoresca dos lugares verdejantes. A acdo
humana, quando existe, intensifica a sensacdo de uma area arruinada e deserta, pois a
extracdo de ouro eliminou a vegetacdo e deixou apenas entulhos emprestaveis. Inexiste
a alegria derivada do trabalho humano ou da espontanea variedade vegetal. Essa regido
montanhosa parece estéril, pois nem a natureza nem o homem lhe conferem vida. No
fragmento, predominam qualificativos como “terriveis”, ‘“desertos”, ‘“dsperos”,
“irregulares” etc.

Na entrada de Vila Rica, o cenario permanece o mesmo. A severidade da regido
¢ destacada pelo autor e novamente temos um panorama melancolico no qual as

montanhas tém fundamental interesse.

Desce-se, mais ou menos, desde Boa Vista até Vila Rica, e, a medida que nos
aproximamos dessa vila, a paisagem toma aspecto mais severo.
Caminhavamos ha bastante tempo e comecavamos a nos lamentar de nao
avistar a cidade, quando subitamente, ela se mostrou a pequena distancia. O
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tempo estava sombrio quando chegamos e contribuia para aumentar o
semblante melancélico da regido. Montanhas que, por todos os lados,
dominam a cidade, casas antigas e em mau estado, ruas que descem e sobem;
eis 0 que se nos apresentou aos olhos quando entramos na capital da
Provincia de Minas Gerais. Descendo sempre acabamos por chegar a parte
baixa da cidade e nos vimos em um vale bastante apertado rodeado por
morros elevados (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 69).

O conjunto de adjetivos melancolicos se repete € o cenario € ‘“‘severo” e
“sombrio”. Repare que a vista da cidade nao pde fim ao aborrecimento do autor pela
longa caminhada. O clima ajuda intensificar esse desgosto. Ali, as altas montanhas
dominam o espago e espremem as realizacbes humanas em espacos acanhados, impondo
a sua grandeza a um mundo em ruinas. A sensacdo transmitida pelo texto é de que o
homem ndo controlou muito bem aquele ambiente natural. As montanhas sem vegetacao
e a impoténcia humana desanimam o viajante.

Nos textos sobre Vila Rica e regido, as expressdes de melancolia se repetem,

mas a area por vezes parece pitoresca ao viajante. Vejamos mais um exemplo:

Dessas casas, assim entremeadas de cumes &ridos e tufos condensados de
vegetais, resultam pontos de vista tdo variados como pitorescos; a cor
enegrecida do solo, a dos tetos, que ndo é menos escuro, o verde carregado
das laranjeiras e cafeeiros muito multiplicados nos jardins, um céu quase
sempre nevoento, a esterilidade dos morros ndo edificados, ddo, porém, ao
panorama um aspecto sombrio e melancélico (SAINT-HILAIRE, 2000, p.
70).

A oscilacdo entre o pitoresco e o melancolico é evidente. A esterilidade dos
morros é decisiva para a paisagem, definida, mais uma vez, como “sombria”, com
aspectos ‘“‘enegrecidos”, ‘“‘escuros”, “nevoentos”. Todavia, os aspectos pitorescos
pontilham o cendrio, pois este comporta arvores, jardins e variagdes de “pontos de
vista”, como se, timidamente, a obra humana e a vegetacdo natural insistissem em
vivificar um cenario melancélico.

Em Mariana, o autor descreve 0s morros proximos a vila. Aqui eles ganham um
significado negativo por serem improdutivos e dificultarem o abastecimento da cidade.
Nas palavras do autor: os “morros dos arredores de Mariana sdo estéreis e incultos, e 0s
géneros que se consomem na cidade vem de grande distancia” (SAINT-HILAIRE,
2000, p. 80). A esterilidade das montanhas da regido é tema recorrente nos relatos. Ela
dificulta a intervengdo humana e, assim, diminui sua eficacia.

Uma descrigdo sobre a criminalidade na provincia nos chamou atencdo. Nela, a

tradicional imagem da montanha como reflgio de criminosos reaparece. Nas palavras
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do autor: “compreende-Se que uma regido em que a populacdo é tdo escassa e onde as
montanhas oferecem tantos asilos garantidos, deve ser muito facil escapar a justica.
Exercida, talvez, com excessiva negligéncia” (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 158). A
montanha aqui é o destino dos fugitivos, escravos ou ndo. Mais uma vez, a montanha
representa um local que ameaca e limita a civilizacao.

No povoado de Nossa Senhora da Penha a montanha novamente confere
melancolia a paisagem. A vegetacdo encontrada nela ndo enche os olhos do viajante que

exprime tristeza:

No meio da praca esta a igreja, e, por todos os lados, a povoagdo é dominada
por montanhas cujo cume é unicamente coberto de relvas e a encosta de
arvores que se ressentem da esterilidade do terreno. As casas pertencem a
agricultores, dos quais a maioria s6 vem a povoagdo aos domingos, e, em
grande parte, ficam fechadas durante os dias Uteis. Nesses dias ndo se vé
ninguém na praga; ndo se ouve o menor ruido em volta de si, e a aridez do
terreno, os verdores carregados dos vegetais que cobrem a montanha
aumentam a tristeza que inspira 0 abandono em que parece jazer a povoagao;
se bem que, por outro lado, resulte um conjunto bastante agradavel do arranjo
respectivo das casas que compdem, e da sua posi¢do relativamente as
montanhas que as cercam (SAINT-HILAIRE, 2000, p. 196).

Como dissemos acima, em varios trechos a combinagdo de montanhas e cidades
precérias (em ruinas ou quase despovoadas) despertam, ao mesmo tempo, sentimentos
agradaveis e desagradaveis em Saint-Hilaire, uma ambiguidade notéria. Aqui, como em
passagens anteriores, a cidade, deserta e “dominada por montanhas” estéreis, afigura-se
como um lugar desolador. Homens e vegetais encontram-se esparsos e em pequeno
namero, sendo incapazes de alegrar o ambiente. Sdo insuficientes para vivificar o
espaco. Nas proximidades de Bom Fim, do alto de um morro o autor descreve uma

paisagem mondétona também dominada pelas montanhas:

No dia seguinte, subi por uma encosta pedregosa a um morro elevado, cujo
cume forma um planalto desigual, que os conduziu até o lugar chamado
Pindaiba. Nesse planalto crescem gramineas, outras ervas, e, de longe em
longe, algumas &rvores mais ou menos tortas. A vista eu descortinei durante
quase toda a jornada era de imensa extensdo, mas, a0 mesmo tempo, de
fatigante monotonia. Eram eternamente morros pouco elevados, e pequenos
vales em que crescem moitas de arvoredo. Quanto ao mais, nenhuma
habitacdo, uma Unica plantagdo, sequer, absolutamente nenhum gado, e,
durante toda a jornada apenas encontrei duas criancas (SAINT-HILAIRE,
2000, p. 325).

Para Saint-Hilaire, falta vida nesse tipo de cenario. Ele destaca a grande extensdo

vista do alto do morro. Porém, aponta para a monotonia do quadro, quase sem gado,
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vegetais e criancas. Tudo parece mortificante. A vegetacdo € pobre e ndo ha sinal de
agricultura. N&o ha variedade de cenas e seres. Seu desconforto é evidente.

J& no relato a seguir, a obra humana quebra a monotonia da paisagem composta
basicamente por montanhas pouco atraentes: “Em meio aos morros nus e desertos que
se apresentam diante de meus olhos quando sai da mata, a capela de Bom Jardim,
construida do alto de um deles, quebrava um pouco a monotonia da paisagem” (SAINT-
HIALIRE, 1975, p. 57). Um modesto sinal de acdo humana sobre a natureza modifica o
lugar, pois aqui € a Igreja que domina a cena e 0 homem marca presenca na elevacao
montanhosa.

Entre a Fazenda das Vertentes do Jacaré e o Arraial de Oliveira, 0 boténico,
como sempre, se incomoda com a falta de sinais do trabalho humanos na paisagem

contemplada. O panorama que descreve é composto basicamente por montanhas.

...distante dela [Oliveira] trés léguas e meia, as terras montanhosas e cortadas
de matas e pastagens apresentam vastas e despovoadas extensfes. Nao
encontrei ali um Unico viajante, ndo vi um Unico boi, tendo notado a presencga
de apenas duas propriedades, uma ao longe e outra a beira do caminho
(SAINT-HILAIRE, 1975, p. 84).

Neste cenario, o homem pouco realiza na area montanhosa, que permanece
“despovoada” e inculta. Eis um elemento central dessas representagdes melancoélicas: a
acdo humana pouco interfere nos espagos, que permanecem, segundo O viajante,
“desertos” mondtonos a margem da civilizagdo. E o que se percebe no relato da estadia

em Jabuticabeira:

Depois de Jabuticabeira a regido se apresenta elevada e montanhosa. Nos
pontos mais altos o terreno é composto de uma mistura de areia e pedras, a
vegetacdo menos vicosa que nas baixadas, o capim mais ralo. [...] As
extensdes eram vastas, mas nada tinham pra mostrar a ndo ser imensas
pastagens e, nos vales, tufos de arvores. Uma soliddo profunda, auséncia
quase completa de animais, nem uma casa a vista por mais longe que se
estendesse 0 nosso olhar, nem uma pessoa no caminho (SAINT-HILAIRE,
1975, p. 126).

A “soliddo profunda” sentida pelo viajante denuncia seu desgosto como uma
area que o homem ainda ndo dominou, ndo transformou em espaco econdmico e social.
Lugares melancolicos para o cientista que busca o maior controle possivel sobre a
natureza e seus elementos.

O humor de Saint-Hilaire e seus companheiros contribuem para aumentar o

sentimento de monotonia diante desses “desertos” montanhosos. E interessante ver
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como 0s sentimentos sdo expostos no relato. Como nas obras humbolthianas, o texto

exprime a experiéncia interior do cientista.

A poucas horas de sono que tinhamos desfrutado e o sufocante calor que
fazia pusera todo mundo de mau humor, e foi melancolicamente que nos
pusemos em marcha através de uma regido muito montanhosa e ainda
composta de pastagens entremeadas de capfes de mato (SAINT-HILAIRE,
1975, p. 125).

Cansado em meio a imensiddao de areas montanhosa “desertas”, o viajante
entrega-se a melancolia. Os sertdes montanhosos do Brasil ainda eram indomaveis para

0 homem civilizado.

3.6 - Emocdes e sensibilidade diante da montanha mineira

O presente capitulo levantou uma série de questdes que sintetizaremos neste
ultimo topico. O objetivo € sistematizar organizar algumas ideias importantes que
surgiram da andlise das representacdes de Saint-Hilaire tornando-as mais claras.
Destacamos as ambiguidades que emergiram do estudo dos relatos das paisagens
montanhosas.

As primeiras representacdes trabalhadas foram as sublimes. Nelas a montanha
esta descrita como “majestosa”, “grandiosa”, termos ligados ao sublime. As grandes
rochas por vezes parecem aterrorizar o viajante. Sao locais onde o homem confronta sua
pequenez com a forca da natureza. Resta-lhe somente a admiracéo, pois sdo lugares no
quais o controle humano €é impossivel. A estética do sublime ajuda a traduzir o
sentimento do viajante diante do Novo Mundo caracterizado por sua grandeza e
mistério, causando medo.

Percebemos que as referéncias da estética do pitoresco estdo ligado a
diversidade. Nas fontes, constatamos uma estratégia discursiva que busca descrever a
exuberancia da natureza das montanhas do Brasil. Entretanto, esse ambiente produziu
sentimentos ambiguos em varios momentos. De qualquer maneira, nas passagens
relacionadas ao pitoresco destacam a beleza da variedade natural, destacando o que
parece um pouco irregular e desordenado. Transparece a alegria do viajante, satisfeito
diante da vivacidade da paisagem.

O cenério pitoresco comporta a presenca humana e a abundancia vegetal.

Entretanto, os lugares causam desconforto quando ha auséncia desses fatores. A atuacao
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do homem sugere civilidade. Onde existem habitacGes, a paisagem montanhosa perde
seu carater selvagem. A vegetacdo confere vida, movimento e cor as montanhas.
HabitacGes em ruinas também causam sensacfes ruins ao viajante. As de bom
aspecto alegram as montanhosas pitorescas. As ruinas, entretanto, podem potencializar
0 abandono desses lugares causando outra ambiguidade: se e momentos elas compdem
alegres quadros pitorescos em outros elas pode reforcar a melancolia das paisagens.
Também destacamos a montanha deserta e selvagem, um ambiente hostil e
ameacador para 0 homem. A impossibilidade de dominacéo entristece o viajante e, por
vezes, 0 amedronta. A ligacdo entre montanha e deserto selvagem parece vir de milenar
tradicdo cristd. Vérias historias biblicas tém desertos montanhosos como cenérios.
Moisés recebe os Dez Mandamentos nas montanhas desertas e Jesus é tentado pelo
diabo em seu retiro no deserto, sendo obrigado a contemplar a misérias humanas das
elevacdes. Sao lugares que lembram experiéncias misticas. O caso de S&o Jerdnimo s6
reforca essa tese. Ele mantém uma relagdo direta com as montanhas. Schama (1996, p.
416) o destaca como o “mais famoso de todos os xamas cristdos”. NO entanto,
futuramente teremos que nos debrucar sobre a relacdo entre montanha e deserto. Por

hora, apenas destacamos que detectamos essa possibilidade de abordagem.

Assim, terminamos o capitulo que trata dos sentimentos do viajante diante dos
lugares montanhosos. Neste capitulo, a subjetividade do autor foi destacada. A
sensibilidade do cientista se mostrou decisiva na composicdo dos textos. Temos um
relato tipicamente humbolthiano onde razdo e emogédo unidas buscam possibilitar a

compreensdo da natureza.
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4. Consideracdes Finais

Dos relatos de Saint-Hilaire, colnemos representacbes compostas a partir da
razdo cientifica e da sensibilidade romantica. Claramente ligado a tradi¢do alem& que
propds a fusdo entre linguagem cientifica e a poesia, o francés redigiu seus escritos
tendo como guia esses principios.

No capitulo dois apresentamos as representacOes de carater pragmatico. Nelas
predominam a linguagem cientifica do viajante naturalista. As representacdes ali
presentes procuram indicar como 0s espagos podem ser Uteis aos homens quando
descritos com preciséo.

A montanha, um dos elementos que compde o todo natural nas paisagens
mineiras, é apresentada como um ambiente que precisa ser conhecido e explorado. O
potencial geografico desses lugares foi um dos aspectos que destacamos. Ali, a
montanha também se mostra como instrumento de mapeamento, de identificacdo
geografica. Ela orienta, marca fronteiras, € um referencial ao viajante. Questdes
surgiram: em que medida os relatos de viagem e suas abordagens influenciaram a
geografia, uma ciéncia em formacdo? Os viajantes foram fundamentais para a criagéo
de conceitos cientificos como relevo, altitude, clima?

Também foi destacado como o naturalista indica potencial econémico das
regidbes. A montanha € fonte de riquezas que podem ser exploradas pelo trabalho
humano. Para tal, a ciéncia contribuiria buscando formas de explorar esses recursos de
forma racional e menos depredatéria. A mineracdo, os solos férteis e o clima sao
destaques nos escritos do botanico. Em certa medida, aparecem em seu discurso
elementos que demonstram sua preocupagdo com a preservacdo dos recursos naturais,
ndo somente os provenientes das montanhas. Ele critica a forma indevida como o solo
era preparado para o cultivo e a exploracao irresponsavel de minerais nas montanhas.

Atento a vegetacdo, o autor explora as montanhas coletando espécies, analisando
o clima e a influéncia da altitude na formacgdo da flora. Em varios momentos ele se
surpreende com a diversidade encontrada nesses lugares. Essas passagens ilustram o
oficio do cientista atuando nas montanhas.

No capitulo trés destacamos as representagdes nas quais prevalece a expressao
dos sentimentos do viajante, por vezes muito implicada com a linguagem cientifico-
pragmatica. Ambas se articulam, mas os textos, por vezes, ganham um tom mais ou
menos emocional, tornando mais perceptivel os sentimentos do autor. A abordagem

102



cientifica se une a estética do sublime e do pitoresco produzindo o discurso do
naturalista, mas fizemos um recorte metodoldgico para enfatizar o duplo aspecto de sua
COMpOsigao.

As montanhas sublimes indicam o sentimento da fragilidade humana diante da
grandeza da natureza. Sua majestade revela ao viajante sua impossibilidade de controlar
suas emogdes nesses ambientes. A intervencdo humana é quase impossivel, restando
somente a contemplacgdo. Elas personalizam o medo com os cenérios indomaveis do
Novo Mundo.

A paisagem pitoresca revela a diversidade da vivificante natureza tropical.
Nelas, as encostas das montanhas interferem na disposi¢do das casas, na formacdo das
vilas, na aparéncia das cidades. A alegria é o sentimento transmitido pelo viajante. A
vegetacdo e 0 movimento potencializam essas sensagoes.

Todavia, a monotonia também caracteriza a paisagem montanhosa mineira.
Assim como as grandes rochas podem por fim ao desanimo e alegrarem o viajante, elas
podem torna-lo triste e melancélico. A vegetagdo e a acdo humana estdo ausentes desses
cenarios. A montanha sem flores e desabitada € local onde a civilidade ndo chegou.
Mesmo os vestigios deixados pelos homens — as ruinas — ndo quebram essa monotonia.

Questdes advindas dessa analise devem ser destacadas. Uma delas e a dualidade
presente nelas. Uma montanha pode ser pitoresca e, a0 mesmo tempo, sublime. Qual a
fronteira entre uma representacdo e outra? Porque uma paisagem pitoresca pode ser
relatada como mondtona? Por que presenca a humana na montanha interfere de maneira
diferente na aparéncia desses lugares? A monotonia € sempre um sentimento negativo?
Ela ndo pode estar relacionada a saudade? Em que medida o romantismo influenciou a
relacdo do viajante com o mundo natural?

Tais perguntas sdo postas aqui com o intuito de registrar lacunas que ainda
devem ser preenchidas por pesquisas futuras. Em que medida o romantismo emergente
no final do século dezenove resgatava uma religiosidade tradicional e/ou mistica?

Muitos dessas questdes ainda estdo sem respostas. Saint-Hilaire acreditava que a
ciéncia podia tornar o mundo inteligivel, mas ndo poderia dispensar a sensibilidade

capaz de captar a energia que a natureza emana.

103



5. Bibliografia

5.1-Fontes

SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas
Gerais. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2000.

SAINT-HILAIRE, Auguste de. Segunda viagem do Rio de Janeiro a Minas Gerais e a
Sao Paulo: 1822. Belo Horizonte: Itatiaia, 1974.

SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem as nascentes do rio S&8o Francisco. Belo
Horizonte: Itatiaia; S&o Paulo: Editora da USP, 1975.

5.2 - Bibliografia Basica

ADES, Dawn. Arte na América Latina: a era moderna, 1820-1980. Cosac & Naify
EdicGes. Sao Paulo, 1997.

ADES, Dawn. Os artistas viajantes, a paisagem e representac6es do Brasil. In: O Brasil
redescoberto. Catdlogo de exposi¢cdo. Paco Imperial/ Minc. IPHAN. Patriménio
Contemporaneo. Rio de Janeiro, setembro/ novembro de 1999.

ALVES, Flamarion Dutra; NETO, Danilo Piccoli. Alexander Von Humboldt: viajante
naturalista e entusiasta da harmonia da natureza. In: GODOY, Paulo R. Teixeira
de(orgs.). Historia do Pensamento Geogréafico. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2010.

Disponivel em: http://www.creasp.org.br/biblioteca/wp-

content/uploads/2012/05/Historia do pensamento geografico.pdf. Acesso em:28 de
marco de 2016.

ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos contemporaneos.

[L’arte moderna: dall-illuminismo ai movimenti contemporanei]. S&o Paulo:
Companhia das letras, 2006.

AUGUSTIN, Glnther. Literatura de viagem de Wilhelm Ludwig Von Eschwege. In. O
eixo e a roda: % 9/10, 2003/2004. Disponivel em:
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/o_eixo_ea_roda/article/view/3173/3119

. Acesso em janeiro de 2017.
AUGUSTIN, Ginther. Literatura de viagem na época de Dom Joéo VI. Belo Horizonte.
UFMG, 2009. (Humanistas).

104


http://www.creasp.org.br/biblioteca/wp-content/uploads/2012/05/Historia_do_pensamento_geografico.pdf
http://www.creasp.org.br/biblioteca/wp-content/uploads/2012/05/Historia_do_pensamento_geografico.pdf
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/o_eixo_ea_roda/article/view/3173/3119
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/o_eixo_ea_roda/article/view/3173/3119

AUGUSTIN, Gunther. Um novo viajante na literatura de viagem. Revistas USP: Linha
D’agua. n° 19 (2006). Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/linhadagua/article/view/37290. Acesso: Dezembro de 2016.

BELLUZZO, Ana Maria de Moraes. O Brasil dos viajantes: um lugar no universo. Vol.
I1. Sdo Paulo/Rio de Janeiro, Metalivros/ Objetiva. 1994.

BELLUZZO, Ana Maria. O viajante e a paisagem brasileira. Revista Porto Alegre,
V.15. n° 25, novembro/2008. Disponivel em:
http://seer.ufrgs.br/PortoArte/article/view/10514. Acesso em: Janeiro de 2017.

BRITO, Altair Gomes. As montanhas e suas representacfes através dos tempos:
buscando significados. Tese de Mestrado defendida em Margo/2008. Disponivel em:
http://livros01.livrosgratis.com.br/cp148962.pdf. Acesso em novembro de 2013.

BRITO, Altair Gomes. As montanhas e suas representacdes: buscando significados a
luz da relacdo homem-natureza. Revista de Biologia e Ciéncias da Terra, v. 8 n.1
Primeiro Semestre. 2008. Disponivel em:
http://www.redalyc.org/pdf/500/50080101.pdf. Acesso em: agosto de 2016.

BURKE, Edmund. Uma investigacdo filosofica sobre a origem de nossas ideias do

sublime e do belo. Sdo Paulo: Papirus, 1993.

CHARTIER, Roger. Defesa e ilustracdo da nocgdo de representacdo. Fronteiras Revista
de Historia, vol. 13, NO. 24, 2011. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/gthistoriaculturalrs/nocaoderepresentacao.pdf. Acesso em: Mar¢o de
2017.

CHARTIER, Roger. Histdria cultural: entre préaticas e representacdes. Rio de Janeiro:
DIFEL/Editora Bertrand Brasil, 1990.

COSTA, Féabio Rodrigues da; ROCHA, Marcio Mendes. Geografia: conceitos e
paradigmas — apontamentos preliminares. GEOMAE, Campo Mourédo, PR v.1, n. 2,
p.25 - 56 2°Sem. Disponivel em:

http://www.nemo.uem.br/artigos/geografia conceitos e paradigmas fabio costa marci

0_rocha.pdf. Acesso em: 28 de margo de 2016.

COSTA, Maria de Fatima; DIENER, Pablo. A arte de viajantes: documentadores a
artistas viajantes. Perspectivas de um novo género. Revista Porto Arte: Porto Alegre, v
15, n° 25, novembro/ 2008. Disponivel em:
http://www.seer.ufrgs.br/index.php/PortoArte/article/view/10537. Acesso em: Janeiro
de 2017.

105


http://www.revistas.usp.br/linhadagua/article/view/37290
http://seer.ufrgs.br/PortoArte/article/view/10514
http://livros01.livrosgratis.com.br/cp148962.pdf
http://www.redalyc.org/pdf/500/50080101.pdf
http://www.ufrgs.br/gthistoriaculturalrs/nocaoderepresentacao.pdf
http://www.nemo.uem.br/artigos/geografia_conceitos_e_paradigmas_fabio_costa_marcio_rocha.pdf
http://www.nemo.uem.br/artigos/geografia_conceitos_e_paradigmas_fabio_costa_marcio_rocha.pdf
http://www.seer.ufrgs.br/index.php/PortoArte/article/view/10537

DIENER, Pablo. Reflexdes sobre a pintura de paisagem no Brasil no século XIX.
Perpective:  actualit¢ en  histoire de D’art, 2/2013. Disponivel em:
https://perspective.revues.org/5542. Acesso em: Janeiro de 2017.

FAVERO, Franciele. O Romantismo e a Estetizacdo da Natureza. P. 208. Disponivel

em http://www.ceart.udesc.br/dapesquisa/files/9/02VISUAIS Franciele Favero.pdf.

Acesso em novembro 2013.

FERRONE, Vicenzo. O homem de ciéncia, in: VOVELLE, Michel (Dir.). O homem do
iluminismo. Lisboa: Presenca, 1997.

FIGOLI, Leonardo H. G. A paisagem como dimensao simbdlica do espaco: o mito e a
obra c de arte. Sociedade e Cultura, v. 10. Jan/Jun. 2007. P.29-39. Disponivel em:
http://www.fafich.ufmg.br/necc/artigos/Artigo%20-%20F%EDgoli.pdf.  Acesso em
julho de 2016.

JUNIOR, Guilherme Simdes Gomes. Arte da paisagem e viagem pitoresca:

romantismos entre academia e mercado. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais- vol. 27
n° 79. Junho de 2012. On-line version ISSN 1806-9053. Disponivel em
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-

69092012000200007 &script=sci_abstract&ting=pt. Acesso em: Dezembro de 2016.
KURY, Lorelai. Auguste de Saint-Hilaire, viajante exemplar. Intelléctus (UERJ), Rio de

Janeiro, v. Ano 2, n.3, p. 1-11, 2003. Disponivel em: http://www.intellectus.uerj.br.
Acesso em Outubro de 2013.

KURY, Lorelai; SA, Magali Romero. Os trés reinos da natureza. In: O Brasil
redescoberto. Catdlogo de exposicdo. Paco Imperial/ Minc. IPHAN. Patrimonio
Contemporaneo. Rio de Janeiro, setembro/ novembro de 1999.

KURY, Lorelai. Viajantes-naturalistas no Brasil oitocentista: experiéncia, relato e
imagem. Histdria, Ciéncias, Saude Manguinhos, vol. VIII (suplemento), 863-80, 2001.
Disponivel em: http:/Amwwe.scielo.br/pdf/hcsm/v8s0/a04v08s0.pdf. Acesso em Agosto de
2016.

LEITE, Miriam Moreira. (1995). Naturalistas viajantes. Historia, Ciéncias, Saude-
Manguinhos, 1(2),7-19. doi: 10.1590/S0104-59701995000100002. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/hcsm/vin2/a02vin2.pdf. Acesso em 15 de outubro 2015.
LIMA, Carollina Carvalho Ramos de. O Rio de Janeiro no tempo de D. JOAO VI. In:
Revista ~ Opsis -UFG. V. 8, n. 11, 2008. Disponivel em:
http://www.revistas.ufg.br/Opsis/article/view/9368/6460#.VV9gm6tQrLGg.  acesso em
setembro de 2016.

106


https://perspective.revues.org/5542
http://www.ceart.udesc.br/dapesquisa/files/9/02VISUAIS_Franciele_Favero.pdf
http://www.fafich.ufmg.br/necc/artigos/Artigo%20-%20F%EDgoli.pdf
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-69092012000200007&script=sci_abstract&tlng=pt
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-69092012000200007&script=sci_abstract&tlng=pt
http://www.intellectus.uerj.br/
http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v8s0/a04v08s0.pdf
http://www.scielo.br/pdf/hcsm/v1n2/a02v1n2.pdf
http://www.revistas.ufg.br/Opsis/article/view/9368/6460#.V9qm6tQrLGg

LIMA, Maria Emilia Amarante Torres. As caminhadas de Auguste de Saint-Hilaire pelo
Brasil. Auténtica, Belo Horizonte, 2002.

LIMA, Valéria A. E. (no prelo). O conceito do pitoresco nas narrativas de viagem no
Brasil Oitocentista. In: Literatura, viagens e turismo cultural no Brasil,em Franca e em
Portugal (e-book).

LISBOA, Karen Macknow. A nova Atlantida de Spix e Martius: natureza e civilizagio
na Viagem pelo Brasil (1817-1820). 1. ed. S&o Paulo: Hucitec, 1997. v.1.
MACFARLAINE, Robert. Montanhas da mente: a historia de um fascinio. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2005.

MARTINS, Roberto Borges. A transferéncia da corte portuguesa para o Brasil:
Impactos sobre Minas Gerais. Anais do XIIlI Seminario sobre a Economia Mineira
[Proceedings of the 13th Seminar on the Economy of Minas Gerais], 2008. Disponivel
em: http://econpapers.repec.org/bookchap/cdpdiam08/146.htm. Acesso em setembro de
2016.

MAXIMIANO, Liz Abad. Consideracfes sobre o conceito de paisagem. R. RA'E GA,
Curitiba, n. 8, p. 83-91, 2004. Editora UFPR.

MORAES, Antonio Carlos Robert. Geografia: pequena histéria critica. Sdo Paulo:

Annablume,  2005. Disponivel em:  https://drive.google.com/file/d/OBwWtM-
gR4ShI2ZXIKd3RHcXZRUEd5QUNhZaWtTh1ld3Zw/view. Acesso em: Marco 2016.

PEREZ, Daniel Omar. A loucura como questdo semantica: uma interpretacao

Kantiana.Trans/Form./Acdo vol.32 no.l Marilia, 2009. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/trans/v32n1/07. Acesso em julho de 2016.

POLETTE, Marcus. Paisagem: uma reflexdo sobre um amplo conceito. Turismo -
Visdo e Acdo - ano 2 - n3 - p.83-94 abr/set -1999. Disponivel em:
http://siaiap32.univali.br/seer/index.php/rtva/article/view/1190/946. Acesso em
Setembro de 2016.

PRATT, Mary Louise. Os olhos do império: relatos de viagem e transculturacdo. Bauru:
Edusc. 1999.

RIBON, Michel. A arte e a natureza: ensaios e textos. Campinas: Papirus. 1991.

(Filosofar no presente).
SCHAMA, Simon. Paisagem e memoria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.
SILVA, lIsadora Eckardt. A perspectiva cientifica da literatura de viagem do século

X1X: Auguste de Saint-Hilaire. Revista Estacdo Literéaria, v. 4, p. 7, 2009. Disponivel

107


http://econpapers.repec.org/bookchap/cdpdiam08/146.htm
https://drive.google.com/file/d/0BwtM-gR4Shl2ZXlKd3RHcXZRUEd5QUhZaWtTb1d3Zw/view
https://drive.google.com/file/d/0BwtM-gR4Shl2ZXlKd3RHcXZRUEd5QUhZaWtTb1d3Zw/view
http://www.scielo.br/pdf/trans/v32n1/07
http://siaiap32.univali.br/seer/index.php/rtva/article/view/1190/946

em: http://www.uel.br/pos/letras/EL/vagao/EL4Art7.pdf. Acesso em Novembro de
2013.

SILVEIRA, Roberison Wittgenstein Dias da; VITTE, Antonia Carlos. Debate e
epistemologia na génese da geografia moderna. Actas do XIlI Coléquio Ibérico de
Geografia 6 a 9 de Outubro 2010. Porto: Faculdade de Letras (Universidade do Porto)
ISBN 978-972-99436-5-2 (APG); 978-972-8932-92-3 (UP-FL) Disponivel em:
http://web.letras.up.pt/xiicig/comunicacoes/202.pdf. Acesso em: 28 de marco de 2016.
SILVEIRA, Roberison Wittgenstein Dias da; VITTE, Antonia Carlos. Natureza em

Alexander von Humboldt: entre a ontologia e o empirismo. v. 9, n. 20. 2010.

Disponivel em: http://www.periodicos.ufc.br/index.php/mercator/article/view/779/756.

Acesso em julho de 2016.

WACHTER, Adriane Schrage. A percepcédo da paisagem. XI Seminario de Histéria da
Arte. n. 2, 2012. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/issue/view/161. Acesso em maio de
2016.

108


http://www.uel.br/pos/letras/EL/vagao/EL4Art7.pdf
http://web.letras.up.pt/xiicig/comunicacoes/202.pdf
http://www.periodicos.ufc.br/index.php/mercator/article/view/779/756
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/issue/view/161

