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RESUMO

A pesquisa pretende discutir a memoria dos(as) masicos(as) do atual corpo da
bicentenaria Orquestra Ribeiro Bastos, acerca do passado da corporacdo e as relacdes
étnico-raciais que o permearam, com énfase nos apelidos de suposta conotacédo racial,
“coalhadas” e “rapaduras”, utilizando como fonte a oralidade do grupo, obtida através de
entrevistas e com a metodologia da histéria oral. O grupo musical dispde da longevidade
temporal, que abarca relacGes sociais e culturais com outras instituicdes da cidade de Séo
Jodo del-Rei, e compde um raro estudo de caso ndo s acerca especificamente da vida
musical, mas também das relac@es sociais, com énfase nas étnico-raciais, que permearam
a sociedade mineira ao longo destes mais de dois séculos de existéncia, ressaltando-se
que se enfoca-se na interpretacdo dos(as) individuos acerca deste passado, constituindo-

se uma pesquisa de historia do tempo-presente.

PALAVRAS-CHAVE: Memoria; Oralidade; Tempo-presente.



ABSTRACT

The research aims to discuss the memory of the musicians from the current members of
the bicentenary Orquestra Ribeiro Bastos, about the past of the corporation and the ethnic-
racial relations that permeated it, with emphasis on nicknames with supposed racial
connotations, “coalhadas” and “rapaduras”, using as a source the group’s orality, obtained
through interviews and the methodology of oral history. The musical group has temporal
longevity, which encompasses social and cultural relations with other institutions in the
city of S&o Jodo del-Rei, and makes up a rare case study not only about musical life
specifically, but also about social relations, with emphasis on ethnic-racial, that have
permeated Minas Gerais society throughout its more than two centuries of existence,
highlighting that it focuses on individuals' interpretation of this past, constituting research
into the history of the present time.

KEYWORDS: Memory; Orality; History of the present-time
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INTRODUCAO

“eu compartilhei também, compartilhei essa palavra que eu descobri (...). Eu acho

que a histdria faz parte de todos nos que estamos la dentro. ” Entrevistado(a) 2

Basta uma visita ao centro histérico de Sdo Jodo del-Rei, nos horarios pertinentes as
celebrag®es religiosas, para ser agraciado pelas sinfonias das orquestras, bandas e conjuntos
musicais locais. Entre os destaques destas corporacdes, esta a bicentenaria Orquestra Ribeiro
Bastos. A longa vida do conjunto entende-se no passado, pelo menos, até o ano de 1790. Isto
porque, possivelmente, sua longevidade seja ainda maior, com outras datas citadas sendo 1786,
e mesmo, 1751. Seja como for, estas datas a estabelecem como um dos conjuntos musicais
ainda em funcionamento mais antigos do pais.

A ampla presenca de homens e mulheres negros(as) e pardos(as) na vida musical de
Minas Gerais nos seculos XVII e XVIII é objeto de estudos de vérias areas. O contexto da
associacao deste grupo com a mdusica sacra e erudita é deveras interessante. Como as
possibilidades de ascensdo social para este grupo eram extremamente limitadas sua participacao
no cendrio musical era ligada as instituicdes catdlicas, bem como a prestacdo de servicos em
eventos dirigidos a dita “alta sociedade”.

A cidade de S&o Jodo del-Rei ndo era diferente neste contexto. A produgdo musical da
Orquestra Ribeiro Bastos é vinculada fortemente a seus membros negros(as) e pardos(as), ainda
que, 0 outrora utilizado apelido “coalhada”, com possivel viés racial, possa demonstrar que esta
ampla participacdo ndo tenha sido a todo momento reconhecida, ou mesmo apreciada. Seja
como for, atualmente é inegavel que a laboracdo destes membros é amplamente reconhecida e
destrinchada em trabalhos e pesquisas voltadas a produ¢do musical sanjoanense e as relacées
étnico-raciais que a permeiam.

A motivacdo deste trabalho ¢ identificar e analisar como atuais membros da orquestra
compreendem e armazenam na memoria o passado da Orquestra Ribeiro Bastos e suas relagdes
étnico-raciais. Qual seria a configuracdo destas informacdes na memdoria destes? Existe uma
memoria coletiva sobre tais fatos? Se sim, esta memoria coletiva estende-se até hoje gracas a
algum tipo de esforco de conservacdo formal feito pela instituicdo, ou de maneira informal,
entre estes membros? O corpo atual da orquestra tem consciéncia da importancia intrinseca da
participacao de negros(as) e pardos(as) para a existéncia longeva e rica da producdo musical da

corporagéo? Eles(as) a reconhecem e/ou reafirmam a mesma?



Para tal feito, a metodologia da historia oral foi utilizada. Foram executadas sete
entrevistas com membros(as) atuais da Orquestra Ribeiro Bastos, amostragem relativa a um
total de 33 membros(as).! O primeiro critério de selegdo foi buscar abranger perfis variados de
entrevistados(as): sdo homens e mulheres, de variadas idades, multiplas identificacfes raciais e
contextos socioecondmicos, profissionais ou amadores. Os tempos de participacdo na
instituicdo também se distinguem, alguns a adentraram a poucos anos, enquanto outros(as),
atuam a décadas. Também ocupam diferentes camadas hierarquicas dentro do grupo. Esta
multiplicidade € essencial para compreender a configuracdo dos masicos(as) negros(as) e
pardos(as) na memdria destes(as) participantes, levando em conta todo o caleidoscopio racial,
social, cultural e econdmico que o grupo apresenta em sua atual formacgdo. Outro critério
utilizado foi a disponibilidade de participacdo. As entrevistas foram executadas de maneira
presencial, com todo o processo sendo previamente esclarecido para os(as) participantes, que
fizeram o aceite de maneira totalmente voluntéaria e com o anonimato resguardado.

Houveram uma série de desafios para a producdo das entrevistas. Desde conseguir
estipular contato inicial com os(as) possiveis entrevistados(as) e, muitas vezes, se contou com
a ajuda dos(as) proprios(as) musicos(as) para indicar colegas da corporacdo que possivelmente
aceitariam ceder uma entrevista. Esses convites foram hora aceitos, hora ndo. Mesmo, por
vezes, ndo foram respondidos. Compreensivelmente, afinal, mesmo com toda uma série de
garantias e resguardos, se trata de um processo de entrevistas com um individuo até entdo
desconhecido sobre uma temaética sensivel.

Aos que fizeram o aceito, porém, surgiram preciosos lacos na relacdo entrevistador-
entrevistado, com resultante em um mergulho na memoria relativa ao passada da masica
sanjoanense e as relacGes étnico-raciais que a permeiam, sobre os atuais desafios da corporacéo,

interpretacdes sobre a Orquestra Ribeiro Bastos no passado e no presente.

1 Namero citado pelo atual regente Maestro Rodrigo Sampaio, em entrevista no ano de 2021. E valido apontar,
porém, que existem membros que participam de forma corriqueira, de acordo com a necessidade da corporagdo,
nao sendo “fixos”.



CAPITULO |

1. Panorama das relages étnico-raciais no Brasil

Na Era Moderna, a escravidéo foi caracterizada pela sujeicdo do homem pelo outro: ndo
apenas o(a) escravizado(a) era propriedade do senhor, como seu trabalho podia ser obtido pela
forca, compulsoriamente; tendo ainda como marca a desumanizacdo, ou seja, 0(a)
escravizado(a) ndo era visto como algo além de um bem privado pertencente a um(a) outro,
anulando, a nivel legal?, quaisquer direitos e poderes deliberativos. (Pinsky, 1997)

Esse processo marcou, através de inumeras formas de violéncias, a formacdo do
territério que chamamos de Brasil e de sua sociedade, com a instituicdo de um regime de
trabalho no qual homens e mulheres eram forgados a executar tarefas sem receber qualquer tipo
de remuneracdo. A estrutura de trafico, desumanizacdo e o massacre de populagdes africanas e
povos nativos serviu para dar base econémica que sustentou as poténcias ocidentais, as quais
até hoje tem parte de suas reservas econémicas, apontadas como sinal de desenvolvimento e
virtude do sistema capitalista e consequentemente, exemplo a ser perseguido pelas nacgoes
periféricas do capitalismo, cujas chagas vao muito além de somente os séculos XVI ao XIX,
mas transbordam quaisquer delimitac6es temporais, e seguem a plena vista, como bem se pode
observar na hierarquizacdo da sociedade brasileira, cujas ténues cortinas da democracia racial
tentam encobrir, e guardam essas origens. (Pinsky, 1997)

O mito e a ideologia da democracia racial podem ser sintetizados como a afirmacéao da
existéncia de um estado de total igualdade entre os cidaddos, sem distincdo de raca, sexo,
género, etnia ou classe, negando a existéncia do racismo no Brasil. Assim, afirmaria existir uma
suposta democracia plena que se estenderia as pessoas de todas as racas, a despeito das
desigualdades motivadas pelo racismo no pais e por estruturas racistas culturais, sociais e
politicas que privilegiam brasileiros brancos. (Almeida, 2019)

Sua origem esta ligada as narrativas que ganharam forca na década de 1930, de que o
Brasil encontrava uma solucdo para o racismo na miscigenacao, e sendo assim, todos(as) teriam
em si, em algum grau, elementos destes grupos e classes distintos, 0 que nos tornaria iguais em
todos os ambitos da vida. (D'aesky, 2005)

2 Ressalta-se a conceituagdo a nivel legal, pois, em termos préticos, ha historicamente divergéncias. A
“coisificacdo” dos(as) escravizados(as), por exemplo, ¢ quebrada quando se analisa a conferéncia de sacramentos,
estes, que sO poderiam ser cedidos a pessoas, e eram concedidos a estes individuos em situacéo de escravizagao.



A estrutura social brasileira foi fundada na mesticagem, que em termos bioldgicos,
como aponta Munanga “(...) é concebida como um troca ou um fluxo de genes de intensidade
e duragdo variaveis entre populagdes mais ou menos contrastadas biologicamente (...)”.
(Munanga, 2019, p. 17) Tal concepcdo obviamente ndo abarca as implicacGes ideologicas de
tal processo: uma divisdo da humanidade em grandes ragas, algumas de “originalidade” ou
“pureza” outrora, ignorando as fissuras que ainda dominam a producdo sobre a tematica.
(Munanga, 2019)

Essa categorizacdo segue em nominagdes comumente utilizadas: branco, negro, pardo,
mestico, amarelo, homem de cor; mas persistem ignorando a carga histérica da colonizacéao por

tras de tais termos:

“(...) a mesticagem ndo pode ser concebida apenas como um fenémeno estritamente
biolégico (...). Seu conteldo é afetado pelas ideias que se fazem dos individuos que
compdem essas populacBes e pelos comportamentos supostamente adotados por eles
em fungdo dessas ideias.” (MUNANGA, 2019, p. 18)

N&o sem proposito, o termo mesticagem foi utilizado, majoritariamente, quando a
diferenca fenotipica entre duas populagdes era mais 6bvia ao olhar. Isto proporciona uma ideia
de distanciamento bioldgico, o que obviamente, demarca que a mesticagem esta ligada a
percepcao da diferenca pelo senso comum, ao falso conceito de determinismo bioldgico e
carregada de um carater sociopolitico, reproduzindo-se uma inferiorizacdo de certos grupos, e
a elevacdo de outro. (Munanga, 2019)

Tende-se também a se entender como intrinsicamente simultaneos, o0 processo em seu
carater bioldgico (miscigenacdo), e a transculturacdo e aculturacdo (contato com resultante
troca e fusdo entre duas ou mais culturas) dos envolvidos na mesticagem; quando na verdade
ambos ndo tém ligacdo ou sdo sincronicos. Ou seja, um emaranhado errbneo de conceitos.
(Munanga, 2019)

Ainda, deve-se levar em conta a polissemia dos termos: “mulato”, “mestico”, e as
conotagdes pejorativas que carregam, e as terminologias criadas para encobrir tal carater, como
“homem de cor”, e “pardo”. “Mulato”, por exemplo, faz referéncia ao termo em espanhol mulo,
referenciando o animal, ainda que por vezes se tente explicar a concepgdo de tal termo
mascarando seu carater negativo, justificando-se pelo vigor fisico do “mulato”, tal como o do
animal. (Munanga, 2019)

Kabengele Munanga conceitua mesticagem como:



“(...) a generalidade de todos os casos de cruzamento ou miscigenagdo entre
populacdes biologicamente diferentes, colocando o enfoque principal de nossas
analises ndo sobre o fenémeno bioldgico enquanto tal, mas sim sobre fatos
sociais, psicolégicos, econdmicos e politico-ideoldgicos decorrentes desse
fendmeno biologico inerente a histéria evolutiva da humanidade.”
(MUNANGA, 2019, p. 21 e 22)

Aqui, devemos tratar brevemente sobre como essa pesquisa conceitua 0S termos
“negros” e “pardos” e, portanto, no debate acerca do colorismo. O trabalho da autora Alice
Walker? sobre este conceito, refere a nogao de que a cor da pele de uma pessoa é um indicativo
de seu valor social, e sendo assim, aqueles com pele mais clara tenderiam a ser vistos como
superiores aos de pele mais escura ou retinta, mesmo pertencendo ao mesmo grupo racial.
Sendo assim, pessoas pretas e pardas, ainda que ambas constituintes da populacdo negra, seriam
sujeitadas as estruturas do racismo de forma distinta®. Iremos nos referir, neste trabalho, as
pessoas negras (pretas e pardas), majoritariamente por nomenclaturas distintas (negros(as) e
pardos(as)), embora compreendemos que ambos fazem parte da mesma populacdo, optou-se
por tal forma, mediante as nomenclaturas utilizadas pelo IBGE, e para facilitar a compreensédo
dos(as) entrevistados(as).

Dado o objeto desde trabalho, enfocaremos no conceito da mesticagem no Brasil.
Primeiramente, foi amplamente pautada nas teorias de cientistas ocidentais: ndo somente no
que se trata de analisar a situagdo racial, mas para esclarecer caminhos para a construcdo de
uma nacéo e uma identidade nacional.

Tendo em vista o complexo quadro racial que se apresentava no pais, a elite dos séculos
XIX e XX recorreram a tais fontes, mas isso ndo significa que ndo houvessem preposicoes
originais para a questéo nacional. Formou-se um pensamento brasileiro acerca da mesticagem,
com enfoque no pos-abolicionismo, em 1888. A questdo em pauta, diante da nacdo que se
formava, era como superar o obstaculo que constituia a pluralidade racial herdada do periodo
colonial. A tarefa de salientar uma suposta influéncia negativa de negros e indigenas, entdo
vistos como forga de trabalho desumanizada, ragas “menos evoluidas” e com estruturas sociais
e culturais inferiores, era questdo central para o debate nacional, sendo raca e a definigdo de

uma unidade de identidade étnica o proposito a ser alcangado. Para responder a questdo,

3 WALKER, Alice. In Search of Our Mothers' Gardens: Womanist Prose. 1983.

4 Obviamente, a autora, traz como ponto de vista central de sua conceituacdo a populagdo norte-americana, que
tem uma configuracdo étnico-racial distinta da brasileira. Ainda assim, acreditamos que o conceito possa ser
aplicado, mantendo-se em vista tal diferenca, para nosso panorama das relagdes étnico-raciais no Brasil.



majoritariamente, os pensadores do periodo utilizam do determinismo bioldgico do fim do
século XIX para o inicio do XX. (Munanga, 2019)

Silvio Romero® questionava se uma populacio derivada da miscigenacdo de trés racas
distintas, resultaria em um pais com traco proprio e original, crendo na possibilidade do
surgimento de um povo brasileiro homogéneo, resultante da dissolugéo da diversidade racial e
cultural, predominando-se estes elementos advindos da populacdo branca. Ou seja, a
mesticagem seria um processo transitorio culminando em uma nacéo branca. (Munanga, 2019)

Raimundo Nina Rodrigues® via impossibilidade do ocorrer de tal processo. Para ele,
negros e indigenas seriam “espécies incapazes”. L0go, o “atraso” de tais grupos causaria
“desiquilibrios” e “perturbacbes psiquicas” quando misturados a uma populagdo “superior”.
Por isso, propunha a figura juridica da responsabilidade penal atenuada: o contrato social no
Brasil teria a funcdo de repressdo dos grupos que ndo detinham a mesma capacidade de
consciéncia acerca de direito e dever, tendo em vista seu atraso psiquico, sendo incapazes de
discernir atos e para exercer o livre arbitrio. Nem mesmo os colonizadores portugueses eram
entendidos como ideais, pois eram pensados como provenientes de um povo “atrasado” e
“arredio”, em comparagdo a outras nacdes europeias. Nina Rodrigues também apontava o
insucesso das catequeses e um determinismo geogréafico do Brasil como complicacdes
adicionais. A populacdo brasileira, portanto, era um produto degenerado, resultado de mas
condicBes de cruzamento. Sendo assim, propunha um codigo penal e uma responsabilidade
penal distintos para negros e indigenas, ainda que reconhecesse que alguns individuos seriam
excepcionais, especialmente “mesticos”. Ainda, a miscigenacdo ndo resultaria em uma
populacdo branca, mas sé seria um encalco no caminho de um resultante enegrecimento,
especialmente no norte do pais, com seu clima tropical; enquanto no Sul, com seu clima
temperado, o embranquecimento teria chances de vingar, o que Ihe gerava um temor de uma
nacao dividida racialmente. (Munanga, 2019).

Esses sdo somente alguns dos diversos exemplos possiveis, pois 0s pensadores
brasileiros do periodo, apegavam-se ao conceito de racas superiores e inferiores, com o racismo

sendo mitigado pela miscigenacdo. Foi assim que se deu a construcdo de uma identidade

5 Silvio Vasconcelos da Silveira Ramos Romero (Lagarto, 21 de abril de 1851 — Rio de Janeiro, 18 de junho de
1914) foi um polimata brasileiro. Sua obra estende-se desde a poesia, critica, teoria e histéria literaria, folclore,
etnografia, até estudos politicos e socioldgicos.

¢ Raimundo Nina Rodrigues (Vargem Grande, 4 de dezembro de 1862 — Paris, 17 de julho de 1906) foi um médico
legista, psiquiatra, professor, escritor, antrop6logo e etnélogo brasileiro. Notdrio eugenista, foi ainda diet6logo,
tropicalista, sexologista, higienista, biégrafo e epidemiologista. E considerado o fundador da antropologia criminal
brasileira e pioneiro nos estudos sobre a cultura negra no pais.



nacional no pais. Em 1930, com mudancas em buscava de novos rumos politicos para o Brasil,
com enfoque em um desenvolvimento social, ocorrem algumas mudancas nesse cenério. (Ortiz,
1994 apud Munanga, 2019, pag. 87)

Nesse momento a producdo de Gilberto Freyre’ tomou a tematica racial como chave
para resolver a questdo da identidade nacional, deslocando a discusséo do conceito de raga para
o de cultura. Em Casa grande e senzala 8, escrevendo acerca do mundo escravista e latifundiario
do nordeste, Freire notou que ha uma escassez de mulheres brancas e apontou para 0 avanco
sexual sobre escravizadas negras e indigenas, por parte dos senhores brancos, ressaltando que
mesmo diante da relagdo de poder e hierarquizacdo entre escravizados(as) e senhores, existia
um espago de confraternizagdo, possibilitado ainda pela flexibilidade do portugués,

aproximando a Casa Grande e a senzala. (Munanga, 2019)

“Do ponto de vista de Gilberto Freyre, a familia patriarcal do nordeste do Brasil
era o grande fator de colonizagdo e principio Gnico da autoridade, obediéncia e
coesdo. Vista por este angulo, essa familia podia integrar harmoniosamente a
sociedade brasileira, pondo, assim, fim a persistente angustia da
heterogeneidade nacional, e ainda favorecer o alivio da democracia racial.”
(FREYRE, 1933 apud MUNANGA, 2019, p. 88)

O que Freyre colocou em debate foram as contribuicdes positivas de negros, “mesti¢os”
e indigenas na cultura brasileira, “em matéria de comida, indumentaria e sexo”. (Munanga,
2019, p. 88) Em seu discurso, a mesticagem era, contrariando 0 pensamento vigente, uma

vantagem, um fator positivo, contornando uma identidade em estruturagao.

“Freyre consolida o mito originario da sociedade brasileira configurado em um
triangulo cujos vértices sdo as ragas negra, branca e india. (...) Foi assim que
surgiram as misturas. As trés racas trouxeram também suas herancas culturais
paralelamente aos cruzamentos raciais, 0 que deu origem a uma outra
mesticagem no campo cultural. Da ideia dessa dupla mistura, brotou lentamente
0 mito da democracia racial; (...)” (MUNANGA, 2019, p. 88 e 89)

" Gilberto de Mello Freyre (Recife, 15 de margo de 1900 — Recife, 18 de julho de 1987) foi um polimata brasileiro.
Dedicou-se a ensaistica da interpretacdo do Brasil sob angulos da sociologia, antropologia, geografia e historia.
Foi também autor de ficgdo, jornalista, poeta e pintor. E considerado um dos mais importantes sociélogos do século
XX.

8 Casa-Grande & Senzala é um livro do sociélogo brasileiro Gilberto Freyre publicado em 1933. Freyre apresenta
a importancia da casa-grande na formagéo sociocultural brasileira, assim como a da senzala na complementacao
da primeira, enfatizando a formacdo da sociedade brasileira no contexto da miscigenacdo entre os brancos,
principalmente portugueses, escravos negros das varias nacdes africanas e os diferentes povos indigenas que
habitavam o Brasil.



Ainda que ndo tenha em sua obra utilizado a terminologia, 0 mito da democracia racial
de Freyre consolida suas raizes na sociedade brasileira de forma profunda, propagando o dizer
de uma convivéncia harmoniosa entre estratos sociais e grupos étnicos, enredando o discurso
das elites que mascaravam as desigualdades, as violéncias, os mecanismos de excluséo, e todo
0 aparato estrutural de segregacéo e estratificacdo; buscando-se varrer do alcance a formulagéo
de consciéncia de classe entre os grupos atingidos por tais chagas.

1.2 Os dispositivos de racialidade e mecanismos de resisténcia

Utilizando do conceito de dispositivo®, elaborado por Michel Foucault, Sueli Carneiro

elabora um debate que busca compreender as relagdes raciais no Brasil. A autora aponta que:

(...) a existéncia de um dispositivo de racialidade operando na sociedade
brasileira de tal modo que, pela articulagdo de maltiplos elementos, configura a
racialidade como um dominio que produz poderes, saberes e subjetividades pela
negacdo e interdicdo de poderes, saberes e subjetividades. Pode-se dizer que o
dispositivo de racialidade instaura, no limite, uma divisdo ontoldgica, uma vez
que a afirmac&o do ser das pessoas brancas se da pela negacéo do ser das pessoas
negras. Ou, dito de outro modo, a superioridade do Eu hegemdnico, branco, é
conquistada pela contraposi¢do com o Outro, negro. (CARNEIRO, 2023, p.
12)

Em sintonia com as ideias ja apresentadas neste trabalho acerca da obra de Kabengele
Munanga, Sueli Carneiro reforca o fator bioldgico da racialidade como um instrumento que se
alinha e é instrumentalizado por esta, e em conjuntura com o racismo, dissemina a promocao
dos que pertencem a “raca superior”, e a extirpacdo dos que pertencem aquela intendida como
“inferior”. Para 0s casos nos quais esta eliminagdo ndo se efetive, outros mecanismos de

subjugacao aguardam. (Carneiro, 2023)

Dentre o0s seus elementos constitutivos destaco o epistemicidio, conceito que
empresto de Boaventura de Sousa Santos para evidenciar o papel da educagéo
na reproducdo e permanéncia de poderes, saberes e subjetividades que o préprio
dispositivo produz. Através do epistemicidio — que é uma forma de sequestro,
rebaixamento ou assassinato da raz8o — as pessoas negras sdo anuladas

° N&o é o objetivo deste trabalho se aprofundar no debate acerca deste conceito, portanto, iremos nos conter em
brevemente descrevé-lo: O conceito "dispositif" (por vezes traduzido como dispositivo, aparato, entre outras
terminologias) se refere aos inimeros mecanismos institucionais, fisicos e administrativos e estruturas de
conhecimento que potencializam e mantém o exercicio do poder dentro do corpo social. Os lagos entre esses
elementos sdo heterogéneos, uma vez que conhecimentos, praticas, técnicas e instituicGes sdo estabelecidos e
restabelecidos em cada contexto histdrico e socioecondmico. Seria através desses vinculos que se estruturam as
relacGes de poder.



enquanto sujeitos do conhecimento e inferiorizadas intelectualmente. Destaco
também, dentre os elementos do dispositivo de racialidade, as mdultiplas
interdices das pessoas negras que, além de serem assassinadas
intelectualmente, sdo interditadas enquanto seres humanos e sujeitos morais,
politicos e de direito. Com a funcdo de produzir exclusdo, as interdicdes —
presentes tanto na producao discursiva quanto nas praticas sociais — promovem
a inscri¢do de individuos e grupos no ambito da anormalidade, na esfera do ndo
ser, da natureza e da desrazdo, contribuindo para a formagdo de um imaginario
social que naturaliza a subalternizacdo dos negros e a superioridade dos
brancos. (CARNEIRO, 2023, p. 12 e 13)

Mas Carneiro ndo se restringe a investigacdo dos dispositivos de racialidade, mas
também as resisténcias negras, “dos insurgentes contra a subordinagdo” da negritude brasileira
e seus mecanismos de resisténcia. Seriam exemplos destes a autoestima, a reflexao, o clamor,
manutencdo e conquista da memdria e as ag¢bes coletivas, cuja resultantes se ddo e dardo na
formulacdo coletiva, mas perpassam o universo particular, da individualidade, se estruturando
na busca por uma verdadeira emancipagdo das chagas raciais, diante dos antigos e novos
desafios. (Carneiro, 2023, p. 12 e 13)

Como bem afirma Carneiro, o racismo ndo € somente fruto de uma ignorancia, se fosse
esse 0 caso, ndo faltariam solugOes para desautoriza-lo. A discriminagdo racial tem “as
condicBes historicas que constituiram seu locus de legitimacdo foram superadas e o proprio
status dos sujeitos a que elas eram enderecadas foi modificado.” (Carneiro, 2023, p. 16) Ou
seja, 0s sujeitos acometidos pelo racismo, bem como os que dele se beneficiam, os dispositivos
de racialidade e os mecanismos de resisténcia se contextualizam e se transformam perante os
periodos histdricos vigentes.

Ora, ndo ha falta de dados empiricos que comprovam a sujeicdo de grupos minoritarios
as violéncias, e mesmo diante de tais, elas permanecem, e barreiras a ado¢cdo de medidas
capazes de estancar o processo de exclusdo social a populacdo preta perduram, e nao sé de
maneira mascarada, em relagdo ao que outrora se foi, muitas destas sdo de admissao completa
e explicita, e outras de aceitacdo relativa. (Carneiro, 2023, p. 13 e 14)

Diante desde panorama, vivemos em uma sociedade de sistematica violéncia, dos
dispositivos de racialidade, da desqualificagdo de saberes e sujeitos, dos mecanismos de
hierarquizacdo e normalizacdo da inferioridade, de apagamento historico, que atingem a
populacdo preta. Neste sentido, esta pesquisa propde, compreender a memaria de um grupo
imerso nas relacdes étnico-raciais regionais de Sdo Jodo del-Rei. buscando compreender como

tais individuos, parte de uma camada estratificada da sociedade, se apresentam na oralidade de
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um grupo que outrora, foi reprodutor destes mecanismos, mesmo mediante a um corpo formado

majoritariamente por musicos(as) negros(as) e pardos(as).

1.3 Porqgue pensar as relacdes étnico-raciais no Brasil hoje

No dia 13 de maio de 1888, a Lei Aurea foi assinada, abolindo oficialmente a escravidao
no Brasil. O fato histdrico é inegavelmente relevante, mas, para além disto, é necessario refletir
sobre seus efeitos e significados em termos praticos.

As politicas e o pensamento abolicionista brasileiro estiveram historicamente atados a
uma transigéo lenta e gradual, onde a escraviddo, mesmo entre aqueles(as) que a viam como
algo a se rechacar, tendo em vista, por exemplo, a importancia econdmica da mao de obra
escravizada e a questdo de como lidar com negros e indigenas em uma eventual quebra do
regime.

Como aponta Caio Prado Junior!?, essa ruptura ndo s6 acessou um embate violento entre
grupos e classes, mas foi promovido, em especial no carater publico e oficial, majoritariamente
branco, e ndo pelos escravizados que compunham entdo um terco da populagdol!, e
simultaneamente o descarregamento do trafico negreiro seguia em grande envergadura. E
inegavel as inumeras resisténcias, como organizacdo politica, manutencbes culturais,
enfrentamentos, entre outras inimeras formas de resistir-se. Mas o processo que desembocaria
em uma eventual abolicdo, em nosso pais, ndo teve algo semelhante a por exemplo, a Revolugéo
de S&o domingos (Haiti).'?

A numerosa quantidade de negros e pardos, juntamente as suas organizagdes e
resisténcias, porém, levam sim a um abalo progressivo. A opinido publica, mesmo entre setores
mais conservadores, comeca a pender a desarticular a base moral da escravidao, ainda que,
novamente, ndo de maneira radical: ainda era vista como um “mal necessario”, ainda que por

um periodo que s parecia momentaneo para 0s que ndo eram subordinados ao regime.

10 Prado Jr. Pags. 142 e 143.

11 Para mais informagdes, apontamos o trabalho de Ana Clara Magalhdes Pinto, “Escritos de liberdade: literatos
negros, racismo e cidadania no Brasil oitocentista”.

12 A Revolucdo Haitiana foi uma insurreicdo bem-sucedida de escravos auto-libertados contra o dominio colonial
francés em Sdo Domingos, agora o estado soberano do Haiti. A revolta comegou em 1791 e terminou em 1804
com a independéncia da ex-coldnia. Envolveu participantes negros, mesticos, franceses, espanhois, britanicos e
poloneses - com o ex-escravo Toussaint Louverture emergindo como herdi. Louverture teve um papel de grande
importancia na Revolucao Haitiana, uma vez que foi o responsavel por liderar e por mobilizar a grande revolta
negra em prol da necessidade de instaurar a liberdade e a igualdade em Sdo Domingos. A revolugdo foi a Gnica
revolta de escravos que levou a fundagdo de um estado que estava livre da escraviddo moderna e governado por
nédo-brancos e ex-cativos.
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Ou seja, o reconhecimento de um fim do regime tornou-se obvio, ainda que ndo
imediato; moralmente incorreto, mas raramente abertamente enfrentado. Afinal, como
desestruturar o que era entdo o eixo econdmico do pais, substitui-lo de maneira efetiva, e mais
ainda, como lidar com as consequéncias em varios ambitos, da libertacdo de uma imensa massa
populacional vista como degenerada? Ainda, ap6s a Independéncia, a ascensdo ao poder
politico de classes ligadas diretamente ao interesse de continuidade do regime, como grandes
latifundiarios, propaga sua manutencao. (Prado Jr, 1994)

Prado Junior aponta entdo dois fatores que afrontam a continuidade do regime

escravista, mesmo diante de tais entraves:

“Em primeiro lugar, a contradi¢do profunda que representava a vigéncia do
sistema servil na estrutura social do novo Estado, cindindo sua populagdo em
castas nitidamente diferenciadas e opostas uma a outra. Na colénia, sob a
pressdo externa da metropole europeia, a0 mesmo tempo dominadora e
aglutinadora, aquela contradi¢éo se fazia menos sentir, e a estrutura social e
econdmica do Brasil mantinha-se nesse terreno em relagao de equilibrio. J& as
coisas se tornavam diferentes com a separagdo politica e a independéncia, e o
desaparecimento daquela pressdo exterior. Os contempordneos terdo
consciéncia disto, e um dos argumentos principais contra a separacdo que
encontramos repetido mesmo por ardentes patriotas, sera precisamente a
ameaca latente que representava a populagédo escrava. E muitas vezes, no curso
do processo da Independéncia, ela se tornara efetiva, forcando para tras a
evolugdo dos acontecimentos.” (PRADO JR, 1994, p. 143 e 144)

Ou seja, primeiramente, na nacdo que surgia, a escravidao era uma contradicdo inegavel,
e ja se formava um pensamento nos &mbitos publico e intelectual, da necessidade do desmanche
lento e gradual do regime, como questdo chave para a formacao de uma nac¢do com algum nivel
de homogeneidade. (Prado Jr, 1994)

Em segundo, havia o trafico negreiro, inerente ao regime. Aboli-lo era o caminho pratico
para chegar-se ao fim do regime, que ndo se manteria sem sua fonte de mao de obra, diante de
fatores como, por exemplo, a preferéncia majoritaria por homens, por serem vistos como mais
efetivos para os fins de méo de obra, e as dificuldades ébvias do forjamento e manutencéo de
familias escravizadas. Esse entrave, afunilava as possibilidades de um prosseguimento da
escraviddo sem a constante entrada de novos individuos do continente africano, ainda que, em
periodos que viriam, politicas que buscaram a conservacdo e desenvolvimento de uma
populacéo escrava nativa existiram, como a fomentacdo de unides estaveis e 0 impedimento da
separacgdo de familias. Porém, este constitua assunto de carater internacional, e o habito global
neste momento era hostil contra a legitimidade e legalidade da pratica da escraviddo. No inicio

do século XIX o trafico negreiro ja era observado com maus olhos pela comunidade
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internacional, especialmente a Inglaterra, que mesmo com seu passado ligado ao
Neocolonialismo, pressionou e buscou suprimir o tréfico. Portugal e Brasil resistiram a tais
pressdes. (Prado Jr. 1994) Prado Junior afirma que “(...) A eclosdo de um verdadeiro espirito
antiescravista no Brasil prende-se claramente aos fatores internacionais que agiam contra o
sistema servil (...). (Prado Jr. 1994, p. 147)

Além das condi¢Bes materiais e econdmicas contrarias, a escraviddo perdia tracdo no
debate amplo, e revoltas como a de 1817, em Pernambuco, com duracao de trés meses, se valia
agora com valores liberais e republicanos®?, constituindo-se de um dos exemplos da contradicéo
no sistema escravista. Esse avanco, porém, significava um desgaste, que ndo se refletia
numericamente: no pés-Independéncia, adentravam-se por volta de 40.000 escravizados(as)
anualmente nas costas brasileiras, nUmero maior que em qualquer situacao anterior. (Prado Jr.
1994)

Dai se iniciou um longo periodo de desgaste entre a Inglaterra e as na¢fes que insistiam
na manutencdo da escraviddo. Com um movimento diplomatico, de aceitagdo do soberano
Portugal da Independéncia, bem como de outras nagdes europeias, onde como pauta exigia-se
o fim do trafico negreiro, 0 que ndo ocorreu, mesmo com a promulgacdo da lei de 1831,
conhecida como “Lei Feijo-Barbacena”, que declarava livres todos os(as) escravizados(as)
vindos de fora do Império, e impunha penas aos importadores, pelo menos em termos oficiais.
(Prado Jr. 1994)

Na realidade, a chegada de escravizados(as) a costa ndo sé atinge, posteriormente, aos
50.000 por ano, como os ingleses iniciam o uso de sua forca naval para descambar navios
negreiros, tarefa herculea, que se transformou no que beirou a um estado de guerra, onde a
soberania brasileira era ignorada, diante de um governo que poucos recursos materiais tinham
para diretamente se por frente a frente a poténcia. Os ingleses ndo cessavam em buscar de todas
as formas aniquilar o prosseguimento do tréafico, ao qual se insistia em fazer-se vista grossa. SO
em 1850 surgiram medidas efetivas contra o trafico, de acdo mais rigida e continua. Entre 1855
e 1856, a0 menos em termos oficiais, o trafico se reduz significativamente no pais. A nagéo
agora teria que se direcionar a atividades em outros setores, diante da decadéncia das lavouras

de cana de acucar, algoddo e tabaco. (Prado Jr. 1994)

13 De maneira breve, A Revolugdo Pernambucana de 1817 foi um movimento separatista de carater republicano e
liberal ocorrida no periodo colonial, sob apoio da elite local, se colocava contra a presenca portuguesa, defendia a
republica, a manutencdo da escraviddo, fim da cobranca de impostos, liberdade de credo e de expresséo,
obviamente, aos moldes liberais do periodo.
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Em suma, a Lei Eusébio de Queirds, de 1850, que proibia, de forma pifia, a entrada de
africanos escravizados no Brasil; a Lei do Ventre Livre, de 1871, que libertava criangas
nascidas de mées escravizadas a partir da data; e a Lei dos Sexagenarios, de 1885, que tornou
livre todos os escravizados com sessenta anos de idade ou mais, também de pouquissima
eficacia, dada a dificuldade de chegar-se a tal idade mediante as condic¢des a qual escravizados
eram submetidos, mostram porque a lentos passos, o Brasil foi o ultimo pais independente da
América Latina e do Ocidente a abolir oficialmente a escraviddo, em 13 de maio de 1888, com
a Lei Aurea. (Prado Jr. 1994)

Com fim da escravidao, ndo houve contribuicfes decisivas das classes dominantes para
inserir na sociedade as pessoas até entdo escravizadas, ou quaisquer politicas ou programas de
reparacao histérica. Ndo se concretizou nenhum projeto politico que mudasse as relacoes e
estruturas sociais, e a manutencéo e seguranca dos libertos ndo foram assumidas por nenhuma
instituicdo. Ainda que oficialmente a liberdade tenha sido promovida, a realidade foi muitas
vezes a persisténcia do(a) escravizado(a), diante da falta de perspectivas econdmicas, sociais,
educacionais e etc, nos engenhos ou quaisquer outros espacos onde trabalhassem. Para outros,
que se deslocaram aos centros urbanos, encontram a marginalizacéo fisica, social e econdmica.
Medidas que poderiam promover a liberdade efetiva dos ex-escravizados, como 0 acesso a
propriedade de terra, jamais foram cumpridas.

Obviamente, a assinatura da Lei Aurea ndo foi meramente um ato benevolente e ndo
deve ser esvaziada de um carater simbolico e material. Para além da escraviddo moderna em
decadéncia, o0 movimento abolicionista pressionou e conquistou, através de manifestacdo de
luta e resisténcia, por pretos(as) escravizados(as), livres e alforriados(as). Os estados de Ceara
e Amazonas ja eram declarados livres de escravidao. Eram frequentes as fugas e revoltas dos
escravizados, e neste momento, o chefe do Exército ja havia declarado que ndo cacaria mais
pessoas escravizadas que estivessem fugindo. Desde 1860 o movimento abolicionista estava
nas ruas, e nos anos 1880 atingia seu auge.

A arte era outro dos artificios utilizados na politica abolicionista. José do Patrocinio foi
uma figura importante desse periodo. Escritor, jornalista, negro e livre, ele organizava eventos
artisticos em prol da libertacdo dos escravizados. Era uma maneira de obter recursos para
comprar cartas de liberdade, estimular as pessoas a libertarem seus proprios escravos e ajudar
a persuadir a opinido publica.

O Brasil foi a ultima nacdo do mundo a abandonar o sistema escravocrata. A falta de
politicas publicas para os negros recém libertos deixa seus frutos até hoje. Eis alguns exemplos

desse processo: a cada trés assassinatos no pais, dois sdo de jovens negros entre 15 e 24 anos
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de idade; cerca de 60% dos desempregados no Brasil sdo negros; as mulheres negras séo as
maiores vitimas de violéncia doméstica (58,68%), violéncia obstétrica (65,4%) e mortalidade
materna (53,6%). O pais, hoje, vive uma realidade em que a populacéo negra ainda luta por
igualdade de oportunidades, igualdade salarial, inclusdo social, entre outros. Segue-se em
extrema necessidade de reflexdo sobre o problema estrutural sofrido pela populagdo negra
durante e apos a escravidao, que resulta na constante luta por direitos civis que ja deveriam ter

sido alcancados.'*

1.4 As relagdes étnico-raciais em Sao Jodo del-Rei

Apds esse breve panorama nacional, voltemos nossos olhos para Sao Jodo del-Rei nos
dias de hoje. A cidade conta atualmente com cerca de 90.225 habitantes®, um crescimento de
6,81% em relacdo ao senso de 2010. Porém, devido a0 momento desta pesquisa 0 censo
executado em 2022 ainda ndo ter a distribuicdo demogréfica racial da cidade disponivel,
utilizaremos dados em especial do censo anterior, do ano de 2010, onde, no municipio se

autodeclararam.

Tabela 1 - Demografia racial de S&o Jodo-del Rei de acordo com o censo do IBGE de 2010

Cor autodeclarada

Numero total de
individuos que se
autodeclararam

Porcentagem
corresponde em relacéo
a populacdo sanjoanense

em 2010

Branco(a) 48.238 57,08%
Negro(a) 7.145 8,45%
Pardo(a) 28.030 33,17%
Amarelo(a) 522 0,61%
Indigena 42 0,04%

Total de habitantes que 35.739 habitantes 42,29%

nao se declararam
brancos(as)

Total de habitantes que
se autodeclararam

84.499 habitantes

Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/sao-joao-del-rei.html. Acesso em 13 de
junho de 2023.

14 «Exterminio da juventude negra brasileira...” Disponivel em: https://www.cut.org.br/noticias/exterminio-da-
juventude-negra-brasileira-e-maior-do-que-mortes-em-guerra-477f. Acesso em 26 de maio de 2023.
15 IBGE. Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/sao-joao-del-rei.html.
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Observando os dados, ainda que os sanjoanenses em sua maioria tenham se declarado
como brancos, a cidade tem uma porcentagem consideravel de habitantes “ndo-brancos”, em
especial de negro(as) e pardos(as), somando 42,29% da populagéo.

Ademais, € preciso ressaltar que a presenca de grupos e movimentos ligados a essa
parcela da populagéo e aos elementos culturais afro-brasileiros que sdo muitos. Como exemplo
podemos mencionar os inimeros locais onde ha praticas religiosas e crengas de matriz africana,
que vao desde centros e locais edificados, até outros espacos urbanos publicos utilizados, e a
prépria Serra do Lenheiro®®; locais de benzedeiros(as), atabaques, rodas de capoeira e outras
praticas. Ademais, ha bairros com majoritaria presenca de moradores negros(as) e pardos(as),
como os bairros do Tijuco, Bonfim e Senhor dos Montes, e a cidade vizinha, que faz conurbagéo
com Sao Jodo del-Rei, Santa Cruz de Minas, esses, bairros periféricos, dos quais ja ha estudos
e producdes audiovisuais acerca da segregacdo socioespacial racial, eventos que se relacionam
com a cultura afro-brasileira, sejam as produzidas por instituicdes publicas e seus respectivos
programas e projetos, como a Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei e o Instituto Federal
Sudeste de Minas. (Santos, 2018)

As escolas municipais e estaduais localizadas no municipio, e 0 Museu Regional de Sdo
Jodo del-Rei, em especial em datas e eventos relacionados historicamente com as questdes
étnico-raciais, como o Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia Negra, realizam eventos.
Ainda, em S&o Jodo del-Rel, se encontram grupos e atividades ligados a cultura do rap e hip-
hop; rodas de samba, chorinho, pagode, em espacos publicos e privados.

N&o podemos deixar de mencionar também os movimentos de resisténcia negra, como
0 Movimento Negro Unificado, Grupo de Inculturacdo Afro-descendentes Raizes da Terra,
Associacdo de Congado Santa Efigénia e Nossa Senhora do Rosério, 0 Rap na Bika, 0 grupo
Dandara. Os exemplos citados sdo somente alguns das diversas referéncias da imensa presenca
afro-brasileira no municipio de Sdo Jodo del-Rei que é profundamente marcada hoje, tal qual
historicamente, pela afro-brasilidade. As chagas raciais do pais obviamente, também estdo
presentes no municipio, tal como as atividades, movimentos e grupos que resistem e lutam

contra o racismo.*’

16 O Parque Ecoldgico Serra do Lenheiro, localizado no municipio, é conhecido popularmente por ser um espago
ambiental utilizado em diversas préticas religiosas, incluindo as de matriz africana.

17 Brevemente, iremos apresentar tais grupos, organizagdes e movimentos, ressaltando que estes sdo somente
alguns dos inameros existentes na cidade de S&o Jodo del-Rei: Movimento Negro Unificado de S&o Jodo del-Rei,
parte da organizacdo nacional de grupos de ativismo politico, cultural e social de trajetdria no ambito do
movimento negro no Brasil e luta antirracista; Grupo de Inculturacdo Afro-descendentes Raizes da Terra, ativo
desde 1994, aponta ter como objetivo central o resgate da cultura negra, através de trabalhos com a autoestima,
exaltando as conquistas da populagdo negra na sociedade atual, crendo que o preconceito esta ligado a falta de
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Como bem salienta Santos, pela histérica forte presenca negra em sua historia, a cidade
segue apresentando espacos com acessos diferenciados por grupos raciais e sociais, citando
como exemplo a conservacdo das edificagdes catolicas do centro da cidade e os imoveis
historicos de grande valor imobiliario, enquanto “os terreiros de candomblé e umbanda —
religides afro-brasileiras — estéo situados na periferia da periferia, nos bairros mais afastados”.
(Santos, 2018, p. 57.)

O centro historico de Sao Jodo del-Rei, lugar para onde os olhares do poder publico
estdo voltados, esta cercado por aqueles que encontraram nas margens da cidade uma maneira
de resistir e viver, mesmo que se tratando de uma S&o Jo&o del-Rei muito diferente da “oficial”:
ou seja, é um espaco que, para as classes subalternas, ndo € de visitacdo, entretenimento cultural,
apreciacdo historica e artistica, mas sim, um espaco onde a vida produtiva, as atividades de
trabalham ocorrem, tendo como paisagem de fundo os monumentos historicos, um cenario para
o cotidiano da mao de obra do comércio, principal atividade econémica da cidade hoje. Basta
observa-se a terminologia do territorio conhecido como “Centro Histérico”. Embora localizado
entre os bairros Centro, Tijuco e as margens do Senhor dos Montes, a nomenclatura desloca, a
primeira vista, 0 espaco historico-turistico de Sdo Jodo del-Rei e o liga ao bairro Centro,
marcado por ser uma regido comercial, com imdveis de valor mais alto e consequentemente
habitada por uma classe média e burguesia regional.

Ao retratar a atual situacdo da populacdo preta sanjoanense, especificamente da mulher
preta, a autora aponta as desvantagens que negras possuem em relacdo a melhores condi¢cdes
de ocupacdo formal no mercado de trabalho, salario, nivel de instrucéo e condi¢bes adequadas
de saneamento. Segundo ela, os dados “sintetizam parte das analises sobre relagdes de classe,
raca e género. Se relagdes sociais sdo relacfes espaciais, entdo se pode entender que os dados

apresentados se materializam na forma da cidade”. (Santos, 2018, p. 57.)

(...) nos bairros Senhor dos Montes e Tijuco, conhecidos por serem bairros
periféricos, por estarem localizados em areas com algum tipo de risco ambiental
e por serem carentes de infraestrutura urbana adequada e de servicos basicos de
salde, lazer e educacdo, a populacdo negra é sobrerepresentada, compondo mais
da metade dos residentes nesses bairros. J& nos bairros centrais (Centro e Jardim
Central), onde existe a concentracdo do comércio e dos servigos prestados e
uma infraestrutura urbana de melhor qualidade, os negros representam apenas
cerca de Y% dos moradores. Em bairros semiperiféricos, ocupados

conhecimento, combatendo-o através da conscientizacdo, levando o conhecimento da cultura afrodescendente;
Associacdo de Congado Santa Efigénia e Nossa Senhora do Rosério, ligadas a pratica do Congado e com
associacdo a outras instituicdes e movimentos afrodescentes; o Rap na Bika, evento de batalhas de rimas que
ocorrem em hoje diversos locais da cidade, com ligagdo mais estreita a “Praca da Bikinha”, no bairro do Tijuco; o
grupo Dandara, grupo feminista que discute e luta contra o preconceito de raca, género e classe.
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principalmente pela classe média, que possuem alguns servigos publicos e
estabelecimentos comerciais como supermercados, lojas, farmacias, etc., a taxa
de habitantes negros fica proximo dos 40%. (LAGE e COTA, 2020, p. 120)

Essas informag0es tornam-se mais evidentes quando confrontados os dados do senso de
2010, especialmente aquelas que se referem as ocupacdes e classe social e como séo delineadas

em relacdo a raca:

Tabela 2 - Ocupacéo da populacéo negra em Sdo Jodo del-Rei em nimeros totais e
percentualmente (IBGE, 2010)

Ocupacéo formal (carteira 1804 25,2%
assinada ou atividade de
trabalho estabelecida)
Ocupacéao informal 711 9,94%
Militares ou servidores 313 4,38%
publicos
Trabalho para consumo 23 0,32%
proprio
N&ao remunerados 37 0,52%

Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/sao-joao-del-rei.html. Acesso em 13 de junho de
2023.

Tabela 3 - Ocupacdo da populacdo parda em Sdo Jodo del-Rei em nimeros totais e
percentualmente (IBGE, 2010)

Ocupacéo formal (carteira 5.967 21,25%
assinada ou atividade de
trabalho estabelecida)
Ocupacéo informal 2.035 7,26%
Militares ou servidores 1.154 4,12%
publicos
Trabalho para consumo 279 1%
préprio
N&o remunerados 176 0,63%

Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/sao-joao-del-rei.html. Acesso em 13 de junho de
2023.
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Tabela 4 - Ocupacéo da populacdo branca em Sao Jodo del-Rei em nimeros totais e

percentualmente (IBGE, 2010)

Ocupacéo formal (carteira 9.766 20,2%
assinada ou atividade de
trabalho estabelecida)
Ocupacéo informal 2.568 5,33%
Militares ou servidores 2.279 4,73%
publicos
Trabalho para consumo 391 0,81%
proprio
N&ao remunerados 273 0,57%

Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/sao-joao-del-rei.html. Acesso em 13 de junho de

2023.

Tabela 5 - Ocupacéo da populacao indigena em S&o Jodo del-Rei em nimeros totais e

percentualmente (IBGE, 2010)

Ocupacéo formal (carteira
assinada ou atividade de
trabalho estabelecida)

10

23,81%

Ocupacéo informal

Militares ou servidores
publicos

12

28,57%

Trabalho para consumo
proprio

Nao remunerados

Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/sao-joao-del-rei.html. Acesso em 13 de junho de

2023.

Tabela 6 - Ocupacdo da populacdo amarela em Sao Jodo del-Rei em ndmeros totais e

percentualmente (IBGE, 2010)

Ocupacéo formal (carteira
assinada ou atividade de
trabalho estabelecida)

114

21,8%

Ocupacéao informal

28

5,36%

Militares ou servidores
publicos

9

1,72%

Trabalho para consumo
proprio

Nao remunerados

Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/sao-joao-del-rei.html. Acesso em 13 de junho de

2023.
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Os dados, a primeira vista, demonstram, em nimeros totais, maior ocupac¢ao de cargos
formais, militares e de servicos publicos por parte da populacéo branca. Por exemplo, olhando
estes nimeros, a populacdo branca parece ocupar 0 maior numero total de cargos formais,
seguida da populacdo parda. Mas, quando se analisa os dados percentualmente aos
autodeclarados de cada grupo, demonstra-se que a populacdo da cidade que ocupa o maior
namero total de cargos formais é bastante proxima entre negros (25,2%), pardos (21,25%) e
brancos (20,2%), apesar de divergir em nimeros totais, sendo a populacao negra tendo mais de
Y4 de ocupagdo formal. O mesmo vale para os servi¢os militares ou servidores publicos, com
negros ocupando 4,38%, pardos ocupando 4,12% e brancos ocupando 4,73%. Aqui, a
divergéncia é ainda menor. Apenas os dados relativos a ocupacao informal parecem demonstrar
algo mais préximo da realidade socioeconémica brasileira, com negros ocupando 9,94%,
pardos ocupando 7,26% e brancos ocupando 5,33%.

Devemos nos voltar entdo para uma analise da realidade material da cidade.
Primeiramente, os dados do IBGE ndo nos informam qual é a acomodacdo destes cargos em
termos salariais e de status hierdrquico dentro de suas respectivas instituicdes. O exeército
brasileiro é historicamente formado por um grande contingente de pessoas negras (pretas e
pardas), mas majoritariamente em patentes mais baixas. O mesmo vale para cargos politico-
administrativos.

Outro ponto é observar-se a distribuicdo dessas populagdes na cidade, que segue um
padrdo: bairros periféricos sdo os locais onde majoritariamente se encontra a maior parte da
populacdo preta e parda da cidade, locais como os Bairros Sdo Dimas, Senhor dos Montes,
Tijuco e Bonfim; e essa realidade ndo é nova, tais locais sdo historicamente de vivéncia dessas
populagdes, bem como pontos de localizacbes de expressdes culturais ligados aos grupos
minoritarios.

Sendo assim, ainda que os numeros do senso IBGE de 2010 nos apresente relativa
equidade entre 0s grupos em termos de ocupacao, ao partirmos para analises de outros pontos,
pode-se concluir-se que a cidade de Sao Jodo del-Rei, se encaixa na estrutura padrdo da
realidade socioecondmica vigente no Brasil: ainda que com uma populagdo que se declare
majoritariamente branca ou parda, os indices de condi¢fes de trabalho ndo parecam destoar
entre estes grupos, a realidade sociocultural da cidade demonstra a forte presenca da populagédo
preta, pois S&o Jodo del-Rei é lar de tantos movimentos, grupos e organizacdes ligadas ao
movimento negro e as expressdes de sua populagdo. Ainda que existam poucos trabalhos que
abordem a estrutura social e étnico-racial da cidade nos dias de hoje, como indices de violéncia

policial, conjuntura das populacdes de cada bairro, dados de acesso a saude, educacao,
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alimentacdo, entre outros; é possivel afirmar que temos uma estrutura que demonstra que a
regido se articula dentro do padrdo do pais, com a populacdo branca se sobressaindo
socialmente e economicamente. Com este panorama étnico-racial em mente, nos voltemos a

questdo da pratica musical, outro eixo central deste trabalho.
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CAPITULO I1

2. A vida musical nas Minas Gerais

Ainda que o enfoque desta pesquisa ndo seja refazer um histérico da musica na regido
da Minas Gerais, € relevante compreende-lo, e principalmente, perceber como as relacdes
étnico-raciais permeiam a producdo musical desde seus primordios. Seguiremos, na medida do
possivel, um caréter cronoldgico, para deixar claro a chegada, formacdo, proliferacdo e
abundéancia da vida musical mineira.

Desde o século XVI a musica europeia adentrou este territdrio. Pfeffer e Luna, citam
como exemplo, o jesuita Juan Azpicuelta, que em 1554 ja trazia consigo instrumentos musicais,
“para cantar ¢ converter o gentio”, tentativa de aproximagao dos povos nativos. (Rezende, 1989
apud Pfeffer e Luna, 2005, p. 34.) Tempos depois, os bandeirantes alastravam pequenos
povoamentos e gracas a influéncia da fé catolica, tais locais eram palco de celebragdes
religiosas com apresentacdes musicais. Estes centros urbanos, especialmente apds as
descobertas minerais, tornaram-se espacos de convergéncia de grandes e multiplos contingentes
populacionais. Brancos, negros e indigenas conviviam, e destas relacdes, surgiam os ditos
“mesticos”. Dessa confluéncia vieram tantos dos artistas do século XVIII, recorte temporal do
qual teremos, em seus meados, maior numero de registros ligados a masica. (Pfeffer e Luna,
2005, p. 34)

No inicio do século XVIII, pouco ha acerca da vida musical nas Minas. Noticia-se que
0s primeiros artistas a aqui se direcionarem para a atividade musical vinham de outros locais.
Os registros recuam até 1716, com professores do oficio em Vila Rica e uma corporacdo na
cidade de Sdo Jodo del-Rei. Como os Pfeffer e Luna afirmam, ainda diante da escassez de
documentos que perduraram até os tempos atuais, € improvavel que a atividade musical, que
andava de maos atadas as praticas religiosas, ndo fossem intensas nessa época. (Rezende, 1989
apud Pfeffer e Luna, 2005, p. 34.)

“Apesar dos insuficientes documentos histéricos do periodo, é possivel instituir
uma vida musical intensa, devido a religiosidade reinante, sesmpre acompanhada
pelo canto. As festas religiosas incluiam encenages musicadas e dangas de
origem portuguesa e afro-brasileira.” (PFEFFER e LUNA, 2005, p. 34)

Ja em meados do século XVIII, as fontes se tornam mais abundantes, bem como o

surgimento da presenca dos(as) artistas caracterizados nas fontes historicas como “mulatos”,
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com a atividade musical intensa em paralelo com a mineragdo. (Lange, 1951 apud Pfeffer e
Luna, 2005, p. 34.) O furor da atividade no periodo em toda Minas Gerais era tamanho, que
chamou a atencdo do Govenador Geral, que comunicou a Coroa: "ha tantos mulatos ociosos
nestas Minas que se empregam no oficio de musicos que seu nimero é maior, talvez, que em
todo o Reino". (Neves, 1984, p. 3) Novamente, fica evidente a ampla presenca de homens e
mulheres negros(as) e pardos(as) na vida musical de Minas Gerais.

O contexto da associacdo deste grupo com a musica sacra e erudita € deveras
interessante. Como as possibilidades de ascensdo social para este grupo eram limitadas, dado
que a estrutura social do periodo, extremamente excludente para com a populacdo negra, sua
participacdo no cenario musical era ligada as instituicdes catélicas, bem como a prestacdo de
servigos em eventos dirigidos a dita “alta sociedade”.

Ainda no recorte de meados do XVIII, despontam compositores talentosos por toda
Minas Gerais, cuja producdo majoritariamente adivinha de conjuracdes feitas pela Igreja
Catdlica. Tais composicOes e execucdes remontam ao que se chama Barroco Mineiro. O
barroco € advindo no século XVII, na Europa, mas o estilo, ao alcar-se nestas terras, ganha
contornos proprios, ainda que obviamente, sigam-se algumas herancas do estilo do Velho
Mundo. Nasce, porém, uma arte nacional, com caracteristicas proprias e Unicas. (Pfeffer e Luna,
2005)

Os jesuitas dedicavam-se aos oficios do ensino de latim, gramatica e alfabetizacdo
musical na regido das Minas. Outros marcos consideraveis para a musica neste periodo séo a
criacdo da Escola de Artes e Oficios, em 1737, na entdo Vila Rica, pelos Franciscanos, local
onde muitos dos grandes compositores se formaram, bem como a posse do bispo D. Manuel da
Cruz, em Mariana, em 1749, figura que era um assiduo incentivador do oficio musical.
(Rezende, 1989 apud Pfeffer e Luna, 2005, pag. 35)

Aqui, vale notar o quanto a vida musical em Minas Gerais, em sua relacdo com a Igreja
Catolica, se desenvolveu como um evento de carater privado, e ndo sustentado pelo Estado. O
vinculo com as institui¢Oes religiosas que garantia forga ao oficio, sustentado pelas confrarias,
irmandades e ordens terceiras, que contratavam uma leva de artistas, incluindo musicos(as),
que produziam o movimento do barroco mineiro, pagando anuidades aos servigos prestados.
Ou seja, havia ampla oferta de trabalho, somada a estabilidade da garantia de pagamento por
tais instituicdes, elementos vitais para estabelecer um setor de trabalho de bases firmes, e
consequentemente atrativo.

Se organizando ao redor da fé a um(a) santo(a), as irmandades organizam seus membros

pela raca: branco, pardo ou negro. Estas regiam o calendario religioso, sempre com a musica
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presente, além de festividades, casamentos e eventos corriqueiros ligados a familia real. Em
S&o Jodo del-Rei, por exemplo, destacava-se a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte
(posteriormente, em 1829, de Santa Cecilia), formada por musicos. Mesmo com a
documentacao voltada a atividade musical mineira sendo pouco preservada, resistindo somente
em alguns locais e instituicGes, ndo ha davidas de uma fervorosa atividade musical, de carater
original, ainda que com influéncia europeia, ndo era um mero subproduto.

Cerca de 2000-2500 partituras do século XVIII, contendo obras relevantes e originais,
foram documentadas por pesquisadores, como Curt Lange'®, ou guardadas pelas bicentenarias
corporagOes, como a propria Orquestra Ribeiro Bastos. Estas, porém, sdo somente uma pequena
amostra que resistiu ao tempo, e a producdo artistica foi sem ddvidas, muito mais ampla.
(Campos, 2005 apud Pfeffer e Luna, 2005, p. 36)

As composicdes, ainda, ndo se acomodam a terminologias como “barroco mineiro” ou
“musica colonial”. Afinal, ainda que contenham 6bvios elementos europeus, eram formadas em
uma sociedade distinta, a brasileira, e devem ser analisadas em termos préprios, e ndo baseada
simplesmente nas producgdes europeias. (Campos, 2005 apud Pfeffer e Luna, 2005, p. 38)

No século XIX observou-se uma ampliacdo da producéo e execu¢do musical mineira,
mas um declinio do oficio. Ou seja, a oferta de trabalho remunerado enquanto musico decaiu,
sendo muitas vezes apontado como elemento crucial para a diminui¢do no nimero de contratos
e pagamentos a crise na extracao aurifera na regido. Hoje, no entanto, essa afirmacao se mostra
inveridica.®

No inicio do novo século, modifica-se a vida musical mineira de forma marcante, ainda
que, valha-se notar, que a producdo classica do século anterior, ndo tenha deixado de existir.
Elementos marcantes para a musica no inicio do século XIX foi a chegada da Familia Real, em
1808, que gera a liberacdo da imprensa, e a afluéncia ainda mais vasta da cultura europeia; o
Romantismo, movimento caracteristicamente de menor rigidez nas expressdes musicais; € 0
intercambio de mUsicos mineiros com os de outras regides do pais e mesmo europeus. (Campos,
2005 apud Pfeffer e Luna, 2005, p. 38 e 39)

A flexibilizagdo gerou uma grande interagdo do dito “estilo barroco mineiro”, com

producdes populares e profanas, tanto uma influéncia matua na forma de compor, como um

18 Francisco Curt Lange (Eilenburg, Alemanha, 12 de dezembro de 1903 — Montevidéu, Uruguai, 3 de maio de
1997) foi um musicdlogo teuto-uruguaio, com grandes contribui¢des & masica e a musicologia do século XX.

19 N&o nos cabe discorrer acerca de porqué de meados do século XVIII, e em especial no século XIX, o oficio da
musica perdeu forca enquanto area de trabalho. Mas, estabelecer fim ao paradigma da crise aurifera como
motivador de tal situacdo é relevante. Para mais, buscar: FILHO, Afonso De Alencastro Graga. A Princesa Do
Oeste e 0 mito da decadéncia de Minas Gerais: S&o0 Jodo Del Rei (1831-1888).
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movimento de intercdAmbio de musicos(as), que circulam agora entre estes dois polos da
producdo. Aqui, hd um outro ponto de suma importancia, a juncdo dos elementos de diferentes
racas e classes sociais. Se a musica sacra e erudita era mais resistente, ainda que ndo imune a
essas novas incorporacoes, as producgdes populares e profanas abraga essas influéncias, e logo
a atividade musical mineira se viu permeada de producdes teatrais, comédias, Operas, que geram
a escalada na construcdo de teatros e casas de 6pera. (Campos, 2005 apud Pfeffer e Luna, 2005,
p. 38 e 39)

Vale-se destacar trés dessas expressdes, diante das suas relevantes demonstracfes das
intersecBes de elementos de raca e classe, caracteristica tdo presente na vida musical mineira
do século XIX: as modinhas, os lundus e as bandas.

As modinhas®®, que bebiam do romantismo, e buscava expressar “ternura, amor e
frustragdo” com um espirito de contemplacdo. Na Europa era cantada nos saldes, geralmente
dentre as classes mais abastadas e aristocraticas. No Brasil, as modinhas, acompanhada da viola,
gerava uma produgédo que, apesar da influéncia europeia, era original, e se disseminava dos
espacos das elites, através da oralidade, para as camadas populares: 0s seresteiros, em suas
vagancias, levavam as cangdes para varios cantos das Minas, e posteriormente surgiram dois
tipicos géneros da musicalidade mineira: o cancioneiro e seresta?l. Essa vazdo cultural entre
classes constitui um fendmeno um tanto quanto incomum, por serem producdes que diferem
das produgdes advindas do romantismo europeu, e chamavam a atencao daqueles do periodo.
(Pfeffer e Luna, 2005)

O lundu, ou landum, lundum, londu, uma danca e canto de origem africana introduzido
no Brasil provavelmente por escravizados de Angola, foi aqui adquirindo elementos Unicos,
formando-se novas coreografias e elementos musicais. Nina Rodrigues a descreve como “danca
de pretos, muito indecente, na qual se faz mil espécies de movimentos com o corpo” (Nina
Rodrigues, 1935 apud Pfeffer e Luna, 2005, pag. 40) A coreografia do lundu foi adquirindo
certa influéncia espanhola, como o erguimento dos bragos e o estalar dos dedos, e a umbigada,
com o toque abdominal dos pares durante a danca. Seguiriam como tragos a marcacdo por

palmas, num canto de estrofe-refrdo, tipico da cultura africana. (Albin, 2004) Apesar de

20 Tipo de producgdo que demonstra bem essa intersecgdo, com seu som profano utilizando-se de violinos,
instrumentos sumamente ligados a misica sacra e erudita.

2L Os cancioneiros sdo livros impressos ou manuscritos, que contém coletaneas de cangdes, e por extensdo, o
registro sonoro destas. As serestas, como nomenclatura surge no Brasil no século XX, para rebatizar a antiga
tradi¢do de cantoria popular das cidades: a serenata. Derivando das modinhas, e com influéncia de outros géneros
e estilos, eram marcadas pelo ato de cantar cangdes de carater sentimental a noite, pelas ruas, em especial para
mulheres a serem cortejadas.
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considerado uma aberragdo por seu carater visto como imoral, malicioso, cémico, erotico, e
mesmo passando por episodios de proibicdo, era presente no adro de igrejas, bem como circos,
casas de chope e saldes do Império. (Diniz, 2006) Abaixo, temos um exemplo de um Lundu

que ajuda na visualizacdo dos elementos que 0 compunham:

Umbigada (Lundu de Roda)

UE, ué... ué, ua..Ue, ué... ué, ua...

A lua vai sai e eu vO gira. A lua vai sai e eu vo gira.
Vou cacad meu tatu, meu tamandua.

Vou cacad meu tatu, meu tamandua.

U§, ué... ué, ua...Ue, ué... ué, ua...

Umbigada de papudo €é papudo que da.

Eu também sb papudo eu também quero da.

Ué, ué... ué, ua...Ue, ué... ué, ua...

O jacu ta no pau, atira, Antonio.

O jacu ta no pau, eu vo0 atira.

Umbigada de papudo € papudo que da.

Eu também sb papudo eu também quero da.

UE, ué... ué, ua...U8, ué... ué, ua...

Urubu desceu na terra com fama de dancadd.
Gavido pegb a dama gavido foi quem dango.

Ora danga, urubu! Nao senhor! Ora danca, urubu! N&o senhor!
(Autor desconhecido)?

O Lundu entdo é uma expressdo artistica e cultural africana, que ganha uma
configuragdo propria no pais, e apesar de contrariar os valores da elite branca da sociedade,
bem como as diversas tentativas de supressdo, disseminou para dentro de espacos, alguns destes
das classes mais abastadas, mesmo na propria Corte Portuguesa.

Outro elemento de importancia, as bandas, se configuraram como grupos musicais que
sairam, ao menos em parte, do circulo da Igreja Catdlica, e deslocaram ndo s6 a forma de
execucdo musical, dando preferencial aos instrumentos de sopro sobre os de corda e a uma
execucao mais agil em relagcdo a masica sacra e erudita, como pela busca por espagos e eventos
de apresentacdo com carater distinto, como pragas publicas, coretos, quadrilhas, polcas e
quartéis. A origem de tais grupos esta ligada a ascensdo da burguesia comercial, que ascendia
numa sociedade antes marcada por grandes latifundiarios, escravizados e libertos. As bandas,

ainda que seguissem executando servicos ao catolicismo, alegravam os eventos de politicos,

22 In DINIZ, André. Almanaque do samba. Jorge Zahar Editor Ltda, 2006.
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comerciantes, e figuras de classes abastadas. Ou seja, a possibilidade de ser agraciado por tais
apresentacdes ndo se circundavam mais apenas no meio catolico e aristocratico, e marcavam a
ascensdo burguesa. Além disso causavam encanto em meio a populacdo, que ansiava por
apresentacdes publicas. (Pfeffer e Luna, 2005)

O amplo repertorio e acervo musical mineiro hoje passa por tentativas de recuperacgéo,
e é revisto ndo apenas como circundado as expressdes eruditas, ou a titularidade de um “barroco
mineiro”, no sentido de um estilo derivativo da producao europeia, mas sim uma produgao de
carater proprio. Ademais, ndo foi produzida e executada por classes abastadas e
intelectualizadas, mas sim, majoritariamente por negros, pardos e membros de classes
populares. (Pfeffer e Luna, 2005, p. 44)

O século XX trouxe mudancas drasticas na forma de producédo e consumo da masica,
em todo o pais, bem como em Minas Gerais. Como ja estipulava a vinda de espacos de execuc¢éo
musical advindos da modernizacdo, como o teatro e o cinema, ela também encontrou um
publico distinto, tanto nos que executavam a mdsica, quanto nos que a consumiam: o século
anterior marcou, para a masica sacra e erudita em Minas, o desgaste do profissionalismo, que
encaminhou os(as) musicos(as) ainda mais fortemente para transitar por outros cenarios
musicais, e ainda, tornou a execuc¢ao da musica sacra e erudita, bem como a participacdo nas
corporagOes musicais, algo a ser dividido com outras atividades, tendo em vista que tornara-se
extremamente dificil tirar subsidio da vida musical. Ora, bem como o préprio publico, agora

mergulhado nos avancos do sistema capitalista.

Duas grandes revolugGes marcaram a passagem do século XIX para o0 XX. A
primeira sucedeu no cerne da propria arte musical, na sua linguagem, por meio
da quebra dos modelos tradicionais do fazer e do ouvir. Sem complacéncia para
com o passado e buscando novas saidas para uma arte que deveria sempre estar
em evolugdo, artistas modernistas ou modernos distanciaram-se da arte dos
tempos anteriores, principalmente do passado mais préximo— o romantismo —,
e passaram a enfatizar a necessidade de uma nova arte. Essa nova arte atendia
aos desejos de um novo mundo — o das maquinas, das fabricas, da mecanizacéo,
das grandes cidades que surgiam com seus problemas. Além disso, destinava-
se a um novo ser— diferente, mais consciente, torturado ou acomodado e que
ndo deveria ser deixado pacificamente sentado fruindo arte. Dependendo da
filiacdo a um dos muitos ideérios e movimentos estéticos vigentes na época, “a
musica” assumiu diferentes fungdes e aglutinou ideologias incompativeis.
(KERR, 2024, p. 57)

A musica do século XX também ganhou espago no ambito privado, com a disseminacao
de tecnologias que permitiam ouvi-la ndo somente em espacos e eventos especificos, como o

radio, e novos meios de gravar, capturar, reproduzir e distribuir masica, e gerou a figura do
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artista e da expansdo dos géneros que poderiam ser ouvidos de formas muito mais praticas.
Ritmos populares, como o samba, que por muito tempo foram suprimidos, gragas as suas raizes
ligadas a populacéo negra, ganharam popularidade, simultaneamente assimilando carateristicas
de estilos distintos. A popularidade do periodo festivo do Carnaval se espalhou, mesmo diante
da supressdo, vindo a tornar-se mais distante da desejavel comemoracdo aos moldes europeus

a uma festa de carater popular, de rua, das massas.

2.1 A vida musical em Sao Joao del-Rei

Ainda nos dias de hoje, em horarios pertinentes, ao circular-se pela cidade de S&o Jodo
del-Rei, especialmente em datas litargicas do delongado calendario religioso catolico do
municipio, pode-se ouvir as sinfonias dos diversos grupos musicais presentes. O fato nédo
surpreende, pois, a cidade € lar de algumas das corpora¢Ges mais antigas do pais, e mesmo do
continente, que contam com repertérios, execuces e um calendario musical Gnicos. A vida
musical local, bem como de toda a Minas Gerais, tinha e mantém profundo lago com as relacbes
étnico-raciais. Uma destas corporacdes, a Orquestra Ribeiro Bastos, é 0 objeto de pesquisa deste
trabalho. Mas, iniciemos com um breve histérico musical do municipio.

J& nas primeiras incursdes, cujas datas se recuam ao fim do século XVII, a musica
europeia provavelmente ja chegou a esta localidade, afinal, foi por estes meios que ela se
adentra territorialmente em toda a Minas. Mas, como marcos mais firmemente embasados, a
presenca da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario em 1708, e do Santissimo Sacramento,
em 1711, nos certifica que no inicio do século XVIII ja havia presenca de producdo musical
sacra e erudita na regido, juntamente a instalacdo das primeiras edificacdes de carater religioso
catélico. (Viegas, 1987)

Especificamente marcante, foi a data de 1717, quando o mestre de musica Antonio do
Carmo teria recebido no alto do Bonfim com seu grupo musical o Conde de Assumar, D. Pedro
de Almeida e Portugal, na entrada principal da Vila de Sdo Jodo del-Rei. Na oportunidade, na
matriz da vila, foi cantado um Te Deum solene a dois coros de musica, em celebragéo a visita.
Como descreve Viegas, (...) “neste caso entende-se ‘dois coros’ como sendo um coro cantando
0 gregoriano e outro coro, o de musicos e cantores, fazendo a parte polifonica, alternadamente,
como ¢ comum atos nossos dias” (Viegas, 1987, p.1)

Em termos de fontes, Aluizio Viegas nos traz o destino dos primeiros livros de nossas
irmandades dados como desaparecidos ou incinerados. Por isso, somente a partir 1730 existem

vestigios mais volumosos de fontes escritas, como os livros da Camara Municipal, que seriam
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mais completos, embora suas informacgdes sobre musica sejam vagas. Neles, existem
referéncias as festas religiosas patrocinadas pela Camara e do Senado comparecendo a “matriz
da vila em trajes de gala”.?® Ou seja, nestes eventos, muito provavelmente se residia a existéncia
de pagamentos voltados a execucdo musical, o que ja demonstra a atividade enquanto meio de
trabalho. (Viegas, 1987)

Claramente, havia um fervor da atividade na regido do Rio das Mortes, como nota Viegas,
ao analisar os livros existentes em Tiradentes, da entdo Vila de S&o José del-Rei, inumeros
pagamentos “(...) como ‘ao Mestre de Capella que veio da Villa de Sao Jodo e seu tiple’ ou
entdo ‘pelo compasso do Mestre de Capella da Villa de Sao Jodo’ como também pagamento a
musicos instrumentistas e cantores que foram reforgar a musica de Tiradentes.” (Viegas, 1987,
p. 2) Mesmo, para as solenidades dos Passos, que datam na regido desde os primdrdios do
século XVIII, diante da musica executada requerer “duas flautas, duas trompas, violoncelo e
contrabaixo e dois coros de vozes”, existia um intercambiamento de musicos(as) entre as Vilas
de S&o Jodo, S&o José e Prados. (Viegas, 1987, p. 2)

Existia também a assimilacdo de um repertorio europeu, através das autoridades
eclesiasticas, alimentando estas com uma sele¢do da mdsica erudita. Ocorriam estudos destas
pecas, influenciando nas composic¢Oes criadas por estes artistas. Temos aqui, novamente,
registros de pagamentos voltados a atividade musical, somados a execucBGes que reuniam
musicos(as) em nivel regional, e o estudo e execucdo de um repertorio de musica sacra e erudita
europeu. (Viegas, 1987)

O oficio da musica era visto como uma forma de trabalho artesanal, manual e bracal, ja
que no periodo histérico do século XVIII, o som era visto como material bruto a ser
trabalhado?*, e, portanto, era “coisa de escravos”, de classes baixas e servicais. (Napolitano,
2002 apud Almeida, 2010 p. 2 e 3) Isso era especialmente verdade para Minas Gerais, bem
como para Séo Jodo del-Rei e regido, cujo nimero de negros e pardos na execu¢do musical
chamava atencdo a nivel nacional, como a fala do entdo Govenador Geral, em comunicado a
Coroa Portuguesa deixa claro que "ha tantos mulatos ociosos nestas Minas que se empregam
no oficio de musicos que seu nimero é maior, talvez, que em todo o Reino". (Neves, 1987, p.

3) As atividades musicais em Sdo Jodo del-Rei séo citadas amplamente ao decorrer do século

23 Qutras datas catalogadas pelo autor sdo: 1719, quando se realizou a festa de Sdo Sebastido pela primeira vez
com missa solene celebrada pelo vigario da vila, com as despesas pagas pelo porteiro da Camara; o acordao de
1728, na festa do padroeiro da vila, Sdo Jodo Batista, sendo pagos ao mestre Anténio do Carmo, quarenta oitavas
de ouro; entre outras; e 1729, com o nome de Paulo Rodrigues recebendo seu pagamento pela musica da festa de
S&o Sebastido do ano anterior.

24 506 posteriormente, no século XX, a musica ganhard um direcionamento ligado ao “talento natural”.
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XVIII, com os contratos e pagamentos de diversas instituicdes, em especial do Senado da
Céamara e irmandades religiosas, e muitos(as) musicos(as) tem seus nomes citados, e obras com
autoria resguardada.?®

E neste contexto do século XVIII que as corpora¢des musicais Va0 surgiram na regiso,
com destaque para a Lira Sanjoanense e 0 objeto de enfoque desta pesquisa, a Orquestra Ribeiro
Bastos. Porém, daremos enfoque a historia das corporagdes mais adiante, e seguiremos pelo
historico geral da vida musical sanjoanense.

A partir da segunda metade do século XVIII, nota-se que a producdo regional seguia 0s
padrdes do por vezes chamado “barroco mineiro”, com obras europeias sendo ndo sO de
conhecimento de musicos(as) locais, mas objeto de estudo e assimilagdo de técnicas de
composicdo, mas novamente, ndo somente a nivel de mera reproducéo, mas de criagdo de um
estilo préprio, Unico. (Neves, 1984, p. 7)

No século XIX a vida musical sanjoanense passou por um periodo de continuidades e
rupturas. Se, por um lado, grande parte dos(as) musicos(as) de destaque na regido seguiram
produzindo, especialmente no primeiro quarto do século, muitas mudancas importantes

ocorreram:

Com o alvorecer do século XIX, ha modificacBes radicais no modo de viver e
pensar do mineiro, mormente do sanjoanense, que viu ruir o ideal da
inconfidéncia mineira, que augurava planos para Sdo Jodo del-Rei como capital
da futura repablica. Porém o ideal de Tiradentes ndo morreu com ele e a semente
passou a germinar lentamente, e outros sanjoanenses passaram a lutar pela
Patria. A familia real portuguesa e grande parte de sua corte transfere-se para o
Brasil e com ela vem a cultura portuguesa e europeia em geral, até entdo negada
aos brasileiros, especialmente aos mineiros, pois Minas era o estado mais
vigiado e policiado, por suas riquezas auriferas. (VIEGAS, 1987, p. 9)

Na vanguarda da liberacdo da imprensa, Sdo Jodo del-Rei tornou-se a segunda cidade
mineira a possuir imprensa periddica, o “Astro de Minas”. A vida musical seguiu efervescente,
sendo neste periodo que inimeras figuras importantes da musica sanjoanense viveram e

produziram.

A vida musical de S&o Jodo del-Rei intensifica-se na segunda metade do século
XI1X. O calendario musical religioso amplia-se. Ha4 um dito sanjoanense que diz:
“Festa sem padre, musica e foguete ndo ¢ festa”. E realmente, para todas as

% Diante do carater da pesquisa, que se foca na Historia do tempo-presente, iremos nos resguardar de nos
prolongarmos em citar a longa lista de eventos e figuras especificamente citadas nas fontes musicais sanjoanenses
do século XVIII. Para mais, veja: VIEGAS, Aluizio José. Musica em Sao Jodo del-Rei. In: Revista do Instituto
Historico e Geogréafico de Sao Jodo del-Rei. Vol. V. 1987. p.53-65.
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festas em que Séo Jodo del-Rei se realizam hé assisténcia de musica. As duas
corporac¢des musicais, compostas de coro e orquestra, sentem a necessidade de
ampliar seus repertérios, num sentido competitivo de fornecer a melhor musica
a quem as contratasse. Viajantes e estrangeiros foram unanimes em afirmar a
boa qualidade da musica aqui executada, e oque externam é sempre elogioso.
Os repertorios sdo ampliados e variados, através decomposicdo de autores
locais, nacionais e estrangeiros, predominando, neste caso, os italianos. Ha o
apoio da imprensa em divulgar fatos acontecidos ou eventos por acontecer no
meio musical, tanto religioso quanto profano. Através dessas noticias éque se
sabe da intensa vida musical de So Jodo del-Rei, inclusive da programacao
executada. (VIEGAS, 1987, p. 14)

Seguindo o padrdo ja apresentado no estado de Minas Gerais, no que diz respeito a
masica popular e profana, o novo século traz mudancas e grandes movimentagdes. Era intenso
0 numero de apresenta¢cdes musicais ou acompanhadas por musica no Teatro de Sdo Jodo del-
Rei, coma presenca de companhias liricas da Corte na cidade, grupos de sanjoanenses que
encenavam oOperas e operetas, inaugurou-se um novo prédio da Sociedade Filarménica
Sanjoanense e fundaram-se as “escolinhas de musica”, locais onde ensinava-Se e transmitia-se
o oficio, em especial para criancgas carentes. A cidade ganha fama de “culta”, ou seja, local onde
as artes se afloravam nos meios de expressao, difundindo-se em todo o estado de Minas Gerais
gue 0s musicos(as) e artistas sanjoanenses eram 0s que deveriam ser solicitados para criar e
dirigir corporacdes musicais e ministrar o ensino de musica. (Viegas, 1987, p. 14 e 15)

Neste periodo também, onde as descri¢des da musica popular e profana passam a ser
mais constantes, e, portanto, ha mais fontes a serem observadas. Tal fato se da, pois, essas
expressdes ditas como populares, sendo majoritariamente repudiadas, vistas como ligadas as
classes mais baixas, e marginalizadas aos pontos periféricos da cidade, surgem na imprensa,
agora em maior circulacdo, quando geravam as classes superiores, detentoras destes meios de

comunicacdo, algum incomodo. (Almeida, 2009)

Percebemos que certos tipos de danca, musica e de manifestacdes como 0s
cateretés, os batuques e as Folias de Reis ficam marginalizados pelos cantos da
cidade, isto &, em locais periféricos como o Morro da Forca, atual Bonfim, o
Morro das Mercés, chacaras no acima citado Tijuco, nas festas do Arraial do
Matosinhos. Os sujeitos praticantes destes géneros populares de danca e masica,
em sua maioria sdo os préprios moradores, oriundos de camadas baixas e
médias da populagdo e, até mesmo algum outro “visitante” de areas centrais tém
a chance do acesso a tais “divertimentos” como veremos adiante. (ALMEIDA,
2009, p. 5)
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E importante ressaltar, porém que, ainda que os jornais noticiassem a musica sacra e
erudita com maior constancia, e dedicasse pouco espaco as expressdes populares, e quando o
faziam, era de forma a denegri-las, isso ndo significa que a circularidade de individuos nas duas
vertentes era dualista. Ao contrario, em maioria, o0s(as) masicos(as) que tocavam nas
corporages, eventos religiosos, politicos e festejos das elites, eram 0s(as) mesmos(as) que
executavam os sons das Folia de Reis, Festa do Divino Espirito Santo, “batuques” e outros
eventos na cidade. Bem como, o publico que frequentava tais, ndo era composto somente por
classes populares e marginalizadas, mas tambem pela elite regional. Como Almeida aponta,

utilizando do trecho do jornal Arauto de Minas:

... A noite, nas casas de gente remediada ou de haveres, reline-se seleta
sociedade, toca-se piano, canta-se uma modinha brasileira, um romance
francés, um trecho do Trovador da Traviata, formam-se pares e danga-se......
As classes menos favorecidas da fortuna ou mesmo os mais pobres também se
retnem e se divertem.

Quem as dez horas da noite passar pelo Tijuco ha de ver iluminada a velha
chécara de S&o Caetano, antiga habitacdo de um célebre Guarda-Mor, donde
partem festivais sons da faceira viola, em harmonia com os de afinada rabeca,
de machetes e pandeiros, misturando-se as vozes dos cantores ao ruido de forte
sapateado de mestres batuqueiros e adestradas marchadeiras.

Como este, ha muitos outros cateretés, no Barro, no morro da forca, no

Paud'Anga e no morro das Mercés...

Ainda diante da assidua frequéncia de individuos das classes abastadas em tais eventos,
nota-se a incompreensdo da diversidade de expressdes de outros grupos, especialmente da
populagdo negra e parda, chamando-os de “batuques”, o que na verdade eram intimeros ¢
distintos géneros musicais e de danca, e 0s descaracterizando a nivel de ritmos, sons,
instrumentos, movimentos e etc, que mesmo tinham minucias e variantes a nivel regional. N&o
faltavam também juizos de valor, que apontavam tais como imorais, ofensores da ordem pablica
e contra o “ambiente natural”. (Almeida, 2009, p. 6 e 7)

Vé-se mesmo, com o avancar do século, as elites intelectuais e politicas brasileiras, em

sua busca pelo modelo europeu de nacéo e civilizagdo, implementarem medidas civilizadoras,

% O Arauto de Minas, 24 de dezembro de 1880, pag. 2 in ALMEIDA, 2009, pag. 5.
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combatendo costumes e praticas culturais consideradas de pouca civilidade, como as
brincadeiras de se molhar os passantes e os “batuques”. Nesse momento, outro modo de se
divertir antes da quaresma vai se projetando, o Carnaval, contanto que, ao “modo civilizado”,
baseado nos festejos europeus do tipo. (Almeida, 2009, p. 9)

O teatro foi 0 espaco onde tais expressdes conviveram de forma constante, em especial
no ultimo quarto do século XIX para o século XX. Neste, ainda que possuisse a pretensdo de
ser um emblema de civilidade em S&o Jodo del-Rei, foi marcado pelos ditos “teatros ligeiros”,
que se configuravam como conjunto de géneros teatrais que privilegiavam musica, danca,
efeitos de cenografia e improvisacdo, sem a presenca de uma profundida no sentido literario,
politico ou filosofico. Seu objetivo central era o entretenimento e divertimento do pablico. Ao
longo de sua historia Sdo Jodo del-Rei teve varias dessas casas de espetaculo, das quais Almeida
destaca o Teatro Municipal construido em 1893 e o teatro “Clube Teatral Artur Azevedo”,
fundado em 1905, com capacidade para mil lugares. (Almeida, 2009, p. 9)

Outro fato importante foi a populariza¢do na cidade das ditas “Revistas de ano”, que

podem ser caracterizadas como:

Em sua esséncia, o teatro de revista se caracteriza pelo desejo constante de se
narrar os fatos mais relevantes da realidade nacional e internacional,
transcorridos ao longo de um ano, pela via do humor irénico. Cenas do
cotidiano, costumes de uma sociedade, processos eleitorais, acordos
diplomaticos e criticas sociais sdo assuntos abordados por essas revistas, que
longe de serem um género menor, elas assinalam um desejo mimético de retratar
a0 seu modo a realidade. (NICOLAU, 2008, p. 3)

Mesmo, o lundu e o0 maxixe seguiram presentes na vida musical teatral,
simultaneamente nos mesmos palcos que as orquestras, executando pegas para 0S grupos

teatrais.

A musica e o teatro mantiveram uma relacdo estreita, principalmente em Sao
Jodo Del Rei, sendo que as orquestras locais atuavam constantemente nas pecas
montadas pelos grupos teatrais locais ou até mesmo nas pecas das companhias
de fora que se apresentavam na cidade. Dai o “encontro” entre o erudito e o
popular, onde os grupos musicais locais deixavam seu tradicional repertorio,
que ia do sacro & masica classica, para tocar marchinhas, maxixes, lundus,
tangos brasileiros. Deste modo, os maestros locais também passaram a compor
para o teatro e a fazer a direcdo musical de pegas teatrais. (ALMEIDA, 2009,

p.-9)

Estes eventos se alinham o contexto das relacGes étnicos-raciais que o pais perpassava,

onde buscava-se produzir acerca dos rumos da nagdo que alvorecia, e dos desafios que a
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Abolicdo e a Republica impunham. Como j& apontado, uma série de intelectuais buscaram,
sejam nas teorias, seja na tentativa de quadros de possibilidades de organizacdo e formacdo de
uma sociedade brasileira de unidade, mediante a vasta presenca negra e parda, vista como um

obstaculo a ser perpassado.

Assim, tanto a Aboli¢do quanto a Republica provocaram entre os pensadores
brasileiros uma espécie de tomada de posicdo em relacdo a populacdo
afrodescendente, sendo necessario pensar na incorporacdo dos ex-escravos e
seus descendentes a vida nacional e a propria identidade da nagdo. Deste modo,
o folclore, a musica popular, ou melhor ainda, as manifestagdes artisticas dos
afro-descendentes passam a ser vistos como parte da producéo cultural de um
pais, sendo envolvidas nos debates sobre o carater nacional brasileiro e nos
esforcos dos intelectuais em constituir originalidades culturais que pudessem
integrar o Brasil no concerto internacional das nagGes ditas modernas e
civilizadas.

Alguns desses intelectuais como Melo Morais Filho e Silvio Romero, por
exemplo, se dedicaram ao que entendiam por folclore de forma significativa e
bastante otimista, definindo o e divulgando-o através das tradicGes musicais
populares brasileiras e mesticas. A musica popular e o folclore, para estes
pensadores, tornaram-se uma saida possivel e promissora, em termos culturais,
e ndo apenas raciais para a nagédo. (ALMEIDA, 2009, p. 10)

Estes intelectuais eram majoritariamente brancos e de classe média, ou de lagos estreitos
com a burguesia nacional. Tais grupos demonstravam entusiasmo acerca da musica nacional,
mas ndo compreendiam a multiplicidade cultural e o preconceito fortemente fixado, usando nas
descricdes elementos que remetem ao exotismo dos sons e dancas, de uma suposta inocéncia
ou dogura, ou ao aposto, de elementos vistos como “barbaros”. (Abreu, 2007 apud Almeida,
2009, p. 10)

S&o Jodo del-Rei foi espaco onde essa dualidade esteve bem circunscrita: na transi¢ao
do século XIX para 0 XX, existiu grande popularidade por parte do publico dos teatros, pela
mausica popular, indo ao encontro de uma entdo cultura popular, de origens e elementos negros
e pardos, mas persistia 0 encobrimento e afastamento de outras manifestacdes populares aos

cantos da cidade, menos quando nos palcos dos teatros. (Almeida, 2009)

Teriamos ai tanto uma dindmica de exclusdo social e cultural, quanto uma
dinamica de assimilacdo ou circularidade por parte ndo s6 dos sujeitos masicos,
mas como de toda uma sociedade, ou seja, por parte de pessoas que ndo estdo
ligadas as amarras do poder, assim como aquelas que fazem parte de uma
estrutura de poder econdmico e politico. (ALMEIDA, 2009, p. 11)
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Como ja apontamos, o0 século XX trouxe imensas mudangas para o cenario musical,
mudangas essas que atingem a regido. Mesmo diante de tantas rupturas, as corporacfes de
musica sacra e erudita se perpetuaram e muitas prosseguem até os dias atuais.

Se abriram para as execucOes foram dos géneros sacro e erudito e do calendario
religioso; se modernizaram, transcrevendo obras; registrando-as através dos novos meios
tecnoldgicos disponiveis; ou mesmo encontraram formas de afirmacéo identitaria em resistir a
tais mudangas, e seguir “fazendo-se como se fazia antes”, contando muitas vezes somente com
0 apreco de seus membros pela musica para se manterem em uma trajetoria de existéncia tao

longinqua. 1sso é especialmente verdade para a Orquestra Ribeiro Bastos.

2.2 Histdrico da Orquestra Ribeiro Bastos

O objetivo deste trabalho é contribuir para a compreensao da vida musical em Séo Jodo
del-Rei a partir da anélise da representacdo dos(as) musicos negros(as) e pardos(as) na memoria
do atual corpo da corporacdo. Vale ressaltar ainda que, a historia desta corporacéo se entrelaca
em varios momentos com outra corporacdo de imenso renome, a Lira Sanjoanense.

O passado mais remoto da Orquestra Ribeiro Bastos é nebuloso. Ainda assim, seu inicio,
possui pontos em comum com o da Lira Sanjoanense. Por essa razao é necessario compreender
0 passado de ambas, para entender suas formacgoOes individualmente. Elas foram parte dos
primordios da constituicdo de corporac@es musicais na regido, que foram se organizando de
modo mais consistente com o aumento da demanda de servicos musicais por partes das
irmandades e outras instituicOes religiosas. (Neves, 1984)

O ano de 1776 é considerado o marco inicial da Orquestra Lira Sanjoanense, quando
José Joaquim Miranda, deu inicio a seu coro de musica. Este grupo persiste e estd em constante
renovacdo. E a mais antiga orquestra das Américas com atividades ininterruptas.
Posteriormente, em 1786, seria um dos signatarios para a fundacdo da Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte, irmandade de homens negros, juntamente com outros musicos. A esta,
aparentemente, se afiliaram “todos os musicos de Sdo Jodao del-Rei, desde o inicio desta e
durante todo o século XIX” (Viegas, 1987); estes, pagavam & irmandade seus anuais e de seus
relativos, com servigos de musica, e alguns, atuavam como mesérios. Seu filho e de Joana
Batista da Silva, Francisco de Paula Miranda, delegou a Lira Sanjoanense seu primeiro estatuto
(Almeida, 2009) ¢ a denominou “Filarmonica Paulina”; nomenclatura esta posteriormente
substituida por Corporagdo Musical Lyra Sanjoanense, e, no século XX, novamente

modificada, desta vez para Orquestra Lira Sanjoanense. (Viegas, 1987, p. 6 e 7)
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Ao retornarmos nossa atencdo ao ajuste feito entre José Joaquim Miranda e a Irmandade
de Nossa Senhora do Rosario, Neves sublinha alguns indicios do que viria a se tornar a Ribeiro

Bastos:

(...) a comparacéo destas listas de Mestres de Musica com os registros feitos
pela Ordem Terceira de Sdo Francisco (com a qual a Ribeiro Bastos tem
contratos antigos de servico musical, nos moldes dos que tem com aa
Irmandades do Santissimo Sacramente e de Passos), encontrou-se apenas duas
coincidéncias de nomes: o Mestre José Marcos de Castilho, diretor da Lira
Sanjoanense entre 1820 e 1827 e que tinha tocado em S&o Francisco, em 1796,
passa a dirigir a masica nesta igreja, a partir de 1827, sendo aceitavel a idéia de
que tenha trocado de grupo; a segunda coincidéncia acontece neste mesmo ano,
guando aparece como rabequista em Sao Francisco, o mestre Francisco de Paula
Miranda (estando claro que ai ele ndo atuava como diretor); o nome de José
Jerbnimo de Miranda neste conjunto pode também conduzir a davida, pois que
os Miranda foram ligados a “Companhia de Musica” do Mestre José Joaquim,
nucleo inicial da Lira Sanjoanense. (NEVES, 1984, p. 11)

O autor aponta ainda que o trabalho do Professor Jodo Baptista de Assis Viegas, reforga
a possibilidade de revisao da data geralmente considerada como a de origem da corporacao, no
ano de 1790.

(...) um primeiro levantamento dos conjuntos musicais que serviram as
irmandades e ordens com as quais a Orquestra Ribeiro Bastos mantém contratos
antigos. Os dados por eles deixados mostram grande justeza, quando
confrontados com as anotacGes dos livros de receitas e despesas das
irmandades. (NEVES, 1984, p. 11)

Um ajuste feito com Mestre Ignacio Custddio de Almeida e seus companheiros na vida
musical Leandro da Rocha Valle, Pedro Pereira Lima e Ignacio da Silva, seria a informacéo
mais longinqua registrada. Mestre Ignéacio, em 1755, se tornaria entdo o primeiro diretor da
corporacdo posteriormente denominada Ribeiro Bastos, cargo que ocupou por
aproximadamente treze anos. Inicialmente, a corporagdo era denominada “partido de musica”.

Ainda assim, essa data poderia, possivelmente, ser recuada até 1724. (Neves, 1984)

Situando o Mestre Ignacio Manoel Custédio de Almeida como discipulo e
sucessor do Mestre Antonio do Carmo, tende Prof. Jodo Baptista Viegas a
identificar Antonio do Carmo como o criador da corporagéo que daria origem a
Orquestra Ribeiro Bastos e que estaria em funcionamento desde 1724.
(NEVES, 1984, p. 12)
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Em 1827, Francisco José das Chagas constava na relacdo dos musicos da corporacéo
Lira Sanjoanense. Era popularmente conhecido como Mestre Chagas, e ocupava o cargo de
trompista. E descrito por Viegas como “muito ativo na vida musical, inclusive na musica
profana”. Este, em 1840, inicia seu proprio coro, o qual “(...) assina ajustes e contratos com
diversas irmandades e com a Ordem Terceira de Sdo Francisco, a partir de 1846”. Pardo, era
filiado na Irmandade de Nossa Senhora do Rosério, e posteriormente, com sua morte em 16 de
novembro de 1859, € enterrado no cujo cemitério. Seu sucessor, Martiniano Ribeiro Bastos,
celebraria a sua memoria em todos 0s anos, na data de sua morte. (Viegas, 2017, p. 7 —8)

Nascido em 12 de novembro de 1834, Martiniano Ribeiro Bastos esteve a frente da
orquestra por notaveis 53 anos. Ocupou cargos como Presidente da Camara Municipal,
vereador, juiz de paz, professor da Escola Normal, além de cargos administrativos em sodalicios
religiosos de Sdo Jodo del-Rei. Foi também compositor e professor particular de mausica, e,
notoriamente, teve muitos discipulos, dos quais muitos se tornaram compositores, através de

seu trabalho descrito como:

(...) para prover sua corporacdo de musicos instrumentistas e cantores, acaba
por transformar sua casa em verdadeiro asilo de meninos pobres, nos quais via
futuros masicos bons, dando-lhes casa, alimento e educacdo; e nunca se

enganou dos que escolheu. (VIEGAS, 2017, p. 13)

Viegas destaca seu habil trabalho na organizacdo do arquivo da corporacdo, que
permitiu uma conservacdo do material musical, além de ampliar este repertério com obras de
autores nacionais e internacionais. Faleceu em 8 de dezembro de 1912, sendo sepultado no
Cemitério da Ordem de Sdo Francisco de Assis, a qual serviu ao longo de seus anos na
orquestra. O nome da corporacdo, até por volta do fim do século XIX, era ligado ao nome do
regente. Por exemplo, “orquestra, dirigida pelo maestro Ribeiro Bastos”; posteriormente,
passou a ser popularmente chamado de “Orquestra do Ribeiro Bastos”, homenageando o
regente, mestre de musico e figura pablica. (Viegas, 2017, p. 13; Neves, 1984, p. 13)

Como ja afirmamos, a vida musical em S&o Jodo del-Rei, especialmente em suas
décadas iniciais esteve fortemente pautada nos beneficios das irmandades religiosas, ordens
terceiras e do Senado da Camara. Sendo assim, a trajetoria musical da Ribeiro Bastos dedicou-
se primeiramente a musica sacra, pelo menos até a primeira metade do século XIX. Na segunda
metade do século X1X houve uma ampliacdo do calendario musical religioso, e um reavivar da
vida musical em Sdo Jodo del-Rei. Ribeiro Bastos e Lira Sanjoanense participavam

praticamente de todos os festejos. Desse modo, surgiu uma necessidade de ampliagéo de seus
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repertdrios, “num sentido competitivo de fornecer a melhor musica a quem as contratasse”, e
estas o fizeram, utilizando de composigcOes locais, nacionais e estrangeiras. A imprensa
amplamente divulgava, entdo, os eventos do meio musical, “tanto no religioso quanto profano”,
promocao esta que permitiria uma ampla gama de informacdes sobre essa efervescéncia musical
e sua programacao. (Neves, 1984, p. 13; Viegas, 2017, p. 14)

Na segunda metade do século XIX, se estendendo pelo século XX, surgiram na regiao
um grande numero de corporacfes, bandas, conjuntos e grupos musicais, além de ser o
momento onde se assistiu a Ribeiro Bastos se dedicar amplamente a musica profana, o que néo

ocorreu com a Lira Sanjoanense.

Os documentos relacionados com esta atividade podem ser divididos em dois
grandes grupos. De um lado, a participacdao em espetaculos teatrais, executando
aberturas, intermezzi e fragmentos musicais em espetaculos teatrais ou
acompanhando Operas, operetas e revistas. H4& documentos deste tipo de
atividade desde 1879, no Teatro Sanjoanense. Fica a duvida sobre a formacao
orquestral que funcionava nos teatros mais antigos e, especialmente, na Casa da
Opera. (NEVES, 1984, p. 14 e 15)

Além das apresentacGes em eventos teatrais, que, como ja citado, a cidade foi lar de
diversos teatros e apresentacfes de artistas locais e visitantes, denotando uma intensa vida
artistica, houve também “Concertos Populares”, apoiada no Clube Ribeiro Bastos, que muito
provavelmente teria um saldo proprio. (Neves, 1984, p. 15)

Também neste periodo, surgiria um grupo paralelo, intitulado Banda Ribeiro Bastos.
Este, posteriormente, sofreria uma ruptura, provavelmente embasada nas disputas pelo cargo
deixado apds o falecimento do Maestro Ribeiro Bastos. Um dos grupos surgidos na divisdo
seguiria com 0 nome, enquanto 0 outro, viria a se tornar a Banda Teodoro de Faria. (Neves,
1984)

A chegada do cinema na cidade de Sdo Jodo del-Rei também gerou um espaco onde a
orquestra promoveu a masica, e neste momento, as apresentagdes eram constituidas totalmente
por membros da Ribeiro Bastos. (Neves, 1984)

A intencdo dessa pesquisa ndo é esmiucar todos os detalhes de eventos situados no
passado. Contudo, dois elementos em especifico merecem nossa atencéo. O primeiro, como ja
apontado, é o inegavel carater profissional da atividade musical, sendo executada em sua

maioria, por negros(as) e pardos(as).

Um escravo mdasico, na colbnia, valia mais que os outros, e houve casos de
grandes proprietarios que pagavam caro por um negro charameleiro e que
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chegaram até a formar pequenas orquestras particulares com o0s escravos
musicos. Os musicos profissionais deviam viver bem (...). Mas a avaliacdo atual
dos salérios recebidos é problemaética, tanto por causa da variacdo da unidade
monetaria (...). como por causa da desvalorizacdo da moeda. (NEVES, 1984,
p. 18)

Existe um momento essencial para as discussdes das relagdes étnico-raciais dentro da
Ribeiro Bastos e como estas se entrelacam com outras corporagdes musicais, em especial a Lira
Sanjoanense, com a sociedade da regido e o contexto do periodo. Existiram apelidos de carater
supostamente segregacionista, utilizados para denominar estas corporacées: a Ribeiro Bastos

seria chamada de “coalhada” e a Lira Sanjoanense de “rapadura”. (Neves, 1984, p. 9 e 10)

Tendo em vista a existéncia de um grande ndmero de irmandades e ordens
terceiras, (...) no que se refere as normas de aceitacdo de postulantes (alguns de
carater mais popular como a do Rosario e a da Boa Morte, outras reservadas —
até muito recentemente — a elite branca, como a Irmandade de Passos e a Ordem
Terceira de Séo Francisco, que ndo admitiam pessoas impuras de sangue ou de
costumes); e tendo em vista, também, a série de eventos promovidos pelo
Senado da Camara, parece evidente a necessidade de terem existido,
simultaneamente, a0 menos dois conjuntos musicais (...) Mesmo defendendo a
ideia de que a segregacdo racial sustentada por algumas irmandades e ordens
ndo atingia os musicos (...) ¢ muito possivel que as duas orquestras sanjoanenses
se diferenciavam também pela cor da pele de seus musicos (...) (NEVES, 1984,
p. 10)

Para Neves, estes apelidos seriam, porém, utilizados em um passado distante. Como era
comum no Brasil, a profissdo de musico era especialmente atrativa para os ditos “mulatos”,
mediante a abertura de possibilidades de ascensdo social e de liga¢do ao valorizado arcabouco
da producéo da europeia, visto como inerentemente superior ao nacional, e consequentemente,
sendo acessado geralmente pelas elites brancas do pais. (Neves, 1984)

O segundo ponto, foi o desmantelamento do profissionalismo da atividade musical, em
Sdo Jodo del-Rei, bem como em toda Minas Gerais. A atividade, pouco a pouco, tornou-se
impraticavel pela escassez de recursos.?’ Permanecer nas corporagdes tornou-se uma atividade
amadora, movida pelo gosto da pratica e pela tradicdo e histéria da musica. Os ensaios e
apresentacOes passaram a ocorrer nas horas ap0s os dias de trabalho nas mais variadas

atividades profissionais, e muitas vezes, sem ganhos. Mesmo assim, estes membros dedicam

27 Ndo nos convém adentrar nos motivos econémicos, sociais, politicos e culturais que podem ter levado a esta
diminuicdo nas possibilidades de arrecadacao, ainda que tese de que a crise na producédo aurifera, antes apontada
como principal motivar, seja hoje debatida. FILHO, Afonso de Alecanstro Graga. A Princesa Do Oeste E O Mito
Da Decadéncia De Minas Gerais: Sdo Jodo Del Rei (1831-1888). Annablume; 12 edig8o (1 janeiro 2002).
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grande quantidade de seu tempo e trabalho para execucdo destas atividades. Até os dias atuais,
0 amadorismo perdura entre os(as) musicos(as) da ORB. (Neves, 1984)

A prética musical das orguestras antigas mineiras tem, de fato, notavel
significacdo a nivel social, por reunir representantes das mais diversas
profissbes e camadas sociais: alfaiates, comerciarios e comerciantes,
industriarios, funcionarios pablicos, militares, bancarios, professores de 1.°¢e 2.°
graus, pedreiros, enfermeiros, costureiros, ferroviarios, estudantes, donas-de-
casa. Em nenhuma hip6tese podem viver do ganho pelo servico musical. O que
é arrecadado pelo conjunto, pelo cumprimento dos contratos com as
irmandades, é empregado na conservacgdo da sede da orquestra e de seu arquivo,
na manutenc¢do do instrumental, e s6 quando ha sobras, é rateado entre 0s
musicos. (NEVES, 1984, p. 19 e 20)

Atualmente, mesmo diante deste cenario, muitas das corpora¢fes musicais mineiras,
incluindo a Orquesta Ribeiro Bastos, tem preservado notdveis arquivos documentais, com
indmeras pecgas de compositores dos séculos XVIII e X1X, além de manter sua longevidade,
com tradicOes de execucdo de diversos repertdrios.

A constante busca pela renovacdo do quadro de musicos € também um meio de
preservacao, atraves das ditas “escolinhas de musica”, da tradicdo familiar, e posteriormente,
com a assimilagdo de musicos de instituigdes como o Conservatorio Estadual de Musica Padre
José Maria Xavier e da Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei, permitindo que o quadro de
membros, que em outros tempos chegou a apresentar reduces e uma média de idade bastante
elevada, fosse, e ainda seja, preenchido com novos talentos, garantindo a continuidade da
corporacgéo. (Neves, 1984)

Em 1984, Neves ja apontava em seu trabalho a importancia da documentagédo
fonogréfica, como meio de preservacdo do repertério da corporacdo. Atualmente, com a
expansdo e popularizagdo dos meios e ferramentas tecnoldgicas, a Orquestra Ribeiro Bastos
tem muitos de seus ensaios e apresentacdes registradas através de fotos e pecas de audio e video,
as gquais muitas vezes sao divulgados em redes sociais através de contas e perfis moderados pela
propria instituicdo e seus membros. Desse modo, permitem que estudiosos, entusiastas e outros
interessados tenham acesso a registros de seus trabalhos musicais, a0 mesmo tempo em que
constituem um novo tipo de arquivamento de seu repertério e suas execugdes. (Neves, 1984)

Este amadorismo, que se consolidou como o padrdo entre musicos(as) das corpora¢des
apos século XIX, fez chegar até o nosso tempo a tradicdo musical. Seus membros sdo
testemunhas vivas, depositérios da memoria e tradicdo da bicentenaria Orquestra Ribeiro

Bastos, provendo relatos e interpretacdes que ndo sO preenchem e reforcam as fontes
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documentais escritas, mas possuem em si 0 potencial de estender as possibilidades de
compreensdo desse passado. Este entendimento, por sua vez, vai para além do &mbito artistico:
nos entrega fragmentos da historia dos(as) negros(as) e pardos(as), grupos que muitas vezes sao
relegados ao esquecimento; estende nosso entendimento sobre as dindmicas sociais, raciais
culturais e econdmicas de Sao Jodo del-Rei; e nos permite criar paralelos entre essas estruturas
do passado, e como elas se mantiveram, se romperam ou se modificaram até nosso tempo.
(Neves, 1984)

Aqui, chegamos ao objetivo central deste trabalho: compreender a memoria e as
representacfes do passado da Orquestra Ribeiro Bastos, ou seja, como esse passado é
apresentado e representado pelos membros atuais da corporacdo. Por isso, é importante
refletirmos sobre o conceito de memoria e a metodologia da historia oral. Ainda que a
corporacdo ja tenha sido alvo de estudos, a metodologia da histdria oral permitira a coleta e
andlises de testemunhos, ndo na inteng¢do de “dar voz”, como se o grupo ndo pudesse fazé-lo,
mas sim de analisar, sob a perspectiva da Historia, trazendo consigo uma mensagem social
intrinseca, ampliando os pontos de vista e interpretacfes acerca da historia, bem como dando
espaco a grupos que por vezes, foram negligenciados. O relato se configura em um monumento,
um ato de perpetuacdo da memoria, tendo os devidos cuidados metodoldgicos, durante as
entrevistas, de realmente ouvir, compreender a perspectiva, 0 entendimento e a experiéncia
dos(as) entrevistados(as). Outro passo importante, especialmente nos relatos que apontam
complexas interpretacfes acerca de temas raciais, foi dar atencdo a contextualizacdo destas
falas, ou seja, compreender seus(as) autores(as) e os contextos politicos e sociais no qual
estavam inseridos. Além disso, a maiorias dessas pesquisas existentes sobre a ORB se foca na
histéria da corporacdo, suas atividades e obras, em um passado mais remoto. Nessa pesquisa, 0
foco recaira sobre as representacdes feitas pelos musicos(as) do corpo atual acerca do passado
e as relacBes étnico-raciais que o permearam, configurando-se em um trabalho de historia do

tempo-presente.
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CAPITULO III

3. Memoria e representacéo do passado na Orqguestra Ribeiro Bastos

Para compreender acerca da configuracdo dos(as) musicos(as) negros(as) e pardos(as)
entre os(as) atuais membros(as) da Orquestra Ribeiro Bastos, foi utilizada a metodologia da
histéria oral, que traz consigo uma mensagem social, ampliando os pontos de vista e
interpretacdes acerca da historia, bem como abordando na historiografia grupos que por vezes,
foram negligenciados. (Thompson, 1992)

A historia oral, como aponta Alberti, ¢ uma metodologia que “permite o registro de
testemunhos” e o acesso a ‘“historia dentro da histéria”, ampliando as possibilidades de
interpretacdo do passado. (Alberti, in Pinsky (org.), 2008, p. 155) Vale apontar que, o relato
ndo configura em si a historia, ainda que, sem davidas, seja capaz de conter evidéncias, e foram
colocados a interpretacdo e analise, como qualquer fonte.

Também nao houve a intengdo de “dar voz”, como se o grupo ndo pudesse fazé-lo ou
necessite que alguém o faga, mas sim de analisar, sob a perspectiva da historia oral, a respeito
deste grupo. Se o relato em si configura um monumento, um ato de perpetuacdo da memodria,
foi necessario o cuidado, durante as entrevistas, de realmente ouvir, compreender as
perspectivas, o entendimento, o contexto, as experiéncias e vivéncias dos(as) entrevistados(as).
Outro passo importante, especialmente nos relatos que apontam complexas interpretacGes
acerca de temas raciais, foi dar atencéo a contextualizag@o destas falas, ou seja, compreender
seus(as) autores(as) e o contexto politico e social no qual estavam inseridos.

Com a utilizacdo dos trabalhos de Halbwachs e Pollock, buscou-se compreender os
conceitos de memodria coletiva, de lembranca e os conflitos existentes na memoria. Dialogando-
se com estas obras, de forma breve, é possivel compreender como estas referéncias do passado
se configuram no coletivo, como a memdria se compreende nos espacos sociais e como, por
vezes, esta é submersa, distorcida e utilizada de acordo com interesses especificos de
determinados grupos. Abordemos entdo, a contribuicdo destes conceitos, juntamente com a

metodologia da histdria oral, para a construcao e execucao desta pesquisa.
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3.1 A Histoéria Oral e a memoria

Embora a Orquestra Ribeiro Bastos tenha sido tema de inimeros trabalhos académicos,
em diversas areas, especialmente na Historia e Musicologia, a metodologia da histéria oral, bem
como a perspectiva de execucdo de uma pesquisa voltada a compreender a representacédo da
orquestra e seu atual corpo, sdo diminutas. Sem ddvidas a longevidade, que atravessa dois
séculos ndo s6 € uma marca notoria da ORB, como ainda resguarda possibilidades de pesquisa
centradas na analise e compreensao do que foi outrora, mas poucos trabalhos se debrugam sobre
as estruturas presentes hoje na orquestra e seus vinculos com esse passado.

Sendo assim, este trabalho, além da aplicacdo pouco difundida da histéria oral sob o
objeto de pesquisa, traz também a perspectiva da historia do tempo-presente, deslocando o
centro da pesquisa historica do passado para o presente, buscando colocar em contexto historico
as estruturas sociais, econdémicas e culturais atuais por meio da investigacao da construcéo de
seu passado e seus usos publicos e politicos. Afinal o presente ndo € uma dimenséao ligada
apenas ao imediato, mas sim permeada por camadas de passado, lembrancas e experiéncias,
sedimentado nos acontecimentos que o precederam.

Thompson enxerga nessa metodologia um potencial de transformacdo do contetdo e
finalidade da Historia, dependendo de sua forma de uso.

(...) Pode ser utilizada para alterar o enfoque da prépria historia e revelar novos
campos de investigacdo; pode derrubar barreiras que existam entre professores
e alunos, entre geracgdes, entre instituicdes educacionais e 0 mundo exterior; e
na producdo da historia — seja em livros, museus, radio ou cinema — pode
devolver as pessoas que fizeram e vivenciaram a histéria um lugar fundamental,
mediante suas préprias palavras. (THOMPSON, 1982, p. 22)

Nessa afirmacdo podemos notar, primeiramente, uma afirmacdo do potencial de
ampliacdo da multiplicidade de pontos de vista que constituem a Historia. Ampliacdo essa que
contemplaria em especial individuos e grupos que tenderiam a ser pouco abordados ou
ignorados pela Histdria. A histdria oral permite ainda uma selecdo de quem serd entrevistado e
quais questdes serdo apresentadas, propiciando evidéncias de novas dire¢cfes, anteriormente
pouco consultadas ou completamente ignoradas ou desconhecidas.

Novamente, sublinha-se a perspectiva de uma mensagem social implicita, o que vai em
contradicdo a qualquer tentativa de empalidecer julgamentos pessoais, apontando que a propria
finalidade social da histdria requer uma compreensdo do passado em relacdo, direta ou indireta,

com o0 presente; e convoca-se agentes historicos de classes desprivilegiadas para prestar
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testemunhos, gerando uma nova dimensao de possibilidades de anélises do passado, gerando
assim uma histéria mais democratica. (Thompson, 1992)

Thompson ainda apresenta as razdes pelas quais a oralidade, durante um longo periodo,
foi colocada em desuso pela historiografia, se atentando para a relevancia da fungéo social da
oralidade e como h& uma funcéo de transmissdo dessa tradi¢do. No passado, muitas vezes, esses
detentores da oralidade tinham status de importancia notavel. Havia um prestigio direcionado
ao “historiador” oral, que se diluiu perante a disseminac¢ao da documentagdo nas sociedades

letradas. A memodria teria sido ent&o?:

(...) rebaixada do status publico para o de um recurso auxiliar privado. As
pessoas ainda se lembram de rituais, nomes, cangdes, histdria, habilidades; mas
agora é o documento que se mantém como autoridade final e como garantia de
transmissdo para o futuro (grifo do autor). (THOMPSON, 1992, p. 50)

Ao0s conjuntos de memoria que se garantiam na transmissao publica e de longo prazo,
foram relegados a uma situacdo de vulnerabilidade, em contraponto a sua importancia anterior.
Bem como, a evidéncia oral foi posta sob contestacfes acerca de sua fidedignidade em relacéo
a outros tipos de fontes.

Nos tramites dos inUmeros questionamentos possiveis de se dirigir a um documento,
muitos podem ser respondidos com igual ou maior confiabilidade pela evidéncia oral. Toda
evidéncia documental esta sujeita a falhas, distor¢fes, imprecisfes e intencionalidades. Ela é
também selecionada e filtrada de alguma forma, submissa a posicdes pessoais ou sujeicdes
sociais do seu periodo de producdo. A propria conservacdo ou descarte destas denotam um
objetivo social para tal. E, muitas vezes, o leque de possibilidades do historiador para
destrinchar tais eventualidades seria limitado, e considerar qualquer dessas informacoes
contidas em tais documentos como verdades absolutas pode levar a erros.

Sendo assim, deve-se refutar qualquer afirmacao de uma particular superioridade das
fontes escritas sobre o material oral. Obviamente, isso ndo isenta uma pesquisa de historia oral,
de seguir cuidados metodologicos necessarios. Portanto, nos voltemos a esclarecer os tramites

da construcdo e execucao desta pesquisa.

28 O autor utiliza como exemplificacdo portadores-de-oralidades de aldeias de Ruanda, Os genealogistas,
abacurabwenge, tinham que se lembra de listas dos reis e das rainhas-mée; os memorialistas, abateekerezi, 0s
acontecimentos mais importantes de cada reinado; os rapsodos, abasizi, preservavam 0s panegiricos aos reis; e 0s
abiiru, os segredos da dinastia. Ibid., p. 47. Grifo do autor.
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3.2 A execucdo da metodologia

Como proposto, trataremos sobre as caracteristicas da oralidade, como essas
caracteristicas de dispde na execucao desta pesquisa e como a metodologia da historia oral foi
utilizada na mesma.

Primeiramente, a evidéncia oral “se apresenta sob forma oral”. Para Thompson, essa ¢
uma desvantagem no ambito de que é necessario muito mais tempo para escutar do que para a
leitura. Ademais, € preciso passar pelo processo da transcri¢cdo dos relatos. Como vantagem, a

gravagdo seria “um registro muito mais fidedigno e preciso”. (Thompson, 1992, p. 146-147)

Todas as palavras empregadas estdo ali exatamente como foram faladas; e a elas
se somam pistas sociais, as huances da incerteza, do humor ou do fingimento,
bem como a textura do dialeto. Ela transmite todas as qualidades distintivas da
comunicacdo oral, em vez da escrita — sua empatia ou combatividade humana,
sua natureza essencialmente tentativa, inacabada. (THOMPSON, 1992, p.
146 e 147)

No que tange essa pesquisa, 0 processo de recolhimento dos relatos foi feito de forma
presencial, utilizando de um gravador, com a posterior execu¢do das transcri¢cbes. Além da
impressdo obtida pelo o vinculo humano durante a entrevista, 0 processo de revisitar a gravacao,
sucinta novas perspectivas acerca das falas e soma-se as entrevistas, modifica-se durante a
construcdo da pesquisa. Essa vivacidade da oralidade, a coloca como uma fonte de dinamismo
sem igual.

Ainda, durante todo o processo, 0 compromisso com a criacao e preservacdo de novas
fontes acerca da Orquestra Ribeiro Bastos, a atencéo e respeito aos(as) entrevistados(as), a
garantia de pluralidade de pontos de vista, a compreensao das implicagdes das circunstancias
de producéo sobre a fonte, foram seguidas a risca.

Todo relato tem caréater absolutamente Gnico. Ainda que alguém solicite a fala de uma
mesma pessoa, sobre a mesma tematica, em um espago de tempo extremamente curto em
relacdo a outro relato, os seus testemunhos posteriores serdo diferentes entre si em alguma
escala. Por esse carater ambivalente, mais proximo ao da natureza humana, pode-se afirmar que
uma gravacao da oralidade tem o potencial de ser muitas vezes um registro mais complexo do
que registros escritos. Em relagdo a momentos em que a comunicacéo original foi escrita, ainda
que se possa se afirmar que esse seja 0 melhor tipo de registro para reproducao da originalidade,

pode haver uma distin¢gdo menos evidente. (Thompson, 1992)
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A evidencia oral tem como outra marca ser “geralmente retrospectiva por um intervalo
de tempo mais longo”. (Thompson, 1992, p. 149) Ainda que exista a possibilidade de obter um
relato durante ou imediatamente apds um evento, enquanto o texto exigiria um intervalo um
pouco maior. As fontes escritas também detém, na maioria das vezes, o carater retrospectivo.
(Thompson, 1992)

Nem a evidéncia contemporanea nem a histdrica constituem reflexo direto de
fatos materiais ou contemporaneos. Fatos e eventos séo relatados de um modo
que lhes atribui um significado social. Pode-se supor gque a evidéncia da
entrevista sobre eventos recentes, ou situacdo em curso, situa-se em algum
ponto entre o comportamento social concreto e as expectativas ou normas
sociais da época. ((THOMPSON, 1992, p. 149)

Todavia, ao recolher um relato sobre um evento muito longinquo, ha possibilidade de
distorcOes adicionais devido as inimeras mudangas de valores e normas, e outros elementos
que possam alterar as percepgoes.

O processo da memoria também esta estritamente ligado a capacidade da percep¢do. Ao
compreendermos um acontecimento, percebemos como as informacBes se integram e se
ajustam, e consequentemente, teriamos condigdes de “reconstruir alguma aproximacao daquilo
que compreendermos”. (Thompson, 1992, p. 150) Como veremos a seguir, a consciéncia desse
fato acerca da memaria e como ela é apresentada na oralidade é essencial.

Ao ler o relato dos(as) entrevistados(as) desta pesquisa, fica evidente como a
interpretacdo do passado é pautada pelas crengas, valores, normas, contexto e toda uma série
de elementos provenientes do(a) individuo entrevistado(a), e como se molda as informacGes
gue detemos sobre determinado objeto ou tema, no caso a ORB, aos elementos que constituem
nossa interpretacdo da realidade, nossos contextos sociais e historicos, nossas vivéncias, as
relacBes étnico-raciais que nos permeiam, classe social, entre inmeros outros elementos. A
reconstrugdo da informacéo que se detém sobre o passado ndo é somente um filtro, mas também
uma reconfiguragdo, que o molda e o apresenta sob a influéncia desses diversos elementos.

Pode-se afirmar também, que a fidedignidade de um relato, esta irremediavelmente
ligada ao interesse e a necessidade social do informado sobre a tematica, sendo que as
lembrangas mais precisas provém de memdrias que correspondem a essas necessidades. A
memoria também pode ser estimulada ou inibida. A centelha correta, como reencontrar uma
figura ou visitar um local ligados a um evento, pode gerar a incitacdo necesséria. Assim como
também existe a possibilidade de uma consciente ou inconsciente supressdo de fatos

incdbmodos. (Thompson, 1992)
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Veremos que, em alguns dos momentos das entrevistas, o proprio verbalizar o
conhecimento detido acerca da corporagéo, por vezes traz a tona algo que estava l4, comprimido
na vastiddo da memoria do(a) entrevistado(a), e € rememorado. Bem como veremos, em
especial nas questdes que tocam nas relagcdes étnico-raciais, que por vezes existe um receio,
uma retragdo, majoritariamente por medo de equivocos e por falta de seguranca em abordar tal
temaética sensivel. Ainda assim, existem falas que advém do senso comum acerca das questdes
raciais, ou que buscam separar tais questdes daquelas vivenciadas na ORB e da vida musical, e
em analise concluiremos se essas sao reacdes conscientes ou inconscientes de atenuacao de
fatos incomodos.

Outro elemento relevante a ser considerado € o grau de influéncia da entrevista sobre o
material obtido. Thompson compreende que a questdo a ser explorada, Seria entio, “introduzir
padronizagdo basica o suficiente” (Thompson, 1992, p. 158 e 159) sem comprometer a
entrevista pela supressao da expressédo pessoal. O entrevistador inevitavelmente carrega consigo
uma presenca social, ainda que evite qualquer comentério pessoal perante o(a) entrevistado(a),
e deve-se focar em detectar e revelar as fontes de viés contidas, “mais do que pretender que elas
possam ser eliminadas”. (Thompson, 1992, p. 158 e 159) Para tal tarefa, utilizamos um roteiro
de entrevista que foi seguido com rigor, mas sem engessar as possibilidades que uma entrevista
pode gerar.

Para estruturar os modelos de roteiro e entrevista utilizados, o ponto inicial foi a
preparacdo de informacg6es basicas imprescindiveis para o estudo dos membros negros(as) e
pardos(as) da corporacdo. Esse levantamento permite uma capacidade maior de situar
acontecimentos descritos, identificar as experiéncias e recordacgdes, além de assegurar, dentro
do possivel, a formulacdo de perguntas historicamente e cientificamente relevantes, além de
adequadas para o contexto. (Thompson, 1992)

Desde a solicitacdo das entrevistas, foi avisado aos(as) envolvidos(as) que estas teriam
0 audio gravado e transcrito para utilizacdo no trabalho. Ademais, foram estabelecidas uma
série de garantias sobre o uso de imagem e informacGes dos(as) membros entrevistados(as),
através de um termo assinado pelo pesquisador e pelo(a) entrevistado(a), do qual ambas as
partes receberam uma copia impressa e assinada. Também se alertou que possuiam o total
direito a desisténcia de sua participacdo, contanto que este pedido fosse feito antes da
publicacao do trabalho.

Ao iniciar a gravacao, foram avisados(as) novamente sobre estas questfes, e pediu-se
que, mais uma vez, os(as) entrevistados(as) demonstrassem o aceite das condic¢des, com suas

identidades mantidas em total anonimato. No inicio da entrevista, apresentou-se um breve
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questionario, que chamaremos de “ficha de dados”, com informagdes basicas sobre o individuo,
relativas a idade; género; como este membro se identifica racialmente; o posto ou cargo
ocupado na corporagio; e se considera a vida musical como um hobby ou profisso.?°

Todas as 17 questdes do roteiro foram executadas nas entrevistas, porém, vez ou outra,
algumas falas dos(as) entrevistados(as) despertavam interesse ou curiosidade, que nos levou a
buscar obter mais esclarecimentos. Portanto, quando a possibilidade de alguma questéo fora do
roteiro surgiu, buscava-se mais informacdes. Era relatado ao(a) entrevistado(a) que aquela
pergunta ndo estava prevista no roteiro.

Em resumo, o trabalho gerou uma base de dados padronizada e consolidada ao longo de
todas as entrevistas, mas permitiu essas pequenas divergéncias, que trazem ainda mais riqueza
as fontes sem prejudicar a metodologia.

As questdes foram construidas para serem diretas e precisas, buscando-se a0 maximo
evitar encaminhar a resposta a uma direcdo que contrariasse a espontaneidade contida na
memoria e oralidade do(a) entrevistado(a).

Finalmente, buscamos dar maxima atencdo as respostas, porém sem colocar essa
atencdo em patamar de interrupcao, mas sim com acenos, ou frases curtas de incentivo, gerando
encaminhando das falas. Isso ndo significa menos atencao ou distanciamento, mas sim cuidado
de simultaneamente demonstrar interesse no que estava sendo dito, mas sem romper com a
formalidade exigida pelo carater cientifico.

Foi utilizada da linguagem comum e evitando quaisquer expressdes ou afirmacdes
complexas, com possibilidade de dupla conotacdo ou indefinidas de qualquer outra forma. Em
caso de alguma das respostas gerar duvidas ou questdes interessantes, ficou definido a
possibilidade de realizar novas perguntas e de um estimulo completivo, além dos pré-
estabelecidos, buscando suplementar com descricbes mais amplas ou enfatizar questdes que
pudessem surgir.

O espaco no qual essas entrevistas ocorrem também tem sua influéncia. Ambiente
formal, informal, familiar, de trabalho, todos geram uma reverberacdo que pode ser detectada
na énfase a comportamentos e convengdes ligadas a esses ambientes, e alteragdes no modo de
uso da linguagem. (Thompson, 1992) Nesta pesquisa, se foi utilizado o Campus Dom Bosco,
da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei. Durante os convites, foi-se oferecido a
possibilidade de uso dos outros campus da cidade ou outro espaco de escolha dos(as)

29 \jde anexos 1 e 2.
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entrevistados(as), mas esse espaco foi selecionado por todos(as), mesmo por se configurar um
espaco publico, conhecido pela populagdo sanjoanense e localizado em uma regido central da
cidade.

Buscou-se também evitar 0 uso de perguntas que pudessem, de quaisquer formas,
transparecer opinibes pessoais do entrevistador; ou que possivelmente levassem o0s(as)
entrevistados(as) a pensar do modo como o entrevistador pensa. Foram estabelecidos ambientes
com tom de informalidade.

A sequéncia de questionamentos foi pensada na busca de uma naturalidade na passagem
de uma pergunta para outra, prosseguindo ao tépico da pergunta anterior, e simultaneamente,
estabelecendo as novas tematicas a serem abordadas nas questes que viriam. (Thompson,
1992)

Procurou-se também ndo interromper nenhum testemunho, mesmo que pudesse, de
alguma forma, parecer pouco relevante ou notoriamente divergente ao questionamento
apresentado. Especialmente quando se leva em consideragéo as possibilidades de informacdes
de valia surgirem em falas randémicas. (Thompson, 1992)

Foi realizado todo um cuidado ao perguntar sobre as conotagdes raciais “coalhadas” e
“rapaduras” utilizadas no passado para descrever a Orquestra Ribeiro Bastos e a Orquestra Lira
Sanjoanense, assim como a questao de algum traco de competitividade entre ambas vigente até
os dias de hoje. Ou seja, questdes que parecessem gerar incbmodo durante as entrevistas, de
quaisquer maneiras, foram realizadas de forma cuidadosa.

Apds o fim da entrevista, a gravacdo era interrompida, e foi feito o agradecimento pela
disponibilidade do(a) entrevistado(a), buscando estender a conversa para um nivel informal.
Por fim, o registro de audio de cada entrevista foi imediatamente armazenado em uma hard
drive, e, juntamente com os dados do(a) entrevistado(a), catalogadas. Quaisquer ideias que
surgiram durante, ou imediatamente ap0s a entrevista, foram anotadas. (Thompson, 1992)

As questbes essenciais a serem analisadas nesta pesquisa, que configuram as questdes
12 a 17 do roteiro de entrevistas®®, focaram-se em tragar a memaria acerca dos(as) musicos(as)
musicos negros(as) e pardos(as) do passado da corporacdo. Embora outras questdes tenham
sido feitas, tanto para compreender melhor o historico e o contexto desses individuos dentro da
corporagdo, como para compreender dindmicas historicamente presentes no passado da

corporacio e como elas persistiram ou ndo no presente®! e para dar um encaminhamento mais

%0 Vide anexos 2.
31 Como o habito do repasse familiar do oficio da musica, o ensino informal da mdsica, a circularidade entre os
espagos de musica “popular” e “sacra e erudita”, entre outras. Vide anexo 2.
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sucinto as tematicas centrais a serem abordadas, afinal, permitiam um espago de maior
acomodacédo com a situacdo da entrevista, antes de se chegar ao eixo central, localizado nas
questdes finais do roteiro. Tais questdes trazem ricas informacdes sobre a corporacdo, mas,

fogem do objetivo dessa pesquisa. Eis as questdes centrais que foram analisadas:

e Vocé ja ouviu falar ou conhece membros, do passado, considerados ou que se
afirmavam como negros(as) ou pardos(as)?

e Vocé ja ouviu falar ou conhece que algum membro famoso(a) ou importante dentro da
instituicdo, era negro(a) ou pardo(a)?

e Seu conhecimento sobre o passado dos musicos(as) negros(as) e pardos(as), vocé
aprendeu tais coisas na corporagdo, ou em outros ambientes?

e Vocé ja discutiu com um ou mais membros da corporacdo sobre esse passado dos
musicos(as) negros(as) e pardos(as)? Esse assunto é discutido na corporacdo?

e Vocé sabe alguma coisa sobre os apelidos “coalhada” e “rapadura”?

e Vocé considera relevante um estudo acerca da memdria relativa aos musicos(as)

negros(as) e pardos(as) de Séo Jodo del-Rei? Por que?

Essas sete questdes serdo analisadas em quatro pontos centrais: 0 conhecimento e a
memoria acerca dos musicos(as) negros(as) e pardos(as) do passado da ORB; como e onde
ocorrem 0s repasses e a obtencdo da memoria acerca do passado com grande presenca negra e
parda dentro da corporacdo; o conhecimento desses individuos acerca das versdes presentes na
oralidade e a representagédo da conotacao racial dos apelidos “coalhadas” e “rapaduras”; e por
fim, como estes(as) entrevistados(as) compreendem a relevancia dessa e de outras pesquisas

acerca da memoria dos(as) musicos(as) negros(as) e pardos(as) de Sao Jodo del-Rei.

3.2.1. Os(as) entrevistados(as)

E preciso apresentar um panorama de quem sdo 0s(as) cinco entrevistados(as) para se

compreender o contexto de suas falas. Ao mesmo tempo, as informacgdes que podem ser
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apresentadas, ndo podem colocar em risco, por questdes éticas 6bvias, o anonimato que foi
solicitado por todos(as).*?

Colocaremos entdo um resumo das fichas de dados dos(as) entrevistados(as), que
contém informacdes relevantes, como faixa etaria, cidade de nascimento, posto na corporagéo,
tempo de participacdo, se consideram sua pratica musical como profissional ou amadora e

identificacdo étnico-racial:

e 0O(a) entrevistado(a) 1 tem entre 30 e 35 anos, nasceu na cidade de S&o Jodo del-Rei, é
instrumentista, tem 8 anos de participacéo, considera sua pratica musical como amadora
e preferiu ndo se declarar racialmente.

e O(a) entrevistado(a) 2 tem entre 20 e 25 anos, nasceu na cidade de S&o Jodo del-Rei, é
instrumentista, tem 9 anos de participacéo, considera sua pratica musical como amadora
e se declara como pardo(a).

e O(a) entrevistado(a) 3 tem entre 25 e 30 anos, nasceu na cidade de S&o Jodo del-Rei, é
instrumentista e parte da direcdo, tem 3 anos de participagdo, considera sua pratica
musical como profissional e se declara como negro(a).

e O(a) entrevistado(a) 4 tem entre 20 e 25 anos, nasceu na cidade de S&o Jodo del-Rei, é
instrumentista, tem 10 anos de participacdo, considera sua pratica musical como
profissional e se declara como branco(a).

e O(a) entrevistado(a) 5 tem entre 20 e 25 anos, nasceu na cidade de Sdo Jodo del-Rei, é
parte do coral, tem 2 anos de participacdo, considera sua pratica musical como um hobby
e se declara como negro(a).

e O(a) entrevistado(a) 5 tem entre 35 e 40 anos, nasceu na cidade de Sdo Jodo del-Rei, é
instrumentista, tem 20 anos de participacdo, considera sua pratica musical como um
profissional e preferiu ndo se declarar racialmente.

e 0O(a) entrevistado(a) 7 tem entre 30 e 35 anos, nasceu na cidade de S&o Jodo del-Rei, é
instrumentista, tem 15 anos de participacdo, considera sua pratica musical como um

hobby e preferiu ndo se declarar racialmente.

32 Foi-se apresentado a todos(as) os(as) entrevistados(as) as opgdes de terem seus nomes citados na pesquisa, ou o
de se mantiverem em anonimato. A Ultima opcédo foi selecionada por todos(as) o0s(as) sete participantes, e por
tanto, respeitada.
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3.3 A memoria acerca dos musicos(as) negros(as) e pardos(as) do passado da Orquestra
Ribeiro Bastos

Como ja apresentado, foram desenvolvidas duas questdes®® acerca do conhecimento de
musicos(as) negros(as) e pardos(as) do passado da corporacao. Isso porque, como veremos nas
falas adiante, constitui-se um padréo em responder sobre pessoas que atuam hoje na corporagéo,
e os(as) entrevistados(as) as consideram como negras e pardas. Ou seja, quando se apresentava
a questao “Vocé ja ouviu falar ou conhece membros, do passado, considerados ou que se
afirmavam como negros(as) ou pardos(as)?”’, ao invés de tentarem acessar lembrangas acerca
de pessoas de um passado mais distante, havia o padréo de responder sobre pessoas do presente.
Por isso, uma questdo que enfatizasse a terminologia “passado”, se fez necessario, tentando
reforcar a necessidade de acesso a memaoria em busca de ndo se conter em remeter somente ao
presente.

Ainda, € importante enfatizar que, nomes de musicos(as) que atuam no tempo-presente,
e sdo citados, com excecao de figuras que ocupam cargos de ambito publico, como a regéncia,
serdao ocultados, por questdes éticas. As referéncias feitas a figuras do passado, pelo contrario,
foram mantidas na analise.

Ao ser perguntando se conhece algum musico(as) negro(a) ou pardo na ORB, o
entrevistado(a) 1 respondeu:

“Conheco uma senhora. Ela ja se absteve da orquestra. Ela até me doou o violino
dela. O nome dela é (ocultado). Atualmente ela atua no tabernaculo da igreja do
Pilar, que é s atravessar a rua, assim, é onde ficam as senhoras que elas cuidam
das alfaias das igrejas, assim, mas conheco ela. Deixa eu ver mais quem. Al,
mais préxima ndo, é ela que eu tenho, assim. Ela tem a pele mais clara. Ela tem
a pele mais clara, ndo é a pele... e de um passado mais distante? Mais distante,
eu conheco o Presciliano Silva, que eu conheco até porque ele tem uma foto que
mostra que ele era negro. O padre José Maria Xavier, que, como eu falei, eu fiz
uma pesquisa sobre ele, e que em momento algum é mencionado que ele é um
homem de cor. Sera que €é porque ele era retinto, ele era mais claro? Ou se nao
vai aparecer essa questdo da cor dele pelo fato do pai dele ser um alferes? Tantos
outros, né? O Ribeiro Bastos também era negro. O Luiz Batista Lopes, que foi
regente da Lira. O Marcos dos Passos. Ai 0s outros, século XX, assim, tem o
outro, o Jafé da Conceicdo, que foi meu, assim, meu violinista, mas, assim,
outros nomes, tipo, eu ndo vou ficar sabendo te falar.” ENTREVISTADO(A) 1

33 Questdes 12 e 13 do anexo 1.
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O(a) entrevistado(a) 1 segue o padrdo de, no primeiro momento, voltar sua atencdo para
membros do tempo-presente que ele(a) considera como negro(a) ou pardo(a), com 0s quais
vivencia o oficio da masica. Mas, em seguida, direciona sua fala para membros do passado, e
traz informacdes importantes: Prisciliano Silva, compositor nascido em Séo Jodo del-Rei, que
0 entrevistado afirma “que eu conheco até porque ele tem uma foto que mostra que ele era
negro”.

Cita também o padre Jose Maria Xavier, outro compositor local, patrono da cadeira de
nimero 12 da Academia Brasileira de Musica e cujo conservatorio publico da cidade é
homonimo, afirmando “que, como eu falei, eu fiz uma pesquisa sobre ele, e que em momento
algum é mencionado que ele é um homem de cor.” E questiona que “Serd que é porque ele era
retinto, ele era mais claro? Ou se ndo vai aparecer essa questdo da cor dele pelo fato do pai
dele ser um alferes?”. Aqui, primeiramente, ele(a) faz referéncia aos retratos, esculturas e
outras representacfes do padre José Maria Xavier que ndo evidenciam sua cor, bem como é
pouco referida em outros tipos de registro. Mesmo, estabelece uma relagédo entre o tom de pele
e 0 estigma racial, estabelecendo ter ciéncia de que alguém com o tom de pele retinto, passara
por adversidades diferentes de uma pessoa negra de pele mais clara, ou de alguém pardo, ainda
que ambas estejam sob a algcada do racismo. Ele ainda questiona se tal apagamento racial se da
pelo seu pai ser um alferes®, demonstrando compreenséo da relacio entre as forgas armadas e
suas ramificacBes, majoritariamente aliadas a interesses oligarquicas e conservadores, € a
questdo étnico-racial brasileira, historicamente entrelacadas por episodios de violéncia e
discriminacdo racial, ainda que boa parte da base do contingente tenha sido composto por
negros, (inclusive muitos ex-escravizados), pardos, e pessoas oriundas das camadas mais

pobres, como o episddio da Revolta da Chibata bem demonstra.®®

34 Alferes € um posto ou graduagdo militar existente anteriormente nas forgas armadas brasileiras.

3% Nao cabe a essa pesquisa debater amplamente o episodio, mas, a Revolta da Chibata foi uma rebelido militar
ocorrida no Rio de Janeiro, Brasil, em 1910. O episddio foi resposta ao uso de chibatadas por oficiais navais
brancos ao punir marinheiros afro-brasileiros e pardos. Liderada por marinheiros e tenentes da Marinha, com
destaque para a figura de Jodo Candido Felisberto, o "Almirante Negro", que se rebelaram contra as condicGes de
vida e de trabalho nas forcas armadas, incluindo o uso da chibata, um instrumento de castigo corporal que era
amplamente utilizado na época. Em 2024, o projeto de Lei — PL4046/2021- que tramita na Comissao de Cultura,
da Camara dos Deputados, trouxe a tona novamente a disputa da memoria que circunda o legado de Jodo Candido
e da repercussao historica da Revolta da Chibata. Marcos Sampaio Olsen, Comandante da Marinha, em carta
oficial ao presidente da comissdo, criticou proposta de inclusdo do “Almirante Negro” no livro de ago dos Her0is
e Heroinas da Patria, homenagem prestada aos(as) brasileiros(as) considerados geradores de contribuicdes de
grande relevancia ao pais. A inclusdo do nome no Livro de Ago de Herdis e Heroinas da Pétria depende de
aprovacdo do Congresso Nacional e o livro é localizado no monumento do Pantedo da Patria, em Brasilia. Na
carta, a uma clara postura reacionaria contra Jodo Candido e os marinheiros que participaram da Revolta da
Chibata, estando escrito que “A For¢a Naval ndo vislumbra aderéncia da atuagdo de Jodo Candido Felisberto na
Revolta dos Marinheiros com os valores de heroismo e patriotismo; e sim, flagrante que qualifica reprovavel
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Por fim, traz os nomes do préprio Martiniano Ribeiro Bastos, que ele afirma “também
era negro”’, 0 musico e compositor Luiz Batista Lopes, “que foi regente da Lira” e Marcos dos
Passos, também musico e compositor, todas figuras do nascidas durante o século XVIII.

O(a) entrevistado(a) 2 nos responde que:

“Fu acho que eu consigo mencionar Maria Stella Neves, que ela era uma
membra negra da orquestra, e ela tinha um papel importante da orquestra, entéo
acho que é valido falar isso. Vou pensar, vou puxar aqui na minha meméria. Do
passado é dificil. porque eu ndo conhe¢o muito da histdria, entdo, assim, é uma
coisa que dificulta, né? Agora, de agora, eu consigo citar, as vezes, de alguns
musicos que ja sairam da orquestra, mas que passaram por la. Temos o violinista
(nome ocultado), que ele é violinista aqui em Sao Jodo del-Rei. Temos a (nome
ocultado), que ela é violinista também. Temos o (apelido ocultado), o (nome
ocultado), Ele é contrabaixista da orquestra, quando precisa. Ele é o nosso
guebra-galho, nosso contrabaixista quebra-galho. Entdo, quando a gente precisa
dele, a gente sempre pode contar com ele. Temos o (nome ocultado), que ele é
clarinetista. Temos o (nome ocultado), que ele é baixo, ele canta. Temos a
(apelido ocultado), que ela é soprano. Eu me considero nessa... por mais que
seja do passado, eu td misturando, assim, porque eu td puxando da minha
memoria, né? Temos a (nome ocultado), que ela é soprano. Ah, temos o (nome
ocultado), trompetista. O (nome ocultado), que é trompetista também. Temos a
(nome ocultado), que ela é violinista. Eu acho que hoje em dia a gente consegue
ver mais, né? Eu consigo citar também o nosso clarinetista (nome ocultado),
6timo masico. O (nome ocultado), trompetista pra todas as horas, 6timo musico.
A (nome ocultado), que ela é soprano. Acho que nesse momento sé. O (apelido
ocultado) também consideraria ele negro, né? N&o sei se ele se autodeclara,
porque tem todo esse lance, né? Mas ele também é uma pessoa de destaque
dentro da orquestra. Acho que esses.” ENTREVISTADO(A) 2

O(a) entrevistado(a) 2 faz alusdo a 14 nomes e/ou apelidos de mdsicos(as) que
participam ao seu lado na corporacdo na atualidade. Ainda que a pergunta ressalte a
terminologia “passado”, o que o(a) entrevistado(a) compreende, como reforca com a fala “(...)
Do passado é dificil. porgue eu ndo conhe¢o muito da historia, entdo, assim, é uma coisa que
dificulta, né?”. Mas sua fala ndo vem sem contribuigdes.

A primeira é citar a Maestrina Maria Stella Neves Valle, figura que pouco antecedeu a
participacao do(a) entrevistado(a) temporalmente na corporacdo, mas sem duvidas é uma figura
gue ja marca a histéria da Orquestra Ribeiro Bastos. Nascida em 1928, foi a primeira mulher
mestre de capela da regido, a reger a Banda do 11° Batalh&o de Infantaria de Montanha (Banda

do Quartel) e a assumir a regéncia de uma orquestra na cidade.*® Vale-se notar que, o texto

exemplo de conduta para o povo brasileiro”. Ainda, classifica o ato como de “subversdo” e de “ruptura de preceitos
constitucionais organizadores das For¢as Armadas”, desrespeitou a disciplina militar e levou a mortes.

% GENTE DAS VERTENTES - Maria Stella Neves Vale. Por Brenda Guerra e Jodo Victor Militani. Disponivel
em: https://museuregionaldesaocjoaodelrei.museus.gov.br/maria-stella-neves-vale/
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fonte de tais informacGes deixa de lado seu pioneirismo nestes cargos ndo somente enquanto
mulher, mas enquanto mulher negra.

Outro ponto relevante é notar que o(a) entrevistado(a) se coloca enquanto musico(a)
pardo(a), dizendo “(..) Eu me considero nessa... por mais que seja do passado, eu to
misturando”. E interessante que ele(a) se coloque enquanto parte deste grupo, ligando sua
autoidentificacdo e sua atuagao na corporacao e citando isso em entrevista.

O(a) entrevistado 3 tem a seguinte fala:

“Muitos, muitos. E outra coisa, as pessoas nao sabem, né? Mas o Ribeiro Bastos
era negro, pardo, ndo sei como classificar. O Padre Zé Maria Xavier também
era. Parece que a mae dele era escava-forra, né? Alguma coisa assim, ou um
descendente mais préoximo. Muitos. Os proprios, a Stella era parda, a familia
dela também. Quem mais dessa leva ai? O Zé Quintino dos Santos, que foi o
maestro da banda Ribeiro Bastos. Ele era negro. Jodo Pequeno, se a gente for
olhar, muitos compositores também. Mais pro lado da Lira também. Jodo
Feliciano, Luiz Batista Lopes. Entdo, se a gente for pegar, ndo escapa muita
gente ndo. A maioria era negro e pardo. O préprio nome da orquestra ja fala de
um, que é o Martiniano Ribeiro Bastos, que desempenhou um papel, ainda na
questdo racial, que desempenhou um papel social muito importante aqui em S&o
Jodo. Ele foi professor, juiz de paz, ele foi muita coisa aqui em S&o Jodo, além
de masico. E tem toda aquela questdo da ascensdo social por meio da musica,
da arte. Muitos negros se destacaram justamente por causa disso, porque eles
viram na masica uma forma de ascensdo social. Antigamente, talvez vocé
conhega a questdo que para fazer parte do clero, ndo que a igreja fosse racista,
pela questéo da sociedade da época mesmo. Tinha que ter uma revisdo da vida
da pessoa. E apesar dele ser negro, mulato, ele tinha tantos dotes que ele
conseguiu se tornar sacerdote e musico prolifico numa época tdo marcada por
essa questdo racial. Entdo, tem muitos. Tem muito.” ENTREVISTADO(A) 3

Esse(a) entrevistado(a) comeca seu relato citando o proprio Martiniano Ribeiro Bastos
e o fato de que o patrono homénimo da corporacdo ndo era branco; prossegue citando José
Maria Xavier, e coloca a possibilidade de que a mée do padre, compositor e musico possa ter
sido uma escrava forra®’; o maestro José Quintino dos Santos, também conhecido por seu
apelido “Zé Chato”; Jodo Pequeno, musico do qual ndo encontramos informagdes especificas;
0 maestro e compositor Jodo Feliciano de Souza, nascido em 1861; e o ja citado Luiz Batista

Lopes.

Acesso em 24/05/2024. Publicado: 13/09/2019 10h15, ultima modifica¢do: 13/07/2021 15h58.

37 A informacio encontrada sobre a mie do Padre José Maria Xavier foi de que “pelo lado materno descendente
de musicos que remontam ao século XVII”. NETO, A. C. (2023). A flauta transversal, a clarineta e o piston na
obra musical do padre José Maria Xavier. Revista Da Tulha, 9(2), 9-133.
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Ele(a) prossegue entdo com uma fala notavel, onde afirma que, dos nomes relevantes e
que perduraram ao longa da historia, majoritariamente, vocé encontraria figuras negras e
pardas, “(...) se a gente for pegar, ndo escapa muita gente ndo. A maioria era negro e pardo.”
E, como o trecho bem demonstra, o(a) entrevistado(a) 3 consegue apresentar uma lista ampla
de nomes e informagdes especificas sobre alguns, o que demonstra um conhecimento amplo
sobre os(as) musicos(as) negros(as) e pardos(as) do passado da corporacao, especialmente
guando comparamos, por exemplo, com o(a) entrevistado(a) 2, que somente consegue evocar
de forma espontanea um nome do passado.

Ele(a) prossegue discorrendo sobre a questdo racial utilizando o proprio Martiniano
Ribeiro Bastos como exemplo de uma figura historicamente considerado como pardo, mas era
parte de institui¢bes, grupos e executava oficios maltiplos, que elevam seu nome para além do
ambito da vida musical da cidade. Cita esses elementos ligado a questdo da ascensao social
“(...) por meio da musica, da arte. muitos negros se destacaram justamente por causa disso,
porque eles viram na musica uma forma de ascensdo social.”.

Parece compreender que havia sim barreiras sociais, econdmicas e culturais que
limitavam a populagdo “ndo-branca”, dizendo “(...) talvez vocé conhe¢a a questdo que para
fazer parte do clero, ndo que a igreja fosse racista, pela questdo da sociedade da época mesmo.
Tinha que ter uma revisdo da vida da pessoa.” Mas se contradiz, colocando a instituicdo da
Igreja Catdlica como “ndo racista”, mas sai “a sociedade da época”, como se a institui¢do
pudesse existir a parte do plano socioeconémico e politico mais amplo, dando ele mesmo um
exemplo, o da revisdo de vida feita, processo que claramente buscava uma selecdo baseadas em
critérios sociais, politicos, econdémicos, étnico-raciais, de classe, e etc. Fechando sua fala com
“(...) E apesar dele ser negro, mulato, ele tinha tantos dotes que ele conseguiu se tornar
sacerdote e musico prolifico numa época tdo marcada por essa questdo racial.” ESsa € a
memoria apresentando suas contradi¢fes através da oralidade.

O(a) entrevistado(a) 4, quando questionado acerca do seu conhecimento acerca dos

musicos(as) do passado, nos aponta desconhecimento, dizendo que:

“Assim, tem pessoas que tém 40 anos de orquestra, tem muito tempo que,
infelizmente, eu tenho um pouco dessa dificuldade de comunicagdo, assim,
sabe? Que eu ndo tive a oportunidade e até gostaria de conversar sobre isso,
mas, infelizmente, a resposta seria ndo para essa pergunta.”
ENTREVISTADO(A) 4

Buscou-se persistir um pouco na questdo, dizendo, em seguida a essa fala:



56

“Entendo. Esclarecendo e buscando completar a pergunta: se dos membros mais
famosos, assim, quando eu falo famoso, é alguém que, talvez por ocupar um
cargo especifico, como a regéncia, ou por ser um mdsico especialmente
habilidoso. Alguém que... dessas figuras que véo ficar notorias na historia da
corporacdo, alguma delas vocé ja ouviu falar que era negro, negra, pardo,
parda?” ENTREVISTADOR

O(a) entrevistado(a) prossegue a responder de forma muito proxima a sua resposta

anterior, reafirmando que:

“Assim eu ndo vou saber de falar. Assim, sem conversar com as pessoas,
olhando assim, as vezes, a foto que era de preto e branco, acaba que a gente ndo
consegue meio que identificar, assim. Entdo, se eu disser de novo, vai ser néo,
assim, para essa questdo.” ENTREVISTADO(A) 4

O(a) entrevistado(a) 4 se encaixa em parte da corporacdo que tem desconhecimento
sobre musicos(as) negros(as) e pardos(as) do passado. Mesmo com o reforco e esclarecimento
da questdo, e a tentativa de direcionar sua memdria a pelo menos as figuras mais amplamente
conhecidas da histéria musical da Ribeiro Bastos, ele(a) primeiro, segue o padrdo de pensar em
pessoas do presente, se referindo “tem pessoas que tém 40 anos de orquestra, tem muito tempo
que, infelizmente, eu tenho um pouco dessa dificuldade de comunica¢do”, ou seja, pessoas que
tem longos anos de participacdo na corporacdo e seguem atuando no presente, paralelamente a
atuacdo do(a) proprio entrevistado(a). E quando estimulado(a) a evocar figuras de renome,
parece também ndo ser capaz de ativar nenhuma memoria, mesmo a do préprio Martiniano
Ribeiro Bastos. 1sso demonstra que existe uma parcela da corporacao que tem desconhecimento
acerca do passado da mesma, aqui especificamente acerca de musicos(as) negros(as) e
pardos(as) que atuaram no passado, mas também em outros pontos, como veremos adiante na
pesquisa.

O(a) entrevistado(a) 5 nos aponta que:

“Entdo, eu acho que por eu ser recente, eu nunca, ndo nunca, mas eu niao estou
t&o a par assim de toda a histdria, mas tem pessoas que ainda estdo na orquestra,
que tem ali na casa de uns 60, 70 anos, eu imagino, 70 e poucos, 80, ndo sei,
gue sdo pessoas negras, e eu imagino que elas sdo as pessoas que mais estdo ali
a tempos, né? Porque se vocé for ver no modo geral, a grande maioria sdo
pessoas brancas. Entdo, essas pessoas negras sao muito faceis de identificar,
imagino, por conta disso, mas de nome, assim, eu ndo vou conseguir te falar.
ENTREVISTADO(A) 5

Tambeém se fez uma tentativa de esclarecimento e ativacdo da memdria, com o0

entrevistador complementado:
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“Vocé talvez tenha ja ouvido falar alguma coisa sobre o passado da Ribeiro
Bastos, ter uma forte presenca de musico(as) negros(as) e pardos(as)? Talvez
algumas das figuras no cargo regéncia, composicdo, Ihe vem algum nome em
mente?” ENTREVISTADOR

Mas sua resposta é curta e em negativa:

“Eu ja ouvi, mas bem assim, mais por cima.” ENTREVISTADO(A) 5

Sua primeira fala segue o padrao de todos(as) os(as) entrevistados(as) nesta pesquisa de
direcionar primeiramente a resposta a pessoas que atuam no presente, cujos quais consideram
negros(as) ou pardos(as). Mesmo com a insercdo do termo “passado”, parece remeter a algo
menos distante temporalmente. Ainda com a tentativa de esclarecimento e refor¢co da questao,
somada a um direcionamento para lembrar figuras de renome, o(a) entrevistado(a) 5, bem como
o(a) 4, ndo conseguem apontar nenhum nome em especifico.

O(a) entrevistado(a) 6 afirma que:

“Negro ou pardo. Me vem a regente, a Stella Neves, ela era. Sim. Pelo menos
eu considerava a Stella. No coro, um pessoal que cantava, também tinha, a, um
pessoal, da familia dos (sobrenome ocultado). Ja fiz um trabalho também sobre
o0 Presciliano Silva, que era negro, pardo, ndo sei.” ENTREVISTADO(A) 6

A fala novamente nos traz o nome de Maria Stella Neves Vale. Além da importancia
histérica da maestrina tanto para a ORB e outras corporacfes, quanto para a vida musical
sanjoanense, como ja trago na nossa analise da fala do(a) entrevistado(a) 2. E notavel que, ainda
que esta seja uma figura cuja participacdo é relativamente recente, ela ja se mostra uma figura
que marcou a memoria dos(as) musicos(as) da corporacdo. Mesmo, dada a idade e longeva
participacdo do(a) entrevistado(a) 6, é muito provavel que ele(a) tenha convivido com a
maestrina e passado pelo seu periodo de regéncia. Ele(a) também traz o ja citado Presciliano
Silva, compositor e mUsico sanjoanense.

Valido notar ainda, é o prosseguimento na tendéncia de se remeter a figuras do presente,
como ja& apontamos. E também a breve consideracdo sobre uma familia, cujos membros o(a)
entrevistado(a) considera negros(as) ou pardos(as), o que remete & heranga familiar e o lago da
mesma com a producdo musical da regiéo.

Por fim, nos voltemos ao(a) entrevistado(as) 7, que responde as questdes da seguinte

forma:

“Ja ouvi falar que tinha isso na historia. Aquilo da coalhada e rapadura. Mas
ndo é como antigamente. Como minha familia era da orquestra, ai desde
pequena eu ia la. Eu s6 observando. Ai sempre chamava, apresentava alguém.
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‘Essa daqui € a (nome ocultado), essa ¢ a (nome ocultado) , que eram as mais
antigas na época que eu entrei. Ai a gente observa né, as caracteristicas das
pessoas.” ENTREVISTADO(A) 7

Ainda que as questbes perguntadas ndo remetam aos apelidos coalhadas e rapaduras, é
importante notar que o(a) entrevistado(a) faz uma ligacdo espontanea sobre a questéo
perguntando sobre seu conhecimento acerca dos(as) musicos(as) pretos(a) e a questdo das
nomenclaturas de suposto carater racial. Porém, ndo consegue trazer a tona, apesar de sua
longeva participacdo, nenhum nome em especifico, exceto de duas pessoas que participavam
nos momentos em que acompanhou na infancia, devido a acompanhar familiares a corporacéo,
mesmo antes de sua participacéo.

Em conclusdo, como as falas dos(as) entrevistados(as) 1 e 3 demonstram, a sim
conhecimento acerca dos musicos(as) negros(as) e pardos(as) do passado da corporacdo, e esse
conhecimento muitas vezes ndo se restringe somente a saber nomes e identificar se um
individuo era considerado negro(a) ou pardo(a), mas existe também um conhecimento mais
amplos, informacGes sobre as vidas destes individuos, oficios (mesmo para além do musical),
cargos e funcbes na Ribeiro Bastos e em outras corporacdes. Em contraponto, a também
individuos que tem pouco conhecimento, e conseguem citar menos nomes do passado, como é
0 caso dos(as) entrevistados(as) 2 e 6; ou mesmo nome algum ou somente de pessoas
contemporaneas a sua participacdo, como os(as) entrevistados(as) 4,5 e 7.

Esse panorama demonstra que o saber acerca das figuras do passado na memaria do
atual corpo da Orquestra Ribeiro Bastos se circunda na memdria de alguns individuos, na de
outros de forma escassa ou fragmentada e ainda mesmo, ha aqueles que, pelo menos de forma
espontanea, ndo consegue apresentar nome algum, mostrando que a memoria do grupo acerca
do proprio passado ndo se situa igualmente entre todos os seus(as) membros. A tabela abaixo
sintetiza quais nomes foram citadas, e quantas vezes foram ditos e repetidos, mostrando um
total de dez nomes de musicos(as) negros(as) e pardos(as) apontados nas falas dos(as)

entrevistados(as).

Tabela 7 — Nomes citados pelos(as) entrevistados(as)

Nome dos(as) musicos negros(as) e Quantidade de vezes que foi citado(a)
pardos(as) citados pelos(as)
entrevistados(as)
Presciliano José da Silva
Padre José Maria Xavier
Martiniano Ribeiro Bastos
Luiz Batista Lopes

NN NN
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Marcos dos Passos

Jafé da Conceicédo

Maria Stella Neves Vale
José Quintino dos Santos
Jodo Pequeno

Jodo Presciliano

LN

3.4 Coalhadas e rapaduras

Partiremos para abordar o tema referente aos apelidos de suposta conotacgdo racial,
direcionados as orquestras Ribeiro Bastos (“coalhadas’) e Lira Sanjoanense (“rapaduras”).
Foquemos no guestionamento sobre qual o conhecimento do(a) entrevistado(a) 1 sobre

tais:

“Sim, coalhada e rapadura. A rapadura ¢ a Lira, né? E a coalhada ¢ a Ribeiro
Bastos. Agora, por que que a Lira chama a rapadura? Eu esqueci o motivo. Eu
acho que é, ndo sei, acho que certamente é jocoso o apelido, né? Por conta da
cor dos membros. Mas ai, se € por conta de cor, serd que o Ribeiro Bastos se
achava mais branco porque ele era branco também? Ele era pardo, o Ribeiro
Bastos. E esses membros da Ribeiro Bastos, eles eram mais brancos que os da
Lira? Tem que pensar, né? E a Ribeiro Basso vai ter esse apelido de coalhada,
é por conta da localizag&o da casa de ensaios, da casa onde eles ensaiavam, que
era perto de uma fabrica de coalhada.” ENTREVISTADO(A) 1.

Primeiramente, o(a) entrevistado(a) 1 demonstra conhecer os apelidos, e em seguida
afirma ndo se lembrar do exato motivo da sua existéncia. Porém, prossegue afirmando que eles
teriam um tom “jocoso”, ou seja, cOmico, € que seriam por conta da cor dos(as) membros. Ele(a)
parte entdo para um questionamento diante da falta de sentido de tais apelidos. Qual é o motivo
por tras destes, tendo em vista que afirma que ambas as corpora¢cdes eram compostas por
membros(as) de diferentes grupos étnico-raciais. Ao fim de sua resposta, porém, retorna a uma
das narrativas existentes na oralidade sanjoanense para explicar tais apelidos, que retira destes
uma possivel conotacdo racial, e transfere seu significa para a localizacdo das sedes das
corporagdes no periodo, pois a Ribeiro Bastos se localizaria entdo “perto de uma fibrica de
coalhada”.

Diante dessa ambiguidade na resposta do(a) entrevistado(a) 1, colocou-se uma pergunta
fora do roteiro prévio: o que ele(a) pensava a respeito do efeito desse suposto teor racial dos
apelidos na corporacdo hoje, ou seja, se existe algum tipo de constrangimento ao se referir ao
passado do grupo que poderia ter utilizado desse tipo de conotacao racista. O(a) entrevistado(a)

1 diz entdo:
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“Eu acredito que atualmente isso ndo tenha muita importancia esses apelidos,
tanto € que se é dado algum desuso, mas pelo que as pessoas mais antigas
comentam, ja foi questdo de dar confusdo na rua, de gritar para o outro “6 seu
rapadura”, como questdo de afronte mesmo. De rivalidade mesmo, ndo de
conotacdo racial. Mas eu acho que caiu um desuso também a questdo da
rivalidade, aos poucos. Ela se diluiu, essa rivalidade, que foi muito forte. Eu
acredito que muito forte por conta dessas duas figuras, muito... dificeis de lidar,
como dizem, né, que era o Ribeiro Bastos e 0 Luiz Batista Lopes, né, que eu
acredito que é por ai no final do XIX que véao surgir esses apelidos nas
corporacdes, né, até porque € enquanto o Ribeiro Bastos ta vivo, né, que ta
regendo a orquestra, que ela vai ta nesse lugar perto de uma fabrica de coalhada,
que eles vao ter esse apelido de coalhadas. E realmente uma coisa que ficou
para tras.” ENTREVISTADO(A) 1

O(a) entrevistado(a) afirma que os apelidos hoje ndo tém significado relevante,
especialmente pelo que ele(a) enxerga ser uma diluigdo da rivalidade entre as corporacdes.
Sendo assim, em sua fala, ele(a) primeiramente aponta a rivalidade como nucleo de tais
nomenclaturas. Porém, afirma ter ouvido de “pessoas mais antigas”, que ocorriam situagdes
onde esses apelidos eram usados de forma ofensiva, ainda que nao necessariamente com
conotagédo racial, mas por essa rivalidade que era mais vivaz no passado. E, novamente,
apresenta a narrativa de que o apelido “coalhada” viria da localizagdo da corporagdo, além de
sublinhar que é algo do passado, que caiu em desuso.

Partimos entdo para o(a) entrevistado(a) 2. Ele(a) foi um(a) dos(as) entrevistados em
uma pesquisa anterior deste autor3 e quando questionado(a) sobre os apelidos, ele(a) responde

primeiramente:

“Depois que vocé me falou da questdo do... vocé me explicou na ultima
entrevista sobre a questdo da coalhada e rapadura, eu fiquei mais critica com
relagdo a isso, né? Com relacdo assim, “ah, meu Deus, eu t6 me sentindo muito
coalhada”, porque a gente comega a ver a diferenga entre uma orquestra e outra.
E até hoje em dia tem um pouco dessa rivalidade entre uma orquestra e outra.
Né&o que seja por questdes raciais, né, como poderia ter sido antigamente, mas
ainda tem uma questao historica envolvendo as duas.” ENTREVISTADO(A) 2

E importante observar que, a participacdo do(a) entrevistado(a) na pesquisa anterior,
que também utilizava da mesma metodologia, porém executada por meios virtuais, deixou uma
impressao critica, reforcando a importancia de trabalhos de historia oral e que tratem das

perspectivas do presente acerca do passado.

38 SILVA, Pedro Augusto Rodrigues Silva. Musicos negros(as) e pardos(as) na histéria da Orquestra Ribeiro
Bastos: perspectivas através da memdria atual. Trabalho de conclusédo de curso. 2021.
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O(a) entrevistado(a) 2 descreve comegar a ser “mais critica” em relagdo as questdes
étnico-raciais dentro da corporagdo, indicando que estava “sentindo muito coalhada” e que
passou “ver a diferenca entre uma orquestra e outra”, denotando a percep¢do de uma diferenca
racial entre as corporacfes. Bem como do(a) entrevistado(a) 1, ele(a) liga em parte estas
questdes a uma suposta rivalidade, e busca sublinhar que tal rivalidade ndo teria mais relacoes
com a cor dos(as) musicos(as), como poderia ter sido 0 caso no passado; essa reacdo indica a
necessidade de separar tal ato moralmente condenavel no presente das praticas que ocorreram
em outro periodo, com outros valores, mas sem negar a possibilidade de que tal evento de

discriminagdo tenha ocorrido, afirmando que “ainda tem uma questéo histérica”.

“O que eu sabia, na verdade, de Coalhada e Rapadura, que a Ribeiro Passos era
conhecida como a coalhada e a Lira Sanjoanense como a rapadura, mas com um
significado diferente do que eu descobri, né? Que, na verdade, no fim das festas
religiosas que, por exemplo, a Morte do Santissimo, que tinha os passos durante
a Semana Santa, uma instituicdo distribuia pros musicos em forma, acredito
que, de agradecimento. Uma distribuia coalhada e a outra distribuia rapadura. E
elas ficaram conhecidas por ser coalhada e rapadura por esse...nesse sentido. E
mais pra frente, eu descobri, né, através de vocé, que na verdade tinha a ver com
a Ribeiro Basso ser uma orquestra de pessoas brancas, majoritariamente
brancas, e a Lira Sanjoanense de pessoas negras e pardas, né? Entdo, acho que
assim, eu acho que... Por mais que eu saiba esses dois significados, eu preferi
acreditar na mais critica, que € o que fez mais sentido pra mim mesmo.”
ENTREVISTADO(A) 2

Nesse segundo trecho, novamente nos deparamos com versdes existentes para explicar
os apelidos, que os afastam da questdo racial, e os colocam enquanto ligados a praticas
inofensivas de ambos os grupos. Porém, o(a) entrevistado(a) retoma sua experiéncia na pesquisa
anterior, momento no qual afirma ter tomado conhecimento acerca da possibilidade de os
apelidos terem uma conotagdo racial, e diz preferir “acreditar na mais critica, que é que fez
mais sentindo pra mim mesmo”, ou seja, viu na hipétese de que dado o passado das corporagdes
e das relagGes étnico-raciais deste contexto, faria mais sentido essa explicagdo do que outras
versdes que buscam explicar tais nomenclaturas.

O(a) entrevistado(a) 3 apresenta a seguinte fala sobre os apelidos coalhada e rapadura:

“Eu ja ouvi. Ja sim, ja. Mas entdo, eu ndo vou saber explicar, porque eu ouvi
muito recentemente, inclusive, foi 0 qué? Um, dois meses atras, que explicaram
muito por alto, assim, né? Mas ja ouvi falar sim.” ENTREVISTADO(A) 3
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O entrevistador buscou entdo circundar o assunto de maneira mais clara, indagando:
“Mas, vocé consegue dizer mais especificamente 0 que te explicaram?”. A resposta que se

prosseguiu foi:

“Basicamente parece que, se eu nao me engano, foi alguma questdo que teve
uma rixa, novamente entre as duas orquestras, e ai uma ficou determinada sim
e a outra também, mas os motivos que chegaram a isso eu nao vou saber te
falar.” ENTREVISTADO(A) 3

Primeiramente, nota-se que o(a) entrevistado(a) 3 tem ciéncia da existéncia de tais
apelidos, ainda que tenha adquirido tal informagdo proximo a realizacdo da entrevista. Ainda
assim, o assunto parece Ihe ser pouco esclarecido, seja por ter sido apresentado de forma rasa
ou rapida, ou por quaisquer motivos ndo lhe tenham causado uma impressao forte o suficiente
para perdurar. Ele(a) remete a motivacdo das nomenclaturas a questdo de uma rixa, porém sem
esclarecer se a rixa levantada se alinha ao discurso que desloca a possibilidade de origem dos
apelidos terem motivacGes raciais, ou se esta se referindo a rixa musical entre as duas
corporacoes.

O(a) entrevistado(a) 4, quando indagado, é mais prolixo, e aponta que:

“E, eu fui descobrir, né, que a coalhada era relacionada a orquestra Ribeiro
Barros, por ser a maioria dos componentes brancos, e o rapadura, que era a lira
Sanjoanense, por serem a maioria negros ou pardos. Entdo, eu aprendi que eu
faco parte de uma orquestra que antigamente ela era composta por pessoas
brancas, né? Entdo, é basicamente isso. E acaba que eu aprendi isso aqui e fiz
uma matéria de seminario de Histdria da Musica o semestre passado e ai cheguei
a comentar isso 14 em Belo Horizonte também, sabe? Que aqui tinha essa
questdo étnico-racial, né? E uma questdo que a gente conversa muito na
faculdade de musicas, esse lance da oportunidade. A gente ainda sente que nas
orquestras profissionais ha uma certa limitagdo com musicos negros e mulheres
também. E a gente conversa muito, fala sobre isso. E uma questdo que
incomoda, né? Quem faz parte desse... desse grupo, dessa parte desse grupo,
eles se sentem incomodados, sentem que h& uma certa, digamos, entre aspas 0s
mausicos que sdo feitos nas orquestras profissionais. Entdo eu imagino que isso,
eu ndo sei como, mas isso acontecia de uma certa forma aqui em Séo Jodo del-
Rei. Até pela questdo de as orquestras serem tdo, tdo, agora assim, entre aspas
rivais, fazem coisas, tocam o mesmo repertdrio, fazem a mesma funcao
litargica, né? Ou fungdo musical na cidade, mas sdo bastante rivais. E acaba
que, mesmo tentando juntar as duas, ndo consegue. Entdo, parece que é uma
coisa que é passada de geracdo. Isso deve ocorrer principalmente pela questdo
racial. E a questdo racial também, antigamente, traz a questao socioecondémica,
entdo, provavelmente, deve ter tido muitos problemas.” ENTREVISTADO(A)
4
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O(a) entrevistado(a) 4, afirma ter conhecimento do caréter racial dos apelidos, e afirma
ter prosseguido a levar esse saber a sua formacao superior em Musica. Ele(a) faz entdo um lago
entre o0s eventos histdricos de discriminacdo de raca e género do passado, com a continuidade
destes na atualidade, especificamente no ambito musical. Segundo ele(a), a participacdo de
musicos(as) negros(as) e mulheres, ainda sofreria com limitagGes nesses espagos de trabalho, o
que € uma afirmacdo com sentido, dado a conjuntura das relagdes étnicos-raciais e de género
em nosso pais, e as dificuldades da producéo artistica, ndo somente na area da musica.

Prossegue afirmando que, “imagina” que este processo de discriminag¢do ocorria na
relagbes musicais em Sao Jodo del-Rei, especificamente entre essas a Ribeiro Bastos e a Lira
Sanjoanense, e, apesar de primeiramente afirmar que “eu ndo sei como”, 0U seja, que ndo tinha
conhecimento de como especificamente se davam tais contextos e situaces que levaram ao
surgimento e utilizacdo dos apelidos, faz uma relagdo com a questdo da rivalidade entre as
orquestras: “(...) Até pela questao de as orquestras serem tdo, tdo, agora assim, entre aspas
rivais, fazem coisas, tocam o mesmo repertério, fazem a mesma funcgao litdrgica, né? Ou funcéo
musical na cidade, mas sdo bastante rivais. E acaba que, mesmo tentando juntar as duas, ndo
consegue.” Novamente, se apresenta a ideia de que as terminologias coalhadas e rapaduras sdao
interligadas a uma rivalidade ndo sadia entre as corporacoes.

Ele(a) indica, sem especificar, que “(...) parece que é uma coisa que € passada de
geracdo. Isso deve ocorrer principalmente pela questdo racial.” O que seria entdo essa
“coisa’? A fala, a primeira vista, pode tanto interpretar que ele(a) se refere a questdo racial
guanto a questdo da rivalidade entre as corporacdes. Dado a ideia de que haveria um repasse,
ainda que aja uma ambiguidade na fala, ele(a) parece se referindo a questéo da rivalidade entre
as corporacdes. E novamente interessante observar que, enquanto alguns(as) entrevistados(as)
renegam a existéncia de tal rivalidade; ja outros a projetam como algo que deixou de ocorrer;
outros ainda, como algo de pouca relevancia e saudavel; e agora temos uma fala que néo s6
reafirma a sua existéncia, mas projeta uma continuidade repassada de tal disputas entre as
orquestras.

Por fim, o(a) entrevistado(a) 4 faz um lago entre as relac6es de producdo material e de
classe, com a questéo racial, mas se limita a colocar tal questdo como algo que néo existiria no
presente: “(...) E a questdo racial também, antigamente, traz a questao socioeconémica, entao,
provavelmente, deve ter tido muitos problemas.” A fala traz em si o senso comum de que, ainda
que palpavel em outro momento historico um laco entre questdes socioeconémicas e as relacdes
étnico-raciais no pais, isso teria se tornado mais brando ou inexistente no presente, ou seja, a

ideia de que atualmente, pessoas pertencentes a maiorias silenciadas, neste caso, a populacéo
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preta, ndo teriam grandes desvantagens nas rela¢cdes materiais e de classe, em relacdo as pessoas
brancas.

Novamente ha uma ambiguidade valida de se destacar: em alguns momentos, o(a)
entrevistado(a) 4 alude claramente a existéncia de relacbes entre raca e as chagas
socioeconémicas, como no trecho em que diz: “A gente ainda sente que nas orquestras
profissionais h& uma certa limitagdo com musicos negros e mulheres também. E a gente
conversa muito, fala sobre isso. E uma questdo que incomoda, né? Quem faz parte desse...
desse grupo, dessa parte desse grupo, eles se sentem incomodados, sentem que ha uma certa,
digamos, entre aspas os musicos que sdo feitos nas orquestras profissionais.”.
Simultaneamente, em sua fala, tais questdes ndo parecem ser tdo emergenciais, e mesmo
parecem suscitar que de alguma forma, as relacdes produtivas e de classe, e seu lagco com a
questdo racial, era mais evidente no passado, e foi de alguma forma abrandada com o passar do
tempo.

Nos voltemos entdo ao(a) entrevistado(a) 5, que acerca dos apelidos, aponta que:

“Pois ¢, né? Tem muita... pode ser da questdo racial mesmo, né? Que na Lira
talvez fossem mais negros e pardos, né? E na Ribeiro mais brancos. Mas tem
muitas controvérsias, né? N&do sei muito bem qual que é a verdade. Ja ouvi fato
falando que o Ribeiro Basso morava perto de uma fabrica de coalhada, talvez
de queijo, né? Nao sei 0 que que tem la. Talvez por isso que tem a apelidado
dessa forma. A Lira distribui rapadura no final da Festa da Boa Morte. Ndo sei
qual que é a correlacdo, né? Se um veio por causa disso ou se distribui rapadura
por ser o apelido de rapadura, por usar a cor de pele. Entdo é uma coisa que tem
que ser elucidada, né? Mas a histdria que fica ai, que é mais bonitinha mesmo
assim, é que a Lira tinha mais negros e na Ribeiro mais presenca de brancos. O
gue pode ser... que eu acho que é meio complicado, né? Tipo, a maioria dos
compositores bons que a gente... qualquer compositor que a gente citar que
talvez seja negro ou parto. E fizeram parte das duas. Entéo tinha muitos deles
na Ribeiro também. Entdo, se a gente for falar que é sé de branco, é mentira,
né? A Lira também é s6 de negro, também é mentira. Mas ficou em voga essa
historia, né? Eu acho legal, foi interessante, né? Mas ndo sei até que ponto que
¢ verdade ou ndo, né?” ENTREVISTADO(A) 5

A fala é permeada pela ambiguidade das versdes acerca dos apelidos. O(a)
entrevistado(a) inicia dizendo que “(...) pode ser da questdo racial mesmo”, apontando ter ciéncia
da origem da teoria do carater racial dos termos, a divergéncia entre 0 nimero de musicos(as)
negros(as) e pardos(as) em cada corporagdo no passado, mas logo diz que haveriam
controversias.

Parte entdo para uma outra das versdes que circulam na oralidade a respeito das

nomenclaturas, a de uma suposta localizagdo da casa do musico cujo 0 home da corporagdo
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homenageia, Martiniano Ribeiro Bastos, seria localizada na proximidade de uma fabrica de
queijos, coalhadas, laticinios. Essa versdo, ndo somente ndo tem comprovagéo, ja que ndo ha
fontes que confirmem a existéncia de tal fabrica, mesmo, ndo indica com clareza quais das casas
que outrora o regente morou, ainda que se saiba que ele usou de sua residéncia como uma das
“escolinhas de musica”®®. E principalmente, ndo explicam a existéncia do apelido da Lira,
afinal, se essa foi a motivagdo da terminologia “coalhada”, qual seria a motivacdo da
terminologia “rapadura”? Somente o fato de ambos serem géneros alimenticios.

O(a) entrevistado(a) nos direciona entdo a outra versdo popular na oralidade, que usa de
respaldos parecidos: o hébito da distribuicdo de doces ap6s missas e outras festividades
religiosas. Ele(a) cita que “A Lira distribui rapadura no final da Festa da Boa Morte.” ESse
habito ndo so persiste até o presente na cidade de Sdo Jodo del-Rei, como é feito por varios
grupos e instituicdes ligados ao catolicismo, ndo sendo uma exclusividade da Lira. De fato, o
habito é tdo comum, ndo somente em Séo Jodo del-Rei e ao longo da histéria da regido, que é
estranho ligar algo de uso tdo amplo a explicacdo da nomenclatura da Lira.

Ainda, vale notar que, ainda que ambas as versdes tenham tracos muito préximos, elas
sdo comumente apresentadas como histérias separadas, bem como na fala dos(as)
entrevistados(as) entrevistados 1, 2 e agora, 5, reforcam, ainda que se complementem: a
proximidade da casa de Martiniano Ribeiro Bastos de uma fabrica de laticinios, teria levado ao
termo ‘“coalhadas”, e o habito da distribuicao de doces da Lira, ao “rapaduras”, tendo assim
uma coesdo na existéncia de ambos os apelidos, o fator comum dos géneros alimenticios.
Somadas ao fator da existéncia da rivalidade, exacerbada no passado, teriamos uma versao com
sentido e motivacao criveis, e sem o fator racial. O porque entdo de tal fragmentacdo em varias
versdes, € algo ao qual podemos propor hipoteses.

A primeira, € de um simples acontecimento comum no repasse da oralidade: conforme
a explicacdo de tais apelidos, algo de carater tdo informal, foi sendo contada e recontada, de
modo que se modificou, se dividiu, e logo se tornou varias, as quais tem algum funcionamento
logico a primeira vista, mas a partir de analise, demonstram falhas, como apresentarem
explicacdo para uma das nomenclaturas, e ndo para o da outra; bem como buscarem subsidio
de embasamento na existéncia de um suposto local ou de um habito corriqueiro; e mesmo na

justificativa de uma rivalidade como o fator motivador da criacéo e uso de tais apelidos.

3 Como ja citado, as “escolinhas de musica” eram espagos informais de ensino da musica para novos(as)
musicos(as), em especial criangas, geralmente utilizando-se do espaco do domicilio dos(as) musicos(as) que
lecionavam. A pratica persiste hoje, mesmo com institui¢ces formais de ensino da masica, como o Conservatdrio
Estadual de musica Padre José Maria Xavier e o Curso de Mdsica da UFSJ, mas geralmente, no caso da ORB,
utiliza-se o espaco da propria cede.
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Todos esses elementos, tem algum grau de sentido ou veracidade. A fabrica de queijos
e coalhadas, ainda que sem registros fidedignos, pode sim ter existido proximo a uma das
residéncias de Martiniano. O habito de doces ndo s6 € comprovadamente um habito dos(as)
musicos da Lira até a atualidade, como é muito comum em festividades religiosas em S&o Joao
del-Rei e muitas outras regides, gesto de agradecimento e agrado tdo comum, que ¢é dificil
rastrear qualquer origem para ele. A rivalidade entre as corporagdes existia no passado, e
poderia sim envolver somente o Obvio, uma mera disputa entre grupos que produzem e
convivem nos mesmos espacos, e tal rivalidade levar a criacdo de nomenclaturas em tom de
humor, deboche, provocacdo, sejam elas sadias ou ndo, também é plausivel.

Mas, apesar da possibilidade, ignorar que o elemento racial circunda esses contos,
justificativas e vers@es, seria ignorar o 6bvio. H4, ndo s na fala deste(a) entrevistado(a), mas
nas de outros(as) entrevistados(a)*° que tiveram acesso ao conhecimento de tais apelidos, um
padrdo claro: as nomenclaturas orbitam a questéo racial, seja em um processo de apresenta-las
como interligadas ou separadas; em confuséo, ou na tentativa de fazé-las terem sentidos juntas;
como verdade, mentira ou possibilidade. E o(a) entrevistado(a) 5 volta-se a esse padrdo, quando
prossegue “(...) Mas a historia que fica ai, que é mais bonitinha mesmo assim, € que a Lira
tinha mais negros e na Ribeiro mais presenca de brancos. O que pode ser... que eu acho que é
meio complicado, né?”.

Quando ele(a) se remete ao que considera ser “a historia que fica”, parece afirmar que,
de todas as vers@es, a versdo que interligada os apelidos a um carater racial, para ele(a), foi
selecionada para ser apresentada, por ser “(...) que é mais bonitinha mesmo assim”. Em sua
fala, isso parece remeter a que tem mais sentido historico, para logo se contradizer, afirmando,
“(...) O que pode ser... que eu acho que é meio complicado, né?”, argumentando que, a
conotacdo racial lhe parece fazer pouco sentido, tendo em vista que os ambas as corporacoes
tiveram ao longo de sua histéria presenca negra e parda, e tais masicos(as), no passado e no
presente, inclusive alguns dos(as) entrevistados(as) nesta pesquisa, fizeram e fazem
intercdmbio entre ambas as corporagdes.

Prossegue, mesmo, afirmando que “(...) se a gente for falar que é so de branco, é
mentira, né? A Lira também é s6 de negro, também é mentira. Mas ficou em voga essa histdria,
né?”. O que, reforca sua divida sobre o sentido da teoria, tendo em vista que nunca essas
corporagdes foram formadas, ou imporam limitagdes formais sobre a participacfes de membros

de um grupo étnico-racial. Ambas as afirmacgdes tem embasamento histérico. Porém, elas

40 Remete-se as falas dos entrevistados(as) 1, 2 e 4.
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ignoram um elemento essencial, o contexto racial do Brasil, e consequentemente, o contexto da
regido e das corporacfes e 0 racismo enquanto estrutura.

A constante presenca negra e parda em ambas as corporacdes, ndo seria impedimento
algum para que os apelidos tivessem sim conotacdo racial, bem como de direcionar uma
rivalidade, o humor, o deboche, o escarnio e quaisquer outros sentimentos individuais e
coletivos, a uma direcdo de segregacado racial. Se tal existisse, as questdes raciais poderiam ser
reduzidas a somente um direcionamento moral e individual. O racismo se faz enquanto
estrutura, e enquanto a desigualdade social existia e existe, tais apelidos teriam todo o sentido
necessario para existirem e serem usados como ofensa racial.

A motivacao desse equivoco, de equiparar o racismo a algo individual, patolégico, de
tentar se fazer sentido de uma situacdo que parece, ao olhar superficial, contraditéria, €
plenamente plausivel ao senso comum. Ora, se 0 racismo ndo é entendido por um individuo
como uma reproducgdo da ordem social, ele(a) tentard lhe fazer sentido de outras maneiras, se
sentir conflituoso, ou negar que assim se tenha ocorrido. E importante salientar que o(a)
entrevistado(a) 5 constantemente relembra que ndo nega a possibilidade do carater racial das
nomenclaturas, mas demonstra estranhamento e desconfianca, exatamente por aparentemente
compreender que, em grupos cujas formagéo eram plurais racialmente, na producdo musical
mineira marcada pela presenca de negros e pardos, em um contexto de um pais multirracial, a
possibilidade de um evento de violéncia racial seja dificil de ocorrer. Essa visdo contrasta com
o0s entendimentos dos(as) entrevistados(as) 2 e 4, que, sabendo tanto quanto o(a) entrevistado(a)
5 acerca dos termos coalhadas e rapaduras, mas chegam a conclusdes diferentes, exatamente
por perceberem a questdo racial de forma distinta.

O(a) entrevistado(a) 6 nos traz a seguinte fala:

“Eu acho que t6 misturando, ndo sei. Lira era o apelido de rapadura, pois tinha
mais negros, e a Ribeiro era a coalhada que tinha mais brancos. Vem de
antigamente essas histdrias, que um ficava chamando o outro assim, por conta
da cor da pele mesmo. Mas agora ndo tem isso mais.” ENTREVISTADO(A) 6

O(a) entrevistado(a) 6 nos traz a perspectiva de entender os apelidos como diretamente
ligados a um carater racial, sugerindo que suas origens advém da rivalidade entre as corporagdes
outrora. Mas, como outros(as) entrevistados(as), faz questdo de ressaltar que 0 uso dessas
terminologias com quaisquer denotacdes racistas que esses possivelmente detém, foram algo
do passado. Reagdo que faz sentido, afinal, € compreensivel que um individuo queira afastar o

grupo do qual participa hoje de um histérico de nomenclaturas condenaveis.
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O(a) entrevistado(a) 7 nos fala que:

“Antigamente eu ja ouvi falar que tinha essa historia, alguma coisa assim.
Antigamente parece que tinha uma disputa assim entre as duas orquestras. E a
orquestra era dos brancos. Mas ndo ¢ como antigamente.”
ENTREVISTADO(A) 7

Novamente, um(a) entrevistado faz um lago direto entre os apelidos e sua conotagéo
racial, e a ligagdo do uso das terminologias com a rivalidade do passado, além de uma fala que
sublinha um afastamento do grupo desses comportamentos condenaveis.

Em conclusao, apresenta-se um panorama de posturas e entendimentos diversos acerca
dos apelidos: se veem apresentadas as diversas versdes que correm na oralidade sanjoanense
acerca destas nomenclaturas, suas origens, motivacdes e usos; a ddvida, questionamento ou
desconforto diante da possibilidade do carater racial dos termos; e mesmo o entendimento da
possibilidade enquanto veridica e o sublinhar deste comportamento como algo de outrora.
Diferentes interpretacdes recaem sobre o entendimento das questfes raciais de cada um(a)
dos(as) entrevistados.

O que ¢é inegavel, é o laco entre os termos coalhadas e rapaduras e a tematica étnico-
racial. Afirmamos isso de maneira mais vigorosa que outros trabalhos*'. Mais do que
simplesmente replicar que os termos outrora tinham sim grande possibilidade de denotarem um
caréter racial, algo ja concluido por outros(as) pesquisadores(as), buscamos ressaltar um outro
viés: o0 de que, irremediavelmente, as alcunhas historicamente se interligaram a esse carater.
Mesmo que tenham ou ndo sido criadas com tal intencdo; ou usadas ora com intuito de ofensa
racial, ora ndo; somente em tom de provocacgdo a uma rivalidade; o que este trabalho conclui é
que, inevitavelmente, os termos trazem incorporados a si uma denotagédo racial. Todos(as)
os(as) entrevistados(as) que detinham conhecimento sobre eles, automaticamente traziam a tona
a questdo étnico-racial que envolve o debate acerca destes, seja na postura de confirmacédo, de
duvida ou de apresentar outras versées. Mesmo alguém que negue a possibilidade de que os
apelidos tenham esse carater, estd confirmando a intrinseca relacdo que estes tiveram no
passado e mantém. Obviamente, ndo estamos afirmando que o0 uso desses termos sempre tivesse

ou tenha a intengé@o de ser uma ofensa racial, mas sim que, inexoravelmente, da sua origem, ao

41 Por exemplo, José Maria Neves cita que “(...) ¢ muito possivel que as duas orquestras sanjoanenses se
diferenciassem também pela cor da pele de seus musicos, 0 que explicaria os apelidos tradicionais dos grupos”.
NEVES, José Maria. A Orquestra Ribeiro Bastos e a vida musical em S&o Jodo del-Rei. Rio de Janeiro, O
Globo, 1984.
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espalhamento através da oralidade, as analises académicas, 0s termos “coalhadas” e
“rapaduras”, no contexto musical sanjoanense, se tornaram nomenclaturas com teor racial.
Outro ponto relevante, é levarmos em conta as nomenclaturas e seus usos enquanto

dispositivos de racialidade. Como aponta a autora Grada Kilomba:

“a lingua tem, também, uma dimensao politica de criar, fixar e
perpetuar relagdes de poder e de violéncia, pois cada palavra que
usamos define o lugar de uma identidade” (KILOMBA, 2019, pag. 14)

O uso da linguagem, no caso em especifico, dos apelidos, diante da ciéncia as
possibilidades de tais terem a possibilidade de terem detido em algum momento histérico ou
situacdo, um caréter racista, mostra a normalizacdo de usos de estruturas de dominac&o racial,
no caso, de cardter linguistico.

A forma como se trata o fato de tais nomenclaturar deter um carater racial, porém, pode
divergir. Pode-se adotar a postura de uso ou apagamento do passado, de questionamentos sobre
os sentidos de tais apelidos mediante a forte presenca preta em ambas as corporagdes os fazerem
soar de pouco sentido, ou de afirma-los como existentes, mas ata-los ao outrora, na tentativa de
se afastar de algo condenavel. Mas a também a possibilidade de utilizar as nomenclaturas e suas
origens e versdes, para compreender 0 panorama das relacdes raciais em Séo Jodo del-Rei, no
passado e no presente. De se fazer uma analise das estruturas que compde as estruturas raciais

na regido de maneira mais profundada.

3.5 As formas de acesso a memoria

Apos esse panorama do conhecimento do grupo acerca dos(as) musicos(as) negros(as)
e pardos(as) do passado da Orquestra Ribeiro Bastos, devemos compreender de onde eles(as)
obtiveram esse conhecimento. Como cada um(a) deles(as) teve acesso completo, parcial, ou
ndo teve acesso a tal memoria, ou, se buscaram por conta prépria outras formas de saber acerca
do grupo do qual fazem parte.

O(a) entrevistado(a) 1 nos fala que:

“O conhecimento ele me chegou através de leitura, nao foi na orquestra, tudo
isso que eu aprendi, que eu conto atualmente sobre eles, foi adquirido com
pesquisa, leitura. Fui aprofundando, procurando mais informac@es, mas nao foi
na orquestra. Entdo, assim, antes desse meu envolvimento com a academia, eu
ja tinha um interesse pela historia da masica. Mas ele, né, ndo tem dentro da
Ribeiro Bastos, pra mim, pelo menos que chegue a mim, né, alguma transmissao
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desse conhecimento acerca do passado da corporacao. Ele ndo chegou até mim,
olha, foi vocé que foi até... fui eu que fui até ele.” ENTREVISTADO(A) 1

O(a) entrevistado(a) 1 afirma que seus conhecimentos acerca do passado da corporagao
e dos seus membros(as), ndo chegou até ele(a) através de uma transmissdo da memoria ocorrida
dentro do grupo, mas sim, por uma movimentacdo pessoal, buscando suprir seu interesse pela
historia da musica, por meio de estudos e leituras, mesmo antes de adentrar o mundo académico.

E valido notar que, apesar de afirmar que a transmissdo dessa memoria ndo tenha o(a)
alcancado, ele(a) proprio geraria um movimento de compartilhamento de seus saberes, “(...)
tudo isso que eu aprendi, que eu conto atualmente sobre eles”. E interessante que isso ocorra,
0 acesso e formacdo de individuos acerca da Orquestra Ribeiro Bastos gere novos focos de
compartilhamento da memoria, mesmo que estes(as), ndo tenham sido integrados em
transmissdes anteriores. Ainda, quando questionado se o habito de conversar acerca do passado

da corporacdo ocorre entre o atual corpo, o(a) participante comenta:

“Olha, ndo, ndo, eu acredito que ndo. Nunca percebi isso, ndo. Mas, como eu te
falei, né, as vezes eu vou contando assim, assim, assim, despretensiosamente eu
vou contando, ah, fulano de de tal, aconteceu tal coisa, foi, o Prisciliano foi
estudar em Mildo, né, o primo dele que foi com ele, 0 Marcos dos Passos,
morreu de febre amarela no caminho, na volta, né? Mas é um momento de
discussao sobre os musicos, né? Se fala da musica em geral, mas ndo se fala da
cor da musica, né? N&o se fala da cor dos musicos. E sobre o passado, ndo
necessariamente relativo a essa coisa da cor, com a populagdo antiga, se discute?
Isso sim, se discute. A Ribeiro Bastos se afirmar tdo antiga quanto a Lira, mas
a gente ndao consegue afirmar se ela é tdo antiga quanto a Lira, porque a
orquestra, a ligacdo mais proxima que as pesquisas trabalham atualmente, mais
longinqua é quando o... ai, me fugiu o nome do rapaz, do cara, que vai cuidar,
que vai receber pela musica, Mestre Chaves, ele vai receber pela nesse grupo
de regente, é o Ribeiro Bastos ai, que depois que ele morre, o cara, 0 Jodo
Pequeno, em vez de pegar a orquestra e usar o nome dela de Orquestra do Jodo
Pequeno, ele vai chamar ela de Orquestra Ribeiro Bastos, mas é s6 isso. Se
discute o quédo longeva ela é, se ela é do XVIII, como a Lira é, e até mesmo esse
documento da Lira é questionavel, se ela é do XVIII, se esse documento que
atesta esse pagamento do José Joaquim de Miranda para a Confraria do Rosério,
se ele fala porque poderia estar fazendo qualquer outro servico também. Entdo,
eu discuti isso, € em um momento informal, conversando com o pessoal, vocé
ou alguém toca em um assunto relativo a isso, mas ndo tem um momento, um
espaco especifico pra falar sobre isso. Mesmo quando vocé é introduzido na
orquestra, ndo ocorre isso. Nao tem.” ENTREVISTADO(A) 1

Ainda que reafirme a inexisténcia de uma transmissdo da memaria dentro da corporagéo,
mesmo quando um(a) novo(a) membro(a) € introduzido ao grupo, o(a) entrevistado(a) parece

ndo percebe que ele(a) proprio compartilha seus conhecimentos, em momentos informais, com
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outros(as) membros da corporacdo, uma forma de dar continuidade a memdria em espacos
informais.

Especialmente interessante nessa fala, € sua afirmacéo sobre “(...) Se fala da mdsica em
geral, mas ndo se fala da cor da musica, né? Ndo se fala da cor dos muisicos.” Ele(a) reafirma
0 padrdo de que ha um descolamento entre os debates e didlogos acerca da vida musical, e a
questdo racial, ainda que ambos sejam intrinsicamente ligados. E esse afastamento, como a
préxima fala do(a) entrevistado(a) 1 ird apresentar, ndo ocorre sem intencdo. A tematica que
tange a producdo musical, a longevidade da Orquestra Ribeiro Bastos e a comparacao com a de
outras corporagdes, em especial a Lira Sanjoanense, sdo temas a serem debatidos. Mesmo
porque, essas sdo afirmacdes que embasam um senso de estima, este, ligado ao que era e ao que
¢ socialmente valorizado dentro de um universo local. A questdo racial, porém, nao
surpreendentemente, ndo parece ser algo que € considerada de subsidio para essa estima da

corporagéo, a0 menos, na visao de alguns dos(as) outros(as) membros(as):

“Importante é, mas eu acho que muita gente, conhecendo pessoas que eu
conhego, poderiam falar que eu estou querendo, que estd querendo lacrar ou
militar. Tipo assim, de achar como algo desnecessario, ndo precisa ser
mencionado. Entdo afastar seria um discurso, mais ou menos, que se tem que
afastar a producdo musical de vocés, a execucdo musical de vocés, dessa coisa,
desse debate. Esse debate, é: acredito que ndo é preciso falar sobre essas coisas.
Até porgue, quando eu estava fazendo um trabalho sobre o Zé Maria, eu
perguntei para algumas pessoas se eles sabiam que ele era negro, que ele era de
cor, que ele ndo era branco. Ai, falaram assim, nossa, eu sempre achei que ele
era branco. Ai, eu respondi, ndo, ele era pardo e tal. Entdo, a pessoa me
perguntou, vocé esta querendo lacrar? Entdo, realmente, tem membros la que
vao considerar isso desnecessario. Como algo desnecessario, banal. Porque é a
producdo musical... 0 importante é tocar a masica e tal. Sim. S6 contar das tretas
Ia por baixo, brigando com o Batista Lopes e ja ta bom. Sim, é que eu... esse,
né...contexto racial, o raciocinio racial do Brasil, que permite, né, Sdo Jodo del-
Rei, as perguntas ndo tém importancia, ndo tém influéncia, ou seria irrelevante
o contexto.” ENTREVISTADO(A) 1

Quando o(a) entrevistado(a) 1 afirma que, considera importante se debater acerta das
relagGes étnico-raciais do passado da corporacdo, mas que diante de sua vivéncia, relata que tal
discussdo seria considerada como desnecessaria e banal por outros, ou mesmo, como uma
tentativa de propagar uma agenda politica, temos um claro retrato da perspectiva politica do
presente, buscando se apropriar narrativamente do passado e sucumbi-lo ao seu interesse.

Esse tipo de discurso busca colocar questdes sociais, econdémicas, raciais, de género,
classe, entre outras, como tentativas de propagacdo de discursos progressistas ou radicais de

vertentes politicas voltadas ou ligadas aos grupos minorizados, e consequentemente contrarias
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aos discursos hegemdnicos e reacionarios; e se esconde sob a faceta de uma suposta
neutralidade, que ndo é possivel de existir. Se todo ato é politico, o gesto de disputa da meméria
e do passado é dos mais escancarados.

Adicionalmente, a mais contradi¢fes no discurso, como se fazer de uma modalidade de
andlise do que supostamente seria de real importancia, “(...) tem membros ld que vdo considerar
isso desnecessario. Como algo desnecessario, banal. Porque é a producdo musical... o
importante é tocar a musica e tal.”’, COMO Se estivessem apresentando uma perspectiva de
analise do que é de real importancia e relevancia, intencionalmente deslocando da narrativa o
que ndo lhes é considerado de interesse, ou 0s contraria, ainda que, eles(as) mesmos, sejam
obviamente, parte da classe trabalhadora, e mesmo, os(as) reprodutores(as) de tais discursos
sejam negros(as) e pardos(as), mulheres, ou pertencentes a quaisquer outras minorias.

Se a musica sacra e erudita € ligada historicamente as classes mais altas, ao
intelectualismo, ao Velho Mundo, ainda que fosse em termos praticos, em Minas Gerais,
majoritariamente produzida e executada por membros de grupos minoritarios, e ainda hoje,
diante do panorama socioecondmico, politico e racial do nosso pais, ainda reste muito dessa
estrutura, obviamente, dentro de um contexto contemporaneo distinto daqueles dos séculos
XVIII ao XX, a reproducdo desse tipo de discurso, que busca descolar as questdes raciais da
producao musical, clamando uma neutralidade que se centra no “necessario”, dito ser a reflexao
sobre o oficio e execucdo da musica, e somente este, como se tal existisse em um plano de
fundo isolado da realidade material, € mais que esperado.

Esse tipo de narrativa se orienta na reproducdo dos discursos das classes dominantes no
presente, e como estas buscam combater a “abominagdo” das reivindicagdes e insurgéncias dos
grupos minoritéarios, que ameacem deslocar a ordem social vigente. Individuos que, em algum
grau, se consideram de quaisquer formas, associados a essas classes, ainda que, dentro de
possibilidade material alguma, facam parte de tais, podem vir a reproduzi-los, sob a mazela da
falta de consciéncia de classe, buscando emoldurar o passado do jeito que consideram melhor.

Analisemos entéo o que nos é apresentado(a) pelo(a) entrevistado(a) 2, sob onde obteve

seus conhecimentos acerca das questdes raciais do passado da Ribeiro Bastos:

“Néo, na verdade, a primeira vez que eu fui saber da questao racial, da coalhada
e rapadura, na verdade, foi com vocé, né? Através da nossa entrevista, e eu
realmente ndo sabia que era por causa... eu ja tinha ouvido a coalhada e
rapadura, mas eu ndo sabia de onde que vinha, né? E a primeira vez que eu tive
contato com essa definigdo foi na entrevista com vocé. Ai depois que vocé me
falou, eu procurei saber mais. Procurei. Eu conversei mais sobre com as pessoas.
Eu falei, gente, como que ninguém nunca me disse isso? Eu ndo sabia que era
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por causa disso. Ai o pessoal falando assim, ah, ndo, é porque no final das festas
a Lira costumava dar rapadura e a Ribeiro distribuia coalhada. Eu falei assim,
ah, entdo eu vou pra Lira porque eu prefiro rapadura que coalhada. Mas acho
que ninguém tem conhecimento mesmo que era por causa dessa questdo racial,
né? Entdo eu acho que é valido. E eu compartilhei também, compartilhei essa
palavra que eu descobri e que eu achei muito interessante. Eu acho que essa
historia faz parte de todos nés que estamos 1a dentro.” ENTREVISTADO(A) 2

Primeiramente, o(a) entrevistado(a) 2 faz alusdo a sua participacdo na pesquisa
anterior*?, e diz que foi naquele momento que teve contato, de maneira mais aprofundada, com
a existéncia de questdes étnico-raciais no passado da Ribeiro Bastos. Isso salienta a importancia
de trabalhos que usem da metodologia da historia oral, agindo diretamente sobre “fontes vivas”,
e como podem dar inicio a um didlogo, que pode levar a que esses individuos busquem saber
mais sobre tais temas, dialogar e compartilhar seus saberes.

O(a) entrevistado(a) prossegue dizendo que, apds ter tido contato com esses temas em
sua participacdo anterior “(...) procurei saber mais. Procurei. Eu conversei mais sobre com as
pessoas. Eu falei, gente, como que ninguém nunca me disse isso? Eu ndo sabia que era por
causa disso.” N&o fica claro nesse trecho se, ele(a) se deparou com pessoas que foram
apresentadas a outras versdes dos apelidos raciais, ou, como o(a) entrevistado(a) 1 descreveu,
individuos que buscam retratar a corporacao e sua producao como descolada do contexto social
e étnico-racial.

E interessante notar que, o(a) entrevistado(a) 2, demonstra novamente*® como parte da
historia da instituicdo, se declarando enquanto pardo(a) e se colocando como um(a) musico(a)
que também compde a historia da Ribeiro Bastos e esta envolto nas relacdes étnico-raciais da
mesma, tanto as do presente, quanto as do passado.

Também € notével, que, ap6s tomar conhecimento acerca de tais questbes, e se
identificar como parte do grupo, diante da sua declaracdo enquanto pardo(a), ele(a) prosseguiu
em buscar debater e dialogar acerca de tais questdes, e compartilhar as informacgdes que
chegaram ate si, com outros(as) membros, o que demonstra um exercicio de compartilhamento.

Termina o primeiro momento de sua fala de forma marcante, dizendo que “(...) Eu acho
que essa historia faz parte de todos nés que estamos la dentro.” Aqui, temos uma oposi¢ao a
leitura de outros membros(as). Se nos foi colocado que existe um direcionamento por parte de

alguns individuos em buscar uma apropriacdo conservadora do passado da orquestra, que

42 SILVA, Pedro Augusto Rodrigues Silva. MUsicos negros(as) e pardos(as) na histéria da Orquestra Ribeiro
Bastos: perspectivas através da memoria atual. Trabalho de conclusdo de curso. 2021.
43 Aludimos aqui a fala que o (a) entrevistado(a) apresentada quando afirma que “(...) Eu me considero nessa.” .
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implica em um discurso onde questBes sociais e étnico-raciais sofrem uma tentativa de
apagamento, em favor de apresentar uma historia que se centraliza em olhar a produgdo musical
e 0 passado da Ribeiro Bastos afastado de quaisquer questdes que sejam incomodas as normas
sociais sustentadas em um direcionamento politico reacionario, o(a) entrevistado(a) 2 nao
somente reconhece a importancia de debater acerca do passado, como exercita o didlogo e traz
a tona essas memorias submersas, Como passou a ver a si mesmo(a) como parte dessa historia

enguanto membro(a) do grupo, e reafirma que esse passado, tange a todos(as) 0s que o integram.

“Nao, essa questdo dessa discussdo mais critica, assim, a gente nao tem esse
momento |4 ndo. Mas, existem momentos de conversas informais, sim.
Conversas informais, ah, sim, mas nunca por parte, assim, da direcéo, por parte
da mesa administrativa, sempre por parte, assim, ah, dos masicos mesmo, que
as vezes estdo tomando um café, estdo socializando ali, a gente comenta alguma
coisa ou outra.” ENTREVISTADO(A) 2

E notavel refletir que em uma corporacdo cuja estima e valor circunde tdo
profundamente a reafirmacdo de sua longevidade, de sua relevancia historica e musical, ndo
haja exercicios formais de apresentacdo ou dialogo acerca do passado entre 0s(as) membros. A
transmissdo dessa memoria, como reforca o(a) entrevistado(a) 2, parece ocorrer quase que
completamente através da informalidade, de conversas organicas entre os proprios masicos(as),
0 que suscinta que, em algum grau, ha interesse por parte de tais tanto em compartilhar, quando
em receber essa memoria.

O(a) entrevistado(a) 3 nos informa que:

“A questdo da histéria da vida deles, na conversa mesmo, no dia a dia, a gente
fala muito sobre isso, sobre esses nomes importantes, tem os quadros dos
diretores, entdo a gente fala, 6, aquele la foi tal, tal. Mas a questéo racial € meio
que irrelevante, sabe? Nessas conversas ai. Entdo, a gente tem que arrumar
outras fontes para ver. A gente vai ligando os pontos. Ele era negro também?
Ele era pardo? Entdo, meio que é ignorado essa discussao racial, sabe? Entdo,
historicamente, todos sabemos quem foram, mas essa outra questao a gente tem
que... é por conta mesmo. A gente pesquisa ligando os pontos, vendo fotos, né?
Entdo, ndo é muito... ndo entra em pauta nas conversas, sabe? E mais a
relevancia de... histérico musical deles. Agora, saber se eles eram negros,
pardos, essa coisa ¢ irrelevante, né?” ENTREVISTADO(A) 3

A fala reforca o carater informal das conversas acerca do passado da corporacao,
mesmo, com o(a) entrevistado(a) sublinhando que, nesses didlogos, “(...) a questdo racial é
meio que irrelevante, sabe? Nessas conversas ai.” O gque, novamente, nos traz aos discursos
que buscam se apropriar do passado e molda-lo a forma que os melhor lhes serve, recortando o

debate racial e propondo a este um carater de irrelevancia, sobrando, como bem demonstra o(a)
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entrevistado(a) 3, a quaisquer membros que busquem se aprofundar no passado do grupo do
quao sdo parte, a tarefa de buscarem eles(as) proprios meios de acessar esse conhecimento e
memoria “(...) historicamente, todos sabemos quem foram, mas essa outra questdo a gente tem
que... € por conta mesmo. A gente pesquisa ligando os pontos, vendo fotos”.

Em relacdo ao(a) entrevistado(a) 4, temos a seguinte fala:

“A gente ndo fala muito do passado da orquestra. Eu acho essa questdo
importante ser falada, principalmente pra gente saber aguela expressdo, 0 mato
gue a gente ta lenhando, onde gque a gente t4, como que era no passado, porque
a gente... entra num grupo assim, sem saber 0 que que acontecia, as vezes a
gente acaba... acaba...desculpa, a minha expressdo se lasca com isso, sabe?
Entdo, a gente fala muito do presente e do futuro, mas a gente ndo fala do
passado e isso € muito importante. 1sso é para quem esta hoje e para a gente
saber também como era no passado. Entdo a gente as vezes faz uma critica
interna do que é atualmente, mas as vezes isso ja acontecia ha muito tempo la
atras. Seja na questdo burocrética, seja na questdo dos préprios instrumentos,
inclusive porque no caso, igual eu disse, na questdo do contrabaixo, € um
instrumento que eu uso da orquestra, entdo tem muitos instrumentos que sdo
muito antigos e a gente as vezes tenho vontade de saber da histéria desse
instrumento, como que ele chegou na orguestra, como que foi a questdo e
viabilizar da compra, quem que fez essa compra e tudo mais, entendeu? Entéo,
ndo s6 do instrumento, mas também da vida dos compositores, assim, pra
gente... eu tendo essa oportunidade de participar, de frequentar mais essa area
profissional, eu ndo me considero profissional ainda porque eu ainda td no meio
académico, ainda ndo formei e tal, mas a gente percebe que hd uma importancia
em saber sobre a historia do compositor. A historia dele vai fazer vocé saber
como vocé vai performar cada peca, como que ela era escrita, como que ele
queria. E muitas vezes isso a gente sabe que a realidade hoje sdo varias musicas,
varios compromissos, entdo nao tem tempo de a gente ficar pesquisando cada
peca, cada historia e tudo mais. Mas, assim, ndo deixa de ser importante ter esse
conhecimento para saber como que VOCé vai executar, como que vocé quer dar
énfase na masica, nesse lado mais musical. Quando a gente ta no determinado...
por exemplo, eu comecei na masica cedo, cedo entre aspas, e era muito imaturo
pra musica, assim. Era fazer minha funcéo ali, acabou e bora, tchau. Mas hoje
em dia, entrando nesse meio académico, entrando mais nessa questdo musical,
e até uma questdo que eu falo assim, que eu gostaria muito pra mim, que é ter
essa... aprofundar na histéria da musica, que € algo que falta um pouco na grade
curricular das faculdades, a gente faz essa critica também, ndo sé 14 na (nome
de institui¢do de ensino superior ocultado), mas também em outras, que é a falta
da histdria da musica, né? E uma coisa muito supérflua, muito rasa assim que a
gente entra, mas eu comecei a perceber essa questdo, né? Tudo comecou l& na
Europa, a gente fala em um velho continente, ela foi descoberta bem antes do
Brasil, da América do Sul, entdo muita coisa 14 comecou e aqui foi comegar
tardiamente. Entdo, digamos assim, quando a gente comecou a ter 0 acesso ao
Barroco, la ja estava quase terminando e entrando em outro periodo, entdo
muitos compositores brasileiros tiveram influéncias dentro desses compositores
europeus, russos, norte-americanos, mas principalmente desses compositores
europeus. A gente v& muitos compositores que foram influenciados pela 6pera
italiana. Entdo a gente pega Rossini e Verdi, esses compositores que fazem parte
desse periodo. A gente vé algumas musicas que se assemelham a mdsicas que
vinham de Bach, Mozart, Beethoven. A gente costuma aqui, quando a gente
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toca esses compositores, a gente diz assim, a missa hoje foi com compositores
estrangeiros, ai a gente vem com Héndel, Bach, dentre outros. E ai a gente faz
essa relacdo, essa correlacdo da musica que a gente toca aqui e da mdsica que €
tocada |4 fora. Esse contato e essa questdo também de ficar, de analisar e de
chegar a essas conclusdes.” ENTREVISTADO(A) 4

Primeiramente, ele(a) segue o padrdo de reforcar que pouco existe dialogo acerca do
passado na corporacdo. Interessante € notar que, ao afirmar isto, o(a) entrevistado(a) 5 reforca
a importancia de uma contextualizacdo para um grupo/instituicdo da qual se participa,
afirmando mesmo que j& sofreu efeitos negativos por ndo ter pleno conhecimento acerca do
passado, e que essa falta Ihe gera “(...) vontade de saber da historia”.

Afirma que sente que uma maior contextualizacdo acerca da histdria da musica, € algo
que faz falta enquanto musico(a) profissional em formacao e que colaboraria com o seu trabalho
artistico “(...) A histéria dele vai fazer vocé saber como vocé vai performar cada pe¢a, como
que ela era escrita, como que ele queria.”

Uma informacgdo interessante a ser analisada, ocupa um trecho curto da fala.
Discorrendo alguns dos nomes de musicos e compositores europeus de seu conhecimento, o
entrevistado(a) 5 coloca que “(...) quando a gente toca esses compositores, a gente diz assim,
a missa hoje foi com compositores estrangeiros, ai a gente vem com Handel, Bach, dentre
outros. E ai a gente faz essa relacdo, essa correlacdo da masica que a gente toca aqui e da
musica que é tocada ld fora.” A corpora¢do tem o habito de reverberar a quem pertence a
autoria das composicOes que executa em seus ensaios e compromissos, e sem davidas o faz ndo
somente com tais nomes conhecimentos mundialmente, mas também com a produgdo sacro e
erudita brasileira e especialmente a local, que é, inclusive, um dos pilares da estima da Ribeiro
Bastos e outras corporacdes: serem detentoras e executoras de um conjunto musical Unico,
tendo um vasto arquivo de partituras, pecas e outras composi¢des Unico a nivel nacional e
mesmo mundial.

A contextualizacdo histdrica, porém, é apresentada na fala do(a) entrevistado(a) 4, como
ocorrendo somente quando ligada ao “(...) da musica que é tocada la fora.” Se 0 debate racial
é considerado parte de uma agenda politica de irrelevancia dentro da discussdo sobre a vida
musical, estabelecer os lacos com as producgdes europeias, a0 contrario, nao parece ser um
contexto a ser descartado, mas sim assimilado e reforgado.

Finalmente, o(a) entrevistado(a) 5 nos aponta que obteve seus conhecimentos acerca do

passado da corporacéo, e as relagdes étnico-raciais de outrora:
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“Eu acho que foi tanto conversas 14 no meio e tanto meu pai também que
comentava a respeito disso, dessa diferenca entre as duas. Ndo em momentos
formais, mas em momentos informais mesmo, sabe? Por exemplo, a gente ta
conversando sobre alguma coisa do dia assim e ai acaba comentando essas
coisas. 1sso ndo é uma coisa que entra muito. Entdo, ao meu ver, eu acho que
ndo € uma coisa que entra muito. Pelo menos nas nossas atividades gerais, ou
entdo quando a gente precisa fazer algum evento especifico ndo € algo, pelo
menos eu nunca Vi ninguém sentado falando ok, a gente vai falar sobre isso,
porque isso € um tema importante. Talvez pelas pessoas da diretoria, porque é
um lugar que a gente ndo tem acesso, entdo eu ndo sei se eles sentam e falam
sobre isso, mas a gente no geral ndo tem, eu particularmente nunca ouvi esse
tema sendo falado.” ENTREVISTADO(A) 5

Novamente, o padréo de que a transmissdo da memadria e debates acerca do passado da
corporacdo se delimitam a momentos informais entre os membros, ocorrendo de forma
organica, com o(a) entrevistado(a) trazendo o ponto de vista adicional de que, como em seu
caso, onde a membro familiar que também é ou foi parte da corporacdo, podem ocorrer
transmissdo entre parentes.

Também, é reforcado, como ja havia sido apontado pelo(a) entrevistado(a) 4, no trecho
em que diz “(...) Era fazer minha fun¢do ali, acabou e bora, tchau” € reforgcado na fala do(a)
entrevistado(a) 5 “(...) Pelo menos nas nossas atividades gerais, ou entdo quando a gente
precisa fazer algum evento especifico ndo é algo, pelo menos eu nunca vi ninguem sentado
falando ok, a gente vai falar sobre isso, porque isso é um tema importante.” Somando esses
elementos ao fato do grande nimero de atividades voluntarias na Orquestra Ribeiro Bastos, o
espaco restrito para o debate da histdria é até mesmo compreensivel.

Isso ndo justifica ou apazigua a existéncia de discursos reacionarios e conservadores,
mas se faz necessario colocarmos que, em uma corpora¢do que atua com um calendario
abastado de compromissos anuais, com subsidios financeiros que cobrem somente a
manutencdo da sede, arquivos e instrumentos, e apenas o(a) regente receba uma quantia
simbdlica por sua atuacdo, direcdo e lideranca, enquanto o restante do contingente de
masicos(as) atuam de forma totalmente voluntéria, se espere que existam movimentagdes
voltadas a construcdo de atividades, debates, oficinas, ou quaisquer outros meios de dialogar,
repassar e refletir acerca do historico da corporacdo e das relagBes étnico-raciais que o
permearam.

Mesmo existindo, como ja colocado nessa pesquisa, uma ansia por parte de alguns dos
membros(as) em conhecer mais a respeito, sem o subsidio material necessario, advindo de
iniciativas publicas, ndo h&d como esperar que 0 grupo possa buscar criar tais espagos para a
reflex@o histdrica acerca de si proprios. As necessidades imediatas, os afazeres, 0 cumprimento

do calendario religioso e a pratica musical, compreensivelmente, tomardo o primeiro plano.
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O(a) entrevistado(a) 6 faz a seguinte fala:

“E informal, é uma situagdo informal, s3o contos que eles contam sobre as
orquestras e a gente vai ouvindo os mais velhos, mas ¢ informal.”
ENTREVISTADO(A) 6

A fala é curta, e perdura o padrdo de transmissdo da memoria através da oralidade em
momentos informais, com o(a) entrevistado(a) ressaltando que essa transmissdo, em sua
experiéncia, seria advinda especialmente das pessoas mais velhas para as mais novas, ou seja,
uma transmissdo da memoria entre geracdes.

O(a) entrevistado(a) 7 nos traz acerca das formas que obtive seus conhecimentos sobre

a questdo racial da ORB:

“Assim, espontaneamente. Nos ali em um ensaio, ¢ ai comentavam, contavam
isso pra gente. Tem gente que lia bastante, por isso ja ser de interesse deles né
também, ai as vezes fala de algo que leu, que a gente ndo sabia. Ai a gente
aprendia com isso um pouco, o0 que é bem interessante sim. Seria muito valido
mesmo pra todo mundo ter a chance de falar mais. A questao de vir o assunto,
como a gente falou, por que assim, a orquestra tem membros muito novos e tem
idosos, e essa questdo que a gente sempre se relaciona, acaba que a gente
conversa e vai conhecendo um pouco mais, da mdsica, das pessoas que
participaram.” ENTREVISTADO(A) 7

O(a) participante demonstra, novamente, a rede de transmisséo informal que existe
dentro da corporacéo, e inclusive indica que um espago ou momento dedicado a isto seria “(...)
muito valido mesmo pra todo mundo ter a chance de falar mais”. Aponta também, como alguns
membros, buscam de forma independente, por curiosidade, interesse, pesquisa ou quaisquer
outras motivacdes, alcancarem esses saberes de forma individual, como denota o trecho “(...)
Tem gente que lia bastante, por isso ja ser de interesse deles né também, ai as vezes fala de
algo que leu, que a gente nao sabia.” E ao terem acesso a informagdes, as circulam nas redes
de oralidade, dando vivacidade a memdrias que poderiam ir se perdendo sem esses gestos de
partilha. Salienta ainda, bem como o(a) entrevistado(a) 6, o repasse geracional da memoria, ja
que a corporacao conta com membros de uma ampla gama de faixas etarias, aléem dos individuos
que ndo oficialmente compde a orquestra, mas circulam no espaco e com o grupo, em especial
por terem lagos familiares ou ligados as atividades do calendario religioso.

Sendo assim, concluisse que, no que tange as formas de acesso a memoria acerca da
Ribeiro Bastos, majoritariamente, se ndo totalmente, elas se dao através de dialogos informais
entre os(as) musicos(as) e/ou pelo esforco de individuos que se sentem atraidos pela histéria da

corporacdo e da mdusica, e busquem de forma independente, mais conhecimento acerca do
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passado do grupo do qual fazem parte. Também, se constata, por parte dos(as) entrevistados(as),
que existe um desejo de conhecer mais acerca desse passado e que ha reconhecimento da
importancia do saber historico, 0 que contrasta com as alarmantes colocacBes que apresentam
claro discurso de viés conservador e reprodutor da ordem social, buscando protestar um passado
onde o debate da questdo racial na Ribeiro Bastos seria supérfluo ou mesmo banal, tendo em
vista que 0 espaco de debate que tange 0s grupos minoritarios e suas a¢des se atrita com 0s
interesses das classes mais altas e seus valores, valores esses que, em parte, sdo subsidio da
estima da corporac¢ao: a longevidade, a musica sacra e erudita vista como uma forma “superior”
da producdo musical, a heranga europeia, 0 laco com a Igreja Catdlica, o vinculo e localizacéo
com um ponto central da cidade (o Centro Historico de Sdo Jodo del-Rei). Valores esses que, a

insurgéncia de dialogos subterraneos de grupos silenciados historicamente, vao contra.

3.6 A relevancia do estudo acerca dos(as) musicos(as) negros e pardos do passado da
Orquestra Ribeiro Bastos

Haveria pouco sentido em buscar fazer uma pesquisa de historia oral acerca do passado
de um grupo, se este prdprio ndo considerasse que tal pesquisa tem relevancia. Afinal, € também
tarefa essencial de um trabalho académico que circunda um estudo de caso como esse,
contribuir de alguma forma para com os(as) que se prestaram a participar da pesquisa e para
com a histéria local. Buscou-se entdo, ouvir os(as) entrevistados(as), acerca de suas
consideracBes sobre a relevancia, ou irrelevancia, de uma pesquisa que se volte para tal

tematica.

“Ah, eu considero muito relevante porque colabora na manuten¢do da musica,
colabora a memdria dos musicos, de todos esses musicos que passaram pelas
orquestras, de cor, esses negros e pardos que passaram pelas orquestras. Até
mesmo a minha pesquisa sobre o Padre José Maria Xavier, que foi um homem
pardo, um cidad&o pardo. E muito importante para a vida musical sanjoanense

atualmente. Entdo, eu acredito que ¢ realmente muito importante, relevante.”
ENTREVISTADO(A) 1

O(a) entrevistado(a) 1 considera “(...) importante, relevante” uma pesquisa que pondere
acerca da memodria da producdo musical sanjoanense e dos(as) musicos(as) negros(as) e
pardos(as) do passado da corporacao, informando que ele mesmo pesquisa sobre uma dessas
figuras em especifico, o Padre José Maria Xavier.

Relevante observar sua consideragdo de que, o carater de tais pesquisas, tem potencial

de serem “(...) muito importante para a vida musical sanjoanense atualmente.” Ou seja, para
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além de contribuirem para a compreensdo historiografica da producdo musical, esse tipo de
pesquisa tem relevancia no presente.

Esse €, sem duvidas, um dos aspectos que as metodologias utilizadas nessa pesquisa
proporcionam: ndo somente investigar o outrora, mas proporcionar o entendimento das
perspectivas dos individuos no presente acerca do passado, e gerar um trabalho que cause
efeitos e contribuicBes praticas para a corporacgdo e para o entendimento do passado musical de
Sd0 Jodo del-Rei, se afastando de um academicismo que ndo se propGe a mobilizar,
problematizar e questionar as normativas sociais vigentes, somente a analisa-las.

Partido para o(a) entrevistado(a) 2, e a sua perspectiva sobre a relevancia desse estudo:

“Eu acredito que sim, e estou ansiosa pra quando vocé concluir seu mestrado,
né, pra eu poder ler, porque eu acho que € uma coisa assim que a gente ndo pode
deixar morrer. Porque 0s negros, os pardos, eles foram marginalizados por
muito tempo na sociedade. Entdo se a gente dar voz pra eles, mesmo se seja s6
na Ribeiro Bastos, naquele ambito ali, acho que é muito importante pras
préximas geracdes, pros negros e pardos atuais que fazem parte do corpo da
Orquestra Ribeiro Bastos. Acho que é importante pra gente perceber que ndo
ficou s6 na coalhada, né? Que mudou, que com o tempo, membros pardos e
negros foram adentrando, e membros brancos foram adentrando a outra
orquestra. E na vida é assim, né? A gente ndo pode ter essa separacdo. Eu acho
gue é importante a gente manter essa voz viva, porque faz muita parte, faz muita
importancia pra tradicdo musical de Sao Jodo del-Rei.” ENTREVISTADO(A)
2

N&o somente é lisonjeiro o interesse do(a) entrevistado(a) 2 em ter contato com 0s
resultados desta pesquisa, como, ele(a) coloca que considera “(...) uma coisa assim gque a gente
ndo pode deixar morrer.” Ou seja, que considera que esse tipo de trabalho pode ajudar no
aprofundamento e prosseguimento dos saberes acerca do passado.

Ele(a) vé a pesquisa como uma forma de “(...) dar voz pra eles, mesmo Se seja SO na
Ribeiro Bastos, naquele ambito ali, acho que € muito importante pras proximas geracoes, pros
negros e pardos atuais que fazem parte do corpo da Orquestra Ribeiro” Como ja colocamos,
essa pesquisa ndo tem a presungédo de “dar voz”, como se o grupo nao pudesse fazé-lo por si so.
Se trata de um olhar analitico, utilizando de uma metodologia, para um trabalho académico que
reflita e aja ativamente na realidade, propondo um parecer acerca de como as relagdes étnico-
raciais e 0s membros negros(as) e pardos(as) do passado da ORB sdo apresentados na memaria
e oralidade dos(as) atuais membros, e espera-se que, de alguma forma, tal pesquisa néo se limite
a um amontoado de palavras, mas algo que ativamente proponha acdes sobre a realidade
material. 1ss0 ndo quer dizer que essa pesquisa seja 0 Unico meio ou ferramenta para se cumprir

tal tarefa, somente que € uma das possibilidades.



81

Tendo se esclarecido esse ponto, é valido notar o restante da fala do(a) participante(a),
que vé os resultados deste trabalno com o potencial de legado, de ajudar a preservar os
elementos pesquisados e dar progressao destes para uma proxima geracao.

No trecho ““(...) acho que € importante pra gente perceber que néo ficou s6 na coalhada,
né? Que mudou, que com o tempo, membros pardos e negros foram adentrando, e membros
brancos foram adentrando a outra orquestra. E na vida é assim, né? A gente ndo pode ter essa
separagdo.” Ele(a) parece querer, ao seu modo, indicar que é necessario 0 entendimento e
percepcdo acerca do passado racial da corporacdo, o compreendendo enquanto parte de sua
historia, e as modificacBes pelos quais ele passou ao longo dos contextos historicos da longeva
Ribeiro Bastos.

Se ha um discurso conservador que busca abafar tais questdes, o(a) entrevistado(a) 2
nos apresenta um discurso que vai por outro Vviés, e ainda que nao se utilize das terminologias
ideais, tem em seu ndcleo a busca pelo prezar pelo passado negro e pardo, dos grupos
minoritarios, das memarias subterraneas. Nao o velar, mas compreende-lo e repassar adiante.
Como bem finaliza, “(...) é importante a gente manter essa voz viva, porque faz muita parte,
faz muita importancia pra tradicdo musical de Sdo Jodo del-Rei. ”

O(a) entrevistado(a) 3 nos traz que:

“Considero relevante, sim, pra termos em mente que sdo negros e pardos, né,
que fizeram uma acdo extremamente importante, fizeram a masica, que nao pare
sO por ai, né, so pra falar, ainda era negro e tava l4, sim, mas pra valorizar, né,
a memoria deles. E, eu considero muito importante. Sim, com certeza. Claro
que ndo banalize, de alguma forma, o movimento, né? Tipo, pra tudo que for
falar, tem que falar que o cara é negro, que é pardo. Mas que cite, pelo menos,
né? Que contextualize que numa época marcada pela escraviddo, por toda essa
questdo racial, ele conseguiu se destacar por mérito, por conseguir, né?
Sobressair ali mesmo. Nao colocar tudo na conta de ser uma questao tao dificil,
né? Mas colocar que o negro também tem essa capacidade, mesmo naguela
situacdo toda ali. Entdo, é bem complicado. Por isso que precisa de trabalhos
dessa forma, pra gente cada vez mais pensar sobre isso.” ENTREVISTADO(A)
3

O(a) entrevistado nos apresenta uma fala que adentra um debate complexo. Primeiro,
ele(a) afirma considerar a pesquisa como relevante, colocando que “(...) pra termos em mente
que sdo negros e pardos, ne, que fizeram uma agdo extremamente importante, fizeram a
musica”. Porém, logo, ele faz o apontamento “(...) que ndo banalize, de alguma forma, o
movimento, né? Tipo, pra tudo que for falar, tem que falar que o cara é negro, que é pardo.

Mas que cite, pelo menos, né? Que contextualize que numa época marcada pela escravidao,
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por toda essa questdo racial, ele conseguiu se destacar por mérito, por conseguir, né?
Sobressair ali mesmo. Ndo colocar tudo na conta de ser uma questdo tao dificil, né?”.

Esse trecho traz primeiramente a ideia de que a producdo musical negra e parda foi de
extrema importancia, mas que, para circundar essa questdo, deveria haver uma espécie de
limite, um ponto entre a apresentacdo da tematica racial e a contextualizagdo histdrica, que se
ultrapassado, se tornaria uma “banaliza¢do do movimento”. Fazemos a leitura de que, o(a)
entrevistado(a) 3, que se declara como negro(a), esteja sublinhando que nédo se deveria resumir
a vida e producdo de um(a) musico(a) a sua raca e ao contexto racial que ele(a) se insere. Mas
em termos praticos, ha possibilidade dessa demarcacdo? Se o elemento étnico-racial e o
contexto histérico ndo sdo tudo que um individuo €, simultaneamente, eles marcardo toda a
existéncia deste(a) no panorama social em que se encontra.

Além disso, a uma individualizacdo da questdo: a existéncia de uma preocupacdo em
como os agentes historicos poderiam ser afetados, terem a apresentacdo de suas vidas e obras
encobertos por um debate que se prolongasse demais na questdo racial, e ndo se mantivesse
apenas nas pontuacdes necessarias sobre raca e contexto histdrico-racial. Mas, essas pontuacdes
ndo tangem somente um carater individual, mas coletivo.

A reflexdo poderia se estender, mas, ela sem dividas remete ao debate sobre
branquitude**, um(a) individuo branco(a), por estar dentro do grupo racial “entendido” como
superior, pode facilmente ser apresentado e representado de forma que se ausente sua raca,
alids, como se a racialidade branca sequer existisse, mas somente as que a ela diferem, o “ndo-
normativo”. Sendo a sim, ser branco ndo seria pertencer a uma raga.

Seu discurso, parece deter desse viés, questionando de certa forma, a racialidade
enquanto ponto relevante e necessario nos debates acerca da vida musical da corporagdo, mas
trazendo, ainda que a sua maneira, uma observacdo de como o mesmo debate racial ndo €
colocado aos(as) musicos(as) considerados brancos(as), afinal, seriam estes vistos como
pertencentes a uma “nao-raca”.

Ou seja, ndo se alinha aos discursos que ostracizam o debate racial do passado da
corporagédo a modo de se apossar da narrativa ao seu favor, mas pontua uma observagao acerca
de como a populacdo negra e parda é tratada nos debates, dialogos e trabalhos que tangem o

circulo musical sanjoanense, e mesmo, em um escopo maior.

4 Usaremos a definicdo do pesquisador Welington Oliveira dos Santos, que define o termo como “(...) a
branquitude é o lugar de privilégios materiais e simb6licos ocupados pelos individuos reconhecidos como brancos
em nossa sociedade racialmente hierarquizada” DOS SANTOS, W. O. (2019). Branquitude e negrofilia: o
consumo do outro na educagéo para as relagdes étnico-raciais. Perspectiva, 37(3), 939-957.
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O(a) entrevistado 4 nos apresenta a seguinte fala:

“Eu considero importante. Até porque, né, € uma... ¢ um... ¢ falta de... falta de...
de reconhecimento. A gente vé, né, na sociedade atual mesmo, a gente tem essa
questdo do préprio preconceito, do racismo, uma intolerancia, assim, grande por
causa de simplesmente, assim, ah, porque a pessoa, as vezes, ndo parece
comigo, ndo é da mesma cor, eu ndo vou gostar dessa pessoa, ndo faz sentido.
E é sempre importante a gente ter que faziam parte, principalmente saber como
gue era a conduta dos musicos da Ribeiro Basso com os musicos da Lira
Sanjoanense, porque eram musicos... essa separacao racial, como é que era?
Eles aceitavam, as pessoas cumprimentavam, tinham um bom convivio? Ou
eles ndo gostavam de conversar por causa da questao racial? Os musicos da Lira
poderiam ser musicos muito competentes, muito gente boa, mas a gente nao vai
conversar porgue eles ndo sdo igual a gente. Entdo, assim, € muito importante.
E importante a gente falar sobre os mlsicos das orquestras antigamente, na
questdo racial, dos compositores, que eram negros também. Tanto compositores
guanto a gente viu um crescimento atual de compositores, que ndo era muito
normal acontecer antigamente. Elas se passavam por anénimos ou criavam
apelidos masculinos porque elas ndo podiam escrever. Entéo, eu acho que é uma
questdo a ser tratada dentro da orquestra e dentro do meio académico, né? A
gente ndo tem esse conhecimento, tanto que quando eu falei lIa em Belo
Horizonte, todo mundo ficou, uai, ndo sabia que isso existia. Entdo, € uma coisa
importante, porque a gente percebe que 0s negros, os partos, eles tém a... ocupar
0 espaco que também é deles, né? Eles tém essa... Ndo é necessidade, eles tém
esse direito, € um espaco que foi feito para todos nos, né? A gente ndo tem que
separar porgue a pessoa, como eu disse, ndo é igual a mim. E eles tém
conhecimento, assim como a gente tem, e eu acho super interessante. Entéo,
sim, a gente tem que parar um pouco pra pensar sobre isso, principalmente como
era feito no passado.” ENTREVISTADO(A) 4

O(a) entrevistado(a) 4 também se mostra em concordancia com a relevancia da pesquisa,
e se afasta da retorica profundamente discriminatoria de maquinacdo do passado racial da
orquestra, apresentando um discurso mais progressista, ainda que ndo necessariamente
aprofundado.

Nota-se em sua fala a ideia do racismo enquanto anomalia ou patologia individual,
baseado numa mera diferenca de caracteristicas fisicas, como bem descrevem os trechos em
que diz que “(...) ah, porque a pessoa, as vezes, ndo parece comigo, ndo ¢ da mesma cor, eu
ndo vou gostar dessa pessoa, ndo faz sentido” e “(...) A gente ndo tem que separar porque a
pessoa, como eu disse, ndo é igual a mim. E eles tém conhecimento, assim como a gente tem”.
Mesmo, ele tenta fazer um alinhamento com o patriarcado e o tratamento das mulheres no
universo da producdo musical sacra e erudita.

Sem duvidas a fala tem uma distancia inospita dos discursos conservadores e
segregatorios, mas ela traz a tona uma superficialidade na compreensdo das relagdes étnico-

raciais que permeiam a sociedade brasileira, que creem na possibilidade de uma equidade racial
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baseado em uma compilacdo de tomadas de bom senso individuais, induzidas por um discurso
de “igualdade”, sem uma mudanga estrutural profunda nas relagdes de classe, sociais,
econdmicas, culturais e étnico-raciais.

Todavia, existe um apontamento importante, a ideia de que compreender o passado é
um dos caminhos, com relevancia assidua na mudanga da vigente instituicdo segregatoria de
nossa sociedade.

Finalmente, sobre considerar como relevante ou nao esta pesquisa, o(a) entrevistado(a)

5 aponta que:

“Eu acho extremamente importante, na verdade. Porque se a gente for pegar,
por exemplo, ao longo da historia, ndo s6 da questdo da musica em S&o Jodo,
mas da musica no geral, ndo é um lugar onde pessoas negras tiveram espaco pra
poder estar. Entdo, geralmente, eram poucas as pessoas que estavam nesses
lugares, ocupando esses lugares. E eu acho que € muito importante a gente falar
sobre elas, porgue elas foram pessoas importantes. mas ndo € algo que eu vejo
acontecendo, pelo menos ndo normalmente, mas eu acho que era algo que
deveria ser falado sim, por exemplo, ok, vamos sentar e conversar, A gente
precisa pontuar essas pessoas porque elas foram importantes de tal forma. Da
mesma forma que tiveram os maestros e as maestrinas, que foram pessoas muito
importantes, essas pessoas também sdo pessoas importantes, porque, por
exemplo, para algumas pessoas podem ser SO mais pessoas, mas para, por
exemplo, pessoas pardas, até mesmo pessoas negras, que ndo se veem
representadas nesses ambientes que falam que sdo ambientes mais eruditos,
mais chiques, onde, historicamente, as pessoas negras ndo tinham espaco, eu
acho muito importante pontua-las e mostra-las, sabe? Que é uma coisa ok.
Porque ndo € s6 uma questdo de raca, eu acho. Tem tudo envolvendo uma
questdo de raca, a questdo social, a questdo de oportunidades também, que é
uma coisa que 0 meu pai e a gente sempre conversa. Entdo, eu acho super
importante falar a respeito.” ENTREVISTADO(A) 5

A grande contribuicdo da fala do(a) entrevistado(a) 5 € trazer uma ligacdo entre a
questdo racial e de classe, e como o universo da musica sacra e erudita se situa nessa estrutura.

Como ja apontado, ligada a Europa, as classes mais abastadas, 4 uma “intelectualidade”
e carater artistico apreciado por tais grupos, esse tipo de producdo foi e ainda é vinculado as
elites, e isso ndo é diferente a nivel regional. E vinculado por exemplo, o conceito de
representatividade, no trecho “(...) por exemplo, para algumas pessoas podem ser sé mais
pessoas, mas para, por exemplo, pessoas pardas, até mesmo pessoas negras, que ndo se veem
representadas nesses ambientes que falam que sdo ambientes mais eruditos, mais chiques,
onde, historicamente, as pessoas negras nao tinham espaco, eu acho muito importante pontua-
las e mostra-las, sabe?”.

Mas, cabe-se debater brevemente as limitacbes do conceito de representatividade.

Conceituamos, neste trabalho, representatividade enquanto uma projecdo da presenca,
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identidades e subjetividades dos grupos minorizados, no caso especifico, minorias raciais.

Iremos nos deparar que o conceito e o discurso que o circunda, ainda que seja um
progresso em termos de buscar algcar uma sociedade com maior equidade, tem limitacdes dentro
das mudancas que efetivamente pode gerar nas estruturas que formam a dindmica racial
brasileira.

E inegavel que a populagio preta, majoritaria numericamente no Brasil, estar presente
em espacos historicamente e tradicionalmente que Ihes foram e sdo negados, e ter conquistado
tal presenca atraves de diversas resisténcias e lutas, (entre esses espacos, o da musica sacra e
erudita, tematica central dessa pesquisa) ser sem duvidas de grande importancia. Tal presenca
traz em si a potencialidade de tensionamento das normas raciais vigentes na estrutura do
racismo, para que isto ocorra, ¢ necessario mais do que uma representatividade “esvaziada”.

Ou seja, a presenca de individuos de grupos minoritarios em espacgos que lhe foram
historicamente negados, mas, que diante do adentramento nestes, ndo tragam consigo mais do
que uma presenca que quebre a normatividade, em termos préaticos, ainda d& prosseguimento
ao tratamento dado aos grupos subalternos.

O numero de integrantes pretos(as) nestes espagos, embora, novamente, ja traga em si
um antecedente de conquista através de luta e resisténcia, s6 pode ter seu potencial cumprido
se 0 teor politico dessa presenca verdadeiramente ser radical e defender um desmantelamento
dos aparatos opressivos.

Nos voltemos a fala do(a) entrevistado(a) 6:

“Sim, acho importante. Todo mundo que quer estudar isso ou pesquisa sobre
isso vai chegar nessa coisa. Era uma fungdo social, era um status social pra eles,
0S gue ndo eram escravos, tem muitas pesquisas em cima disso que o que se vé
é que 0 negro viu na masica um refugio pra ter um status social e ai comegaram
a ir pra isso. E tem que estudar isso ai né.” ENTREVISTADO(A) 6

A fala demonstra que o(a) entrevistado(a) tem algum conhecimento acerca da histéria
da musica na regido e a ligacdo do oficio com a questdo étnico-racial, conhecimento talvez
advindos dos seus estudos para se tornar um(a) musico(a) profissional. Ainda, afirma achar
importante a execugédo desta pesquisa.

Finalmente, analisemos a fala do(a) entrevistado(a) 7:

“Com certeza. Tratar da questdo. Esse tipo de trabalho ¢ um diferencial, né,
trazer o negro, o pardo, comegar a inserir, acho que todo esse historico a gente
tem que conhecer, saber mais sobre, com certeza.” ENTREVISTADO(A) 7
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A fala fecha o padrdo de concordancia de todos(as) os entrevistados(as) acerca de
consideraram a pesquisa como relevantes, e demonstra que ha, por parte desde(a) participante,
um interesse em “(...) comegar a inserir” debates que circundam as questdes raciais no
historico da corporacéo, e que esse tipo de producdo contribui para com a ORB e seus membros.

Em concluséo, temos um grupo de entrevistados(as) que vé em unanimidade relevancia
nesta pesquisa, que trazem a tona a existéncia de discursos de carater conservador, reacionario
e opressivo dentro da corporagdo, buscando se apropriar da narrativa historica das relactes
étnico-raciais da Orquestra Ribeiro Bastos, se colocar em um papel de uma neutralidade falsa,
enquanto afasta e mesmo apaga narrativas que potencialmente vao contra e abalem sua agenda
politica.

Todavia, ainda que os discursos dos(as) entrevistados(as) ndo se alinhem a estes, e
tragam em si um carater progressista, que é distanciado de tais fala segregatérias por uma
enorme margem, ainda séo limitados a compreenderem a questdo do racismo enquanto uma
patologia ou anormalidade, faltando uma maior radicalizacdo no que tange o tratamento das

questdes étnico-raciais que marcam a historia do grupo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A metodologia da histdria oral traz consigo uma série de desafios. Na realizacdo desta
pesquisa, ndo foi diferente. O processo de entrevistas, compreensivelmente, causa
desconfianga. Afinal, um individuo até entdo desconhecido, lhe convida a partilhar suas falas,
aponta que ira registra-las e utiliza-las em uma pesquisa de divulgagdo publica, sobre uma
tematica sensivel. Mesmo com o suporte gerado por estar ligado a um programa de poés-
graduacdo de uma instituicdo publica de renome como a UFSJ, a garantia de ter o anonimato
respeitado, as pontuacdes que reafirmam a ética inabdicavel e a documentacdo que gera
garantias legais, a reacdo de desconfianca € mais que compreensivel.

Convites foram negados, compromissos desmarcados €, por vezes, a resposta sobre uma
possivel participacdo foi o siléncio.

Ainda assim, persistimos gracas a crenca na metodologia em que cada nuance conta e
na qual a relacdo entre entrevistador(a) e entrevistado(a) é essencial, capaz de trazer a tona para
além da histdria oficial, e emergir as memdrias de grupos que sofrem tentativas de violéncias
historicas, gerando a forga necessaria para prosseguir adiante.

Essas barreiras ndo inviabilizaram a execucdo deste estudo, e sete integrantes da
bicentenaria Orquestra Ribeiro Bastos dispuseram seu tempo, atencdo e confianca neste
trabalho. Além de uma amostragem significativa, essa participacdo deve ser celebrada.
Esses(as) sete ndo se tratam meramente de fontes ou objetos sujeitos a um método, mas de
pessoas.

Pessoas estas que se propuseram, sem a liberdade de quem pode se voltar a escrever e
reescrever; ouvir inumeras vezes; se apegar ao destrinchamento dos registros por vezes e vezes;
apagar, corrigir e modificar. Presos a um limite muito mais deficitario, o corpo, instrumento de
armazenamento, reconstituicdo e comunicacao. Sujeito as emogdes que emergem, as falhas que
limitam, a fragmentacao que na hora se tenta fazer sentido, tudo se exteriorizando pela fala, por
vezes trémula, outras confiante, timida ou vivaz, estancada em dificuldade ou discorrendo com
tranquilidade. (Bosi, 1994)

Nesta pesquisa, a preocupacao nao foi confrontar o que nos foi relatado com outros tipos
de fontes consideradas “tradicionais”, na intencdo de identificar lapsos ou lacunas. Essas
também advém de pontos de vista, sdo produto de individuos ou grupos, também tem em si um
discurso e um viés. E “com certeza seus erros e lapsos sdo menos graves em suas consequéncias

que as emissoes da historia oficial”. (Bosi, 1995, p. 37) A questdo era: o que foi lembrado. O
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que vém a tona, espontaneamente, diante da apresentacdo das questdes. E como isso é
representado no entendimento de cada um(a) dos(as) participantes(as), compreendendo que se
encontram no presente, buscando fazer sentido do outrora. Nesta pesquisa 0 inegociavel era
compreender que do tecido infinito da memoria, s6 ha possibilidade de se reaver fragmentos.

Comprovou-se a o saber acerca das figuras negras e pardas do passado, na memoria do
atual corpo de integrantes da ORB, com a continuidade de muitos dos nomes e detalhes da
vivéncia de musicos(as) negros(as) e pardos(as), ainda que estes nomes estejam presentes nas
lembrancas de alguns individuos, enquanto na de outros se apresentam de forma escassa ou
fragmentada. Ha aqueles(as) que, pelo menos de forma espontanea, ndo consegue apresentar
nome algum, mostrando que a memdria do grupo acerca do proprio passado ndo se situa
igualmente entre todos 0s seus(as) membros.

Acerca da transmissdo da memdria, constatou-se que, majoritariamente, esse repasse
oral ocorre em momentos espontaneos de dialogos informais. Assinala-se, porém, que este
repasse nao atinge todos os(as) membros(as) de maneira uniforme, mesmo que por vezes 0s(as)
membros(as) se mostrem instigados a conhecer mais sobre a corporacéo atraves de pesquisas e
consumo de contetdo acerca do tema. Este desconhecimento por parte de alguns, e interesse
maior por parte de outros, sugere que um esforco de criacdo de espacos de debate e
esclarecimentos acerca da histdria da corporacao, e as relagfes étnico-raciais que a permeiam é
necessario e importante. Tal trabalho, em algum grau, existe dentro da corporacdo, como o
esforco da criagdo e divulgacédo de fotos e videos de ensaios e apresentacdes nas redes sociais,
repasse do ensino musical para a perpetuacdo do grupo e tentativas, ainda que pontuais, de se
deslocar do eixo do Centro Histdrico da cidade e do publico que o frequenta, com apresentacdes
em outros bairros e escolas da cidade.

Ainda que se assinale estas possibilidades de trabalho, para tais atividades necessita-se
de recursos. Cabe, entdo, utilizar esta pesquisa para pontuar o descaso do poder publico com a
Orquestra Ribeiro Bastos e outras corpora¢cdes musicais da cidade e regido. Ndo ha qualquer
suporte financeiro estatal. Ainda mediante tal situacdo, a corporacdo se perpetua por mais de
dois séculos, gracas ao apreco destes(as) artistas pela musica e seu esforco para repassar 0
oficio, gerar novos talentos e dar continuidade a esta instituicdo, seu repertorio e as memorias
deste grupo, de importancia e valor indescritiveis.

Acerca dos apelidos “coalhadas” e “rapaduras”, aos quais existem diversas posturas ao
se tratar de seu teor racial: apresentar outras verses que vagam pela oralidade sanjoanense,
nega-los, aceitd-los, tentar fazer sentido destes ou conectar estes a rivalidade entre as

corporagdes. Esse trabalho acredita que é possivel afirmar a alta possibilidade de o teor racial
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ser um fato, algo que é consenso por outros(as) pesquisadores(as) que abordaram o tema, mas
propor uma interpretacdo além: é praticamente impossivel confirmar com fontes tradicionais
que a origem, sentido e uso dos termos teve um carater racista. Ora, nomenclaturas usadas na
informalidade, em tom de ataque, humor condenavel ou remetendo a uma rivalidade nada
saudavel, dificilmente seria registrado em tais meios. Fato é que essas nomenclaturas se
tornaram interligadas ao carater racial da musicalidade das orquestras, seja essa sua
intencionalidade original ou ndo. Ao serem repassadas, reinterpretadas, questionadas,
distorcidas, justificadas, todos esses gestos trazem os dois termos a orbitar um eixo central: 0
das relacGes étnico-raciais dentro do universo musical sanjoanense. “Coalhadas” e “rapaduras”
remetem a uma questdo racial, e quanto a isso ndo ha davida. H& opgdo, porém, de como se
escolhe tratar tal fato. Pode-se tentar usar de discursos que se entendem capazes de apagar 0
sentido racial das terminologias, sob um pano de fundo imaginario, onde somente a producéo
musical importa, como se fosse possivel remové-la da realidade material e histdrica, ou, usar
deste saber para compreender as estruturas raciais da regido e como estas se configuram no
passado e no presente.

Por fim, quanto a se o grupo de entrevistados(as) considera essa pesquisa relevante,
ouviu-se uma concordancia unanime. Mais importante, foram 0s apontamentos que sugerem
ndo somente o interesse por parte dos(as) participantes em ter acesso a este trabalho, como sua
visdo de como essa e outras pesquisas podem contribuir para a compreensdo do passado da
ORB e outras corporacgdes, sobre os(as) integrantes pretos de outrora e de hoje, e da presenca
negra e parda, mesmo, para além do ambito musical sanjoanense, mas para as estruturas raciais

da regido como um todo.
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ANEXOS
ANEXO 1
Ficha de dados
Iniciais do nome:
Género:
Idade:

Como se identifica racialmente:
Cidade de nascimento:

Posto ocupado no corpo da orquestra:
Tempo como membro(a) da orquestra:

Considera a carreira musical um hobby ou profissdo?

ANEXO 2

Roteiro de entrevista

1 - Qual a sua histdria dentro da instituicdo?

2 - O que o motivou, e 0 que te motiva a participar da orquestra?

3 - Existe relagdo familiar com algum membro? Caso exista, qual ou quais membros familiares
com participacdo na orquestra?

4 - Qual a importancia da tradicdo musical familiar, dentro da corporacdo, para vocé?

5 - Pretende repassar ou repassa a tradi¢do do oficio da masica?

6 - Sente orgulho ou outras conota¢des positivas a0 comentar para outras pessoas de sua
participacdo na orquestra?

7 - Qual a importancia da tradi¢cdo musical sanjoanense para vocé?

8 - Vocé ja retirou ou retira sustento financeiro pela sua participagdo? (Caso exista) Seu(s)
familiares participantes retiram ou retiravam sustento financeiro por suas participagdes?

9 - Vocé ja participou como musico de eventos de musica "popular"? Ou vocé permanece
somente na musica sacra e erudita?

10 — J4 gastou tempo pessoal ou dinheiro “do proprio bolso” para manutengdo ou resolugdo de
alguma situacédo dentro da orquestra?

11- Vocé ja ouviu falar ou conhece espacos ou monumentos (ruas, pragas, estatuas, etc)

nomeados ou com correlagdo a musicos(as) da corporagdo?
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12 - Vocé ja ouviu falar ou conhece membros, do passado, considerados ou que se afirmavam
como negros(as) ou pardos(as)?

13 - Vocé conhece ou ouviu falar que algum membro considerado famoso(a) ou importante
dentro da instituicdo, era negro(a) ou pardo(a)?

14 - Seu conhecimento sobre o passado dos(as) musicos(as) negros(as) e pardos(as), vocé
aprendeu tais coisas na corporagdo, ou em outros ambientes?

15 - Vocés ja discutiram com um ou mais membros da corporacdo sobre esse passado dos(as)
musicos(as) negros(as) ou pardos(as)? Esse é um assunto discutido na corporacdo?

16 - Vocé sabe alguma coisa sobre os apelidos “coalhada” e “rapadura”?

17 - Vocé considera relevante um estudo sobre a memoria dos(as) muasicos(as) negros(as) e

pardos(as) de Sao Jodo del-Rei? Por que?



