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RESUMO

O presente estudo constitui-se a partir da necessidade de se pensar como as
imagens midiaticas séo lidas por futuros historiadores num contexto de alteridade
cultural. Para tanto, tomamos como objeto as percepc¢des de alunos do 7° periodo
do curso de Historia da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei frente ao que
chamamos de Mundo Arabe. Adotando uma abordagem qualitativa de coleta e
analise de dados, essa pesquisa foi conduzida na perspectiva da Cultura Historica
(RUSEN:2009) a partir de um de seus bragos privilegiados, os meios de
comunicagcdo de massa. Como instrumento empirico nos valemos de um
questionario prévio, de entrevistas semiestruturadas e da exibicdo do material
audiovisual: trechos da telenovela “O Clone” da Rede Globo de Televiséo, da
animacéo dos estudios Disney, “Aladdin” de 1992 e recortes de telejornais da Rede
Globo exibidos no dia 11 de setembro de 2001. Na perspectiva das recepcdes de
primeira e segunda ordem (OROZCO:1998), e das mediagbes (BARBERO:1987)
levantamos as referéncias dos sujeitos frente a arabes e islamicos tanto a partir do
gue elencavam de importante sobre o tema quanto na leitura direta desses produtos
midiaticos. Percebemos que a imagem de um Oriente ainda é balizada, em grande
medida, pelos meios de comunicacdo de massa que sao lidos a partir dos
referenciais de cada sujeito. No espectro da alteridade ou mesmo de critica aos
media, os alunos de Historia se valem de seu arcaboucgo epistemoldgico de forma
mais contundente ao tematizar o mundo arabe de forma espontanea. Frente aos
videos as identificacbes emocionais se fizeram mais presentes pautando o modo
como grande parte dos sujeitos problematizam a questao.

Palavras-chave: Mundo arabe. Midia. Cultura histérica. Alteridade.

ABSTRACT

This study constitutes from the need to think about how media images are read by
future historians in a cultural otherness context. Therefore, we took an object the
perceptions of students from the 7th period of the history course at the Federal
University of S&o Jo&o del Rei forward to what we call the Arab world. Adopting a
qualitative approach to data collection and analysis, this research was conducted
from the perspective of Historical Culture (Rusen: 2009) from one of his privileged
arms, the mass media. As empirical instrument we make use of a previous
guestionnaire, semi-structured interviews and exhibition of audiovisual material:
soap opera excerpts from "The Clone" of Globo TV, animation of Disney, "Aladdin”
1992 and Network TV news clippings Globo displayed on September 11, 2001. In
view of first and second order receptions (OROZCO: 1998), and mediations
(Barbero: 1987) raised the references of the subject against Arabs and Muslims both
from what they said important about the subject as the direct reading of these
products media. We realize that the image of a East is still buoyed largely by the
mass media that are read from the reference of each subject. In the spectrum of
otherness or even critique the media, students of history is worth its epistemological
framework more forcefully to thematize the Arab world spontaneously. Forward the
videos the emotional identifications are more present guiding how much of the
subject question the question.

Key-words: Arab world. Media. Historical culture. Otherness.
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INTRODUCAO

A demarcacao de limites e diferencas pode ser caracterizada como
processo inerente a vida humana. Desde quando nascemos, SOMOS
apresentados as inumeras divisdes - como a delimitacdo entre 0 eu e o0 outro,
nacionalidades, ou mesmo papéis de género que variam de acordo com cada
época e sociedade. Num ambito mais abrangente, essas separa¢fes Ssao
responsaveis por definir limites entre povos, paises, continentes e civilizacoes.
Na construcdo das diferencas, evidenciamos a busca de uma identidade propria,
gue nos defina de alguma maneira e dé seguranca frente a efemeridade dos
acontecimentos. Essas diferengcas nos mostram que mesmo antigos costumes,
tradicbes e leis, por vezes percebidos como imutaveis, estdo sujeitas as
transformacdes.

Quando elevadas a uma perspectiva mundial, essas divisées incorrem na
polarizac@o do planeta em ocidente e oriente, opostos por suas caracteristicas
ditas intrinsecas. Essa divisdo acarreta entre outros aspectos, uma questado
pertinente a Historia: as construgdes sociais em torno dos embates sobre o velho
e 0 nhovo, civilizacao e barbarie e, porque ndo, entre o bem e o mal. Esta Ultima
justificativa foi utilizada por George W. Bush, presidente americano entre os anos
de 2001 e 2009, para legitimar a invasdo ao Afeganistdo em 2001 — apoOs 0s
atentados de 11 de setembro nos Estados Unidos da Ameérica — e
posteriormente, ao Iraque em 2003.

Se como afirma o historiador Pierre Nora, “os media transformam em atos
aquilo que nao teria sido senédo palavra no ar, dao ao discurso, a declaracao, a
conferéncia de imprensa a solene eficacia do gesto irreversivel™, as palavras do
presidente Bush televisionadas e compartilhadas mundialmente revelam um
contexto historico muito mais complexo.

Dentro desse contexto, enquanto algumas separacdes sédo construidas,
delineadas e constantemente reiteradas — como ocidentais e orientais —, outras

barreiras se tornam mais difusas e volateis devido a virtualidade difundida pelos

L NORA, P. “O retorno do fato”. In: NORA, P; LE GOFF, J. (Orgs.). Histdria: novos problemas. Rio de
Janeiro: Editora Francisco Alves, 1988, p. 182
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meios de comunicacao de massa. Invadindo todos os aspectos da vida particular
e social, os media anulam as distancias e dao formas ao que antes nédo era visto,
possibilitando contato com outras maneiras de ser e estar no mundo. Se € notéria
a importancia impar dos diversos meios de comunicacdo na historia da
humanidade, o que dizer entdo da forca catalisadora especifica das telas, em
uma época onde celulares multimidias sdo artigos primordiais que conectam os
individuos ininterruptamente a essa virtualidade.

Através das imagens audiovisuais — sejam televisivas ou cinematograficas
— as diferenciacdes entre o oriente e o ocidente, tomam forma em torno da
construcdo do sentido de um mundo arabe em oposi¢cdo a um mundo ocidental.
As imagens midiaticas da civilizac&o, dita ocidental, reivindicam para si posi¢coes
autdbnomas e refletem contextos sociais, politicos e econémicos. E de grande
importancia perceber, dentro desse circuito, como € projetada a imagem do
arabe-islamico e do oriental aglutinada & denominacdo Mundo Arabe.

Cabe perguntar qual seria o papel da Historia frente a essas dicotomias,
quando a prépria disciplina € perpassada por um grande corte: de um lado
contém o instinto de preservacdo daquilo que ndo mais é e do outro traz em seus
pressupostos o estimulo & emancipacao dos individuos e sociedades. Como 0s
novos historiadores reagem frente a imbricacdo dessas forcas diametralmente
opostas como a divisdo ocidente-oriente, a dissolucao das fronteiras geograficas
e culturais através da midia e as polarizacdes inerentes aos discursos que
intentam na divisdo do mundo entre civilizados e barbaros?

Buscando responder a essas perguntas, abordamos nessa pesquisa a
imagem midiatica desse mundo arabe com alunos de uma turma do 7° periodo,
no curso de Historia na Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei. Através da
apresentacao de alguns produtos que perpassam a tematica — nominalmente
trechos da telenovela da Rede Globo, O Clone de 2001, trechos do filme Aladdin
lancado pelos estudios Disney em 1991 e trechos de dois telejornais da mesma
emissora, Jornal Nacional e Jornal da Globo, exibidos no dia 11 de setembro de
2001 — buscamos entender a construcdo simbdlica desse oriente, distante
geografica e culturalmente, mas sempre presente nas representacoes
midiaticas.

Desde o momento da escolha inicial do objeto — o olhar dos futuros

historiadores para o mundo arabe atraveés dos media — até a elaboracao final da
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dissertacao, pelo menos dez grandes atentados terroristas foram noticiados pela
grande midia e muitos outros ocorreram sem tanto alarde. Dentre os principais
ataques envolvendo arabes ou islamicos — majoritariamente através do grupo
Daesh (nome original do grupo conhecido como Estado Islamico do Iraque e do
Levante (EIIL), ou o Estado Islamico do Iraque e da Siria ou simplesmente

Estado Islamico), relembremos os seguintes:

e Ataque ao jornal satirico francés Charlie Hebdoo em janeiro de 2015, com
12 mortos e 5 pessoas feridas;

e Ataques na cidade de Copenhague, na Dinamarca, em fevereiro de 2015,
com 3 mortos e 5 pessoas feridas;

e Ataque a Universidade de Garissa, ho Quénia, em abril de 2015, deixando
pelo menos147 mortos;

e Ataques em Paris, capital da Franca, em novembro de 2015, deixando
137 mortos e pelo menos 250 pessoas feridas;

e Ataques na cidade de Beirute, no Libano, em novembro de 2015,
deixando 43 mortos e 200 feridos;

e Atentado na cidade de Istambul, na Turquia, em janeiro de 2016, deixando
11 mortos e 15 feridos;

e Atentados no aeroporto de Bruxelas, na Bélgica, em marco de 2016,
deixando 35 mortos e pelo menos 200 feridos.

Esses acontecimentos tiveram diferentes tratamentos no meio midiatico
de modo que, enquanto alguns foram privilegiados em sua exibicdo, mostrando
sempre a comoc¢ao e a dor deixada pelos atentados, - principalmente os
atentados em Paris e no aeroporto de Bruxelas — outros sdo eclipsados devido
a sua pouca relevancia no contexto da venda de noticias.

Como o historiador deve lidar com um objeto que esta em corrente
transformacdo no momento da pesquisa? O tempo presente também pertence
ao historiador? Quais as fronteiras que delimitam o tradicional objeto do
historiador, o passado, daquilo que ele vive atualmente? Essas perguntas séo
relevantes quando pensamos o consumo e a audiéncia de produtos culturais, ou

mais propriamente, midiaticos. Assim como sao validos questionamentos acerca
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da legitimidade e forca de alcance de um conhecimento gerado a partir dos
media, que estdo sempre em transformacgéao: tanto os meios quanto 0s sujeitos
gue 0s consomem.

Pensando a atualidade através da Histéria do Tempo Presente, Pieter

Lagrou expde suas especificidades:

Por um lado, a Histéria do Tempo Presente na vanguarda da
inovacdo dos campos cronolégicos abarcados pela disciplina
histérica, almeja estar a frente, também, em relacdo a seus
métodos: histdria oral, interdisciplinar, histéria da memoria e das
representacdes. Por outro lado, pesado é o desprezo da
historiografia académica, que, durante muito tempo, desdenhou
0 exercicio da histéria de periodos tdo recentes?

Essa forma de se pensar a Historia parte do continuo entre o periodo
estudado e o momento da escrita, de maneira que “a caracteristica da Historia
do Tempo Presente consistiria naquilo que se pode chamar de unidade temporal
do sujeito e do objeto” ou de maneira mais sucinta “o periodo estudado nao esta
fechado, ndo ocorreu ainda a ruptura cronoldgica entre o tempo dos
acontecimentos e o tempo da escrita da histéria”.?

Ao contrério das fontes tradicionais do passado, quando pensamos em
objetos que ainda estdo correntes, a abundancia de fontes é um dos obstaculos
metodoldgicos encontrados, exigindo certo rigor na sua escolha. Refletir sobre a
representacdo do mundo arabe, entretanto, inclui mais do que ver como 0s
individuos reagem a noticias individuais de atentados ou catastrofes. Inclui
principalmente, uma insercdo tanto no espaco midiatico que traz diversas
imagens, quanto no universo dos sujeitos que vao ler esses produtos frente a
suas proprias experiéncias.

Para compreender a construcdo simbodlica do mundo arabe para além da
profusdo de noticias que chegam todos os dias, pensamos em objetos que
possuissem relevancia na formacao e fixacdo da imagem desse oriente: uma
telenovela brasileira de grande sucesso no pais, um filme animado americano

conhecido mundialmente e telejornais da maior emissora brasileira.

2 LAGROU, Pieter. Sobre a atualidade da Histéria do Tempo Presente. In: PORTO, JR (org). Histéria do
Tempo Presente. Bauru, SP: Edusc, 2007. p. 34.
31dem. p. 36
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No intuito de explicitar a importancia de dirigir o olhar historiografico a
essas percepcdes construidas sobre o outro e a nés mesmos, traremos no
primeiro capitulo uma discussédo acerca do conceito de Cultura Historica
pensada a luz do Orientalismo, perspectiva ocidental acerca de diversos povos
do oriente, principalmente arabes e islamicos. Iniciando o capitulo, traremos uma
breve discussdo acerca da questdo da alteridade, do entendimento das
diferencas e dos paralelos de ambos com a cultura midiatica contemporanea.
Através das esferas da Cultura Historica, podemos perceber como 0s meios
midiaticos tecem concepcdes sobre 0 mundo arabe. Contextualizando o tema,
serdo mencionados alguns trabalhos que intentam em dire¢cdes semelhantes;
seja analisando produtos midiaticos, livros didaticos, ou da imprensa escrita na
busca de entender a imagem desse oriente. Em seguida, tentaremos dar um
panorama da abordagem feita a tematica pelos meios midiaticos através de
diversos produtos culturais — principalmente da televisao e do cinema.

O segundo capitulo traz os passos metodoldgicos da pesquisa, pensado
a partir do pressuposto basico de que as audiéncias - inclusive os futuros
historiadores - ndo sdo passivas e assumem lugares préprios na leitura dos
meios de comunicacdo de massa. Nessa direcdo, serdo discutidas como as
imagens do oriente podem ser lidas, tanto a partir de sentidos preferenciais
colocados pelos autores, quanto a partir da prépria ressignificacdo que ocorre no
processo de assisténcia de cada sujeito. O poder simbélico exercido pelos media
€ visto, nessa perspectiva, como uma tentativa de colocar a realidade social a
sua maneira, de modo que os individuos negociam suas posic¢oes frente a essas
imposicdes. Serdo entdo apresentados os dados da turma onde se inicia a
pesquisa de modo a levantar tanto aspectos socioecondémicos quanto suas
referéncias iniciais sobre os meios midiaticos e sobre o mundo arabe.
Terminamos o capitulo trazendo uma descricdo pormenorizada dos videos
exibidos na pesquisa.

O terceiro e ultimo capitulo, inicia-se com o perfil dos oito alunos que
participaram da segunda etapa da pesquisa. Segue-se com suas percepcoes
acerca dos videos exibidos e dados da entrevista semiestruturada que visou
aprofundar-se tanto em questdes pessoais do universo dos sujeitos relativas a
alteridade quanto em dados do questionario prévio que dao luz a construcéo de

um sentido de mundo arabe. Serdo apresentadas qualitativamente as
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percepcOes desses estudantes, aglutinadas em determinadas categorias de
andlise que permitiram um maior entendimento de como sdo construidos os
olhares para o oriental partindo dos media. Discorrendo através de suas
memaorias espontaneas sobre o tema e a partir da assisténcia direta de produtos,
determinados tipos de mundo arabe surgem das falas, demonstrando a riqueza
de cada relato individual assim como algumas linhas em comum seguidas pelos
sujeitos.

Como historiadores, ndo podemos desviar o olhar dos problemas que
ocorrem em diversas regides do denominado mundo arabe, especialmente
guando se trata de liberdade religiosa, igualdade de género e concentragao de
renda. Assim como em diversos lugares do mundo, o caminho para a igualdade
da seus passos iniciais sendo valida a afirmacao para o Oriente Médio, Brasil,
Estados Unidos ou para a Europa.

Entre os conflitos que atualmente afetam a vida de milhdes de &arabes e
islamicos — colocando-0s num estado de represséo que muitas vezes resultam
em retaliagOes terroristas — dois s80 essenciais e funcionam como prisma ao
olharmos as relacdes ocidente-oriente. O primeiro deles, muito mais abordado
pela historiografia € o conflito entre israelenses e arabes, ambos reivindicando
direitos sobre a Palestina. No contexto desse conflito entra em debate a questéo
econbmica no que tange aos interesses internacionais pelas maiores zonas
petroliferas do planeta assim como diferencas culturais, politicas e religiosas.

O segundo conflito estd em andamento na Siria desde janeiro de 2011 e
€ caracterizado pelo primeiro-ministro da Russia Dmitri Medvedev como uma
“nova Guerra Fria”, que o fazia questionar se estava em 1962 ou 2016%. No
contexto da chamada Primavera Arabe, uma série de protestos populares
evoluiu para uma revolta armada que afetou toda a populacao siria, dividida entre
os defensores de presidente Bashar al-Assad e aqueles que desejavam sua
saida. Em 2013, aproveitando-se da situacdo de caos, entra em cena 0 grupo
conhecido como Estado Islamico, com intencdo de proclamar um califado na
regido. Completando a complexidade da situacdo, desde 2014 os Estados

Unidos lideram uma frente militar na Siria em oposi¢cao ao Estado Islamico e ao

4 Disponivel em http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/02/160216_siria_nova_guerra_tg e
também em http://edition.cnn.com/2016/02/13/europe/russia-medvedev-new-cold-war/ Acessados em
04/07/2016 as 14:30.
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governo de al-Assad e a Russia lidera outra frente em apoio ao governo sirio. De
acordo com os relatérios das Organizacdes Nacionais Unidas- ONU® e do
Observatério Sirio de Direitos Humanos®, desde o inicio da crise houve mais de
meio milhdo de vitimas fatais e uma horda de refugiados, no minimo quatro
milhdes, que sairam do pais em direcéo principalmente a Europa

Qual o posicionamento do historiador frente a contextos historicos que ele
esta imerso e cujo ar de transformacédo ele respira? Se a operacao historica
também é entendida como pratica de significacdo, parte do caminho é evidenciar
o fato de que, se a propria historiografia passa por mudancas, também as
concepcodes histdricas sobre outros povos sdo mutéveis. Se a disciplina passa a
abarcar as subjetividades do préprio pesquisador, essa pesquisa também nasce
da preocupacdo acerca do usos e abusos de imagens histéricas em nome da
dominacédo e subjugacao entre os individuos e sociedades, ainda mais frente a

riqueza cultural e de recursos naturais de nosso pais.

5> “Alarmed by Continuing Syria Crisis, Security Council Affirms Its Support for Special Envoy’s Approach in

Moving Political Solution Forward” Disponivel em http://www.un.org/press/en/2015/sc12008.doc.htm
Acessado em 04/07/2016 as 15:15.

6 Disponivel em http://www.internal-displacement.org/middle-east-and-north-africa/syria/ Acessado em
04/07/2016 as 15:18.
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CAPITULO 1 - AS MIL E UMA PERCEPCOES DO MUNDO
ARABE

O mito de Narciso é uma méaxima da mitologia grega. Entre suas versoes
mais conhecidas figura aquela que descreve seu protagonista como um belo
jovem que apaixona-se por si mesmo, ao ver sua imagem refletida em uma fonte
de agua. Incapaz de beijar sua prépria figura e percebendo a intangibilidade de
seu objeto de desejo, acaba afogando-se na fonte e morrendo. A estrofe da
musica “Sampa” de Caetano Veloso, também faz alusdo ao personagem
mitolégico: “Quando eu te encarei frente-a-frente ndo vi o meu rosto / chamei de
mau-gosto o0 que vi, de mau-gosto o0 mau-gosto / € que Narciso acha feio o que
néo é espelho™.

Para além de seus conteldos poéticos, tanto o mito de Narciso quanto a
cancao de Caetano podem ser lidos a partir da questao da alteridade e de como
vemos o outro e a nés mesmos, além de nos alertar para o perigo da distorcéo
nos processos de individualizacdo pautados numa logica etnocéntrica, quando
afrmamos — mesmo inconscientemente — que aquilo que somos é
qualitativamente melhor do que aquilo que definimos como o outro.

Através das diversas representacdes do passado, os individuos edificam
e configuram suas identidades. O advento tecnolégico e hegeménico dos meios
de comunicacédo, o processo de globalizacdo e a expanséo da sociedade nos
moldes capitalistas trazem a tona questdes desafiadoras para a Historia no que
tange a comunicacgdo intercultural entre os povos e o trato das diferencas
culturais.

E partindo dessa tematica intercultural que a analise da recepgéo
midiatica ou ainda, a construcdo simbolica dos povos arabes e islamicos — o
frequentemente chamado Mundo Arabe — nos meios de comunicagdo de massa,
mostra-se um terreno fértil para o entendimento de determinadas formas de se
relacionar com o passado e suas representacoes.

Neste capitulo nossa intencéo é trabalhar primeiramente a questdo das

identidades e da alteridade, ambas vistas como processos em construgao, e que

7 VELOSO, Caetano. Sampa. In: VELOSO, Caetano. Muito — Dentro da Estrela Azulada Philips, 1978. Lado
2. Faixa 2.
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atualmente sofrem grande influéncia dos media. Esses meios de comunicagéo
de massa se mostram atualmente como bracos privilegiados de uma
determinada Cultura Historica que, junto as suas dimensdes, é vista a luz do
conceito de Orientalismo. Posteriormente, tendo como partida a analise dos
meios de comunicacao de massa, trazemos alguns produtos midiaticos, de modo
a elucidar as construcfes e significacbes geralmente atribuidas a figura de
arabes-islamicos e ao Oriente Médio como um todo.

1.1 Identidade, Etnocentrismo e Alteridade

Pensar a questdo das identidades e da alteridade revela, logo de inicio,
uma preocupacdo em relacdo as totalidades ou generalizagdes em nivel
individual ou social. A percepcao e o consequente impacto do outro, estrangeiro
ou estranho, tem sido tema de discussédo em diversas areas do conhecimento
como a antropologia, a psicologia, a sociologia e mais recentemente a Historia,
abrangendo também os estudos de comunicacgéo. Nas discussdes a respeito das
singularidades que definem um grupo ou individuo, muitas vezes séo elencados
aspectos como a diferenca, o estranhamento ou mesmo a negacao da existéncia
de identidades que n&o a propria.

A alteridade se mostra como categoria fundamental para nosso trabalho
a partir da delimitacdo daquilo que é identidade. Anthony Giddens conceitua a
identidade como “projeto reflexivo do eu™, ja na concepcéo de Stuart Hall é uma
“construcéo correlacional que parte do reconhecimento das diferengas™. Para
ele, esta seria 0 nucleo do sujeito, mutavel em suas delimitacdes. Vista como
essencial e inata na Otica iluminista, a identidade passa lentamente a ser
relacionada com seu exterior em uma proposta de sujeito sociolégico'®. Contudo,
na atualidade social e tecnolégica, global e capitalizada, a identidade perde sua

suposta caracteristica fixa, essencial e permanente, adquirindo caréater de:

8 Giddens, A. Modernidade e identidade (P. Dentzien, Trad.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar. 2003

9 HALL, Stuart. A Identidade Cultural na Pds- Modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da Silva e Guacira Lopes
Louro. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

10 HALL, Stuart. Quem precisa da identidade? In: SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.). Identidade e diferenca: a
perspectiva dos estudos culturais. Trad. de Tomaz Tadeu da Silva. Petrépolis: Vozes, 2009, p. 103-133
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Uma “celebracdo movel”: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. [...] definida historicamente e ndo biologicamente. O
sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu”
coerente.!

Nesse sentido, nossas identificagcdes se deslocam continuamente sob
diferentes roétulos, coexistindo assim em nosso interior valores e identidades
contraditorias. A continuidade e consisténcia do nosso eu seria entdo uma
criacéo fantasiosa erigida sob uma continua “narrativa do eu'?”, organizando os
aspectos de individualizagcdo numa esquematica narrativa fixa e linear.

Apontando o etnocentrismo como uma inclinagcdo quase naturalmente
inerente aos individuos, podemos afirmar que as delimitacdes entre como o
sujeito se identifica e o imputado ao seu exterior, S&40 normativamente
determinadas. Assim, sdo carregadas de sentidos ou valores localizados entre
experiéncia relembrada e objeto visado; sdo a visdo historica que construimos
de nds e a intencdo de futuro que também direciona essa visado. De acordo com

Jorn Rusen,

Para sobreviver em seu préprio mundo com o seu proprio eu, e
para viver aqui e agora de modo significativo, cada modo de vida
individual esta provido com perspectivas positivas, valores e
preferéncias normativas. Os aspectos negativos, ameagadores
e perturbadores sao reprimidos e transferidos para o outro, onde
eles sdo desterritorializados e aniquilados. [...] A diferenca
produtora da identidade entre 0 eu e 0 outro esta operando em
cada memodria, e qualquer esfor¢o de lembranca é em si mesmo
uma relagdo normativa assimétrica®.

Individualizamo-nos primeiramente ao nascer, e a partir dai que vamos
acumulando experiéncias no tempo e significando-as mentalmente. Todo o
constructo mental, seja relacionado ao ser interior quanto as suas relacoes

exteriores, fazem parte da nossa histéria e sdo lentes através das quais

11 HALL. Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Traducdo: Tomaz Tadeu da Silva, Guaracira
Lopes Louro. — 11. Ed. — Rio de Janeiro: DP&A, 2011. p. 13

12 lbidem. p.9

13 RUSEN, Jérn. Como dar sentido ao passado: questdes relevantes de metahistdria. Histéria da
Historiografia. Ouro Preto, n? 02, p. 163-209, margo, 2009. P. 174 Disponivel em:
http://www.historiadahistoriografia.com. br/revista/article/view/12/12.
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enxergamos o0 mundo. Se desde a nossa infancia somos apresentados a essas
imagens midiéticas, elas podem ecoar por toda a vida interagindo e modificando
valores e os sentidos ao nosso redor.

Assim, na atribuicdo de sentido ao eu e ao outro, 0s sujeitos inferem
caracteristica positivas e negativas de acordo com sua busca de legitimacéo. Os
aspectos culturais apontados como positivos sdo incorporados a sua propria
nocédo de identidade e os aspectos negativos sédo reprimidos, transferidos e
atribuidos ao outro, em processos perpassados atualmente pelos meios de
comunicacdo. Sob esse prisma, se faz de grande relevancia a analise de
produtos midiaticos que trazem como discurso principal o relacionamento entre
diferentes espagos culturais. Principalmente, quando essas tramas estabelecem
paralelos com conflitos culturais do mundo contemporaneo, no nOSsoO caso,
imagens midiaticas do mundo arabe construidas sob a 6tica ocidental.

Sobre essas construcdes que partem de oposicdes binarias entre o eu e
0 outro, ou mesmo um eu-ocidental em contrapartida a outro-oriental, incidem
diversos aspectos. De acordo com Stuart Hall, as diversas identidades culturais
estariam sofrendo ndo uma crise, mas um deslocamento devido as mudancas
nos quadros de referéncias tradicionais da vivéncia humana pela dinamica da
globalizagédo, alterando os modos de compreender correlativamente as
dimensdes do tempo/espaco e o significado que damos a nossa histéria.
Segundo o autor ocorre uma dupla descentralizacdo dessas identidades,
havendo um deslocamento dos individuos em seu lugar no mundo social e
cultural, ou de si mesmos.

Essa fragmentacédo se dé inclusive na perspectiva de uma recusa total de
delimitacdes estruturantes. Questiona-se inclusive a nocao de realidade onde o
“efeito de real” e a existéncia midiatizada se mostram hiperdimensionados,
tornando o sujeito midiatico mais real do que o sujeito individual. Nesse sentido,
evidencia-se que, apesar do Brasil ter um crescimento continuo da populacéo
muculmanal4, o contato com essa cultura se d4 majoritariamente através dos

diversos produtos midiaticos, em especial a televisdo e o cinema.

14 0 ndmero de mucgulmanos no Brasil cresceu 29,1% de 2000 a 2010, segundo o Gltimo Censo realizado
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). A comunidade passou de 27.239 pessoas para
35.167. No mesmo periodo, a populagdo brasileira aumentou em 12,3%. Disponivel em:
http://www.anba.com.br/noticia/18828604/especiais/populacao-muculmana-cresce-29-no-brasil/
Acessado em 22/09/2015 as 8:45.
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E sob esse estigma do contato indireto com o mundo, que Hall pensa a

questdo das diferencas e distingbes culturais na logica das identidades,

afirmando que:

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global
de estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais,
pelas imagens da midia e pelos sistemas de comunicagao
globalmente interligados, mais as identidades se tornam
desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares, histérias e
tradicdes especificos e parecem “flutuar livremente.”*°

Dentro dessa logica do descentramento das identidades culturais e da

ascensao do sujeito midiatizado que se encontra refletido numa logica global, o

etnocentrismo emerge como estratégia cultural que efetiva as diferencas entre

determinado povo e outro. Santaella corrobora com essa afirmac¢ao ao colocar

que:

Na criagdo de uma imagem de alteridade cultural, as midias sao
onipresentes, com poder de penetracdo em todas as camadas
da vida social e cultural, criando modos de alteridade com
substrato ideoldgico. [...] a alteridade € justo o que coloca em
xeque as proprias fronteiras da interpretacéo por coincidir com o
grau de tolerdncia de uma cultura pelo que é diferente, sua
habilidade para demonstrar compreensao por aqueles que nao
desaparecem na multidao?®.

Tomando como ponto de partida esses apontamentos e a percepcao de

diferencas legitimadoras entre 0 eu e o outro, € de suma importancia dirigir o

olhar para a cultura histérica atual que, aliada a perspectiva do Orientalismo,

pode trazer a tona 0 modo como é construido simbolicamente esse mundo arabe

a partir dos meios de comunicacao de massa e suas diversas leituras.

5 Op. Cit. p.75

16, SANTAELLA, Lucia. Representacdes da alteridade nas midias. In: Libero — S30 Paulo —v. 12, n. 24, p.

33-40, dez. de 2009.
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1.2 O “mundo de 1a” e “o mundo de ca”: Cultura Historica e Orientalismo

O conceito de cultura histérica, expressa uma categoria de analise que
busca compreender a relacéo entre determinado grupo de individuos e a forma

como ele se vé ou se relaciona com seu passado. Sabemos contudo que, na

7z

pratica, essa relagdo nem sempre é respaldada por um principio de
autodeterminagao encontrando-se muitas vezes entremeadas de lutas por poder
e dominacéao.

Dentro do contexto da cultura histérica que séo feitas as apropriacdes da

memoria pela histéria. E nesse ambito que a memoria deixa de ser relegada

bY

somente a individualidade e se torna memdria histérical’. Se uma das
preposicdes da Historia é fazer uma abordagem critica da memdéria, também &
ela que pode trazer luz aos elementos que definem essa memdéria?8,

Nesse sentido, o tedrico alemao Jorn Risen constréi seu conceito da

seguinte maneira:

A Cultura Histérica contempla as diferentes estratégias de
investigacdo cientifico-académica, de criagdo artistica, de luta
politica por poder, da educacéo escolar e extraescolar, do 6cio
e de outros procedimentos de memoria histérica publica como
criagbes e expressfes de uma unica poténcia mental. Deste
modo, a “cultura historica” sintetiza a universidade, o museu, a
escola, a administragdo, 0s meios midiaticos e outras
instituicdes culturais como conjunto de lugares da memoria
coletiva e integra as fungdes do ensino, do entretenimento, da
legitimacao, da critica, da distragdo, da ilustracdo e de outras
maneiras de rememorar, na unidade global da memoéria
histérica.®

17 Ao trabalhar os diferentes tipos de memdria, Maurice Halbwachs afirma existir um determinado tipo
de memdria que para além das vivéncias individuais também é configurada a partir de certo grau de
institucionalizagdo da sociedade, apontando para pontos de referéncias externos que sao fixados pelos
meios social e politico: A memdria histérica. De acordo com ele, essa memdria historica nos insere na
linearidade temporal social, apresentando os fatos do passado de forma mais esquematica e resumida.
Por outro lado, a memdria individual se mostraria mais fluida e densa, permeada por fatos que elegemos
como importantes em nossas vidas. HALBWACHS, Maurice. A Memdria Coletiva. Sdo Paulo: Ed. Centauro,
2004.

18 pensando a memdria como processo fluido, de construcdo constante e sempre sujeita as revisdes do
presente.

19 RUSEN, JOrn. éQué es la cultura historica?: Reflexiones sobre una nueva manera de abordar la historia,
1994. Trad. de F. Sanchez e Ib Schumacher. Versdo espanhola inédita do texto original em alemao
publicado em FUSSMANN. H. T. Griitter y RUSEN, J. (eds.). Historische Faszination. Geschichtskultur heute.
Keulen, Weimar y Wenen: Bohlau, 2009, p 02 - 03. Disponivel em: http://www.
culturahistorica.es/ruesen/cultura_historica.pdf. (Tradug3o livre)

22



Os conjuntos de elementos formadores e condicionantes da percepc¢éo do
passado sdo parte dessa cultura historica. Longe de ser um sistema cristalizado
de representacbes da temporalidade histérica e das formas de vivenciar a
histéria, essa dimensédo temporal da vivéncia humana é um processo dindmico
com interesses, por vezes, conflitantes.

Pensar essa relacédo a partir da configuracdo de uma alteridade cultural
na atualidade € pensar em uma histéria massificada e socializada —
principalmente através de imagens midiaticas — questionando como ela pode
ajudar a construir consensos sobre identidades, grupos e diferentes sociedades,
fornecendo simbolos e imagens a essa memoria. Uma entre as muitas formas
de entender essa cultura historica é através da leitura que os individuos fazem
de si e dos outros através dos meios midiaticos. No prefacio de seu livro “A
Manipulacédo da Historia no Ensino e nos meios de Comunicagao”, o historiador
Marc Ferro nos avisa dessa influéncia — de carater ndo somente cognitivo ou
racional, mas principalmente, emocional — atuante na vida humana desde a

infancia.

Nao nos enganemos: a imagem que fazemos de outros povos,
e de n6s mesmos, esta associada a Histéria que nos ensinaram
guando éramos criancas. Ela nos marca para o resto da vida.
Sobre essa representacdo, que é para cada um de nés uma
descoberta do mundo, do passado e das sociedades, enxertam-
se depois opinides, ideias fugazes ou duradouras, como um
amor... Mas permanecem indeléveis as marcas das nossas
primeiras curiosidades, das nossas primeiras emocdes.?

Faz-se necessaria uma ressalva em torno das designacdes de arabes e
islamicos, a fim de desmembrar a generalizagdo imposta pelo termo mundo
arabe. Por arabes, podemos entender todos os povos que habitam a peninsula
arabica e alguns paises da Africa e/ou povos que se expressam em lingua arabe.
Sua diversidade étnica e cultural pode ser expressa pelo numero da populacéo

arabe no mundo, que gira em torno de 360 milhGes de pessoas??.

20 FERRO, Marc. A Manipula¢3o da Histdria no Ensino e nos Meios de Comunicacdo. Traduc¢do de Wladimir
Araujo. Sdo Paulo: IBRASA. 1983. p. 11

21 Segundo o Paldcio do Itamaraty, 6rgdo responsdvel no Brasil pelas rela¢des internacionais, uma das
maneiras de definir os paises arabes é através da Liga dos Estados Arabes, criada em 1945, no Cairo, e
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Oriente Médio é um termo tradicionalmente geografico e se refere ao
territério que se estende desde o leste do Mediterraneo até o Golfo Pérsico,
tendo sido ao longo de sua historia uma area de importancia estratégia impar —
ponto de encontro entre a Europa, a Africa e o Oriente — e confluéncia religiosa.
Suas delimitagdes variam, mas em geral considera-se que engloba os seguintes
paises: Arabia Saudita, Bahrein, Catar, Chipre, Egito, Emirados Arabes Unidos,
Iémen, Israel, Irdo, Iraque, Jordania, Kuwait, Libano, Oma, Palestina, Siria e

Turquia, como delimita 0 mapa a seguir??:
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Figura 1- Delimitagdo geografica do Oriente Médio??

Os termos islamicos ou mulcumanos estdo mais relacionados a
religiosidade, através da religido monoteista articulada segundo o Alcordo e os
ensinamentos e exemplos estatuarios de Maomé, considerado pelos fiéis como
o ultimo profeta de Deus e que conta com 1,3 bilhdes de seguidores ao redor do
planeta?®, o Isla. Dessa maneira, percebemos que nem todos os arabes sdo
mulgumanos (visto que existem arabes cristdos, por exemplo) e nem todos 0s

islamicos sao arabes, como no caso dos islamicos brasileiros.

que conta com 22 membros: Ardbia Saudita, Argélia, Bareine, Catar, Comores, Djibuti, Egito, Emirados
Arabes Unidos, 1émen, Iraque, Jordania, Kuaite, Libano, Libia, Marrocos, Mauritania, Palestina, Siria
(suspenso), oma3, Somalia, Suddo e Tunisia. Disponivel em:
http://www.itamaraty.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=3682:liga-dos-estados-
arabes-lea&catid=177&Itemid=436&lang=pt-BR Acessado em 04/10/2015 as 16:15.

22Djsponivel em: https://www.google.com.br/maps/place/M%C3%A9dio+Oriente acessado 02/06/2016
as 15:16.

BImagem retirada do Google Maps: https://www.google.com.br/maps/place/Médio+Oriente
acessado 25/05/2016 as 21:30.

2 http://www.islam.org.br/o_islam_hoje.htm acessado 06/11/2015 as 17:45.

24


http://www.itamaraty.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=3682:liga-dos-estados-arabes-lea&catid=177&Itemid=436&lang=pt-BR
http://www.itamaraty.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=3682:liga-dos-estados-arabes-lea&catid=177&Itemid=436&lang=pt-BR
http://www.islam.org.br/o_islam_hoje.htm%20acessado%2006/11/2015

E na busca de parametros de definicido de si e do outro que a propria
denominacéo de um mundo arabe traz em si um projeto de definicdo daquilo que
nao é o nosso mundo (ocidentalizado), construido em oposi¢cdo aquilo que €&
natural ao mundo nédo arabe. Nesse sentido, essa expressdo desconfigura
especificidades apresentando arabes e islamicos como um sO grupo coeso e
delimitado. Essas dicotomias presentes nos varios discursos acerca do mundo

L7

arabe, o “1a” e o “aqui”, inserem-se num contexto mais amplo e que de acordo

com Pierre Bourdieu podem ser entendidos no plano de:

Lutas pelo monopdlio do poder de fazer ver e de fazer crer, de
fazer conhecer e de fazer reconhecer, de impor uma visdo do
mundo social e, por essa via, de fazer e desfazer os grupos. O
movel de todas essas lutas é o poder de impor uma visdo do
mundo social através dos principios de divisdo que, tdo logo se
imp6em ao conjunto de um grupo, estabelecem o sentido e o
consenso sobre o sentido, em particular sobre a identidade e a
unidade do grupo, que esta na raiz da realidade da unidade e da
identidade do grupo.?®

Ao classificar a cultura histérica como a aplicacdo pratica da apropriacédo
dos sentidos e da experiéncia temporal, pode-se pensar sobre a construcao do
conhecimento nas vérias instancias da vida. Até mesmo, sua relacdo com a
formacdo de identidades, inclusive as midiaticas e as formas de lidar com as
diferencas culturais. Se o Isla é a religido que mais crescerd no mundo,
alcancando o nimero de cristdos nas proximas décadas?®, se torna evidente a
importancia do papel que as concepcdes acerca desses povos tomam no circuito
das formas de fazer e perceber a Historia.

Assim, dirigir o olhar as esferas culturais “ndo convencionais” implica em
avancar para além do dominio da aprendizagem escolar dos contetudos
historicos, que partem de um viés tradicional nas sociedades contemporaneas
de conhecer o passado.

Voltando a cultura historica, podemos perceber dois caminhos que
perpassam o conceito. O primeiro trata a cultura histéria como um modo de viver

o mundo onde ela determina as atribuicbes de sentido temporal da sociedade,

25 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas linguisticas: o que falar quer dizer. S3o Paulo. Edusp, 1998. p.
108.

26 Disponivel em: http://veja.abril.com.br/noticia/mundo/islamismo-e-a-religiao-que-mais-deve-crescer-
nas-proximas-decadas/ Acessado em 04/10/2015 as 16:20.
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passando pelas maneiras que os individuos se situam no tempo. O segundo
aponta esta como determinante da natureza, das fun¢cées mentais que fornecem
orientacdo, sendo relativo as formas de “conhecer o mundo”.?’

Esses dois caminhos do conceito de cultura histérica sdo perpassados
pelos media, atualmente. O primeiro aspecto se relaciona ao fato da cultura
midiatica construir seu préprio tempo, de oferecer referéncias temporais que
alteram o cotidiano das pessoas. Denominacfes de horario do tipo “apds a
novela” ou “antes do jornal” se tornam marcas temporais fixas no cotidiano ao
redor das quais é construida a rotina dos individuos. Essa fixacao fica perceptivel
materialmente também olhando para os recordes de vendas de televisores, 0
ndmero de antenas instaladas nos inumeros telhados brasileiros — desde a favela
da Rocinha no Rio de Janeiro, até os lugares mais isolados da floresta
Amazbnica — e 0s modernos aparelhos instalados em meio a “altares
domésticos” em quase todas as residéncias do pais.?®

O segundo caminho aponta para uma compreensdao ao nivel de
determinacdo da natureza mental dos individuos. Nesse sentido, a cultura
histérica fornece através dos meios midiaticos o instrumento para insercéo
cultural dos individuos, através da socializacdo de simbolos e de seus
significados. Compartilhando sentidos através de sua dimenséo espetacular®®
gue a historia € midiatizada em funcéo de interesses especificos, no nosso caso
a construcédo de certas nocdes de orientalidade que tematizam o Oriente Médio.

Se pensarmos a cultura histérica a partir destas perspectivas podemos
compreender a midia como um braco privilegiado na sua determinagéo. Se antes
os estudos historiograficos e o ensino de histéria determinavam as concepc¢des
histdricas, na contemporaneidade sdo os meios de comunicacdo de massa que
definem a pauta das dindmicas sociais. Da mesma forma, os produtos midiaticos
que tematizam o mundo arabe articulam aspectos dessa cultura histérica e
merecem uma problematizacdo mais profunda visto que se valem da Historia,

mas ndo sao necessariamente elaborados com o aval de historiadores de oficio.

27 RUSEN, Jorn. Op Cit. 1994

28 Cnf: HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano. In SCHWARCZ, Lilia
Moritz (Org.). Histéria da Vida Privada no Brasil: Contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 1998 (Histéria da vida privada no Brasil - 4) pg. 440.

29 DEBORD, Guy. A sociedade do espetdculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.
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Olhar para o tempo através de um discurso midiatico, contextualizado a
partir dessas especificidades, implica em achar um tempo difuso que se
superpbe em camadas de presente-continuo. E a procura de uma realidade
numa sociedade pautada pela imagem virtual, deslocada e simulada®. O
Historiador José Carlos Reis é categdérico ao afirmar o lugar central dos media
como novos mediadores nas formas de experienciar o tempo e em

consequéncia, a propria vida:

Nessa cultura pdés-moderna, perdeu-se o sentido historico, seja
como retorno ao passado, seja como construcdo do futuro. [...]
vive-se um perpétuo presente, em aparente mudanca continua,
gue destréi as tradi¢cdes e expectativas. O recente é consumido
pela midia e posto imediatamente como passado. A fungéo da
midia é manter vivo o presente-continuo. Ela nos ajuda a
esquecer, cria a amnésia, substituindo rapidamente as imagens
gue nutrem nosso interior pelo mundo externo. A realidade é
transformada em imagens. O tempo é fragmentado numa série
de volateis instantes percebidos paradoxalmente como
eternos.3!

Embates pelo ver e crer no ambito historiografico sdo travados nas
instancias da Cultura Histérica. Através da delimitacao de cada ambito, podemos
entender como se da a atuacdo das dimensdes que a compde e como 0S meios
de comunicacao de massa, atuam e podem ser pensados a partir desse viés.

Em seu livro “Orientalismo — O Oriente como inven¢édo do Ocidente”, o
tedrico palestino Edward Said disserta sobre os caminhos e formas do discurso
europeu acerca do oriente. Obra traduzida para mais de 36 idiomas, é
considerada um marco para os estudos pés-coloniais, na qual o autor afirma que
esse oriente ndo é somente uma distincdo geogréafica, mas também uma forma
de construcao simbdlica da cultura ocidental. Nesse sentindo, séo colocados sob
0 estigma da estranheza e da inferioridade varios povos que incluem nao
somente arabes, mas inUmeras sociedades a leste da Europa, num esforco de
caracterizar e legitimar a superioridade do homem branco europeu frente aos

outros.

30 BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e Simulacdo. Lisboa: Relégio d’Agua Editores Lda, 1991.
31 REIS, José Carlos. Histdria e Teoria: historicismo, modernidade, temporalidade e verdade. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2006. p. 39
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Esse orientalismo toma para si um lugar determinante na tessitura de uma
determinada cultura histérica na atualidade que procura fixar a nossa forma de
ver e interagir com esse oriente. Para Said, o orientalismo contém em si

diferentes significados, podendo expressar tanto:

a) Uma parte integrante da cultura material europeia, expressa em
discursos, instituicdes, imagens, doutrinas e vocabularios que séo
construidos a fim de delimitar aquilo que € europeu e aquilo que esta
fora dessa europeidade;

b) Um estilo de pensamento que parte da distincdo ontoldgica e
epistemologica aplicada entre um “Oriente” e um “Ocidente”;

¢) Uma “instituicdo” que teria autoridade para dissertar sobre e lidar
com esse “oriente” “descrevendo-o0, analisando-o e governando-o0” 32,

A fala do pesquisador palestino, nascido em 1935 na cidade de Jerusalém
no periodo do Mandato Britanico da Palestina (1923-1948)33, procura revelar
esse orientalismo como um discurso no qual a cultura europeia é capaz de
manejar e sistematizar. Contudo Said faz uma ressalva a determinacfes

fatalistas e fechadas, ao afirmar que:

Isso ndo quer dizer que o Orientalismo determina
unilateralmente o que pode ser dito sobre o Oriente, mas que
consiste numa rede de interesses inevitavelmente aplicados (e
assim sempre envolvidos) em toda e qualquer ocasido que essa
entidade particular, o “Oriente”, é discutida. [...] ele também tenta
mostrar que a cultura europeia ganhou for¢a e identidade ao se
contrastar com o Oriente, visto como uma espécie de eu
substituto e até subterraneo.®*

De acordo com o historiador José Carlos Reis, esse esforco na
configuracdo de um sentido de identidade ou caracterizacdo de uma alteridade

nomeadamente ocidental:

32 SAID, Edward W. Orientalismo — o Oriente como invengéo do Ocidente. Traduc3o: Rosaura Eincherberg
— 12 Ed. — S30 Paulo: Companhia das Letras. 2007. p. 28-29.

3Documento das Nagdes Unidas que dd aos britnicos o controle sobre a regido da Palestina apds a
derrota do Império Otomano na Primeira Guerra Mundial. Cnf. Documento Completo em:
http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Documentos-Internacionais-da-Sociedade-das-
Na%C3%A7%C3%B5es-1919-a-1945/mandato-sobre-a-palestina-1922.html Acessado em 01/06/2016 as
14:00.

34SAID. Op Cit. p. 30.
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Explica-se pelo fato de a cultura ocidental ndo possuir uma
identidade sem fissuras e de precisar justificar seu
expansionismo pelo mundo. Ela se esforca para se integrar, luta
para se reconhecer em sua totalidade, para poder se expandir
com a legitimac&o de um discurso claro e distinto, irretorquivel.®

Essas fissuras advém de herancas que, de certa forma seriam
contraditorias, por um lado greco-romanas e por outras judaico-cristas. Seria
esse esfor¢co de auto reconhecimento cultural que nortearia as demandas em
torno de legitimacdes e de um sentido histérico, demonstrando assim o lugar
central da cultura histérica — no nosso caso, através da leitura dos media — na
construcdo e legitimacdo das identidades culturais. Pensando nessa fissura
inerente a ocidentalidade, Reis é ainda mais incisivo ao tratar das novas
representacdes de temporalidade que alteram a percepc¢ao do real. Elas servem
para repensar a relacdo majoritariamente estabelecida com esse Oriente t&o
préximo em realidade virtual e longinquo em distancia geogréfica e cultural,

guestionando:

O que é real em um mundo dominado pelo virtual? O que é fato
concreto em um mundo dominado pela simulagdo? Qual a
distancia entre a realidade e o jogo, entre o conhecimento e a
ficcdo? O que significa a distancia espaco temporal em um
mundo dominado pela proximidade do remoto, pela redefini¢cdo
da ideia de “remoto”.36

A partir dos eventos ocorridos em 11 de setembro de 2001 nos Estados
Unidos da América, o esfor¢co na busca de uma identidade coesa acarretou em
uma maior dissolucéo entre o real e o ficticio O empenho para definir o que é
“civilizado”, “quem somos nés” ou ainda “quem s&o nossos inimigos” se tornou
primordial, depois que quatro avides americanos foram sequestrados e atirados
por militantes arabes contra diversos alvos do pais, dentre os quais, o Pentagono

- centro da Inteligéncia militar norte-americana-, e o World Trade Center simbolo-

35 REIS, José Carlos. Histdria e teoria. Historicismo, modernidade, temporalidade e verdade. 32 Ed. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2006 p .15.
36 Op Cit. p. 59.
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mor de seu poder financeiro, localizado anteriormente na ilha de Manhattam em
Nova York. Totalizando mais de trés mil vitimas, so teve seu numero de perdas
superado em solo americano pelas vitimas da Guerra de Secessado que varreu
o0 pais em meados do século XIX.3’

Na perspectiva da luta entre diferentes povos ou paises e “especialmente
no que se relaciona a dominagdo ocidental e a resisténcia de ndo ocidentais”,
as diferencas culturais podem ser acionadas como armas que legitimam a
dominacédo e cujo mal-uso incorre na passagem de uma violéncia velada para
uma violéncia aberta e validada. No prefacio da edicdo de 2003 de seu livro,
Edward Said diz que nem o termo oriente e nem ocidente, tem estabilidade
ontolégica. Sendo constituidos, a partir da vontade de delimitagdo entre aquilo
gue somos “nds” e o outro 3%, dando especial atencéo ao contexto do periodo no
qual figurava a invasao do Iraque pelas forcas militares aliadas lideradas pelos
Estados Unidos da América. Esse “constructo semimitico” exaustivamente
chamado de oriente, estaria entdo ao lado oposto ao mundo considerado
civilizado, descortinando o palco para aquilo que o polémico ensaio de 1993 de
Samuel P. Huntington chamou de “Choque de Civilizagdes”.*°

Propondo “uma interpretacdo da politica mundial depois da guerra fria”4?,
Huntington afirma que no mundo poés-guerra as principais distingbes entre
grupos de individuos ndo seriam mais de cunho ideolégico, econémico ou
politico, mas sim culturais. Criticado por sua concepcao estatica de civilizacao,

Huntington a define da seguinte maneira:

37 A Guerra de Secess3o, ou Guerra Civil Americana foi o mais letal conflito da histdria americana, onde
morreram mais de 600 mil norte-americanos. A titulo de comparagao, a Guerra do Vietnd contou com um
numero oficial de 58 mil mortos. Cnf: FERNANDES, Luis Estevam et. MORAIS, Marcus Vinicius de. Os
Estados Unidos no século XIX. In: KARNAL, Leandro et. al. Histdria dos Estados Unidos: das origens ao
século XXI. Sdo Paulo: Contexto, 2013.

38 RUSEN, J6rn. Como dar sentido ao passado: questdes relevantes de meta-histéria. Traduzido por Valdei
Araujo e Pedro S. P. Caldas. Histdria da Historiografia, n. 2, margo, 2009. Pg. 183

3% Mesmo se pensarmos a partir do prisma de uma Histéria dos Conceitos, vemos que diferentes camadas
de significados se sobrepde numa mesma palavra, de forma que o entendimento destas varia de acordo
com seu tempo, intenc¢do e circunstancia de uso. In: JASMIN, M. G; FERES JUNIOR, J. Dois momentos de
um encontro intelectual. In: JASMIN, Marcelo Gantus; FERES JUNIOR, Jo3o. (Orgs.). Histéria dos conceitos:
debates e perspectivas. Rio de Janeiro: Editora PUC-Rio, Edi¢Ges Loyola, luperj, 2006.

40 0 artigo foi transformado em livro em 1997. Cnf: HUNTINGTON. Samuel. P. O Choque de Civilizacées e
a recomposi¢céo da ordem mundial. Rio de Janeiro: Objetiva, 1997.

4 |bid. p. 12.
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Uma civilizacdo € assim o mais alto agrupamento cultural de
pessoas e o mais amplo nivel de identidade cultural que as
pessoas tém aquém daquilo que distingue os seres humanos
das demais espécies. Ela é definida por elementos objetivos
comuns, tais como lingua, histéria, religido, costumes,
instituices e pela auto identificacdo subjetiva das pessoas. [...]
As civilizagbes sdo o maior “nés” dentro do qual nos sentimos
culturalmente a vontade, em contraste com todos 0s outros
“eles” por ai afora.*?

Esse choque de civilizacbes mostra-se como uma perspectiva um tanto
delimitadora, cristalizando as identidades e suturando-as permanentemente
dentro de uma concepc¢ao fechada de grupos humanos com esséncias inerentes.
Intentando uma saida a esse determinismo, Said afirma que ndo existe um
oriente real a se defender, sendo primordial reconhecer e respeitar as “pessoas
daquela parte do mundo bem como seu esforco de continuar lutando por sua
concepgéo do que sdo e do que desejam ser”.*3

Ao caracterizar povos arabes e islamicos sob os rétulos do exotismo, ou
aponta-los como violentos e terroristas, o discurso midiatico predominante -
como veremos adiante - reconstroéi e legitima a fissurada identidade ocidental a
esse outro incomum, de modo semelhante o processo ocorrido durante o século
XIX, que relacionava o evolucionismo darwinista e o racismo bioldgico a
legitimacao do direito de aniquilagcdo e dominacdo daqueles que sao diferentes
(e devido a essa diferenca, necessariamente inferiores), na légica de
hierarquizacdo de ragas etnocéntrica.

Questionado sobre a validade de definir — principalmente pelos Estados
Unidos da América — os povos arabes como necessariamente fundamentalistas
e como “Inimigos do Ocidente”, o professor e pesquisador norte-americano

Noam Chomsky, de maneira incisiva, declara que:

Em primeiro lugar, ninguém com o minimo de racionalidade
define arabes como “fundamentalistas”. Em segundo lugar, os
Estados Unidos e o Ocidente geralmente ndo tém objecéo a
religies fundamentalistas em si. Os EUA, na verdade, sdo uma
das culturas mais extremamente fundamentalistas do mundo;

%2 |bid. p. 47-48.
43 Edward Said, op. cit. Pg. 15.
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nao o Estado, mas a cultura popular. No mundo islamico, o
Estado mais rigidamente fundamentalista, depois do governo
Talibd, é a Arabia Saudita, um aliado dos EUA desde suas
origens. [...] O ocidente é bastante ecuménico na sua escolha de
inimigos. Os critérios sdo subordinacdo e servilismo ao poder, e
nao a religido*.

De volta ao Orientalismo, ele se constituiria assim, da necessidade de
arrancar “esse espinho insubordinado”; “esse diabo estrangeiro da nossa carne”;
esse grande outro que se opde aos cristdos desde os tempos das Cruzadas,
fatores esses que ainda pautam a cultura histérica na atualidade. Para Said,
diversas guerras atuais contra os povos do Oriente Médio s6 puderam se efetuar
devido a um sentimento bem organizado de que aquela gente que mora la ndo
€ como “nés” e nao aprecia “nossos valores”, sendo esse 0 dogma tradicional
desse orientalismo. O “ndo ser como nos” legitimaria, em termos de manutencgéo
da opinido publica, acdes militares em territérios estrangeiros com propadsitos de
missdo civilizatoria. Atualmente investidas com o alibi da “intervencdo
humanitaria” esta seria uma das principais justificativas, segundo Chomsky, que
permeariam 0 Senso comum no que tange as interferéncias internacionais na
politica e soberania de diversos paises do Oriente Médio e de outros lugares do
mundo.

Nessa dire¢éo, a construcdo de um inimigo externo e desconhecido teria
como propdsito manter as pessoas em estado de atencdo ou enraivecidas, de
modo que Said alerta para que ndo subestimemos as visées simplificadas de
mundo que as imagens midiaticas podem trazer. Nesse sentido, ndo nos cabe
perguntar o quanto dessas imagens sobre o mundo arabe séo verdadeiras ou
nao; mas sim, o quanto elas nos dizem sobre o imperialismo e os jogos de poder
imbricados na constru¢ado da imagem que o ocidente tem dele mesmo e do outro.
O Orientalismo, longe de se tratar de um fenbmeno atual cuja manutencao
depende unicamente dos Estados Unidos — apesar de ser este seu grande

herdeiro e protagonista atualmente -, advém de uma:

44 CHOMSKY, Noam. 11 de setembro. Tradugdo Luiz Ant6nio Aguiar. — 32 ed. — Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2002. pg. 23-24.
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Intimidade particular experimentada entre Gra-Bretanha, Franca
e o Oriente, que até o inicio do século XIX significava apenas a
india, e as terras biblicas. Do comeco do século XIX até o fim da
Segunda Guerra Mundial, a Franca e a Gra-Bretanha
dominaram o Oriente e 0 Orientalismo; desde a Segunda Guerra
Mundial, os Estados Unidos dominam o Oriente, abordando-o
como a Franga e a Gra-Bretanha outrora o fizeram. Dessa
intimidade, cuja dinAmica € muito produtiva, mesmo que sempre
demonstre a forca relativamente maior do Ocidente (britanico,
francés, americano), provém o grande corpo de textos que
chamo de orientalistas.*

Na perpetuacdo de um discurso hegemoénico e etnocéntrico com
pretensdes historicas, as definicbes de Mundo Arabe tornam-se objetos chave
justamente por essas diferencas legitimadoras entre ocidente e oriente, entre
arabes e ndo arabes, entre nos e eles. As redes de televisdo- americanas,
europeias e também brasileiras, ratificaram essas preposi¢cdes ao afirmarem que
os ataques do 11 de setembro se tratavam de uma guerra de civilizagcdo ou de
um embate final entre o oriente e o ocidente. Ou como disse George W. Bush:
“uma guerra entre o bem e o mal”#®, Desde o acontecimento, o interesse nesse
mundo arabe cresceu exponencialmente e a cada aniversario da tragédia,
apelos para que esta data ndo seja esquecida despontam nos mais variados
espacos da sociedade, trazendo o assunto de volta as pautas de discusséo,
sempre frente a novos contextos.

Dentre os fatores que afetaram e estigmatizaram as representacfes do
Oriente Médio no periodo pdés-guerra e antes das redefinicbes do 11 de
setembro, podemos elencar trés que se destacam devido as suas implicacdes
na politica internacional e no olhar dirigido aos diferentes povos dessa regiao.

O primeiro fato € a intensificacdo do conflito entre arabes-palestinos e o
recém-fundado Estado de Israel, dos qual os Estados Unidos da América tomam
partido inequivocamente. O segundo fator que baliza a nova énfase na
construcdo simbdlica desses povos é o embargo da OPEP (Organizacdo dos
Paises Exportadores de Petréleo) de distribuicAo do produto para paises

europeus e para os Estados Unidos principalmente na década de 1970,

45 SAID. Op Cit p. 30-31.
4 Disponivel em: http://gl.globo.com/globo-news/jornal-das-dez/videos/v/bush-chama-ira-iraque-e-
coreia-do-norte-de-eixo-do-mal/1635315/ Acessado em 30/10/2015 as 10:13.
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causando um aumento superior a 400% no preco da matéria-prima. O terceiro
fator que podemos levantar foi causado pela Revolucéo Iraniana na qual o Xa
Reza Pahlevi, no poder desde 1941 e mais alinhado as politicas ocidentais, €
deposto em 1979 e o pais passa a se declarar como uma monarquia islamica?’.
A descoberta de petréleo no Oriente Médio no inicio do século XX é um fator que
redefine de maneira especifica o interesse na regido, que se revela detentora
das maiores jazidas do mineral no planeta, para a felicidade da industria
automobilistica que crescia exponencialmente no ocidente capitalista. Assim, um

dos designios do Ocidente seria o de explorar visto que

Sua civilizacdo agora precisava do exotico. O desenvolvimento
tecnolégico agora dependia de matérias-primas que, devido ao
clima ou ao acaso geoldgico, seriam encontradas exclusiva ou
profusamente em lugares remotos.*®

A partir dessa caracterizagdo dos lugares remotos que, numa
representacdo mais linear, ainda é a imagem que temos ainda hoje dessas
regides orientais, houve uma reciclagem das primeiras imagens que remontam
a Antiguidade Classica, passando pela conquista napolednica do Egito iniciada
em 1978, e recontadas diversas vezes, muitas em funcao das disputas acerca
dos campos petroliferos.

Hoje, a forma de pensarmos a cultura do mundo arabe € muitas vezes
abordada a partir do prisma dos atentados em Nova York, seja através dos
espacos de memaria — como o Memorial do 11 de setembro construido no assim
chamado “Marco Zero”, local onde se erigiam as antigas torres do World Trade
Center, alvo dos ataques —, dos boletins rememorativos da midia ou das noticias
que, em geral, tratam de conflitos e associacbes ao terrorismo. Andreas
Huyssen*® afirma a existéncia de um “entretenimento” memorialistico muitas

by

vezes relacionado a memoria do trauma que muitas vezes escamoteia as

47 Cnf: HOBSBAWN, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX. 1914-1991; Tradug¢do: Marcos Santarrita.
Sao Paulo: Companhia das Letras. 1995.

48 |dem p. 97.

49 HUYSSEN, Andréas. Seduzidos pela meméria. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000.
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percepcdes historicas e servem a sociedade de imagens distorcidas acerca de
determinados eventos, principalmente se compartilhado por muitas pessoas.

Essa cultura da memoéria € capaz de investir determinados fatos ou
instantes com legitimidade histérica, criando diferentes “lugares de memaria” na
contemporaneidade. Através de uma museificacdo, o passado é rememorado e
cristalizado, ndo somente em espagos e monumentos publicos, mas nos
romances histéricos, livros didaticos, nos meios midiaticos e nas diversas
manifestacdes que balizam imagens compartilhadas socialmente.

Esse movimento é caracterizado por Huyssen, a partir da dificuldade de
diferenciacao entre fato/ficcdo e do descolamento do evento de seu contexto,
onde sua rememoracao se da de forma automatica e quase autbnoma frente a
Historia. Como exemplo desse tipo de memoracéo podemos citar as chamadas
feitas em grandes sites de noticias americanos no ultimo aniversario do 11 de
setembro: o site da CNN trazia em letras garrafais a seguinte chamada de
reportagem “aniversario do 11/09: A América se lembra das vidas perdidas em
um de seus dias mais sombrios™®. Ja o site da Rede ABC®! de televiséo
chamava a atencao para o uso da hashtag®? #NeverForget (em traducgéo livre,
“‘Nunca Esquega”) por membros dos servicos de emergéncia e seguranga
americanos nas redes sociais para lembrar do evento. O portal de noticias da
Rede Globo de televisdo Gl.com, trouxe como destaque a ritualidade da
comemoracao que envolve a leitura anual do nome de todas as vitimas e a visita
do presidente Barack Obama ao Memorial do 11 de setembro® além da
reportagem sobre o aniversario de uma cadela — com direito a bolo e passeios —

que atuou no resgate das vitimas no dia dos ataques®*.

%0 Disponivel em http://edition.cnn.com/2015/09/11/us/september-11-anniversary/index.html| Acessado
em 11/09/2015 as 23:15.

51 Disponivel em http://abcnews.go.com/US/remembering-911-security-emergency-service-members-
reflect-hashtag/story?id=33685647 Acessado em 11/09/2015 as 23:21.

52 Como uma das traducdes possiveis para o substantivo tag é “etiqueta” podemos concluir, portanto,
gue uma hashtag é uma espécie de etiqueta que serve para rotularmos uma publicacdo em redes sociais
para mais facil identificacdo. Logo, hashtag é a unidade composta por pound sign # mais uma palavra ou
frase que resume o tdpico. Dessa forma, toda a dinamica do 11 de setembro é pautada uma ldgica que se
resume a rememoracgao do fato sem, contudo, problematiza-lo.

53 Disponivel em http://gl.globo.com/mundo/noticia/2015/09/obama-e-familias-de-vitimas-lembram-
0s-14-anos-do-11-de-setembro.html Acessado em 11/09/2015 as 14:33.

54 Disponivel em http://gl.globo.com/mundo/noticia/2015/09/cachorra-que-atuou-em-resgates-no-11-
de-setembro-comemora-16-anos.html Acessado em 11/09/2015 as 14:38.
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1.3 Dimensdes da cultura historica e os media

A cultura histérica, como campo da rememoracdo publica e lugar de
atuacao dos meios midiaticos, se faz lugar ideal para o entendimento da Historia
como espaco de embates nas dimensfes estabelecidas por Risen na obra
“Histéria Viva™®, sendo estas a dimensdo politica, a dimensdo estética e a
cognitiva.

Partindo da complementacdo reciproca entre elas, € possivel atingir
diferentes esferas no esclarecimento do processo de aprendizagem a partir de
uma epistemologia que é propria da disciplina da Histéria, de maneira que estas
dimensdes procuram preencher as diferentes caréncias de orientagdo historica
da vida humana em seu ambito pratico. Faz-se necessaria®® uma distingéo entre
0S aspectos cognitivos e 0s ndo cognitivos, que sdo perpassados pela cultura

histérica, no intuito de esclarecer e determinar essas caréncias, visto que:

Na orientagdo histérica da vida pratica existe ndo apenas uma
caréncia de uma razéo operante no desempenho cognitivo da
ciéncia da histéria, mas igualmente outras caréncias, a que o
saber histérico tem que responder. Essas outras caréncias sao,
sobretudo, politicas e estéticas.®’

N&o ha dificuldades em perceber a influéncia do saber histérico no campo
da dimenséo estética ou politica na vida humana. Contudo, se faz necessario
avaliar como “esse saber responde, aos pontos de vista especificamente
estéticos e politicos da orientacdo préatica, com a pretensédo de racionalidade
cognitiva propria a histéria como ciéncia™8. No nosso caso, ha de se pensar
como as concepcbes desse mundo arabe, imbuidas de valores estéticos e
politicos, atuam na formacdo e manutencdo de determinadas acepc¢les
histéricas, influenciando nossa forma de enxergar o mundo, o outro e nds

mesmos.

55 RUSEN, Jérn. Histéria Viva: teoria da histéria: formas e fungdes do conhecimento histérico. Trad.
Estevdo de Rezende Martins. Brasilia: Ed. da UNB, 2010.

56 RUSEN, Jorn. Razdo histdrica — Teoria da Histdria: os fundamentos da ciéncia histdrica. Trad. Estevdo de
Rezende Martins. Brasilia: Ed. da UNB, 2010b.

57 Op Cit. p. 122.

58 |dem.
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Os trés aspectos da cultura histérica — cognitivo, politico e estético — nédo
podem ser pensados um sem 0 outro, Visto que a razao, ciéncia e arte, apesar
de manterem suas peculiaridades proprias estédo inter-relacionados na vida
humana: instrumentalizando mutuamente fatores que revelam a orientacao
intencional no tempo; abreviando, mutilando e adicionando novas camadas ao
saber histérico por eles perpassado.

Se no campo cientifico é a razdo que da o aval de legitimidade ao
discurso, na dimenséao politica da cultura historica é a validacdo do poder que
tensiona as dinamicas sociais. Dessa forma, Rusen propde duas formas de
discussdo nessa relagcdo do saber histérico com as dimensdes politica e
cognitiva. Para o autor esta relagéo:

Pode ser discutida tanto no plano formal como no material. No
plano formal aborda-se a maneira como se relacionam a
argumentacao racional-cientifica e a politica e como podem ser
influenciadas pela formacgao historica produzida cientificamente.
No plano material, trata-se de saber se e como os potenciais
racionais, introduzidos na cultura histérica pela histéria como
ciéncia pode atuar produtivamente na  dimensdo
especificamente politica da cultura histérica®.

Os discursos midiaticos sobre arabes e islamicos, sob a Otica dessa
dimenséo, encontram-se perpassados por disputas politicas e de legitimacao de
poder. Sdo construidos entre a legitimacdo de um processo civilizatorio
ocidental, na mesma medida em que catalisam esse processo. De que maneira
as vias da razao histérica dao o aval histérico a esse processo? E em que medida
esse processo € atuante na escrita da Histéria e na formagédo de um sentido de
alteridade?

No que tange aos produtos midiaticos escolhidos para esta pesquisa®,
um deles, o filme infantil estadunidense Aladdin de 1992 é produzido pela Walt
Disney Feature Animation e distribuido pela Walt Disney Pictures num contexto
imediatamente posterior a Guerra do Golfo, conflito militar envolvendo as forgas
de coalizdo internacional sob a lideranca dos Estados Unidos em oposi¢céo ao

Iraque de Saddam Hussein, travado entre agosto de 1990 e fevereiro de 1991,

9 Op Cit. p. 125.
60 A descricdo completa dos produtos midiaticos vird no capitulo 2.
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com aprovacao da Organizacao das Nacdes Unidas. Apés a invasao iraquiana
do Kuwait, o Conselho de Seguranca da ONU, sob pressdo americana, aprova
o uso de forca militar na regido com o intuito de libertar o pais na maior
mobilizacdo de recursos humanos desde o final da Segunda Guerra Mundial.

Douglas Kellner da atencao especial a influéncia da industria midiatica
nesse periodo. Para o autor, uma série de filmes da década de 1980 ja
caracterizava uma mudanga que em breve iria pautar a politica internacional
americana. Ao sinalizar a celebracdo midiatica do heroismo militar e das novas
tecnologias em armamentos e propondo a leitura de diversos filmes da época
como Rambo (1985) e Top Gun - Asas Indomaveis (1986), o autor afirma que
eles representavam a tessitura do novo inimigo do ocidente: o Oriente Médio, ou
mais genericamente, os orientais. Na esteira dos filmes militares o autor afirma
que Aguia de Aco | (Iron Eagle) de 1985 e Il de 1986:

Profetiza a troca do inimigo comunista pelo arqui-inimigo arabe.
Juntos, os dois filmes retratam o inicio das distensdes nas
relacbes com a Unido Soviética e a producdo de um novo
superinimigo, que acabou por ser encarnado por Saddam
Hussein e o Iraque. [...] Na época, esses dois filmes contribuiram
para fomentar sentimentos antiarabicos por apresentarem
imagens negativas dos “terroristas” e dos regimes arabes. [...]
Os filmes de aventura de Hollywood precisam ter um Inimigo, um
“Outro Estrangeiro” malvado, e tanto Hollywood quanto Reagan
e Bush se voltaram para os “vilbes” arabes na diabolizagao
politica necesséaria as narrativas hollywoodianas e a politica
americana®?.

Nesse contexto a figura a seguir retrata, a esquerda, o Chefe de Estado
da Libia, Muammar al-Gaddafi®? e a direita, o lider “ditador” de um pais arabe
nao nomeado no filme Iron Eagle | demonstrando a semelhanca na retratacao
de um inimigo inominavel, mas que tem caracteristicas fisicas e vestimentas bem

definidas:

61 KELLNER, Douglas. A cultura da midia. Bauru, SP: EDUSC, 2001. p. 115.
62 Morto no dia 20/10/2011 com 69 anos de idade pelas tropas do Conselho Nacional de Transic3o libio.
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Figura 2- Muammar al-Gaddafi, da Libia a esquerda e “ditador” do filme Iron Eagle®?

Iron Eagle é ainda mais emblematico por se valer de elementos historicos
como o evento conhecido como Incidente no Golfo de Sidra, ocorrido na manha
do dia 19 de agosto de 1981, quando dois cacas libios foram derrubados por
avides estadunidenses na costa da Libia, no Mediterrdneo. No filme, um
adolescente aprende a pilotar avibes-caca para resgatar o pai, um piloto norte-
americano, que era prisioneiro na Libia. Uma frase do filme talvez consiga
resumir o periodo e estilo cinematografico que aliava politica militaristas de
governo e entretenimento. Em determinado momento buscando tranquilizar o
amigo cujo pai estava perdido, um personagem diz “ndo se preocupe, eles nédo
vao fazer nada conosco, nosso presidente € o Ray-Gun”, trocadilho com
sobrenome do entdo presidente americano, Ronald Reagan. O filme ainda
contou com a ajuda do exército israelense que forneceu os aviées e assisténcia
técnico-militar.®*

Pensar na questao da alteridade cultural frente a esse especifico contexto
americano — fundamental na leitura e difusdo desse mundo arabe — requer
atencdo para algumas peculiaridades na formacdo dos Estados Unidos da
América, principalmente se visto como desdobramento do projeto civilizatério

europeu. O historiador Leandro Karnal afirma que desde sua génese:

63 Imagem de Muammar al-Gaddafi disponivel em:

http://scrapetv.com/News/News%20Pages/Everyone%20Else/images-11/colonel-muammar-gadhafi.jpg
Imagem do personagem do filme Iron Eagle. Ficha técnica: Titulo Original: Iron Eagle Pais de Origem: EUA,
Israel, Canada. Género: Agdo Tempo de Duragdo: 117 minutos. Ano de Langamento: 1986. Diregao:
Sidney J. Furie.

64 In: http://articles.latimes.com/1986-02-02/entertainment/ca-3246_1_iron-eagle
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Os EUA apresentam uma dificuldade maior de reconhecimento
do outro. Desastres da politica externa como o Viethd e a
Revolucdo Xiita no Ird nasceram, entre outras coisas, da
dificuldade estrutural em entender processos histéricos culturais
distintos do norte-americano. O outro adquire certa invisibilidade
para os EUA [grifo nosso]. O inglés do século XIX olhava para o
outro e dizia: “vocé € inferior! ”; o norte-americano do século XXI
dificilmente reconhece a existéncia do outro a ndo ser no codigo
eu/antieu.®®

Os outros dois produtos da midia escolhidos para esta pesquisa também
podem ser analisados sob essa 6tica. Na conjuntura do 11 de setembro, tanto a
telenovela brasileira “O Clone”, que estreou ha exatos 20 dias apos os ataques
em solo americano, quanto a abordagem telejornalistica do dia do evento,
caracterizada aqui a partir das chamadas e trechos do Jornal Nacional e do
Jornal da Globo — ambos da Rede Globo de televisdo, a segunda maior do
mundo atras apenas da Rede ABC dos EUA — podem ser indicativos de um
alinhamento®® nacional as perspectivas americanas de legitimacdo de poder
numa cultura midiatica. Majoritariamente, essas imagens sao produzidas por um
diminuto grupo de agéncias de noticias internacionais, que seguem nado somente
tendéncias de mercado, mas também tem suas proprias dindmicas. Junto aos
programas de variedades, a teledramaturgia®” e o telejornalismo sé&o
considerados parte do tripé constitutivo da audiéncia da televisédo brasileira. De

acordo com Silvia Borelli, no tocante a teledramaturgia é:

85 KARNAL, Leandro et. al. Histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo, Contexto,
2007 p.13.

% Esse alinhamento da rede Globo aos interesses americanos se faz presente em varios momentos da
emissora. Desde o seu acordo com o grupo Time-Life dos Estados Unidos, nos primérdios da emissora em
1962 — que forneceria, além de financiamento financeiro, assisténcia e orientagGes técnicas e de
engenharia — passando pela instauragao e manutengdo de um regime militar no Brasil apoiado por capital
americano além de poder indicar uma conformacdo ao discurso midiatico ocidental. Cnf: BRITTOS, Valério
Cruz; BOLANO, César Ricardo Siqueira. (orgs.) Rede Globo: 40 anos de poder e hegemonia. S3o Paulo:
Paulus, 2005.

57 De acordo com Silvia Borelli, na Rede Globo “a telenovela comp®e a grade de programacio desde 1965
[...] mas passou a compor um projeto particular [...] em 1968. Esse padrao de programagao denominado,
ao longo dos anos, “horario nobre”, ou prime-time, permitiu que a Globo consolidasse um modelo de
produzir e ver televisdo até os dias de hoje; modelo concebido e organizado ao redor de uma ideia
aparentemente simples: um telejornal, o Jornal Nacional, enquistado em meio a duas telenovelas, as
populares novelas das 7 e novela das 8. Cnf: BORELLI, Silvia H. S. Telenovelas: padrao de produgdo e
matrizes culturais. In: BRITTOS, Valério Cruz; BOLANO, César Ricardo Siqueira. (orgs.) Rede Globo: 40 anos
de poder e hegemonia. Sdo Paulo: Paulus, 2005 p. 187-188.
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Inequivoco, portanto o papel protagonista ocupado pela
telenovela na consolidacdo de um modelo econbémico e
administrativo de televisdo no Brasil. [...]. As telenovelas
brasileiras resultam de matrizes que as diferenciam das demais
manifestacdes ficcionais audiovisuais norte-americanas,
europeias e latino-americanas. Apresentam especificidades que
Ihes s&o inerentes e ndo podem estar desvinculadas dos
processos de modernizacdo da cultura brasileira, dos
mecanismos de producdo e histéria da industria cultural, dos
deslocamentos narrativos e adaptacfes da textualidade do
género e, finalmente, do perfil do publico receptor.®®

O telejornalismo desempenha papel-chave na afirmacdo de uma
identidade coesa para o pais. Transmitidos diariamente, o0s jornais ritualizam o
aceso dos individuos aos problemas do mundo, inserindo-os numa miriade de
fatos que, por um lado, ndo problematizam questdes cruciais para a sociedade.

Se por um lado os meios midiaticos se valem constantemente dos
chamados fatos-6nibus®?, aqueles eventos que mobilizam o publico em diversas
direcdes mas sem se dirigir especificamente a ninguém, mas ao conjunto como
um todo — como casos de violéncia ou variedades e a vida das celebridades —,
por outro ela também tem como funcéo, em grande parte através dos telejornais,
“falar diretamente ao povo” inserindo-0s numa comunidade simbdlica, cujo apelo
é principalmente emocional e pautados em valores patriéticos, como no caso da
Rede Globo em seus primérdios no Brasil’™®©. Assim uma das fungbes do
telejornalismo seria “constituir, simbolicamente, a atualidade imediata, fazendo
com que temas dominantes na discussao cotidiana fossem transmitidos em rede
para todo o pais”’L.

Um momento emblematico da relacdo entre o telejornalismo da rede
Globo e construcéo da imagem de um mundo arabe se deu quando Caio Blinder
entdo apresentador do programa Manhattan Connection, da Globonews, xingou

de “piranhas” a Rainha da Jordania e Embaixadora da ONU, Rania; a rainha

8 |bid. p. 193.

89 BOURDIEU, Pierre. Sobre a Televiséo. Trad. Maria Licia Machado. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 1997.
Pg. 23

70 PALHA. Cassia, Rita L. Participacdo Politica e Midia: A Pedagogia da desmobilizacdo popular. Dissertacdo
de Mestrado em Educagdo — Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo. Universidade Federal
Fluminense, Niterdi, 2000.

7 BARBOSA, Marialva. RIBEIRO. Ana, Paula. G. Telejornalismo na Globo: Vestigios, Narrativa e
Temporalidade. IN: BRITTOS, Valério Cruz; BOLANO, César Ricardo Siqueira. (orgs.) Rede Globo: 40 anos
de poder e hegemonia. Sao Paulo: Paulus, 2005 p. 210.
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da Arabia Saudita, Amira Al Taweel; e a também Rainha e madrasta do Rei
Adullah 1l da Jordania, Noora. No mesmo episodio ofendeu também a mulher do
presidente Sirio Bashar al-Assad, Asma. A conversa com o jornalista Lucas
Mendes e com o colunista da Revista Veja Diogo Mainardi, se inicia com a frase
de Mendes “Outra vez o Mundo Arabe na cabeca. A crise anda em circulos e
nao para de crescer, mas hoje vamos entrar nela pelo saldo de beleza”. Em
seguida os apresentadores se perguntam qual seria “a mais bela Maria Antonieta
das Arabias” e apos discutir aspectos fisicos de todas as ja citadas autoridades,

Blinder faz o seguinte comentario:

Politicamente, ela, Rania, e as outras piranhas, esposas de
ditadores, sao intragaveis. Todas elas tém uma fachada de
moderniza¢ao desses regimes, ou seja, ndo querem parecer que
sao realeza parasita e nem mulher muculmana submissa. Isso é
para vender para o Ocidente, enquanto os maridos estao |4,
batendo e roubando.”

De acordo com o Jornal Folha de S&o Paulo, o embaixador da Jordania
no Brasil Remez Goussoous, encaminhou uma nota ao Palacio do Itamaraty —
Sede do Ministério das Relacdes Exteriores — protestando contra o programa e
exigindo uma retratacdo oficial’.

Assim, no dominio da dimens&o politica se interrelacionam a vontade pelo
poder e as concepcodes historicas nos produtos midiaticos. Sobre a influéncia

dessa dimensao na manutengao das identidades, afirma-se que:

A construcdo da identidade é conduzida geralmente nos meios
do poder e do dominio, e isso tanto na intimidade dos sujeitos
individuais como na relagéo entre eles. Na construcédo interna da
identidade, as obrigag6es, sua autodeterminacao e as estruturas
instintivas [...] tem que ser articuladas de formar a permitir a
conducdo da vida através de acdes significativas. O mesmo é
verdadeiro para a engrenagem interpessoal que se produz entre
as atribuicbes de si mesmo e as arenas de posicionamento
social, assim como entre as pretensfes de reconhecimento do

2 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vTSFVuDO34E Acessado em 02/11/2015 as 13:45.
73 Disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mundo/ft1504201123.htm Acessado em
01/11/2015 as 14:00.

42



sujeito e as expectativas com as quais 0s outros o confrontam.
Também este equilibrio vital descreve uma relacdo de
dominacéo.’

Se € a busca por legitimidade que esta em voga, ela ndo pode depender
do saber histérico, visto ndo ser possivel pensar qualquer tipo de dominacgéo que
nAao recorra a esses saberes. Sendo assim e de forma conclusiva, afirma-se que
“os participantes do poder e da dominacao estipulam suas relagcbes mutuas ao
longo do tempo com argumentos historicos, e as internalizam sob a forma de
identidade historica”.”

Pensar a dimenséo estética, intenta na andlise da imagem pela qual o
discurso se apresenta de maneira formal. Contudo, néo se trata de atribuir a
estética somente a fungdo de transpor ou intermediar conteddos cognitivos para
deixa-los esteticamente mais agradaveis. Defendendo para si uma autonomia,
essa dimensado procura em seu préprio campo sua legitimacdo. Se a principio
podemos relacionar a dimensao politica com a vontade de poder, a dimenséo
estética é perpassada pela busca de beleza e como autoexpressao no sentido
de arte. Colocando-se a servigco dos conhecimentos cognitivos e politicos, mas

pautada numa logica prépria, pode-se dizer que:

A arte retrata o que os politicos querem e 0s cientistas pensam.
[...]- Quanto mais a arte € colocada a servigo dos conhecimentos
cientificos ou da legitimacao politica, tanto mais ela desenvolve
seu sentido estético proprio e contrapde toda a
instrumentalizacdo. A arte defende, dessa maneira, 0 peso
proprio da percepcdo sensivel contra seu aproveitamento
cognitivo e politico.”®

74 RUSEN, J6rn. ¢Qué es la cultura histdrica?: Reflexiones sobre una nueva manera de abordar la
historia, 1994. Trad. de F. Sdnchez e Ib Schumacher. Versao espanhola inédita do texto original em alemao
publicado em FUSSMANN. H. T. Griitter y RUSEN, J. (eds.). Historische Faszination. Geschichtskultur heute.
Keulen, Weimar y Wenen: Boéhlau, 2009, p.3-26. Disponivel em:  http://www.
culturahistorica.es/ruesen/cultura_historica.pdf. (Traduggo livre) p. 18-19.

751d. 2010b p. 127.

78 |dem. p. 129.
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Essa dimenséo busca se descolar das outras, muitas vezes esvaziando-
se dos aspectos cientifico-cognitivos e politicos préaticos, exigindo para si o status
de contetdo histérico. Esse peso da percepcdo sensivel, defendido pela
dimensao estética, é visivel quando abordados os meios de comunicacao de
massa.

Em sua obra “Televisdo Subliminar”, o pesquisador Joan Ferrés afirma
existirem alguns fatores que “espalham confusdo nas consideracdes que se
costumam fazer sobre os efeitos da televisdo”’” ou da midia em geral. Dentre
esses fatores o autor elenca o mito da racionalidade humana, ou seja, uma
racionalidade sem vinculos com a emotividade ou com a subjetividade. Para o
autor, € como se os individuos necessitassem convencer a eles mesmos que se
comportam de maneira totalmente logica e racional. Dessa forma, relegam-se a
um segundo plano os mecanismos emotivos de identificacdo que com frequéncia
afetam as pessoas no contato com os media.

Ao ter seu campo estético hiperdimensionado, a Histéria perderia sua
forca orientadora. De modo cuja aplicacdo também se enviesa nas perspectivas
interculturais, percebe-se que “‘uma estética fraturada da experiéncia histérica
pode provocar um verdadeiro bloqueio quando se trata de processar
discursivamente as experiéncias atuais de crise e de transpo-las, mediante a
memodria historica, em estratégias de acgao politica”.”®

E finalmente, temos o0 aspecto cognitivo da cultura histérica, que busca
nos principios da racionalidade metddica a legitimag&o da razdo como elemento
que valida cognitivamente a realidade. E através da andlise dessa Ultima
dimensao nos discursos midiaticos — ou frente aos produtos midiaticos — que a

cultura histérica se revela. Na imbricacdo dessas trés dimensdes fica claro que:

Que o entendimento historico é estimulado pelo sentido estético
da percepgéo histérica, que o desempenho cognitivo reforga o
enguadramento juridico da vontade de poder e que a vontade
politica de poder serve a descoberta da verdade (o que nao pode
ser excluido a priori).”

77FERRES, Joan. Televisdo Subliminar: socializando através de comunicagdes despercebidas. Trad. Ernani
Rosa e Beatriz A. Neves. Porto Alegre: Artmed, 1998. p. 14.

78 RUSEN. 2010. p.131.

72 RUSEN, J6rn. Reconstrucdo do passado. Teoria da histéria II: os principios da pesquisa histdrica.
Traducgdo de Asta-Rose Alcaide. Brasilia: UnB, 2007 p. 124.
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A andlise e evidenciac¢do de uma cultura histérica pautada em um contexto
de comunicacdo mididtica intercultural permite que os individuos possam
participar de forma mais ativa na criacao, difusédo e recepc¢ao de conteudos que
buscam legitimidade histérica. O consumo da historia, fenbmeno que se
intensifica na contemporaneidade, deve ser visto com um olhar critico. Que
permita-nos avancar de uma apresentagcdo descontextualizada e
intencionalmente depreciativa de outros povos, para um entendimento da

histéria como lugar de debate das diferencas e semelhancas culturais.

1.4 Entre exo6ticos e violentos — leituras de um Oriente distante

Como j& dito anteriormente, o conceito de cultura historica perpassa as
diversas instancias produtoras de sentido historico. No que concerne as
representacfes arabes e islamicas, alguns trabalhos buscam elucidar as
abordagens dessa temética no meio social.

A imprensa escrita, outro braco importante da cultura histérica, é
analisada através da cobertura feita pela revista VEJA da Editora Abril, de arabes
e islamicos pos 11 de setembro, proposta na dissertacdo de mestrado na area
de Historia de Felipe Vagner Farias. Segundo o autor, em consonancia com a
maior parte da imprensa mundial, a revista utilizou-se do conceito de cultura para
justificar uma “misséo civilizadora estadunidense”. Justificando as intervencdes
armadas, corroboraram para a criagcdo de um novo inimigo apresentando o isla
como uma religido belicosa contribuindo assim com a perspectiva de uma guerra
entre civilizacoes.

A tese de doutorado em Histéria de César Henrique Porto trabalha
diretamente com um dos produtos midiaticos escolhidos em nossa pesquisa, a
telenovela brasileira “O Clone” de 2001. Segundo o autor, a telenovela “apesar
de reiterar algumas caricaturas e de generalizacdes decorrentes acima de tudo
de sua natureza folhetinesca-melodramatica®, oferece preposicées positivas e

mais humanizadas desse outro mulgumano, em contraposicéo a visao belicosa

80 Uma reflexdo do isla na midia brasileira: televisdo e mundo mulcumano, 2001-2002. p.12.
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ligada ao terrorismo que a midia vinha apresentando no periodo. Utilizando-se
de imagens candnicas consagradas dos contos das Mil e Uma Noites, o autor
afirma que a telenovela proporcionou uma répida identificacdo dos
telespectadores com dinamicas ja conhecidas para um pubico acostumado a
assistir televisao.

No texto “O Discurso ocidentalista como arma de guerra: a construcao de
alteridades na midia”, Branca Falabella Fabricio e Luiz Paulo Moita Lopes,

afirmam que:

A frequente polarizacdo na midia entre ocidentais e os orientais-
arabes poderia ser compreendida como modo contemporaneo
de estereotipar e “racializar” a diferenca, reduzindo-a a dois
grupos estanques gue por meios de discursos gue estigmatizam
e criam um mundo bipolar: os certos, que agem ao lado da
verdade cientifica, da racionalidade e do Deus correto (cristéo),
em oposicdo aos errados, que se pautam pela falta de
objetividade cientifica, pela irracionalidade e por crencgas
fundamentalistas (os mugulmanos).8!

Partindo da perspectiva da analise do discurso os autores abordam a
construcéo discursiva da diferenca nos meios midiaticos que se daria de maneira
cada vez mais “autoconsciente”. Esses meios estariam atentando-se mais
objetivamente na construgcéo das diferencas culturais de forma especificamente
“estratégica” e “calculada”.

Nessa direcéo, Isabelle Christine Somma de Castro®?, em sua dissertacdo
de mestrado, verificou como os jornais Folha de S. Paulo e o Estado de S. Paulo
cobriram assuntos relacionados aos arabes e mugulmanos seis meses antes dos
atentados de 11 de setembro e seis meses depois. Ela concluiu que,
especialmente apds o dia 11 de setembro de 2001, ambos os jornais difundiram

esteredtipos que relacionavam os mulgumanos ao terrorismo e a violéncia.

81 | OPES, Luiz Paulo da Moita; FABRICIO, Branca Falabella. Discurso ocidentalista como arma de guerra.
In: RIBEIRO, Ana Paula Goulart; FERREIRA, Lucia Maria Alves (Orgs.). Midia e Memdria: produgdo de
sentidos nos meios de comunicagdo. Rio de Janeiro: 2007. p. 243.

82 CASTRO. Isabelle C. de. Orientalismo na Imprensa Brasileira: A Representacdo de drabes e mugulmanos
nos jornais Folha de S. Paulo e O Estado de S. Paulo antes e depois do 11 de setembro de 2001. 2007. 174f.
versdo corrigida. Dissertacdo apresentada ao programa de Pés-Graduagdo em Lingua, Literatura e Cultura
Arabe. Departamento de Letras Orientais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S3o Paulo.
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Em se tratando de livros didaticos, por exemplo, dois trabalhos relatam as
concepcdes do mundo arabe presentes nesse importante meio de difusdo de
ideias. Partindo de uma abordagem histérica, o trabalho de Luiz Salgado Neto
“Discursos sobre o isld e os mugulmanos em livros Didaticos”® aponta para uma
abordagem que traz sérios problemas, pois apresentam um isla distante, exético

e violento além de trazer distorcdes no conceito de jihad. O autor coloca que:

Quanto ao isld, um problema grave [...] é a escassa atengao
dispensada a religiosidade islamica e as sociedades
muculmanas. Confirmando o eurocentrismo, ou melhor, o
francocentrismo ja mencionado, o surgimento e a expansao do
isla sdo apresentados somente em fungdo da Europa.8

Numa perspectiva teleoldgica, a relagdo das sociedades mulgumanas
com o0s europeus s6 é abordada, segundo o autor, para narrar o processo de
expansao europeia que ira culminar no descobrimento da América. Também
sobre livros didaticos e suas relacbes com o contexto da disciplina de Geografia,
o trabalho de Jorge Luiz Raposo e Eduardo Karol, ambos da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro, revelou que os “conteudos expressos nos livros ndo
proporcionam a reflexdo sobre as relagdes sociais estabelecidas no contexto
regional e reafirmam as imagens cartogréaficas ja consolidadas, definidas e as
histéricas”®® acerca do mundo arabe.

Mesmo a partir desse breve recorte de estudos que tematizam diferentes
formas através das quais somos apresentados aos discursos sobre arabes e
islamicos, fazem-se perceber algumas atribuicdes que se repetem de forma
quase normativa e muitas vezes simplistas. A falta de disciplinas que abordem a
tematica fora de uma perspectiva etnocéntrica, talvez seja um dos fatores que

mais influenciem na naturalizacao do referencial de entendimento desse oriente.

8 NETO, Luiz Salgado. Discursos sobre o isld e os mugulmanos em livros diddticos. In: Cadernos de
Aplicacdo, Porto Alegre, v.23, n. 1, jan.jun. 2010. p. 71.

840 Conselho Supremo Islamico da América, organizacao religiosa ndo governamental afirma que, embora
a tradugdo do termo jihad no senso comum seja feita como “guerra santa”, o correto seria “esfor¢o” ou
“luta”. A palavra drabe que significa “guerra” seria “al-harb”. In: Jihad: A misunderstood concept from
Islam — What lJihad is, and is not. Disponivel em: http://islamicsupremecouncil.org/understanding-
islam/legal-rulings/5-jihad-a-misunderstood-concept-from-islam.html?start=9 acessado em 22/09/2015
as 13:35hs.

8 VisBes e Concepcdes do Oriente Médio em Livros didéticos. In: Plures Humanidades, Ribeirdo Preto,
v.13 n.1, p.179-200, jan.jun., 2012.

47



A seguir, nos propomos a apresentar alguns produtos midiaticos
escolhidos tanto por seu sucesso, quanto a bilheteria ou critica que trazem
preposi¢des que vao ao encontro da oOtica orientalista.

1.5 Arabelandia — o deserto, as espadas e olhares sobre a Orientalidade

O filme “Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People” langado em
novembro de 2006 — (no Brasil, “Filmes ruins, Arabes malvados”) é um
documentario dirigido por Sut Jhally e produzido pelo The Media Education
Foundation®, E uma extens&o do livro homénimo do professor da Universidade
de lllinois Jack Shaheen e expde de maneira detalhada como o cinema
Hollywoodiano — visto sua especializacdo técnica e forca de alcance — desde
seus primérdios construiu uma imagem distorcida e preconceituosa das culturas
arabes e islamicas. No papel de apresentador, o professor Shaheen tece uma
analise baseado numa longa lista de filmes e traca alguns parametros gerais na
forma como a indastria midiatica, em especial 0 cinema, representou esse
mundo arabe. Em um paralelo entre a imagem que 0s primeiros viajantes
europeus faziam desse oriente e as imagens produzidas midiaticamente nos dias
de hoje, o professor afirma que estas ainda séo as mesmas, somente produzidas
e adornadas de outras maneiras.

Para o Shaheen, a industria cinematografica, em especial Hollywood, se
especializou na criagao de um cenario ficticio chamado “Arabelandia” (Arabland),
uma locacdo mitica onde sempre existe musica, onde o deserto € sempre o
cenario inicial — desolador e ameacador —, e sentados sobre suas almofadas,
rodeados por animais exoticos e belas donzelas em roupas de seda
transparentes, encontram-se 0s sultbes, xeiques e milionarios com turbantes na
cabeca. Segundo ele, ao \Vvisitarmos midiaticamente “Arabelandia”,
automaticamente recebemos o “kit instantaneo de Ali Baba”: dancarinas de
danca do ventre, vildes com longas cimitarras (espadas curvadas), tapetes
voadores, encantadores de serpentes e o deserto, sempre o deserto, que se

torna quase personagem autdbnomo de tdo evidenciado e adjetivado como

8 Organizac3o n3o-governamental americana que produz e distribui filmes documentérios sobre o
impacto social, politico e cultural dos mass media nos Estados Unidos. Cnf: http://www.mediaed.org/
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ameacador, perigoso e traicoeiro, imagem que frequentemente € transferida
para os nativos. E necessario trazer a discussao, alguns produtos midiaticos que
tematizam esse mundo &rabe, muitas vezes através da espetacularizacdo das
imagens, algo que Guy Debord definiu acontecer na forma atual da vivéncia
social, uma “sociedade do espetaculo”.®’

Momento emblematico da histdria arabe na indUstria cinematografica é o
lancamento do primeiro filme de grande alcance com essa tematica em 1921, O
Sheik. Essa primeira imagem selou para sempre a imagem do arabe sedutor e
elevou a posicdo de gald e latin lover supremo o ator Rudolfo Valentino.
Produzido num momento de prosperidade econémica apds a Primeira Guerra
mundial, foi feito num contexto onde o0s judeus tornaram-se imigrantes
europeus® e passaram a dominar a industria do cinema pautando a partir de

seus proprios interesses a imagem de seus vizinhos arabes islamicos.

Figura 3- Rudolfo Valentino e Agnes Ayres. “O Sheik” de 19218°

Partindo da relacdo entre Lady Diana Mayo (Agnes Ayres), moca da
comunidade britanica expatriada em Argel e o Sheik Ahmed Ben Hassan
(Rodolfo Valentino). O final do filme revela um dos motivos do grande sucesso e

aceitacdo do romance entre pessoas de origens tdo diferentes: na verdade, o

8 DEBORD, Guy. 1997. p. 16.

8 Dentre os magnatas do cinema do periodo destacam-se Cark Laemmle, Adolph Zukor, William Fox, Louis
B. Mayer, Samuel Goldwyn Jack Warner e seus irmdos Harry, Albert e Sam, todos judeus. Cnf.: BERGAN,
Ronald. Guia ilustrado Zahar cinema. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. 32 Ed. 2009 p. 20.

8  Imagem disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e1/The_Sheik_-
_Rudolph_Valentino_and_Agnes_Ayres.jpg Acessado em 23/06/2016 as 11:33.
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personagem de Valentino ndo era arabe, mas filho de pai inglés e méae espanhola
tendo sido encontrado no deserto por um xeique arabe que o criou como filho.
Um ano apos a estreia do filme, inicia-se também a atuacéo oficial ocidental no
Oriente Médio com o aval da Organizacdo das Nacdes Unidas através do ja
citado Mandato Britanico da Palestina.

O Sheik de Agadir foi uma novela exibida entre julho de 1966 e fevereiro
de 1967, pela Rede Globo de Televisao, representando um momento marcante
da televisdo brasileira, onde as tramas passam a se valer de “momentos e
lugares remotos no tempo e espaco”™®. O site Memoéria Globo traz a seguinte

descricédo da telenovela:

Baseada no romance Taras Bulba, de Nikolai Gogol, a tramatem
como cenarios um reino arabe e a Franga ocupada por nazistas.
O Xeque Omar Bem Nazir (Henrique Martin) disputa o amor da
francesa Janette Legrand (Yona Magalhdes) com o oficial do
exército francés Maurice Dummont (Amilton Fernandes).%!

Mobilizando imagens desse oriente arido, misterioso e perigoso, a trama
ainda se vale de teméticas histdricas como o0 nazismo e o enfretamento de um
inimigo que ataca sorrateiramente durante toda a novela e ndo é mostrado. Em
seus momentos finais revela-se que o assassino denominado “Rato” era na

verdade uma princesa arabe interpretada por Marieta Severo.

%0 Cnf: HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televis3o e as novelas no cotidiano. In SCHWARCZ, Lilia
Moritz (Org.). Histdria da Vida Privada no Brasil: Contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 1998 (Histéria da vida privada no Brasil - 4).

%1 Disponivel em http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/o-sheik-de-
agadir/trama-principal.htm Acessado em 25/10/2015 as 10:55.
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Figura 4- O Sheik de Agadir de 1966 — CEDOC/TV Globo

Exibida durante o inicio da ditadura militar no Brasil, a novela pode ter
ajudado a sedimentar a identidade nacional do pais a partir da contraposicdo
com outras culturas®, podendo ainda sem ser lida como marco para descortinar
os arabes no contexto de um conflito que se deu no mesmo ano: A Guerra dos
Seis Dias, entre Israel e a frente arabe composta por Egito, Jordania e Siria,
apoiados pelo Iraque, Kuwait, Ardbia Saudita, Argélia e Sudao entre 5 de Junho
de 1967 e 10 de Junho do mesmo ano.

Em abril de 1969 retiram-se os véus no meio jornalistico e o “Rato” da
ficcdo de Gloria Magadan se revela real através da imprensa, tornando esse
distante inimigo do ocidente mais conhecido no Brasil, através da primeira edi¢cao
dedicada ao tema pela revista Veja. Ostentando na capa as palavras “ORIENTE
MEDIO: O Terror Arabe”, a publicagdo afirma em sua matéria principal que aos
arabes sO cabe uma unica tarefa que “consiste em impor aos israelenses a

convivéncia diaria com o terror’®. Nesse sentido, a Israel somente restaria

9 Qutras telenovelas exibidas apds “Sheik de Agadir” - de autoria de Gléria Magadan - também
exploraram contextos culturais diversos. A Rainha Louca (1967) se desenrola em meio as guerras travadas,
no século XIX por Napoledo lll. O Homem Proibido também de 67, se passa na ficticia cidade do principado
de Kanshipur — india. A Gata de Vison (1968) ambientada na violenta Chicago de 1920, traz Yona
Magalh3es como comandante de uma organizacdo gangster criminosa. Ja A Ultima Valsa do ano de 1969
foi inspirada no filme Moulin Rouge de John Houston e tem como cendrio a Austria do século XIX. Todas
essas obras sdo de autoria de Gldria Magadan e foram exibidas pela Rede Globo de Televisdo. Cnf:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas.htm Acessado em 24/10/2015 as
13:15.

93 SITE ACERVO VEJA
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atacar, naquilo que a revista chama de “represalia antecipada” para “evitar
ataques terroristas no dia seguinte, aniversario de Israel”.

Ainda nessa edicdo, a revista discute os “disturbios” em Beirute — capital
da Siria e palco de conflitos atuais — causados por palestinos que “exigem
liberdade de acéo para organizar ataques contra Israel”. A revista deu destaque
para esse tema outras vezes nesse periodo- como veremos nas capas a seguir-
que seguem uma abordagem semelhante, sempre vinculada & perspectiva de

belicosidade e conflitos.

marco de 1969 ju_nho de 1969

WT.

-

marco de 1970 agosto de 1970

Figura 5- Capas Revista Veja%

% Imagens retiradas do Acervo Digital Editora Abril. Disponivel em https://acervo.veja.abril.com.br.
Acessado 20/07/2016 as 18:00.
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Na mesma época, no contexto da Corrida Espacial entre Estados Unidos
e RuUssia, uma série televisiva remete as dicotomias civilizagdo/barbérie,
avanco/atraso cientifico. Escrita e produzida por Sidney Sheldon, Jeannie é um
Génio (em inglés, | Dream of Jeannie), foi uma série norte-americana composta
de 139 episodios transmitida entre 1965 e 1970, Estrelando Barbara Eden, no
papel de Jeannie, um génio das historias das Mil e uma noites e Larry Hagman
interpretando o Major Anthony Nelson, piloto da Forca Aérea Americana e
astronauta da Agéncia espacial Norte Americana.

Apos cair acidentalmente numa ilha, Nelson encontra uma garrafa antiga
que ao ser destampada, liberta a bela Jeannie, possuidora de poderes
extraordinérios e que instantaneamente o reconhece chamando-o de amo, indo
morar com ele nos Estados Unidos, causando uma reviravolta na vida do piloto.
Enquanto o ocidente se faz representar através da imagem maxima de seu
avanco cientifico — fixada a época pela transmissdo da chegada do homem a
Lua em 1969 e assistida por milhdes de pessoas — 0 oriente é representado pela
imagem reciclada das odaliscas, cujo Unico diferencial sdo os cabelos loiros da
atriz protagonista. Tudo pautado na serviddo de um e na superioridade, inclusive
sexual, do outro. Um exemplo do funcionamento da relagdo, que num nivel
pratico pode simbolizar o vinculo ocidente-oriente, é a ameaca efetiva do major
contra Jeannie quando as coisas nao estdo bem: “me desobedeca e voltara a

ficar presa em sua garrafa”.
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Figura 6- Jeannie € um Génio; Jeannie e o Major Anthony Nelson®

Essas imagens, de acordo com Frederic Jameson®® (1994) ganham uma
importancia impar na légica cultural contemporanea. Mais do que somente
admiradas, se autonomizam tornando-se elemento constitutivo do cotidiano.
Dissolvem-se as fronteiras da especificidade estética mergulhando os individuos
em uma cultura de visualidade, que imbrica o consumo e o entretenimento,
criando uma nova realidade que abstrai completamente as imagens de seus
contextos e referentes originais.

Nessa dire¢do nos cabe perguntar quais as implicacdes dessas imagens
descoladas do mundo arabe dentro de um contexto social pautado pela logica
estética de consumo do mercado que delimita ndo somente aquilo que é
importante de ser mostrado e discutido publicamente, mas também definem o
carater historico de cada acontecimento. Observando esse poder, Pierre Nora

afirma que:

E aos mass media que se deve o reaparecimento da historia.
Agora em diante esse monopdlio Ihes pertence. Nas nossas
sociedades contemporaneas é por intermédio deles e somente
por eles que o acontecimento marca a sua presenga e nao nos
pode evitar. Mas nao é suficiente dizer que se colam ao real a
ponto de se tornarem sua parte integrante e que nos restituem
sua presenca imediata, quando abracam o0s contornos e
peripécias, quando fazem parte do cortejo inseparavel.
Imprensa, radios, imagens, ndo agem apenas como meios dos
guais os acontecimentos seriam relativamente independentes,
mas como sua propria condi¢do de existéncia. A publicidade d&
forma & sua prépria producdo. (...) o fato de terem acontecido
ndo os torna histéricos. Para que haja acontecimento é
necessario que seja conhecido. ¥’

% Imagem disponivel em: http://vignette3.wikia.nocookie.net/i-dream-of-
jeannie/images/d/d6/Jeannie's_Bottle_Out.gif/revision/latest?cb=20140803204652 Acessado em
20/06/2016 as 12:03.

% JAMESON, Fredric. Espaco e imagem. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1994.

%7 NORA, Pierre. O retorno do fato. In: Le Goff, comp. Histéria: novos problemas; Trad. De Theo Santiago.
Rio de Janeiro, F. Alves, 1976 p. 181.
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A definicdo do 11 de Setembro como fato histérico®® no contexto do evento
ndo ter sido cunhada por historiadores, e sim pelos meios de comunicacao &
elucidativo na afirmacéo de Pierre Nora. Nela o termo “historico” é forjado a partir
da quantidade de pessoas compartilhando, mesmo que virtualmente, um
determinado evento e revelando uma nova dimenséo dessa cultura arabe sob o
olhar ocidental.

Na categoria dos desenhos animados, surge o Pica-Pau.®® Um dos
poucos personagens de desenho animado a ter uma estrela na Calcada da
Fama, tal seu reconhecimento publico. Um episédio do desenho em especial
aborda a tematica arabe, “pica-pau das arabias”. Nesse episoddio, o personagem
principal, aparentemente de uma legido estrangeira, fica emcumbido de cuidar
de uma princesa arabe que, em seus tradicionais trajes de odalisca, passa o dia
dancando dentro de uma tenda no meio do deserto.

Reiterando o esteredtipo da sedugdo da mulher &rabe, o Pica-Pau disputa
a dancarina com seu inimigo Zeca Urubu, com trajes tipicamente arabes, num
cenario onde também os elementos demonstram o senso comum: o deserto,
tapetes voadores, narguiles e camelos. O episddio que termina com Zeca Urubu
ganhando a mocga apenas para descobrir o quanto ela era feia por baixo do véu.
Ao desistir dela, resta ao Pica-Pau retomar a historia e guia-la a um final feliz: a
aparéncia feia por baixo do véu era somente uma mascara que, quando retirada,
revela uma bela moca que inevitavelmente se rende ao personagem principal,

fechando a cena com um apaixonado beijo.

% Cnf: http://exame.abril.com.br/mundo/album-de-fotos/11-de-setembro-cenas-do-dia-que-mudou-a-
historia-dos-eua; http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/11-de-setembro-entra-para-historia-
9396659;

% Personagem protagonista do desenho homénimo norte-americano de 1940 produzido pelo estudio de
Walter Lantz e distribuido pela Universal Pictures.
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Figura 7- Zeca Urubu e o Pica-Paul®

Network — Rede de Intrigas, € um filme estadunidense de 1976. Vencedor
de quatro Oscar, quatro Globos de Ouro e um prémio Bafta, traz a histéria de
Howard Beale (interpretado por Peter Finch), apresentador de noticiarios de uma
rede de televisdo estadunidense que € demitido devido a baixa audiéncia de seu
programa. Angustiado, Beale anuncia que ira cometer suicidio ao vivo, 0 que
acaba por incrementar os indices de audiéncia e ele passa a ser visto como um
profeta midiatico, sendo readmitido para fazer discursos inflamados no ar. Em
seu discurso final, convocando todos os telespectadores a compartilhar sua

indignacéo, ele conclama seus motivos:

Os éarabes ferraram tanto a gente a ponto de vir aqui e comprar
com nosso préprio dolar americano a General Motors, IBM, ITT,
AT&T, Du Pont, US Steel e mais de 20 outras Companhias
Americanas. Diabos, eles ja possuem metade da Inglaterra! Me
escutem, me escutem, droga! Os &rabes estdo simplesmente
nos comprando. S6 ha uma coisa que pode para-los! Vocés!
Vocés! Por isso eu quero que vocés se levantem agora mesmo.
Quero que se levantem de suas cadeiras. Eu quero que se
levantem e vao diretamente para o telefone. Levantem-se dos
seus sofas e vao para o telefone...vao para seus carros e dirijam
até os escritérios da Western Union. Quero que vocés mandem
um telegrama para a Casa Branca. Ha meia-noite de hoje eu
guero um milhdo de telegramas na Casa Branca! Eu quero ver
eles entupidos de telegramas até os joelhos, na Casa Branca.
Eu quero que vocé se levante agora mesmo e escreva um
telegrama para o presidente Ford dizendo “Estou puto da vida e
nao vou mais aturar isso!” Nao quero os bancos vendendo meu
pais pros arabes! [...] arabes vem tirando bilhdes de doélares

100 Cenas retiradas do episddio disponivel online no endereco
https://www.youtube.com/watch?v=byOvpOwO_Mo Acessado em 06/04/2016 as 22:00.
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deste pais, e agora eles devem devolvé-los! E a lei da gravidade,
aquilo que sobe tem que descer. E o balanco ecolégico.%t

No filme, toda a tensdo se deve ao fato do apresentador falar todas as
“verdades” diante da tela ao vivo e em tom apocaliptico. Ndo medindo palavras,
ele declama um lamento pela “morte do individuo” questionando se a
“‘desumanizagdo” seria uma palavra tdo ruim assim diante do que estaria
acontecendo. “Um mundo inteiro se tornando humanoide”, “criaturas que
parecem ser, mas nao sao”, atribuindo isso, em grande medida a alienagao

causada pela televiséo.

Essa caixa € seu evangelho. E a revelagdo maxima. Essa caixa
pode fazer ou depor Presidentes, Papas e Primeiros-Ministros.
Essa caixa é a maior for¢a que existe em todo o mundo de Deus,
e estamos ferrados se ela cair nas maos de pessoas erradas! E
€ por isso que estamos encrencados [...] Entdo me escutem. Me
escutem! Televisdo ndo é a verdade. Televisdo é uma porcaria
de um parque de divers@es! Televisdo é um circo, um carnaval,
um bando de acrobatas, contadores de estéria, dancarinos,
cantores, pilantras, montadores de shows de mentiras,
domadores de ledes e esportistas’??

No primeiro recorte temos a mensagem clara do que os arabes
representavam naquele momento para os Estados Unidos, no contexto da crise
do petroleo de 1973. O segundo recorte, paradoxalmente, traz uma critica a
televisao, “evangelho e revelagdo maxima” da cultura ocidental. Essa mistica
que envolve a transmissdo de imagens a distancia € o que define o carater

magico da televisdo, de acordo com Joan Ferrés. Para o autor:

N&ao sdo apenas 0s programas, as historias, 0s personagens ou
os aspectos formais da televiséo que fascinam. E o proprio meio.
Apesar de que ja faz algumas décadas que que foi inventada, a
televisdo ndo perdeu seu carater fascinante. A magia faz parte
da esséncia do meio. A presenca de cameras de numa
localidade tem ainda uma extraordinéria capacidade de atracao.
Suscita algumas expectativas que sé alguns acontecimentos
religiosos ou miticos foram capazes de suscitar ao longo da
histéria.103

101 REDE DE INTRIGAS. Diregdo: Sidney Lumet. Produgdo: Howard Gottfried. Distribuicdo: Metro-
Goldwyn-Mayer United Artists. 1976.

102 |dem.

103 FERRES: 1998. p. 88.
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Estendendo esse carater magico da televisdo a prépria transmissao de
imagens, ja se constituiria uma forca de atracéo pela possibilidade de entrar em
contato com outras realidades.Dentre as imagens recorrentes, a imagem do
“arabe bilionario e luxurioso que nao resiste a uma americana” é recorrente em

diversos filmes tais como Protocol (1984) e Jewel of the Nile (1985).

Figura 8- Cena do filme Protocolo de 1984104

104 Imagem retirada do endereco
http://cineplex.media.baselineresearch.com/images/89328/89328_full.jpg Acessado em 20/07/2016 as
18:02.
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Figura 9- Capa do filme The Jewel of the Nile (1985)10%

O filme da série 007, Never Say Never Again (1983) traz a atriz Kim
Basinger seminua e amarrada a um tronco de madeira sendo abusada por
diversos arabes com os aspectos mais sordidos imaginaveis. De maneira
semelhante, a atriz Brooke Shields no filme Sahara, do mesmo ano, é raptada e
entregue a um luxurioso xeique arabe para a satisfacdo de seu sadico prazer,
trazendo j& na capa do filme elementos que caracterizariam essa exotizagao,
clima de aventura e mistério, distanciamento e categorizacdo do outro nesse
mundo &rabe.

A delimitagdo de quem s&o os mocinhos e quem sdo os bandidos fica
clara em Sahara a partir do momento que a personagem de Brooke Shields é
chamada de “demoénio de olhos azuis” e se vé no meio de uma disputa de
diversas tribos é&rabes durante um rally que participava no deserto. A
personagem também tem um romance com um arabe, cujo traco dissonante dos
outros arabes do filme é ter os olhos claros.

105 Imagem retirada do endereco

http://ia.mediaimdb.com/images/M/MV5BMTkwNTEyMDESNV5BMI5SBanBnXkFtZTYWNTAYMTUS. V1 _
UY1200_CR100,0,630,1200_AL_.jpg Acessado em 20/07/2016 as 18:07.
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Figura 10- cena do filme Sahara de 198319

O professor Shaheen levanta também a questdo dos filmes que néo
necessariamente abordam alguma tematica arabe, mas que os inserem no papel
de vilées ou individuos hostis e descontrolados, como o caso do filme “Gladiador”
(2000) onde o personagem de Russell Crowe é capturado por mercadores de
escravos arabes que o levam de volta a Roma, ou o filme “De Volta Para O
Futuro” (1985). Nesse ultimo, um cientista interpretado por Christopher Lloyd
quer construir uma maquina do tempo ativada por fissdo nuclear. Para conseguir
o plutbnio necessario para a reacao ele engana “terroristas libios” que o
contrataram para a construcdo de uma bomba nuclear. Ao perceberem que
foram enganados os  ‘“terroristas” tentam embosca-lo  atirando
descontroladamente no meio de um estacionamento sem se preocupar em
serem vistos, pautados mais uma vez por sua violéncia quase inerente.

Depois do 11 de setembro, a industria cinematografica também se valeu
do evento e o tema permeou diversos filmes. O primeiro deles, indicado a duas
categorias no Oscar — melhor edi¢do e melhor direcdo — é United 93 (V6o United
93, no Brasil) de 2006. Dramatizando a situacéo vivida pelos passageiros do voo
93 da companhia aérea United Airlines, em 2001, durante os ataques aos EUA.

O filme estreou nacionalmente pela Rede Record de Televisao no dia 11/09/2008

106 Imagem retirada do enderego: http://movie.info/movie/Sahara_1983_4.jpg Acessado em
20/07/2016 as 18:11.
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— aniversario de 7 anos dos atentados — e teve suas reprises no pais pautada
por datas de rememoracdo'®’ do 11 de setembro e de fatos relativos a elel®®.
Uma das chamadas da emissora para a exibicao do filme traz imagens reais de
americanos comemorando junto a imagens do presidente Barack Obama, com

0 seguinte anuncio:

O mundo frente a uma nova realidade. Uma semana depois do
anancio da morte de Osama Bin Laden a Tela Méxima
[programa da emissora] apresenta: a histéria real [grifo nosso]
de um dos avibes sequestrados no maior atentado terrorista de
todos os tempos. 20 pessoas comuns que se tornaram heroéis:
[grifo nosso] V6o United 93 neste domingo apés o Domingo
Espetacular, na Tela Maxima.®

Percebe-se na chamada do filme uma bipolarizagdo definida pela
denominacéo de quem sao os herois — passageiros do avido — e uma dissolugao
da fronteira entre fato real/ficcao, visto que os dois sao colocados lado a lado
como eventos continuos e consequéncias uma do outro além da pelicula ganhar
a alcunha de “real”.

Pautado em categorizacfes dicotdmicas e dissolu¢cdes da fronteira do
real'?, World Trade Center (As Torres GEmeas, no Brasil) dramatiza o evento a
partir da perspectiva das equipes de resgate que atuaram em Nova York.
Tazendo como protagonista Nicolas Cage no papel de John McLoughlin, um dos
20 sobreviventes reais encontrados nos escombros dos prédios destruidos,
diluindo novamente as distincbes que poderiam ser feitas acerca da

ficcionalidade do filme.

107 segundo o portal de noticias Terra, a exibicdo do filme causou confusdo entre os telespectadores que
diziam ser falsa a divulgagdo do filme como inédito na tv aberta. Isso se deveria ao fato de que a Rede
Globo transmitiu trés dias antes o filme Flight 93 (Warner Bros) levando alguns a confundi-lo com United
93 (Universal Pictures).

108 O filme foi exibido pela segunda vez no dia 08/05/2011 em ocasido da divulgacio da morte de Osama
Bin Laden por forgas americanas e foi ao ar novamente em 10/09/2011 em razdo do aniversério de 10
anos do evento.

109 pisponivel em https://www.youtube.com/watch?v=T3acale4Z0c acessado 12/09/2015 Acessado em
06/102015 as 14:38.

10 pentre as frases promocionais do filme, destacamos as seguintes como elucidativas desses
apontamentos: “True story of courage and survival”. (Uma histéria verdadeira de sobrevivéncia e
coragem) e “The world saw evil that day. Two men saw something else”. (O mundo viu o mal naquele dia.
Dois homens viram algo mais).
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Guerra ao Terror (The Hurt Locker, em inglés) foi vencedor de seis Oscars
em 2010, nas categorias Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Roteiro Original,
Melhor Montagem, Melhor Som e Melhor Edigdo de Som — é emblemético ao
representar a invasao do Iraque em 2003. No olhar da diretora Kathryn Bigelow,
os soldados americanos figuram como desbravadores do ameacador Oriente
Médio. O filme traz como protagonista Jeremy Renner — famoso por participar de
filmes de super-heréis americanos como “Vingadores” (Avengers — 2012) — no
papel de William James, sargento lider do esquadrdo antibomba no Iraque. Na
contagem regressiva para voltar para casa um grupo de soldados americanos
lida diariamente com o risco das bombas e com a violéncia do pais. O sargento
William se destaca por ser destemido e explosivo, mas sem perder a “ternura”,
fato demonstrado por suas lagrimas no filme ao desarmar uma bomba escondida
no corpo dilacerado de um garotinho iraquiano chamado “Beckham” em alusao
ao jogador de futebol inglés.

Dos diversos produtos miditicos que surgiram no periodo optamos por
dar énfase a outros dois por suas posi¢des diferenciadas da maioria dos que
estdo no mercado. O primeiro 11’0901, mais especificamente um documentario,
€ um drama de coproducédo entre a Franca e a Inglaterra no qual cineastas de
11 paises diferentes cada um com 400.000 mil délares como or¢camento, se
propuseram a fazer 11 curtas com suas visées sobre o fato. O filme foi ainda
ganhador do Prémio UNESCO e do Prémio FIPRESCI de Melhor Curta-
Metragem (segmento Reino Unido) no Festival de Veneza, e indicado ao César
na categoria de Melhor Filme da Uni&o Europeia.

Outro documentério de grande repercussao do ano de 2004 é Fahrenheit
9/11 (Fahrenheit 11 de setembro, no Brasil) do cineasta estadunidense Michael
Moore. O diretor prop6e uma leitura mais critica do evento investigando as
relacdes comerciais da familia Bush e de funcionérios do alto escaldo americano
com diversos grupos da Arabia Saudita, inclusive a familia de Osama Bin Laden.
De acordo com o documentario governo e midia trabalharam juntos na confeccao
de um clima de medo, guerra e desconfian¢a tudo isso atribuido e personificado
na figura do lider arabe da Al-Qaeda. Dentre as cenas do documentario, que
utiliza-se dos discursos politicos oficiais do periodo, destacamos as seguintes

falas usadas para defender e legitimar a invasao do Iraque em 2003:
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1) “Ele [Saddam Hussein] odeia a América. Esse homem néo
defende o que defendemos. Ele esta disposto a aterrorizar
pessoalmente. Ele nos odeia, assim como a Al-Qaeda, por
amarmos a liberdade. Além do mais ele tentou matar meu pai

uma vez.” (George W. Bush)

2) “Falta pouco para que os terroristas munidos de armas de
destruicdo em massa consigam mandar essas armas para as
cidades da América.” (Donald Rumsfeld; Secretério de Defesa

Americano no periodo.)

3) “Saddam Hussein apoia e protege terroristas, inclusive

membros da Al-Qaeda.” (George W. Bush)

4) “Saddam Hussein estd determinado a obter a bomba
atbmica.” (Colin Powell; Secretario de Estado dos Estados

Unidos no periodo.)

5) “Sabemos que ele [Saddam Hussein] tem armas quimicas.”
(George W. Bush)

Essas palavras reforcam a imagem de um mundo arabe pautado na
belicosidade e em eminente ameaca de ataque aos Estados Unidos, situacao
transmutada e encarnada em Saddam Hussein. Num contexto imediatamente
posterior ao 11 de setembro, as declaracfes que intentam legitimar a acao militar
apresentam argumentos rasos e carecem de explicacdes histérias onde uma das
poucas referéncias ao passado se da na frase do entdo presidente americano
“além do mais ele tentou matar meu pai uma vez” em alusdo ao George H. W.
Bush, presidente que governou o pais entre 1989 e 1993, periodo que abarca a

Guerra do Golfo, conflito entre o Iraque e as Forcas de Coalizdo.*!

111 Entre os paises da Coalizdo, liderados pelos EUA, podemos citar: Kuwait, Arabia Saudita, Reino Unido,
Franca, Egito, Australia, Canadd, Argentina, Paquistdo, Itdlia, Pol6nia, Dinamarca, Bélgica, Marrocos,
Grécia, Coréia do Sul entre outros. O conflito foi marcado pela distribuicdo anormal e assimétrica de
vitimas (menos de 500 soldados mortos das Forgas de Coalizdo e de 20 a 35 mil vitimas fatais nas forcas
iraquianas) e grande repercussdo na midia sendo o primeiro acompanhado e transmitido ao vivo através
da rede de televisdo americana CNN.
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Na relacdo entre a midia e o terror — fundamental para entender a atual
imagem do mundo arabe -, a centralidade da midia se relaciona diretamente ao
“fato de um ou os dois lados ser/serem dependente/s dos servigos da midia para
mobilizar uma terceira parte no conflito”'!?. Assim, na perspectiva de Chomsky,
a dinamica social atual difere da Guerra Fria em sua esséncia, mas continua
sendo campo de embates entre duas poténcias. A primeira superpoténcia seriam
os Estados Unidos que na busca de se manter hegemonico tentaria mobilizar a
segunda superpoténcia: a opinido publica mundial'!?, através de sua poderosa
industria de informacao e entretenimento.

Dentre os produtos midiaticos que apareceram apds os atentados cabe
destacar alguns outros nacionais, além daqueles tematizados nessa pesquisa.
A Rede Globo de televisdo, além de exibir a telenovela “O Clone”, também exibiu
0 quadro “O Cafofo do Osama” no programa humoristico “Casseta & Planeta”.
No ar durante dois anos, o quadro fazia uma sétira a figura de Osama Bin Laden
— representado entdo pelo humorista Reinaldo — onde este era casado com uma
prima brasileira do presidente americano Barack Obama e morava em um
puxadinho ao lado da Casa Branca. A casa onde o personagem mora exibe um
conjunto de simbolos norte-americanos com bandeiras dos Estados Unidos
espalhadas pelo cenéario e fotografias de presidentes americanos junto a

misseis, granadas e bombas-reldgios que figuram como elementos decorativos.

112 \WAINBERG, Jacques. Midia e Terror: comunicagéo e violéncia politica. S3o Paulo: Paulus, 2005. p. 24.
113 CHOMSKY, Noam. O império americano: hegemonia e sobrevivéncia. Traduc¢3o de Regina Lyra. Rio de
Janeiro: Elsevier. 2004.
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Figura 11- O Cafofo do Osama (Barack Obama, sua prima Jurema e Osama)14

Um episddio peculiar do quadro chama atencdo pela tematica politica
intercultural e concepgdes histéricas apresentadas. Nomeado “A comemoragao”,
0 quadro apresenta uma reunido de amigos na casa de Osama. Dentre os quais,
podemos identificar associagdes com Fidel Castro, entdo presidente de Cuba,;
Evo Morales, da Bolivia; Hugo Chavez, da Venezuela; Kim Jong-un, Lider
Supremo da Coréia do Norte e Mahmoud Ahmadinejad entdo presidente do Ird
(Figura 2). Unidos na frente da televisdo para assistir ao vivo “o fim do
capitalismo” Osama conta vantagem sobre os outros por ter sido o responsavel
pela destruicdo do sistema capitalista e das torres gémeas. Afirmando ser um
“terrorista sanguinario de fama internacional” o personagem chega a chamar os
outros de “ditadorezinhos de merda” sendo logo interrompido pela chegada de
Jurema — personagem estereotipadamente negra interpretada pelo humorista
Hubert — que coloca todos para fora do lugar batendo nos chefes de Estado,
dizendo para estes fazerem baderna em seus proprios paises e que prefere ver

o final da novela na televisdao!?>.

Figura 12- O Cafofo do Osama; Reunido para assistir o “fim do capitalismo”

Apos a captura e morte de Osama Bin Laden em 2 de maio de 2001, os

atores globais protagonistas do quadro decidiram, encerra-lo. Em entrevista ao

114 Imagem retirada do enderego: http://extra.globo.com/incoming/1738496-520-749/w640h360-
PROP/2009050813129.jpg Acessado em 20/07/2016 as 18:13.
115 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=48u4iyBErBg Acessado em 24/06/2015 as 9:45.
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jornal Extra, também das Organizag¢des Globo, Hubert disse que “nao tem graca
nenhuma interpretar um fantasma”.116

Outro produto da midia que se valeu da imagem dos arabes foi novamente
de viés humoristico. Na rede de televisdo SBT — principal concorrente nacional
da Rede Globo — o programa A Praca é Nossa tinha como participantes os
humoristas René Vanordem e Enio Vivona. Eles interpretavam Sami e Kafed,
dois &rabes que entravam no palco do programa acompanhados de dancarinas

e contavam piadas imitando um tipo de sotaque arabe. (Figura 13)

Figura 13- A Pracga é Nossa; Sami e Kafed!'”

Ambos os programas se valem do estereltipo na caracterizacdo dos
povos arabes: enquanto o primeiro propde uma imagem militarizada de Osama
Bin Laden e é exibido no contexto da busca pelo saudita''®, o outro se enviesa
na ridicularizacéo e exotizacdo da cultura arabe/islamica.

Todos esses produtos, partindo de processo de maior ou menor alteridade
devem ser pensados além de suas caracteristicas individuais. Se esse poder do
monopodlio de producéo é feito dentro de uma Iégica do capitalismo industrial, a

concepcdo de uma Indistria Cultural'® teorizada por Theodor Adorno e Max

116 Disponivel em http://extra.globo.com/tv-e-lazer/bin-laden-cassetas-perdem-personagem-o-cafofo-
1738402.html Acessado em 11/10/2015 as 14:23.

117 Imagens retiradas do video disponivel online no endereco
https://www.youtube.com/watch?v=68QqWBSFRv0 Acessado em 20/07/2016 as 18:21.

118 0 tema de abertura do quadro é uma parddia da cangdo “Cadé Tereza” de 1969, de Jorge Benjor. A
versao do Casseta e Planeta traz os seguintes versos “cadé Osama, aonde anda aquele Osama?” enquanto
sdo exibidos misseis caindo no “cafofo” do personagem.

119 ADORNO, Theodor W, HORKHEIMER, Max. A dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1985.
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Horkheimer — dois fildsofos alemées membros da Escola de Frankfurt — ainda se
faz util a uma abordagem critica dos meios de comunicagédo de massa.

A industria cultural, segundo os autores, consistiria hum sistema que visa
enquadrar toda producdao artistica e cultural numa logica reprodutiva voltada para
o consumo. Colocando-se assim como uma das metas do liberalismo. Devedora
dos setores mais poderosos da sociedade tais como o siderurgico, o de
eletricidade, o setor quimico-farmacéutico e de petr6leo'?%, a industria cultural,
em tese, atrofiaria a imaginagao e a “espontaneidade do consumidor cultural’?
na medida em que nao permitiria espacos de autonomia para interpretacédo de
suas mensagens que se propagam com som e imagem de qualidade cada vez
maior.

Os produtos da industria cultural buscando cada vez mais se aproximar
do mundo exterior tenderiam a mediar, paulatinamente, o contato com esse
mundo. Propondo-se assim uma “traducgao estereotipada de tudo, até mesmo do
que nao foi pensado, no esquema da reprodutibilidade mecanica”'??, incorrendo
assim na padronizacdo e na massificagdo. Essa reprodutibilidade € perpassada
pela ascensao das novas tecnologias, que por um lado proporcionam uma maior
liberdade de escolha com possibilidades maiores de intervir e emitir opinides,
principalmente apds o advento da internet, e por outro, criam novas formas de
controle, vigilancia e busca de lucro.

O convite a identificacdo viria assim da estandardizacdo de estilos, que
assume nao existir diferencas entre a parte e o todo. Privilegia-se 0 acaso e a
sucessdo de acontecimentos em cadeia na histéria de vida das pessoas como
fatores que determinam o sucesso de um determinado individuo. Para os
autores, “a vida no capitalismo tardio € um continuo rito de iniciagdo. Todos tém
de mostrar que se identificam integralmente com o poder de quem ndo cessam
de receber pancadas”.’>® Dessa forma, a padronizacdo como modo de producéo
torna esse individuo “ilusério”, tolerado na medida em que suas particularidades
se tornam “mercadorias monopolizadas e socialmente condicionadas”, passando

por escolha individual no seio da sociedade midiatizada. Somente é negada essa

120 |dem p. 101.
121 | dem p. 104.
122 |dem p. 105
123 hid. p. 127
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“‘escolha” aqueles aos quais ja é relegado o lugar de oposicédo e de negacédo
frente ao ideal ocidental, no nosso caso, o arabe islamico.

Uma das criticas feita ao modelo frankfurtiano, se da a partir da distingédo
proposta pelo modelo de industria cultural entre uma cultura superior e sua
degradacdo em um tipo de cultura inferior'?4. Critica-se sua posicéo de que toda
cultura de massa seria ideolégica e manipuladora.l?® Outra das mais
contundentes criticas, protesta contra a quase impossibilidade relegada ao
individuo de construir seus préprios referenciais a partir dos “fragmentos”
midiaticos que lhes sdo fornecidos. Contra esses argumentos, Humberto Eco

aponta que:

E verdade que os mass media propdem, macica e
indiscriminadamente, varios elementos de informacao, nos quais
ndo se distingue o dado valido do de pura curiosidade ou
entretenimento; mas negar que esse acumulo de informacgéo
possa resolver-se em formagdo significa professar uma
concepgdo um tanto pessimista da natureza humana e néo
acredita que um acumulo de dados quantitativos, bombardeando
de estimulos as inteligéncias de uma grande quantidade de
pessoas possa resolver-se, para algumas, em mutagao
qualitativa. 126

Numa perspectiva mediadora, buscamos a partir do segundo capitulo,
entender em qual medida essa industria cultural fornece elementos, simbolos e
significacbes que matizam a imagem do mundo arabe. E como o0s sujeitos
elegem um, ou outro evento como relevantes para essa operacao a partir de

seus proéprios referenciais.

124 |bid. p. 132 e p. 137

125 KELLNER, Douglas. Op Cit. 2011.

126 ECO, Humberto. Apocalipticos e integrados. Tradugdo Pérola de Carvalho. 72 Ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2001. p. 46.
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CAPITULO 2 — CAMINHOS DA PESQUISA

2.1 Passos Teorico-Metodoldgicos

Como caminho metodolégico, optamos pela abordagem dos estudos de
recepcao midiatica. Apesar de o nome delimitar um campo aberto de estudos,
em geral, ele define a andlise da relagdo entre os meios e as audiéncias de
maneira que, apesar de seus diversos — e, em alguns casos, contraditorios —
segmentos, possuem pontos em comum que ajudam a delimitar esse olhar
epistemologico. Norma Schulman define “quatro componentes de ruptura com
as abordagens tradicionais de estudos de comunicagdo”, de modo que

primeiramente estes:

Rompem com as abordagens behavioristas, que viam a
influéncia dos meios de comunicagdo de massa nos termos de
estimulo-resposta. Rompem também com as concepg¢des que
viam os textos da midia como suportes transparentes do
significado, n&o percebendo, portanto, as entrelinhas. Em
terceiro lugar, rompem com a ideia passiva e indiferenciada de
publico, optando por considera-lo numa andlise variada dos
modos pelos quais as mensagens sdo decodificadas. E, em
guatro lugar, rompe-se com a ideia monolitica de cultura de
massa.?’

Partindo dessa base, alguns conceitos se fazem de grande relevancia ao
campo, na medida em que permitem tracar paralelos entre a Historia e a area da
comunicacdo. Dentre estes, as mediacBes surgem como alternativa tedrica as
tradicionais teorias comunicativas'?, que apontam nos meios ou nas mensagens
um suposto sentido Unico para transmisséo de informacdes.

Um estudo nessa direcdo seria para Martin-Barbero mais do que
encerrado na recepcdo, devendo pautado em um processo mais amplo de

comunicacado. O autor parte do principio de que:

127, SCHULMAN, Norma. O Centre for Contemporary Cultural Studies da Universidade de Birmingham:
uma histéria intelectual. In: SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.). O que é, afinal, Estudos Culturais? Tradugdo
de Tomaz Tadeu da Silva. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2000. p. 112

128Cnf, acerca dos modelos e perspectivas conceituais sobre a relacio entre midias e audiéncias em Orozco
GOomez:2014

69



A recepc¢do ndo € somente uma etapa no interior do processo
de comunicacdo, um momento separdvel, em termos de
disciplina, metodologia, mas uma espécie de outro lugar, o de
rever e repensar o processo inteiro da comunicagdo.?

Como contribuicdo, Barbero percebe sentidos para as significacoes
individuais que fazemos da recepcao mididtica, onde as media¢cdes surgem
como multiplas instancias do cotidiano vivido que condicionam essa recepcao e
compreendem uma profuséo de relagdes entre a cultura, a politica e o fenbmeno
comunicacional.

Mesmo usando-o0 no titulo de seu livro, Dos Meios as Mediacbes (1987),
Martin-Barbero ndo chega a apresentar uma definicAo concisa e nem a
historicizar todos os seus usos'®. Contudo ao utiliza-lo empiricamente, o autor
propde a desconstrucdo de um modelo tecnicista de comunicag&o onde o sujeito
€ visto como receptor passivo de um discurso fechado que lhe seria imposto
externamente.

Evidenciamos aqui o cuidado ao trabalhar com essa perspectiva, que de
maneira fortuita oferece contribui¢cdes, mas também deixa evidente a dificuldade,
sendo impossibilidade, de perceber a totalidade das mediacdes que sao
acionadas ao estabelecer o contato com os media. Mesmo que sobressaiam-se
em algumas instancias que ajudam a urdir nossa compreensdao, elas sempre
estdo intimamente entrelagadas, compondo uma rica complexidade que néo se
encerram em divisdes categoricas.

Possuindo como suporte inicial a obra de Barbero, Guillermo Orozco
Gbomez buscou dar mais forma ao conceito de media¢des, de modo que este
fosse epistemologicamente operacional frente as diversas dimensdes de
correlagdo presentes nos membros da audiéncia ao interagirem com produtos
midiaticos.

Para superar as explanacfes sustentadas por dicotomias — micro/macro;

estrutural/conjuntural; emissor/receptor — o tedrico aponta 0s contextos sociais e

129 MARTIN-BARBERO, JesUs. América Latina e os anos recentes: o estudo da recepcdo em comunicacdo
social. In: Mauro Wilton de Souza. Sujeito, o lado oculto do receptor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995 p. 40
130 yis Signates aponta a polissemia do conceito e faz um mapeamento dos diferentes usos das mediacdes
na obra de trés autores que mais o utilizam: Raymond Williams, Jesus Martin-Barbero e Guillermo Orozco
Gomeéz. SIGNATES, Luiz. Estudo sobre o conceito de mediagdo. Revista Novos Olhares — nimero 2 — 29
semestre de 1998.
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suas variadas instancias como fontes diversas e intercambiaveis de

mediacdo!3l. Sob esse aspecto, Orozco Gomez afirma que:

Ver, escutar, perceber, sentir, gostar, pensar, comprar, avaliar,
guardar, retrair, imaginar e interagir com a televisdo [ou outro
media] sdo atividades paralelas ou simultdneas de um longo
processo de interacdo com as telas. [...] O nivel educativo, a
maturidade emocional, o desenvolvimento cognitivo especifico,
a insercdo laboral-profissional ou sua desercdo, a estada no
desemprego ou no subemprego, as vivéncias particulares
acumuladas, as vulnerabilidades, concupiscéncias,
sensibilidades, caprichos, estados emotivos, e inclinagbes as
cumplicidades dotam de especificidades cada individuo membro
da audiéncia e exercem mediacfes variantes suas assisténcias
televisivas.?

Elencamos também, de grande valia para o trabalho, os apontamentos de
Stuart Hall. Jamaicano de origem foi um dos fundadores e maiores expoentes,
dos assim chamados estudos culturais ingleses. No momento da reelaboracgéo
da esquerda pos Unido Soviética, repensou a cultura e a condi¢do arquetipica
da modernidade - o sentimento de ser de fora, imigrante, estrangeiro, diferente
— frente a uma globalizacdo assimétrica, complexa e contraditoria, onde os media
se apresentam tanto como aviltantes quanto democraticos. No que tange a
significagdo das mensagens midiaticas por uma audiéncia culturalmente diversa,

Stuart Hall afirma que:

Os acontecimentos s6 podem ser significados [be signified]
dentro das formas visuais e auditivas do discurso televisivo. No
momento em que um evento histdrico é posto sob o signo do
discurso, ele é sujeito a toda complexidade das “regras” formais
pelas quais a linguagem significa. Por isso, paradoxalmente, o
acontecimento deve se tornar uma narrativa antes que possa se
tornar um evento comunicativo. [...] o processo de producéo ndo
€ isento de seu aspecto “discursivo”: ele também se constitui
dentro de um referencial de sentidos e ideias: conhecimento Util
sobre rotinas de producgéo, habilidades técnicas historicamente
definidas, ideologias profissionais, conhecimento institucional,

131 Ao tratar das definicBes de mediacdo na obra de Orozco Gémez, Signates afirma que “as fontes de
mediacdo sdo varias: cultura, politica, economia, classe social, género, idade, etnicidade, os meios, as
condigGes situacionais e contextuais, as instituicdes e os movimentos sociais. Também se origina na
mente do sujeito, em suas emogdes e suas experiéncias. Cada uma dessas instancias é fonte de mediagdes
e pode também mediar outras fontes. (SIGNATES:1998 p. 44)

132 OROZCO GOMEZ, Guillermo. Educomunicagdo: recepcdo miditica, aprendizagens e cidadania.
Traducdo: Paulo F. Valério. — Sdo Paulo: Paulinas, 2014 p. 37.
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definicbes e pressupostos, suposicdes sobre a audiéncia e
assim por diante delimitam a constituicdo do programa através
de tal estrutura de producéo.'®

No campo da Histéria existem preposicOes interessantes, a partir da
tematica da recepcao de bens culturais em geral. Concisamente podemos dizer
que, para Michel de Certeau, a razdo técnica € o fator exponencial que busca
organizar e determinar a forma de consumir produtos culturais seja programas

televisivos, periodicos, livros ou jornais.

No espaco tecnocraticamente construido, escrito e
funcionalizado onde circulam, as suas trajetérias formam frases
imprevisiveis, “trilhas” em parte ilegiveis. Embora sejam
compostas com o0s vocabularios de linguas recebidas e
continuem submetidas a sintaxes prescritas, elas [as trilhas]
desenham as astucias de interesses outros e de desejos que
nao sdo nem determinados nem captados pelos sistemas onde
se desenvolvem?*34,

Sendo assim, seu objetivo ndo € negar a tentativa de imposigéo cultural
ou ideoldgica das instituicdes formais — como a escola, a religido ou a midia. Mas
buscar o processo criativo entre aqueles que vivem sob esse dominio, a partir
daquilo que ele chama de estratégias e suas formas de resisténcia, silenciosas
ou ndo, as denominadas taticas.

A partir dos conceitos de apropriacéo e representacao, o historiador Roger
Chartier caminha em direcdo semelhante, igualmente fecunda frente ao
consumo e recepcédo de bens culturais. Sua proposta tedrica dirige a analise a
pluralidade de leituras que os receptores fazem desses produtos a partir de sua
trajetdria individual, de modo que o tipo de acesso aos bens culturais e sua
qualidade influem diretamente no processo do consumo cultural, visto sempre
como uma releitura a partir da visdo de mundo de cada um, seja como individuo
Ou Como grupo.

Enquanto os historiadores partem de uma analise e retérica mais
abrangente da recepcao de produtos culturais em geral e de suas leituras, o

pesquisador jamaicano Stuart Hall se debrugca com maior especificidade sobre o

133 HALL, Stuart. Da Didspora: identidades e mediaces culturais. Organizagdo Liv Sovik; Traduc¢3o Adelaine
La Guardia Resende... [et al.]. — 22 Ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013 p. 430-431.
134 CERTEAU, Michel de. A invenc3o do cotidiano: 1. Artes de fazer. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994 p. 45.
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fendbmeno televisivo e dos circuitos de circulacdo, que sado sempre inter-
relacionais, onde as trocas se fazem. Nessa direcdo, seja por sua trajetoria
diaspdrica pautada pela diferencal®® e sua abordagem multiculturalista, quanto
pela proximidade tedrica com a tematica do estrangeiro e dos mass media, sua
obra se faz de grande valia ao olhar imagético arabe e islamico forjado pelo olhar
ocidental.

A busca de um referencial conceitual, para analise dessa midiatizagdo
das relacbes sociais e dessas imposi¢cdes culturais nas producdes midiaticas,
estd muito ligada ao proposito de entender essa dimensdo comunicacional na
construgdo e manutengdo de sentidos. E na andlise das diferentes formas de
exercicio de poder, que se ligam os aspectos da perspectiva simbdlica e da
vivéncia humana.

Os media fornecem assim, simbolos que permitem a compreensao de
suas mensagens por seus receptores e fornecem incisivamente aos grupos,
elementos que promovem seus lagos de coesdo. Pierre Bourdieu'3® afirma que
esse poder simbdlico oferece um sentido imediato do mundo, uma interpretacéo
da realidade que é dada imediatamente através dos simbolos, tornando-os
instrumentos de integracdo social. O autor aponta ainda para uma face
ideolégica desse poder simbolico, de modo que se faz presente nos meios de
comunicacdo de massa. Seria esse poder simbdlico que manteria e daria
legitimacdo a dominacgéao para além do ambito da forca fisica, mas, sobretudo no
campo cultural da sociedade.

Nesse sentido, o poder simbdlico emerge como possibilidade explicativa
acerca das formas de operacdo desse universo de representaces como
codificador das relacdes sociais e também como campo de disputas ideoldgicas.

E no que isso concerne ao historiador? As trocas comunicacionais s&o
feita dentro de um circuito que de forma alguma deixa a historiografia, ou os

historiadores & parte. E nesse sentido que Soénia Wanderley diz:

135 Stuart Hall, apesar de ter estudado em Oxford, nasceu em 1932 na Jamaica onde cresceu e “adquiriu,
ainda jovem, consciéncia da contradi¢do da cultura colonial”. (...) O movimento pela independéncia da
Jamaica fez parte do ambiente onde ele cresceu, além de suscitar nele, estudante secundarista, uma
consciéncia histérica e geografica como contexto das preocupagdes anticoloniais de sua geragao. Cnf.:
Hall:2013 p 10.

136 BOURDIEU. Pierre. O poder simbdlico. Traduc3o: Fernando Tomaz — 162 ed. — Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2012.
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Assim, os campos da producdo historiografica — senhora, até
pouco tempo, da producdo de sentido para o passado — e o0 da
comunicac@o — no que tange a reflexdo sobre sua capacidade
na “fabricagdo” de imagens simbdlicas, conjunto de
representacdes que forjam verdades/significados - se
entrelacam de tal forma no estabelecimento da cultura histérica
gque ndo podem, tanto historiadores, como jornalistas ou
estudiosos da comunicacao, deixar de refletir sobre a questéo.**’

Assim €& necessario dar voz a alguns processos no campo
comunicacional que sdo pautados nao por relacdes lineares do emissor para o
receptor, mas pelas ressignificacdes que os sujeitos efetuam frente aos produtos
midiaticos. Hall ao tratar das questdes relativas a codificacdo e decodificacdo
das mensagens midiaticas afirma que estas ndo possuem significados
completamente definidos que fluiriam de forma unilateral na via emissor-

receptor. Segundo o autor:

Produzir a mensagem nao € uma atividade tao transparente com
parece. A mensagem é uma estrutura complexa de significados
gue nao é tdo simples como se pensa. A recepcao nao € algo
aberto e perfeitamente transparente, que acontece na outra
ponta da cadeia de comunicagao. E a cadeia comunicativa nao
opera de forma unilinear.**

Dessa forma, pensar a Histéria na contemporaneidade, tendo como mote
as construcdes simbdlicas no ambito social, nos obriga a considerar: a recepc¢ao,
a producéo, a difusdo e as mensagens dos produtos midiaticos; haja vista sua
capacidade de produzir eventos e construir simbolicamente a realidade vivida e
assistida.

Para além da diversidade de abordagens e conceitos que sé&o
denominados como estudos de recepc¢ao, algo deve ser da maior importancia: a

analise in loco. O estudo da audiéncia a partir da leitura imediata dos produtos

137 WANDERLEY, Sonia. Cultura histérica, midia e ensino de histéria: problemas politicos de ensinar e
aprender. In: Anais do XV Encontro Regional de Histéria da ANPUH-Rio 2012. P. 03-04. Disponivel online
no endereco http://www.encontro2012.rj.anpuh.org/resources/anais/15/1338471937_
ARQUIVO_Culturahistorica,midiaeensinodehistoria-artigoAnPuhregional2012.pdf Acessado em
21/07/2016 as 14:54.

138 HALL. 2003 Op Cit. p. 392.
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culturais e/ou midiaticos é imprescindivel ao objeto e método dos estudos de
recepgao.

Na leitura dos questionérios e da entrevista final, nos baseamos no
conceito de Andlise de Conteudo, formulado por Laurence Bardin'*. A autora
cria uma metodologia de analise para as pesquisas qualitativas, que permite a
inferéncia de categorias de analise a partir das respostas obtidas. De acordo com

Bardin, dois aspectos aparentemente contraditérios permeiam o método.

De forma geral, o analista confronta-se com um conjunto “x”
entrevistas, e 0 seu objetivo final € poder inferir algo, por meio
dessas palavras, a proposito de uma realidade (seja de natureza
psicolégica, socioldgica, historica, pedagdgica...) representativa
de uma populacao de individuos ou de um grupo social. Mas ele

7

encontra também - e isto é particularmente visivel com
entrevistas — pessoas em unicidade. Como preservar a equacgao
particular do individuo, enquanto se faz a sintese da totalidade
dos dados verbais provenientes da amostra das pessoas
interrogadas? [...] Como utilizar a singularidade individual para
alcancar o social?4

George Gaskel busca fornecer fundamentos tedricos para a base da
pesquisa qualitativa, caminho pelo qual nos enveredamos durante todo o
processo. Na perspectiva do autor, essas construcdes fazem parte da realidade
essencial dos individuos sendo a pesquisa qualitativa porta de entrada para
essas vivéncias e posicionamentos decorrentes delas. De modo que sua
afinidade real “ndo é contar opinides ou pessoas, mas ao contrario, explorar o
espectro de opinides, as diferentes representacdes sobre um assunto em
questdo”*!, no nosso caso, percepcdes sobre o mundo arabe.

Gaskel ressalta ndo ser necessario estender a pesquisa a um grande
numero de entrevistados, visto que existe um “numero relativamente limitado de
pontos de vista, ou posicbes sobre um tépico dentro de um meio social
especifico”#?. Mesmo utilizando os mais variados temas, as posicdes se

essencializam em nucleos aglutinadores que nos permitem visualizar quais

139 BARDIN, Laurence. Andlise de Conteudo; Tradugdo Luis Antero Reto, Augusto Pinheiro. S3o Paulo:
Edigdes 70. 2011.

140 BARDIN. Op Cit. p. 94.

141 GASKELL, George. Entrevistas individuais e grupais. In: BAUER, Martin W. GASKEL, George. Pesquisa
Qualitativa com texto, imagem e som. Petrépolis: Editora Vozes. 2003 p. 68.

142 |bid. p. 68.
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perspectivas foram levantadas. Assim, por mais estimuladas que algumas
categorias de analise foram durante os questionarios e a entrevistas, 0s eixos de
andlise surgiram a partir de categorias formadas através das repostas e
assercdes que se repetem entre os alunos, mesmo que nado categdérica ou

homogeneamente entre todos.

2.2 Passos Metodolégicos

Dividimos, a fim de uma melhor exposicdo, os passos metodologicos da

pesquisa em trés momentos:

a) Questionario diagndstico;
b) Exibicdo do material audiovisual com questionario sobre os produtos;

c) Entrevista semiestruturada.

2.2.1 Resultados Questionéario-Diagndstico

O primeiro passo empirico da pesquisa se constituiu na aplicacdo de um
questionario diagndstico, em uma turma de alunos concluintes (7° periodo) do
curso de histéria da Universidade Federal de S&o Joéo del-Rei. Um total de 18
alunos estavam presentes em sala de aula durante a aplicacéo, ocorrida num
horario cedido por um docente. Somente foi dito aos alunos que o instrumento
de pesquisa seria usado para mapear a audiéncia e os diferentes tipos de
produtos midiaticos, com o0s quais estudantes dos anos finais do curso de
Historia se relacionavam.

Mais do que isso, a intencdo do questionario prévio passava pelos
seguintes aspectos:

A) Tracar um breve perfil socioeconébmico e de consumo cultural e

midiatico dos sujeitos;

B) Elencar, na perspectiva dos sujeitos, suas relacbes com os media a
partir do levantamento de noticias e preposi¢cdes sobre fatos historicos

nesse ambito;
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C) Mapear as referéncias, genéricas e midiaticas usadas para tematizar

0 mundo arabe.

Frente a esses objetivos, emerge uma pluralidade dos sujeitos da
pesquisa. Do total dos dezoito sujeitos participantes, treze eram mulheres e cinco
homens. Quanto a idade, os sujeitos foram agrupados da seguinte forma: doze
alunos tinham entre 21 e 25 anos; 4 alunos tinham entre 26 e 30 anos; um aluno
entre 31 e 35 anos e mais um aluno entre 41 e 50 anos. No que tange a religido,
a maioria dos alunos declararam-se “catélicos”, num total de oito. Tanto os
alunos que declararam “sem religido”, quanto os que se denominaram “espiritas”
traziam o0 mesmo numero, trés individuos em cada categoria.

Acerca de sua renda familiar, somente um aluno ndo respondeu. Para um
terco deles (6), a renda familiar gira em torno de 1 a 2 mil reais; quatro alunos
afirmaram ter renda de 2 a 3 mil reais; trés alunos disseram estar no grupo que
recebe de 3 a 4 mil reais; igualmente outros trés alunos figuram com a renda
mais alta, afirmando receber mais de 6 mil reais; somente um aluno afirmou
receber menos de mil reais. O quadro abaixo resume as informacdes iniciais

sobre a turma:

Alunos Idade Sexo Religido Renda familiar
1 21-25 F Nenhuma 2 a3 mil

2 21-25 F X mais de 6 mil
3 21-25 F Espirita 2 a3 mil

4 21-25 F Nenhuma até 1 mil

5 21-25 F X 1a2mil

6 21-25 F Catdlica 2 a3 mil

7 21-25 F Espirita X

8 26-30 F Catoélica 2 a3 mil

9 21-25 F Catdlica 3a4mil

10 21-25 M Catdlica 1la2mil

11 26-30 F X 1a2mil

12 26-30 M Nenhuma mais de 6 mil
13 21-25 F Catolica 1a2mil

14 21-25 F Catélica 3a4mil

15 41-50 M Espirita mais de 6 mil
16 21-25 M Catolica 3a4mil
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17 31-35 F Catolica la2mil

18 26-30 M X 1la2mil
Tabela 1- Idade, sexo, religido e renda dos entrevistados

Em seguida procuramos levantar dados acerca dos habitos de leitura de
cada aluno. A pergunta foi feita da seguinte forma: “Vocé tem o habito de leitura?
Se sim, o que vocé geralmente [€7”. O género mais frequente nas respostas séo
os “textos académicos”, com 15 ocorréncias entre as respostas totais, ou seja,
80% dos alunos responderam coisas como “textos da faculdade”, “coisas do
curso”, “soO coisas relacionadas ao curso”. Somente um ter¢o desse total, cinco
alunos, afirmou ler “literatura”. O género “romance” esteve presente na resposta
de quatro alunos, dois estudantes citaram a “aventura” e os géneros “policial’,
“fantasia”, “medieval”, “novelas”, “contos”, “poesia” e “politica” s6 tiveram uma
mencao cada.

Pensando o consumo midiatico-cultural, a partir de sua materialidade
mais simples e seu meio mais abrangente, somente um aluno afirmou nao
possuir televisdo em casa. Seis alunos disseram possuirem um aparelho em
casa, enquanto outros seis afirmaram possuirem dois. Finalmente, 4 alunos
disseram possuirem trés aparelhos de televisdo em casa e somente um disse
possuir quatro aparelhos em sua residéncia. Ao serem guestionados quanto a
sua frequéncia de assisténcia de televisdo a partir de opcdes delimitadas, as

respostas oferecem o seguinte panorama:

» 5 alunos - Sempre (todos os dias)

» 1 aluno - Com bastante frequéncia (em média, 5 vezes por semana)
» 6 alunos > Com frequéncia razoavel (em média, 3 vezes por semana)
» 4 alunos > Com pouca frequéncia (em média, 1 vez por semana)

» 2 alunos >Raramente (em média, 1 vez por més)

Ja quando questionados de forma mais aberta a quantidade de horas de

assisténcia por dia da semana, o seguinte quadro elucida os dados obtidos:

78



Horas Até 5hs 6 a 10 hrs 11a20 hrs Mais de 20 hrs N&o respondeu
semanais

Numero de | 8 alunos | 3 alunos 5 alunos 1 aluno 1 aluno
alunos

Tabela 2- nUmero de horas gastos semanalmente com assisténcia televisiva

Essa pergunta, por ser semanal permite um entendimento sobre quais

dias da semana eles mais se dedicam a assistir televisdo. Assim, percebemos

gue a maior parte do tempo dedicado a tv € nos finais de semana. Nesses dias

a assisténcia chega, em alguns caso, a ser de uma proporgéo de 1:9, ou seja, 1

hora de assisténcia televisiva por dia durante a semana, e 9 horas frente a tv aos

sdbados e domingos.

Para além dessas especificidades, essa pergunta permite evidenciar a

forca e a importancia que a televisdo tem atualmente, justiticando assim as

perguntas anteriores sobre o niumero de televisbes em casa e a frequéncia que

os individuos as assistem. A relevancia da televisédo para os alunos se faz mais

evidente ainda, quando questionamos a quantidadade de tempo dedicada a

outras atividades.

Alunos |Cinema Teatro TV Jornais Séries Revistas
1 3h X 2h 2h 7h X
2 4h X 20h 1h 1h X
3 2h X 16h X 10h X
4 3h X 2h X 10h X
5 X X 3h 2h 2h 1h
6 2h X 18h 1h 2h 1h
7 2h X 4h X 2h X
8 X X 8h 5h 3h X
9 X X 3h X X X
10 X X 8h 2h 10h 2h
11 X X 2h 12h X X
12 X X X 6h 1lh X
13 X X 3h 5h 1lh X
14 X X 18h 1h 1lh X
15 1h X 19h 1h 8h 8h
16 X X 8h X 8h 4h
17 X X 14h 8h X X
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18 5h 4h X 14h X 1h

TOTAL |22h 4h 148h 60h 66h 17h

MEDIA 1,2h 20min. 8,5h 3,3h 3,6h 52min.

Tabela 3- horas gastas com atividades culturais

A partir da leitura do quadro fica nitida a influéncia televisiva e o peso que
0 meio exerce na formacao do tipo de assisténcia dos alunos. Assim, enquanto
somente um aluno — de um total de dezoito — gasta algum tempo com teatro, a
televiséo lidera tanto no total de individuos que assistem (16 entre 18), quanto
na esmagadora quantidade de horas gastas semanalmente: na soma de todos
os alunos 148 horas'*?, numa média de oito horas e meia por sujeito. Mesmo o
segundo item mais relevante na assisténcia: “séries” — subgénero que também
infere audiéncia televisva -, tem praticamente um terco do tempo dedicado a
televisdo; assim como o terceiro item, “jornais!*4”. Se a média semanal de leitura
de revistas ndo chega nem a 1 hora completa, o tempo gasto com a televisédo
por pouco nao supera a soma do tempo gasto em todas as outras atividades
(169h).

Na segunda parte desse questionario introdutorio, foi perguntado aos
alunos qual a noticia de maior relevancia dos ultimos tempos, nacional ou
internacional, que eles se lembravam. Mais da metade das respostas, dez entre
dezoito, traziam referéncias que dialogam com o objeto de nossa pesquisa:
arabes, islamicos e o Oriente Médio. Dentre as respostas destacam-se as
referéncias especificas ao “11 de setembro” presente entre quatro alunos.

Dois alunos mencionaram os recentes atentados na Franca, sem deixar
claro se trata-se dos ataques a redacao da revista Charlie Hebdo em janeiro de
2015. Os ataques deixaram 12 mortos e os acusados, eram segundo a policia
francesa, de origem frango-argelina. Mencionaram igualmente, os ataques

ocorridos em novembro do mesmo ano- no qual morreram 137 pessoas

143 Deixamos claro aqui a inferéncia de que esses dados ndo se constituem de forma quantitativa ou de
uma medigdo precisa de horas, tratando-se muito mais de uma percepgao individual que é perpassada
pela relagdo que cada um estabelece com as diferentes esferas culturais ou mesmo com os media. Assim,
sdo mais efetivos quando analisados num prisma de atribuicdo de importdncia e ndo tanto como
quantificagdo empirica de tempo real investido em cada atividade.

144 Aqui também inferimos se tratar de telejornais, cuja assisténcia é colocada a parte do ato de “sé assistir
tv”.

80



(incluindo sete acusados de participar do ataque)- reinvindicados pelo grupo
denominado “Estado Islamico!#®” e cujo principal suspeito seria o belga-
marroquino, Abdelhamid Abaaoud.

A Siria figura duas vezes entre essas respostas, uma associada a palavra
“guerra” e outra a “conflito” Entre outras respostas destacamos ainda “a situacao
do Estado Islamico”, que deixa clara a incerteza se este trata-se de um lugar, de
um grupo, ou de uma associacdo do lugar ao grupo, ou vice-versa. Outra
resposta traz ainda a “crise no Oriente Médio” como noticia mais relevante dos
ultimos tempos.

Dentre os outros temas considerados relevantes, aquele que mais se
destaca é o eixo “crise politica nacional — corrupcéo”. Essa resposta se alinha ao
contexto histérico-politico que o Brasil vive, deflagrado, principalmente apds a
extensiva cobertura midiatica da Operacdo Lava-Jato. A investigacdo foi
deflagrada em 2014, mas ainda esta em andamento e é realizada pela Policia
Federal que investiga entre outros aspectos, o pagamento de propinas para
contratos com a Petrobras, empresa petrolifera brasileira, entre outras estatais.
Trés alunos citaram a importancia das “eleicbes nos Estados Unidos”; Houve
ainda mencdes as “manifestacbes de 2013”; ao vazamento massivo de
informacgdes confidenciais conhecido como “Panama Papers”4¢ em abril de
2016; “Rompimento da Barragem de Mariana” de 2015 e a “reaproximacao
diplomatica entre Cuba e os Estados Unidos”.

Questionamos em seguida qual o fato historico televisionado mais
relevante eles acompanharam. Os ataques ocorridos em 11 de setembro figuram

unanimes entre 9 respostas demonstrando assim o lugar canénico do fato frente

145 0 Estado Isldmico do Iraque e do Levante (ElIL), ou Estado Isldmico do Iraque e da Siria (EIIS), é uma
organizagdo jihadista islamita que opera majoritariamente no Oriente Médio. Também é conhecido pelos
acrénimos na lingua inglesa ISIS ou ISIL. O nome em arabe, ad-Dawlat al-Islamiyah fi al-‘IrGqg wa sh-Sham,
leva ao acrénimo Da'ish, Daesh, aportuguesado como Daexe. Em 29 de junho de 2014, o grupo passou a
se autointitular simplesmente "Estado Islamico" (El) O objetivo original do ElIL era estabelecer um califado
nas regiGes de maioria sunita do Iraque. Apds o seu envolvimento na guerra civil siria, este objetivo se
expandiu para incluir o controle de areas de maioria sunita da Siria. Adaptado e traduzido de
http://www.vox.com/2015/11/14/9734894/daesh-isis-isil Acessado em 14/04/2016 e
http://www.independent.co.uk/news/world/middle-east/battle-to-establish-islamic-state-across-irag-
and-syria-9510044.html as 15:00.

146 pgnama Papers é o nome pelo qual ficou conhecido o vazamento de cerca de 11 milhdes de
documentos confidenciais que expds um esquema de desvios monetarios em paraisos fiscais através de
investigacdo jornalistica contra a empresa panamenha Mossack Fonseca na qual constava o nome de
politicos e personalidades publicas de vérias nacionalidades.
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0S tempos atuais, por ser um marco na memaria coletiva e pela sua alcunha
categdrica de “histérico”. Tanto as manifestacdes de 2013, quanto a vitéria do
presidente Luis Inacio Lula da Silva sdo mencionada cada uma, por trés alunos.
A atuacao do juiz Sérgio Moro, responsavel pela Operacao Lava-Jato, € citada
por um aluno, assim como o “desastre de Mariana” e a morte do cantor Michael
Jackson. Somente um aluno afirmou ndo se lembrar de nada.

Na pergunta subsequente, procuramos levantar dados sobre as
referencias, especificamente televisivas ou cinematogréficas, sobre o mundo
arabe. A pergunta foi feita da seguinte maneira “Vocé ja assitiu algo sobre os
arabes ou sobre o Oriente Médio na televisdo, ou no cinema? Qual produto
cultural acerca dessa tematica foi mais marcante pra vocé?” A partir das
respostas destacaram-se 0s seguintes veiculos das quais as referencias

provém:

Televisdo | Cinema | Atentados | Fanatismo | Homens- | Musica | Guerra | Revistas
bomba

15 10 2 2 2 1 1 1

Tabela 4- veiculos de referéncia acerca o mundo arabe

Dentre os exemplos da categoria televisdo, trés alunos citaram a
telenovela de Gldria Perez, “O Clone” (2001), um dos objetos trabalhados nessa
pesquisa. Singularmente, 0 mesmo numero de alunos citaram outra trama da
mesma autora exibida em 2009, “Caminho das indias”.

A primeira novela brasileira a vencer o Prémio Emmy Internacional,
Caminho das indias se passava na india e no Brasil, com duas tramas centrais
em cada pais. A novela'#’ teve como ponto de partida a paixdo proibida entre
dois jovens indianos de origens distintas: Maya Meetha (Juliana Paes),
pertencente a uma tradicional familia da casta dos comerciantes, e Bahuan
(Marcio Garcia), rapaz que esta se formando nos Estados Unidos, é funcionario
de uma empresa americana, mas nunca esqueceu as humilhagdes que sofreu

na infancia por ser um dalit, um intocavel. O fato dos alunos citarem “Caminho

147 Descrigdo disponivel em
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/caminho-das-indias/trama-
principal.htm acessado 20/05/2016 Acessado as 08:20.
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das indias” ao serem questionados acerca de referéncias sobre o Oriente Médio
ou sobre arabes demonstra, em certa medida, a confusdo'*® que permeia a
relacdo com essas regides. Situada na Asia meridional, a indial*® néo faz parte
do Oriente Médio e representa um amalgama de culturas e religides entre os
seus mais de 1 bilhdo de habitantes, sendo a principal delas o Hinduismo
presente entre mais de 80% da populacéo, religido politeista que contrasta em
inmeros aspectos com o monoteismo islamico.

Dentre outros elementos, entendemos que a dificuldade na delimitacao-
do que é, ou ndo Oriente Médio- parte de dentro do universo das narrativas
ficcionais, de uma simplificacdo da cultura e da énfase em elementos que néo
necessariamente compde o cotidiano de diferentes tradicbes. Uma das
respostas dos alunos demonstra essa generalizacdo ao eleger como referéncia
“novelas com temas arabes”. No caso de “Caminho das indias”, o site Memaria
Globo traz a seguinte descricdo sobre os figurinos que deixa evidente a

essencializacao de elementos culturais:

A profuséo de cores presentes na india orientou o trabalho das
equipes de figurino e maquiagem da novela [...]. O vestuério
tradicional, geralmente usado em rituais, foi levado para o dia a
dia, para enfatizar a cultura indiana descrita no texto. As
mulheres do ndcleo indiano ganharam vestimentas com
tonalidades fortes e os homens, com cores mais sobrias. Saris
e punjabis — conjunto de cal¢ca e bata comprida — compunham
os figurinos femininos. Filmes de Bollywood e publicacbes
internacionais sobre moda serviram de referéncia para o
vestuario masculino.*®°

148 Esse exemplo da confusdo entre a india e regides do Oriente Médio serdo melhor abordadas no
capitulo 3.

149 Quatro grandes religides —hinduismo, budismo, jainismo e sikhismo — originaram-se no pais,
enquanto o zoroastrismo, o judaismo, o cristianismo e o islamismo chegaram no primeiro milénio d.C. e
moldaram a diversidade cultural da regido. Anexada gradualmente pela Companhia Britanica das indias
Orientais no inicio do século XVIII e colonizada pelo Império Britanico a partir de meados do século XIX, a
india tornou-se uma nagdo independente em 1947, apds uma luta social pela independéncia que foi
marcada pela extensdo da resisténcia ndo violenta.

150 Disponivel em http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/caminho-das-
indias/figurino-e-caracterizacao.htm Acessado em 20/05/2016 as 09:00.
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Figura 14- Jade (Giovanna Antonelli) — O clone e Maya (Juliana Paes) — Caminho das
indias15t

Outro produto indiano também figura como referéncial para o mundo
arabe, pelo menos para outros dois alunos, o filme britanico “Quem quer ser um
milionario?” (Slumdog Millionaire1>2) de 2008. Vencedor de oito prémios Oscar,
incluindo Melhor Filme, Melhor Diretor e Melhor Roteiro Adaptado, venceu
também cinco BAFTA Awards e quatro Golden Globes, se tornando
mundialmente conhecido.

Dentre os produtos televisivos citados, destacamos ainda os desenhos
animados, como Aladdin e Pica-Pau, abordados anteriormente entre os produtos
midiaticos no primeiro capitulo. Outro produto que também faz parte da pesquisa
e foi citado como referéncia € o "Jornal Nacional”, principal telejornal da Rede
Globo de Televiséo.

Destacamos a mencao a série norte-americana Homeland de 2012. A
série € uma adaptacao do seriado israelense Hatufim, que conta a historia
do Sargento Nicholas Brody e da agente da CIA, Carrie Mathison. Em uma
missdo no Iraque, Carrie descobre que um prisioneiro de guerra americano foi
convertido, e que agora estd trabalhando com a Al-Qaeda para planejar
um atentado terrorista aos Estados Unidos. Ja Brody, foi dado como morto um
tempo depois de desaparecer em uma missdo, também no Iraque, em 2003.

Apés oito anos, o sargento é encontrado vivo e levado para os Estados Unidos

151 Imagem disponivel no endereco http://www.portalpower.com.br/novelas/caminho-das-indias-
resumo/ Acessado em 26/06/2016 as 20:00,
152 “Slum” refere-se a condi¢Bes precdrias e o substantivo “c3o0” pode ser usado figuradamente para
descrever um homem “sujo”, entdo é desnecessario dizer “cdo favelado”. No caso, podemos traduzir o
nome do filme como “miliondrio favelado”.
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como um heroi nacional que sobreviveu aos abusos fisicos e emocionais do
terrorismo. Com a informacé&o que tem em méos, Carrie liga os pontos e deduz
que Brody é o tal prisioneiro convertido, que voltou para acabar com seu pais. A
imagem promocional da série traz a protagonista, interpretada por Claire Daines,
com um véu vermelho, destacando-se no meio de uma multiddo de burcas

negras.

OCT 53g'WiiMe

Figura 15- Imagem promocional da 42 temporada da série Homeland53

As referéncias cinematograficas apresentam descricdes mais genéricas
que nao citam especificamente o nome dos produtos (tirando o filme “Quem quer
ser um milionario?” apresentado anteriormente). Dentre estas, destacamos
“filmes de politica e guerrilha”; “filmes de guerra norte-americanos”; “filmes sobre
terrorismo”; “filmes religiosos”. Trés respostas destacam-se por apresentar um
posicionamento mais critico, ou produtos que escapam a cristalizacdo da
imagem arabe: “filmes, normalmente com a visdo ocidental ou produzidos no
ocidente”; “filmes que retratam o interesse americano nas jazidas de petroleo” e

“filmes iranianos”.

153 Imagem disponivel em http://www.spoilertv.com/2014/07/homeland-season-4-first-look-full-
promo.html Acessado em 21/06/2016 as 13:30.
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Houve nove ocorréncias de respostas diversas, que néo se relacionavam
nem a televisdo, nem ao cinema. Dois alunos escreveram somente “fanatismo”
e “fanatismo religioso”; outros dois referenciaram “homens-bomba”; um aluno
escreveu “guerras”, outro disse que suas referéncias eram as “musicas” e
somente um unico aluno afirnou ter uma referéncia diferente da televiséo e do
cinema — apesar de ndo citar especificamente qual — escrevendo “uma matéria
que li numa revista sobre o Estado Islamico”.

Na penultima pergunta, trouxemos a seguinte questao “Vocé vé alguma
relacdo entre os ataques de 11 de setembro de 2001 nos EUA e os atentados
que véem ocorrendo desde entdo?”. Um total de 14 alunos responderam “sim”,
sem dar maiores detalhes sobre seu posicionamento, ou conteudo do tipo “sim,
acredito que estejam interligados” ou “vejo ligagbes, mas nao saberia expor”.
Duas respostas problematizam a questao de forma mais diversa: “creio que sim,
uma vez que o 11 de setembro causou uma série de invasdes no Oriente Médio”
e “sim, acredito que existe uma tentativa de se colocar o ocidente contra o oriente
por parte da sociedade de um lado e de outro”. Um aluno disse que “sim, todos
com intuito de divigarem em massa a agao de grupos terroristas”, enquanto
outro afirmou que “sim, porque os dois tem relacdo com a intolerancia cultural e
religiosa”. Dois alunos afirmaram que nao viam relagdes entre 0 “11 de setembro”
e 0s atentados que vem ocorrendo, entretando somente um justificou dizendo
“acredito que cada acontecimento tem suas peculiaridades”. Outros dois alunos
nao responderam, sendo que um deles disse “ndo sei fazer uma leitura sobre a
questao”.

Finalizando esse bloco da pesquisa, na ultima pergunta buscamos
levantar as referéncias gerais sobre o Oriente Médio — por ser mais abrangente
que “arabes” e “islamicos, visto que comporta simbolicamente os dois termos —,
nesse sentido intencionando na direcdo da memodria histérica, questionamos
“quais suas referéncias sobre o Oriente Médio? O gue ja ouviu falar sobre essa
regiao?”

O eixo de palavras guerra-conflito-atentados aparece 12 vezes entre as
respostas, figurando a lideranca na lembranca imediata sobre o Oriente Médio.
Dentre as respostas que caminham nessa direcdo podemos citar “se trata de
uma regido em constante conflito, por varias questdes: politicas, religiosas,

(194

sociais”, “é uma regido que atualmente tem sido cendrio de muitos conflitos
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devido a sua cultura, religido e também disputas politicas devido a suas riquezas
naturais, como o petréleo”, “conflitos religiosos, econémicos e politicos” e
“‘infelizmente ndo sei muito, mas ouvi dizer da riqueza em petréleo, cultura,
guerras inacabaveis”.

Junto a categoria anterior, figurando em respostas que muitas vezes
citam ambas, a “midia” aparece destacada — em negrito — como segundo eixo

de palavras mais recorrente nas seguintes frases:

O que mais ouco falar através da midia é sobre as guerras e
conflitos religiosos e econbmicos e territoriais entre outros que
acontecem no Oriente Médio.

Infelizmente ndo tenho referéncias. Apenas 0 que passa nos
jornais sobre atentados.

Minhas referéncias sdo os telejornais da Rede Globo e as
leituras de jornais (Le Monde). Uma regido marcada por
disputas por petroleo e pelo fundamentalismo religioso.

Tenho poucas referéncias sobre o Oriente Médio. Apenas o que
se veicula pela midia, como atentados terroristas.

Uma das respostas, apesar de falar do aprendizado na formacgao
académica, ainda traz os media como mais relevantes na formacédo desse
conhecimento: “Apesar de ter feito disciplinas na faculdade que trabalhasse essa
regido a minha maior referéncia sdo os fatos que as diversas midias
apresentam”. Um aluno afirmou existir uma “leitura simpléria que a grande midia
faz mostrando o caos do local’.

Trés alunos citaram fontes diferentes “minhas referéncias sao artigos lidos
na internet, jornais”, “ja estudei a respeito em livros do Ensino médio” e uma que
se enviesa por um aspecto mais critico quanto as referéncias gerais, afirmando
que “sdo poucas, normalmente da visdo americana, entdo € permeada com a
tentativa de se criar um ‘terror’ sobre esses povos”.

Outra resposta enfatiza a riqueza étnica e cultural do Oriente Médio,
“regido de intensos debates politicos, socioculturais. O que ougo falar € sobre os
conflitos e as interferéncias de outros paises. E uma regido rica culturalmente e
de variadas tradi¢cOes inter-étnicas”. A unica referéncia que é explicitamente

evidenciada como “boa” surge no fim do seguinte relato:
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Minhas referéncias séo o islamismo, as burcas, as guerras e
conflitos religiosos. Somente coisas sobre conflitos sédo falados
a Unica coisa boa que ouvi falar foi sobre a ganhadora do Nobel
da paz. (Cecilia)

Colocados lado a lado, os elementos considerados opressores como “o

islamismo” e um de seus maiores simbolos visuais “a burca” aparecem como

referéncias que justificam e naturalizam “as guerras e conflitos”. Assim figura o

nome da ativista paquistanesa Malala Yousafzai, a pessoa mais jovem a ganhar

o prémio Nobel da Paz, em 2014, por sua luta em defesa dos direitos humanos

e pelo acesso a educacdo na sua regiao natal, o vale de Swat, no nordeste do

Paquistao, pais asiatico que nao faz parte do Oriente Médio.

O quadro abaixo apresenta esquematicamente as respostas de cada

aluno de forma reduzida, a fim de evidenciar a presenca e a forma do tema

mundo arabe nas narrativas dos alunos:

RESPOSTAS
ALUNOS | NOTICIA FATO PRODUTOS O. MEDIO REFERENCIAS O. MEDIO
HISTORICO

1 Crise no ManifestacGes Sim, através da Tv Artigos da net e jornais
Oriente 2013

2 Estado Manifestacbes Sim, matérias sobre O.M E uma regido de conflitos
Isldmico 2013

3 Crise politica 11/09/2001 Sim. Homeland — série S6 fatos que a midia apresenta
nacional sobre terroristas arabes

4 Pol. Nac. 11/09/2001 — M. Sim, filmes, desenhos, Percebo a tentativa de criar um
/Panama Jackson novelas (o clone, caminho terror
Papers das indias), filmes de

guerras e religiosos

5 Atentado Lula / Eleigbes “Quem quer ser um Regido rica culturalmente com

Francés 2002 milionario” “o clone” varias tradigdes inter étnicas.
“caminho das indias”
6 11/09/2001 N&o me recordo Sim S0 o que vi no livro didatico do
ensino médio

7 Atentado Manifestacbes Sim, noticias e novelas O que vejo na midia: guerras e
Francés conflitos

8 Ataques 11/09/2001 Sim, documentario Conflitos devido a cultura e
Terroristas petréleo

9 11/09/2001 11/09/2001 N&o tenho meméria O que vejo na midia sobre

marcante

atentados terroristas
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/eleicdo Obama

homens-bomba e atentados

10 Crise Pol / 11/09/2001 Sim, Jornal Nacional Rede Globo e Le Monde:
Eleicbes EUA disputa por petréleo e
fundamentalismo religioso
11 Crise Politica Desastre mariana | Sim, filmes de guerra Riqueza de petréleo e guerras
inacabaveis
12 Guerra na 11/09/2001 — Lula | Sim, filme iraniano Conhecimento sobe os &arabes
Siria aumenta com o tempo
13 Crise Pol. 11/09/2001 Sim, o que vejo na TV: O que vejo em jornais sobre

atentados

14 Crise Pol. / Manifestaces N&o assisti Conflitos religiosos,
eleicdes EUA 2013 econdmicos, politicos. Lideres
Religiosos
15 Crise Pol. / Eua | Vitéria Lula Sim, matéria sobre E.| em O que vejo natv, jornais e
e Cuba revista revistas
16 Atentados 11/09/2001 Sim, sobre fanatismo Regido de diversos conflitos
terroristas religioso e grupos
extremistas
17 Crise Politica 11/09/2001 O Clone Guerras e conflitos. Lado bom:
ganhadora do Nobel
18 Conflito na Debate Pol. / Sim, Persépolis e filmes Questdo do Petrdleo. Estado
Siria Sergio Moro gue mostram interesse dos Islamico. Midia induz ao caos.

EUA no petréleo.
Tabela 5- respostas esquemaéticas dos alunos ao questionério prévio

Em resumo: Esse grupo € composto, em sua maioria, por jovens de 21 a
30 anos. Dos dezoito alunos, treze sdo do sexo feminino e grande parte
encontra-se na faixa de renda familiar que vai de mil a quatro mil reais. A religido
mais presente é o Catolicismo, citado por 8 alunos. Em direcdo oposta, sete
alunos nao especificaram sua religido ou disseram nao ter nenhuma. Na vertente
do consumo cultural, o &mbito da leitura € dominado pelos “textos académicos”,
seguido, com expressividade bem menor, pelo género “romance”. Todos os
sujeitos possuem pelo menos um aparelho de televisdo em casa, e pelo menos
dez alunos afirmam terem mais de dois aparelhos, de modo que somente dois
alunos afirmaram ser raro assistir televisdo. Essa afirmativa vai de encontro a
média de tempo gasto com televisdo frente a outros produtos/meios culturais,
onde o primeiro tem quase a mesma quantidade de horas gastas do que todos
0S outros itens juntos.

Menc¢des a acontecimentos que concernem a tematica do mundo arabe
foram recorrentes em mais da metade dos alunos. Seja atraves dos atentados

na Franga, dos conflitos na Siria ou mesmo pelo canénico “11 de setembro”, o
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tema é sempre trazido a discussao a partir do eixo “guerras-conflitos-terrorismo”
mostrando sua forca de mobilizacdo de opinides. Como portas para conhecer
esse oriente ndo ficam dulvidas que a televisdo e o cinema lideram com
referéncia. Além de citarem diversos produtos, principalmente estadunidenses,
alguns sujeitos citaram como referéncia somente o “fanatismo”, encerrando
nessa palavra o sentido daquilo que conhecem do mundo arabe.
Sintomaticamente, somente duas respostas problematizaram em alguma
medida, relagdes entre o “11 de setembro” e os atentados que ocorrem apos o
evento. Se “guerras e conflitos” aparecem como uma caracteristica do oriente,
0s sujeitos deixam também evidente que essa percepcéao parte dos media.

Dentro das intencbes do questionario diagnostico, pudemos demonstrar
gue tanto a telenovela, quanto a animacdo e a narrativa telejornalistica tém
contribuicdes importantes a dar na perspectiva dos estudos de recepcdo. A
seguir apresentaremos o material midiatico selecionado para exibicdo, através
do qual poderemos trabalhar a leitura que esses alunos fazem do mundo arabe,
a partir de seu contato direito com objetos que definiram e redefiniram o olhar
para esse oriente distante.

Tratando-se de uma analise qualitativa, o nimero de alunos foi reduzido
de um total de dezoito alunos para oito. Foi anunciado entre os alunos a segunda
etapa que se seguiria e aqueles que se predispuseram foram selecionados. Visto
a dificuldade de disponibilidade de horarios entre os alunos em vias de concluséo
de curso, optou-se por aqueles cujo horario para o segundo encontro era mais
flexivel, pela necessidade de um tempo maior para as entrevistas.

No terceiro capitulo traremos um perfil de cada um dos oito sujeitos que
participaram da andlise de recepcéo a partir dos videos, juntamente com o0s

resultados gerais. Por enquanto, vamos a descri¢cdo do material exibido.

2.3 Material Audiovisual

O passo seguinte da pesquisa consistiu na exibicdo do material midiatico

selecionado. O primeiro se trata de trechos da telenovela brasileira “O Clone” do
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ano de 20014, Sucesso absoluto de audiéncia na emissora, sua trama gira em
torno da personagem Jade, filha de mulgumanos marroquinos nascida no Brasil
— interpretada por Giovanna Antonelli — e sua historia de amor com o brasileiro
Lucas (Murilo Benicio). O trecho escolhido — um recorte do primeiro episédio da
trama que se focaliza na personagem Jade — trata do contato da brasileira com
a cultura arabe tecendo vérios paralelos e comparagfes entre ambas.

O segundo produto escolhido parte de um recorte do filme “Aladdin”
(1992)1%5, musical produzido e distribuido pela Walt Disney, que percorre o
caminho da fantasia estereotipada de mistério e exotismo dos contos das Mil e
uma Noites. Marco para a geracdo dos anos noventa, seu sucesso levou a
producdo de duas continuacfes (O Retorno de Jafar — 1994 e Aladdin e os 40
ladrées — 1996), uma série animada e diversos jogos para videogame. Produzido
num contexto posterior a Guerra do Golfo, o filme € o terceiro de uma sequéncia
de sucessos ininterruptos do estudio. Langado apos “A Pequena Sereia” (1989)
e “A Bela e a Fera” (1991), a animacgéao seguida por “O Rei Ledo” (1994) fecha a
Era de Ouro dos estudios Disney. Os quatro filmes sdo considerados os “Fab
Fourl56” do estudio, visto seu sucesso de bilheteria e aclamacéo da critica.

O terceiro e Ultimo produto escolhido séo trechos do Jornal da Globot>’
exibido na noite do dia 11 de setembro. Apresentando o fato em sua dimenséo
espetacularizada, a apresentadora Ana Paula Padrdo e o comentarista Arnaldo
Jabor caracterizaram os suspeitos como “terroristas suicidas”, “fundamentalistas
do isl&d”, “inimigos sem rosto”, atribuindo o evento a “uma declaragéo de guerra”
e afirmando que “através desse horrendo crime o mundo dos loucos e miseraveis
se fez presente no ocidente capitalista”. Passamos agora para descricdo do

material audiovisual exibido aos alunos.

154 Ficha técnica: O Clone. Autoria: Gloria Perez. Dire¢do: Jayme Monjardim, Marcos Schechtman, Méario
Madrcio Bandarra, Marcelo Travesso e Teresa Lampreia. Dire¢do de Nucleo: Jayme Monjardim. Periodo de
exibicd0:01/10/2001 a 15/06/2002. Horario 20h30. N2 de capitulos: 221.

155 Ficha técnica: Aladdin. Direcdo: Ron Clements e John Musker. Roteiro: Ron Clements, John Musker,
Ted Elliott e Terry Rossio. Musica original: Alan Menken. Or¢camento: USS 28 milhdes. Arrecadagdo: USS
504.050.219. Duragao: 90 minutos. Ano: 1992.

156 “Quarteto fabuloso” em traduc3o livre.

157 Telejornal noturno da Rede Globo de Televisdo que é exibido no fim da noite, sem horério fixo,
ininterruptamente desde 1982. Durac¢do: 30 min. Direc¢do: Silvia Faria e Ali Kamel.
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O CLONE

A telenovela “O Clone” exibida no horario das 20 horas pela Rede Globo.
Ela esteve no ar do dia 1 de outubro de 2001, até o dia 14 de junho de 2002 em
um total de 221 capitulos. Escrita por Gléria Perez e sob direcdo geral de Jayme
Monjardim, foi exportada para 91 paises e teve o seu numero de capitulos
aumentado em raz&o dos altos indices de audiéncia alcangados pelo folhetim.

Cultura muculmana, clonagem humana — elementos da dicotomia
atraso/modernidade, lugar comum no discurso orientalista— e dependéncia
quimica sao os principais temas de O Clone, que tem como fio condutor a histéria
de amor vivida pela muculmana Jade, com o brasileiro Lucas. Dividida em duas
partes, a novela inicia-se nos anos 80 mostrando a chegada de Jade, filha de
muculmanos que foi criada no Brasil. Ela vai viver com o tio no Marrocos apoés a
morte de sua mae. L& conhece e se apaixona por Lucas, mas € impedida de ficar
com ele devido aos costumes mugulmanos defendidos, por seu tio Ali, patriarca
da familia interpretado por Sténio Garcia. Lucas, par romantico da protagonista,
possui um irmdo gémeo chamado Diogo, que morre num acidente de helicéptero.
Inconformado com a morte de Diogo, 0 geneticista — e padrinho de ambos —
Albieri (Juca de Oliveira) decide clonar o sobrinho que morreu e insere as células
clonadas num embrido usado na inseminacao da empregada doméstica Deusa
(Adriana Lessa), que pensa estar fazendo um procedimento comum.

A segunda fase da novela se passa quase 20 anos depois e Jade esta
casada no Marrocos, assim como Lucas que é casado no Brasil e tem uma filha,
Mel. Interpretada por Debora Falabella, a personagem foi protagonista da trama
secundaria da novela que tratava da dependéncia quimica. A telenovela foi
inclusive premiada pelo FBI, a policia federal norte-americana e pela Drug
Enforcement Administration (DEA), - dois dos principais érgaos de seguranca do
governo estadunidense de controle e combate ao trafico e uso de drogas —

devido a sua campanha antidrogas®®. De acordo com o site memoria globo®®®,

158 http://redeglobo.globo.com/novidades/noticia/2012/01/voce-sabia-gloria-perez-ganhou-premio-do-
fbi-por-causa-de-o-clone.html acessado em 21/05/2016 as 14:00h.
159 http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/o-clone.htm
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dentre as outras tramas secundarias da novela incluem a “poligamia™®® e o
“choque cultural”’. De modo geral a telenovela foi um sucesso, introduzindo ainda
no cotidiano brasileiro, girias como Haram traduzida como “pecado”; Inshalg;
“‘jogar ao vento”, “cada mergulho é um flash”, “ndo é brinquedo nao” e “arder no
marmore do inferno”. O Clone foi, até entdo, a novela de maior audiéncia da TV
Globo no horério das 20h, batendo o recorde de A Indomada de 1997162,

Dentre os trechos escolhidos para a pesquisa o maior € o correspondente
a telenovela, 16 minutos. As cenas escolhidas séo recortes do primeiro capitulo,
exibidos no dia 01/10/2001 e sao focadas na protagonista Jade. A cena inicial
mostra um grupo de garotas indo chamar Jade para uma festa de aniversario
numa discoteca. A mae de Jade, vestida com a tradicional burca, diz que a filha
nao pode ir porque a religido dela ndo permite. Ao questionar a resposta dizendo
“eu nunca posso nada”, a protagonista recebe as seguintes justificativas “elas
séo brasileiras e vocé nao é! Discotecas sdo lugares de bebida e de luxdria, €
Haram, pecado. Nao é seu ambiente”.

A personagem resume o pano de fundo da trama — a tematica intercultural
— ao perguntar revoltada para sua mae “onde € meu ambiente entdo? Eu cresci
aqui, eu moro aqui. Eu estou cansada de me sentir diferente, eu quero ser igual
a todo mundo”. Em seguida Jade vai a praia e se detém olhando as mulheres
brasileiras de biquini, casais se beijando, todos rindo e celebrando. Tempos
depois, a mae'®? de Jade falece!®® e ela tem que ir morar no Marrocos com a

familia de seu falecido pai, ndo sem antes fazer o ritual arabe de limpeza do

160 Entre os costumes mugulmanos retratados pela autora, a novela aborda a religido islamica, os papéis
masculino e feminino na sociedade, a danga, a lingua e a culindria arabes, as cerimOnias marroquinas e a
poligamia, representada pelas trés esposas de Ali (Sténio Garcia) e pelo segundo casamento de Said
(Dalton Vigh) que, mesmo casado com Jade (Giovanna Antonelli), contrai ndpcias com a jovem Ranya
(Nivea Stelmann).

161 A novela foi comercializada, entre outros paises, para Argentina, Chile, Coldmbia, El Salvador,
Mogambique, Peru e Roménia. Foi recorde de audiéncia no Kosovo, exibida na emissora RTV21, e sucesso
na Sérvia, Russia e Albadnia. Antonio Calloni, um dos mais queridos pelos albaneses, chegou a dar
entrevista que foi publicada na primeira pagina de um jornal local. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/o-clone/curiosidades.htm
Acessado em 20/05/2016 as 16:25.

162 Agonizando na cama a beira da morte, a m3e de Jade reitera os elementos caracteristicos da
“Arabeldndia” falando sobre o Marrocos dizendo “la vocé vai ver o comércio, o deserto, as caravanas de
camelos... vocé sempre quis andar de camelo”.

163 Depois que a mie da protagonista morre, uma senhora entra no quarto para perguntar se Jade precisa
de algo. A personagem entdo pede que esta ligue para “o Xeique de Sdo Paulo, o Jihad”. Curiosamente
Jihad é o nome usado comumente para definir a, assim chamada, “guerra santa” dos islamicos contra os
infiéis sendo, contudo uma tradugdo equivocada como explicado anteriormente na pagina 24.
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corpo da mae. Chegando ao pais africano, a protagonista € recebida por Latiffah
(Leticia Sabatella) e Zoraide (Jandira Martini), que contam para ela sobre o
casamento arranjado de Latiffah. Jade afirma que “ndo entende esse negdcio de
casar sem conhecer” dizendo que se um dia sentir seu coracéo bater mais forte,
ndo ha quem a segure. Alguns rituais'®* aparecem numa cena em que Jade se
perde no mercado de Fez, onde ela encontra problemas tanto com o idioma
arabe, quanto por estar vestindo uma camiseta sem mangas. Ao reencontrar sua
familia Jade vé um ritual de casamento, sobre o qual a personagem Zoraide
explica: “estao festejando porque a noiva era virgem, ai vao pela rua mostrando
0 paninho dela para todo mundo ver a prova do sangue”. Jade questiona o que
acontece caso a noiva ndao seja virgem, ao que Latiffah apressadamente
responde “Deus me livre, é devolvida na certa” e Zoraide completa “ou morta”
batendo palmas alegremente para a cerimbnia que vinha pela rua.

O trecho é marcado por imagens de mulheres usando burcas de cores
variadas, com véus sempre negros. Ainda marcam presenga cortes com
imagens do deserto, planos gerais do mercado marroquino e caravanas de
camelos, com a trilha sonora refletindo ora mistério ora tensdo. O recorte
escolhido enfatiza a chegada da protagonista ao mundo arabe, que se descortina
tanto para ela quanto para o telespectador, e termina com o encontro de Jade
com Sid Ali, seu tio que representa a forca dos costumes do Isla. Antes do
temido encontro com Ali, uma cena emblematica: ao chamar Jade para
conversar com o patriarca, Zoraide pede para ajeitar a roupa dela fechando os
botdes de cima do casaco da personagem, escondendo um dos simbolos que a
caracteriza — um corddo com uma pedra Jade no pingente - simbolizando o
ocaso de Jade frente as tradicdes com as quais ela vai se deparar ao conversar
com o tio. Abaixo temos trechos do dialogo entre Jade e Ali, que estava em
posicéo de oracao voltado para Meca, prostrado com a cabeca no chéao.

Ali: - Deus manda que auxiliemos o0s parentes em
dificuldade. De onde vocé veio (o Brasil) ndo é assim. La cada
um so6 pensa em si proprio. O Ocidente anda desafiando Deus,
dizem que Deus esta morto. Vocé viveu entre eles, ainda ndo sei
0 quanto esta longe de nés. Aqui vocé vai se reconciliar com
suas raizes, é importante ter raizes, uma arvore nao fica de pé
se ndo estiver muito bem enraizada na terra. Toda pessoa €

164 Como o cortejo dos mortos e vérias cenas de danca e outras de mugulmanos rezando voltados para

Meca.
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como uma arvore, tem que ter chao firme. Eu vou dar um jeito
no seu futuro, vocé tem vontade de estudar?

Jade: - Muita, eu quero ser meédica.

Ali: - Temos 6timas faculdades aqui no Marrocos, vocé faz
0 Seu curso e depois pensamos num casamento pra Vocé, esta
bom assim? N&o tenha medo de nds, somos sua familia. Seu
sangue ja veio?

Jade: - Ah, se eu ja fiquei menstruada? Ah, j4 sim senhor.

Ali: -Ent&o é conveniente que cubra a cabeca quando sair
a rua ou estiver diante de um homem que possa ser seu marido.
A beleza da mulher deve ser guardada para seu marido.1%®

Durante todas as cenas que envolvem o contato de Jade com a cultura
arabe/marroquina percebe-se nitidamente um ar de estranhamento da
personagem frente a esses costumes. No primeiro episédio a apresentacao
desse mundo arabe se da de forma massiva e estereotipada, isolando elementos
de diversas tradi¢gbes islamicas diferentes e mostrando-os todos de uma vez.

Outra cena emblematica se da quando Jade pergunta para Latiffah e
Zoraide como era o seu tio, Ali. A descricdo demonstra quais sdo 0s marcos
elencados para descrever ndo somente o tio, mas em extensao, a perspectiva
da novela sobre os arabes, trazendo a imagem de comerciante, autoritario cuja

sabedoria s6 pode ser demonstrada no ambito religioso:

Latiffah: - E o chefe da familia né? Que manda em todo
mundo. Ele tem um curtume aqui em Fez e varios negdcios no
Cairo.

Zoraide: - E € um homem muito sabio, conhece muito a
palavra do Profeta. Ele vai fazer tudo por vocé.®®

Esse trecho foi escolhido pela introducédo nédo so para Jade, mas para o
publico brasileiro em geral desse mundo &rabe, abordado no nosso
entendimento a partir da jA conhecida dicotomia l&/aqui, nos/eles. Numa
perspectiva mais ampla, ao nos indentificarmos com Jade — visto ser ela a
protagonista e o ponto de vista ser feito a partir de suas percepg¢des — vemos um
oriente cheio de regras religiosas, burcas e costumes emoldurados pela
paisagem desértica e pelo estranhamento cultural. Nesse sentido, nossa

intencdo ao escolher esse material parte da possibildiade de explorar juizos de

165 Didlogos retirados do primeiro capitulo da telenovela disponivel online no endereco:
https://www.youtube.com/watch?v=HEvX48hIB5Y Acessado em 27/07/2016 as 8:25.
166 |dem.
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valor frente a cultura introduzida no inicio da trama. A alteridade surge, em maior
ou menor grau, quando sao analisadas as opinides dos sujeitos acerca dos
argumentos da mée, das percepcdes de Jade, ou mesmo quando falam sobre

0s rituais de casamento arranjado.

ALADDIN

Aladdin € um filme norte-americano lancado no dia 22 de novembro de
1992, do género fantasia e musical, sendo o 31° filme animado produzido pela
Walt Disney Featured Animation e distribuido pela Walt Disney Pictures. A
pelicula faz parte do “Renascimento Disney”, periodo entre os anos de 1989 e
2000, no qual as animagfes do estudio voltam fazer muito sucesso entre o
publico e a critica, baseando-se geralmente em historias classicas.

Nesse renascimento, encontram-se A Pequena Sereia (1989); Bernardo
e Bianca na Terra dos Cangurus (1990); A Bela e a Fera (1991); Aladdin (1992);
O Rei Le&o (1994); Pocahontas (1995); O Corcunda de Notre Dame (1996);
Hércules (1997); Mulan (1998) e Tarzan (1999). Peculiar é o fato de todos esses
filmes trazerem perspectivas norte-americanas de outras civilizacdes, povos,
lugares e choques culturais. A Bela e a Fera e O Corcunda de Notre Dame sdo
ambientados na Franca. J4 Alladin se passa “em algum lugar do Oriente Médio
do século IX d.C”. A Africa — de forma genérica e sem definir algum pais — é o
ambiente para o animismo de O Rei Ledo, inspirado na peca teatral Hamlet de
William Shakespere. O continente também € cenario para o filme Tarzan,
personagem filho de ingleses que vive numa floresta tropical apds perder os pais
num acidente de navio na costa africana. Pocahontas, filme de 1995, trata com
docura a colonizacdo do continente americano por colonos britanicos e foi a
primeira animacdo inspirada num personagem real: a princesa indigena
Powhatan que casou-se com o inglés John Rolfe. A Grécia mitolégica é palco
para Hércules filme de 1997 e traz uma séries de anacronismos, como relégios
solares de pulso. Por fim, a animagao Mulan tem como pano de fundo a Dinastia
Han (que durou de 206 a.C. até 220 d.C) e conta a historia de uma garota que
se disfarca de homem, salvando seu pai doente da convocacao do exeército para

defender o pais de uma invaséo.
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Figura 16- Filmes do “renascimento" da Disney1¢7

O filme Aladdin, de 1992, como dito anteriomente foi produzido no
contexto posterior a Guerra do Golfo, considerada por muitos o primeiro conflito
militar televisionado, porque, pela primeira vez na historia, as pessoas
acompanhavam os bombardeios ao vivo. O presidente americano no periodo
George H. W. Bush ficou conhecido como “Bush pai” para diferencia-lo de
George W. Bush, seu filho que ganhou a presidéncia dos Estados Unidos no
mesmo ano do ataque as Torres Gémeas, 2001. Existe uma relacdo estreita
entre a imagem dos arabes, deteriorada desde a crise do petréleo de 1973 e a

Guerra do Golfo. De acordo com Hobsbawm:

Podemos detectar na Guerra do Golfo, em 1991, contra o Iraque,
uma compensacao tardia pelos pavorosos momentos de 1973
[...] quando a maior poténcia da Terra ndo pode achar resposta
para um consorcio de fracos Estados do Terceiro Mundo que
ameacava estrangular seus abastecimentos de petréleo.®®

167 Imagem disponivel em http://i42.tinypic.com/zyf534.jpg Acessado em 20/05/2016 as 13:00.
168 HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX: 1914-1991; tradu¢do Marcos Santarrita. S3o
Paulo: Companhia das Letras, 1995 p. 244-245.
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Assim, Hobsbawm afirma que com o fim da Guerra Fria, restava muito
pouco da hegemonia econémica americana. A incursdo militar, que sedimenta
mais ainda a imagem do mundo arabe, seria entdo uma “operacédo
essencialmente americana”, apesar da anuéncia da Organizacdo das Nacdes
Unidas, que “foi paga, com boa ou ma vontade, pelos outros paises que
apoiavam Washigton”, sendo assim “uma das raras guerras onde a poténcia na
verdade teve lucro”.16°

Em relagao ao lucro, o filme “Aladdin” foi o0 que mais arrecadou em 1992
no cinema americano e mundial, num total de 504 milhdes de dolares, valor
superado somente em 1994 com “O Rei Ledo"’°. A idéia original é arabe, vinda
do tradicional conto “Aladim e a Lampada Maravilhosa” que faz parte da mais
famosa colecédo de textos arabes “As Mil e Uma Noites”. Em seu livro “Uma
Historia dos Povos Arabes”, o pesquisador Albert Hourani, afirma que esse “ciclo
de histérias” ndo era somente um romance construido em torno da vida de uma
pessoa ou focalizado num determinado grupo, mas antes “uma coletanea de
histérias reunidas pelas artificio de uma s6 narradora contando histérias ao
marido noite apds noite”'’t. Traduzida em 1704 por Antoinne Galland — o
compilado de textos datados do século IX — passou a ser conhecida em todo o
mundo ocidental, pelas imagens miticas, misteriosas e por vezes, perigosas

desse oriente distante. Segundo Hourani:

A imaginacdo romantica, o culto do passado, distante e
estranho, trabalhando sobre o conhecimento ou meio
conhecimento oriundo de viagens e estudos, produziu uma visao
do Oriente misterioso, que atraia e ameacava, berco de
maravilhas. [...] Tradugdes das Mil e uma noites tornaram-se
parte da herenca ocidental. Imagens delas e de outros livros
forneceram temas subordinados na literatura européia. [...]
Algumas imagens sempre retornavam nas obras deles: o
cavaleiro arabe como um herdi selvagem, a seducao das
beldades do harém, o encanto do bazar [a sempre presente feira
ou mercado], o pathos da vida a continuar entre ruinas de
grandeza antiga.l’?

169 |dem p. 239.

170 Dados disponiveis em: http://www.boxofficemojo.com/movies/?id=aladdin.htm Acessado em
20/05/2016 as 13:10.

171 HOURANI, Albert. Uma histdria dos povos drabes. Tradugdo: Marcos Santarrita. S3o Paulo: Companhia
das Letras. 2006. p. 263.

172 |dem. 393-394.
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Na perspectiva do Orientalismo como leitura e andlise dos discursos e
ressignicacdes da imagética oriental, quase todos os produtos midiaticos
ocidentais trazem esteredtipos que sao reciclados desde os contos das Mil e
uma noites. Assim, o filme Aladdin também se vale dessas imagens para contar
sua histéria. Em resumo, a pelicula € uma aventura romantica que conta a
historia de Aladdin, um rapaz pobre que se apaixona pela princesa Jasmine, filha
do Sultdo, que fugiu do palacio por ndo querer ser forcada a se casar, como
mandam os costumes de seu pais. O vildo da historia é Jafar, conselheiro do
Sultdo, que quer se casar com Jasmine e rapta Aladdin, que é o Unico que pode
localizar a lampada magica que despertara o génio que atendera trés pedidos.
Depois de muitos desdobramentos, Aladdin com a ajuda do Génio, vence Jafar
e convence o Sultdo a mudar as leis, permitindo que Jasmine se case com quem
ela quiser, inclusive com ele, orfao e pobre.

O trecho selecionado para a pesquisa tem 14 minutos, e se inicia com a
abertura do filme com a classica musica “A Noite de Arabia”'’3. A pedido do
Comité Arabe-Americano Antidiscriminacio’4 um dos versos foi modificado em
julho de 1993, alterando “onde eles cortam sua orelha caso ndo gostem do seu
rosto”'’> para ‘onde é plano e imenso e o calor é intenso'’®”. Abaixo temos a

letra veiculada no Brasil, em portugués, na integra e ja com a alteracao:

Venho de um lugar onde sempre se v& uma caravana passar. E
uma imensidao, um calor e exaustao.

Como € barbaro 0 nosso lar.

Sopram ventos do Leste e o0 sol vem do Oeste, seu camelo quer
descansar.

Pode vir e pular, no tapete voar. Noite arabe vai chegar.

A noite da Arabia e o dia também é sempre tdo quente, que faz
com que a gente se sinta tdo bem.

Um belo luar e orgias demais.

173 Titulo em inglés: Arabian Nights. Compositores: Howard Ashman e Tom Rice. Versdo em Portugués
interpretada por: Marcus Menna.

174 Disponivel em http://www.thedesigncritic.com/pages/posts/arabs-who-cut-off-your-ears-if-they-
dont-like-your-face-42.php acessado 14/04/2016 as 21:00.

75 Tradug3o livre. No original: Where they cut off your ear If they don’t like your face.

176 Traduc3o livre. No original: Where it’s flat and immense and the heat is intense.
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Quem se distrair pode até cair, ficar para tras.'’’

Destacamos na primeira estrofe, a tradicional imagem do arabe,
associada ao deserto e aos camelos. Também chama atencdo, a ambiguidade
do adjetivo “barbaro” para descrever esse lar, podendo significar tanto algo
maravilhoso quanto aquilo que carece de civilizagdo. A caracterizagéo erotizada
das Arabias também esta presente, de forma explicita, na segunda estrofe
através da frase “Um belo luar e orgias demais”, cuja presenca néo se justifica
num filme infantil. O aviso final deixado para o publico aparece nos ultimos
trechos da abertura e deixa bem claro que ao lidar com essa Arabia “‘quem se
distrair, pode até cair, ficar para tras”.

Acompanhamos no recorte selecionado, o aparecimento de Aladdin, um
rapaz que mora ha rua com seu macaco de estimacdo Abu e que esta sendo
perseguido pelos guardas por ter roubado um pé&o. A partir de entdo, comega

outro numero musical que traz a seguinte letra:

[Alladin]

Tenho que correr e ser ligeiro,

Pular para me livrar,

Eu roubo porgue ndo posso compratr,
Corre que ai vem o guarda,

Tudo isso por um pao,

Por isso, dizem que sou ladrdo...

[Guardas]
Ladrao! Rato!
La-lau! Roubal

[Aladdin]
Foi s6 um paozinho...

[Guardas]
Cortem logo o ladréozinho...

[Aladdin]

Que devo fazer?

N&o tenho ninguém,
S6 0 meu amigo Abu.

[Meninas]
Uh, o pobre Aladdin € perseguido ,
E mais um menor abandonado.

177 ALADDIN. Diregdo: Ron Clements, John Musker. Walt Disney Pictures. Buena Vista International: 1992.
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E por isso hoje esta perdido.

[Aladdin]:

Tenho que viver,
Roubo pra comer,
Quando tiver tempo,
Eu vou lhes contar.

Os guardas,

Quase me alcangam,

Por isso,

Ja vou correr,

Sendo, eu tenho que me esconder.

Fugir dos guardas malvados,
No meio da multidao,
Vou ter que contornar o quarteirao...

[Guardas]
PEGA!
Ladrao!
Agarra!l

[Aladdin]
Vou seguindo adiante...

[Mulher]
Ele é muito excitante...

[Aladdin]:

Tenho que viver,

Roubo pra comer

Devem me deixar em paz

[Aladdin]:

Pular de um lado pro outro (Pegal)

O meu destino é pular (Ladrao!)

Os guardas correm depressa, (Rato!)
Mas eu nao caio nessa (La-lau!)

Adeus,

Vou seguir viagem
Boa aterrisagem,

Pois eu tenho que voar

Durante a musica, Alladin é perseguido pelos guardas do Sultdo por ter

roubado um péo. O cenario da perseguicdo passa por todos os lugares-comuns

na representacdo dos povos arabes: faquirs deitadados sobre pregos, 0s

assim como as mulheres arabes

guardas com aparéncias grotescas,

representadas como odaliscas, ascetas andando sobre brasas, engolidores de
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espadas, comerciantes mal-encarados, encantadores de serpente e tapetes
voadores. Tudo esta ali para compor o imaginario sobre o local e sobre aquela
realidade, aparentemente ficcticia, inclusive a énfase na desigualdade social e a
fixacdo e associacao das expressdes ladréo e roubo ao universo arabe. Essas
imagens podem ser lidas também como indicativo de constestacdo a
prerrogativa arabe no contexto da causa Palestina e da instalagido do Estado de
Israel.

Figura 17- Cenas da perseguicéo inicial no filme Aladdini’8

A perseguicao termina com os guardas mergulhados no estrume usado
como fertilizante e Aladdin, Gnico personagem que nédo traz os tipicos tracos
arabes como a barba e o turbante, dividindo o pdo com algumas criancas de rua
que estavam famintas. De acordo com o documentario “Diamante Bruto:
construindo Aladdin™'"?, o design do personagem foi baseado nas caracteristicas
faciais do ator norte-americano, Tom Cruise, que alcancou o estrelato apdés

protagonizar o ja citado filme Top Gun, expoente da politica reaganista de

78 Imagens retiradas do filme Aladdin. Aladdin Platinum Edition (Disc 1): Buena Vista Home Video. 2004
175 Diamond in the Rough: The Making of Aladdin (Documentary). Aladdin Platinum Edition (Disc 2):
Buena Vista Home Video. 2004.
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militarizacdo da sociedade e manutencdo da hegemonia dos Estados Unidos
frente ao resto do mundo?®.

Em um segundo momento, o recorte mostra a vida da Princesa Jasmine
que vive presa no palacio e se vé obrigada a conhecer um novo pretendente!®!
escolhido por seu pai. Destacamos ndo somente a riqgueza do palacio em
contraposi¢cdo com toda a pobreza nas ruas da cidade, mas também o fato de
Jasmine ser uma das trés Unicas princesas da Disney que ndo usa um vestido
tradicional europeu: se veste com a roupa tipica de odalisca, sendo as outras
duas princesas Mulan, de origem chinesa e Pocahontas, india nativa norte-
americana.

Ap6és rejeitar o ultimo pretendente que tentou corteja-la, a princesa tem o

seguinte dialogo com seu pai:

Sultdo: - Querida vocé tem que parar de rejeitar todos os
pretendentes que aparecem, a Lei diz que voce...
Jasmine completa: - ...deve se casar com um principe...

E o sultdo finaliza: - ... no seu préximo aniversario.
Jasmine diz: - A Lei esté errada!

Ao gue o sultdo responde: - mas vocé tem sé mais trés
dias!

Nesse momento Jasmine tira um passara do gaiola e diz:

- Papai, eu odeio ser forcada a isso, se eu me casar
guero gue seja por amor.

Sultdo: - Jasmine, ndo é so6 essa Lei ndo... eu ndo vou
durar para sempre e sO queria saber que tem alguém
cuidado de vocé, mantendo vocé.18?

Nessa fala, o Sultdo retira o passaro das maos de Jasmine e o coloca
novamente na gaiola. Jasmine, sentada numa bela fonte d’agua, desabafa: - Eu
nunca fiz nada por minha conta, nunca tive amigos, nem fui além dos muros do

palacio. Ao que o Sultdo argumenta: “-Mas Jasmine, vocé € uma princesa.” E ela

180 Cnf “Top Gun: Sonho masturbatdrio reaganista” in: KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos
culturais: identidade e politica entre o moderno e o pds-moderno. Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 2001. P 104.
181 No desenho original, Prince Achmed, nome cuja pronuncia soa similar a palavra em inglés “armed” que
significa “armado”.

182 ALADDIN. Ron Clements, John Musker. Walt Disney Pictures. Buena Vista International: 1992.
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responde irritada batendo na agua: “- Entéo, talvez eu ndo queira ser mais uma
princesa!”

A discussdo termina com o pai da princesa saindo de cena apos
sentenciar: “- Que Allah ndo permita que vocé tenha filhas”. Na cena final do
recorte, Jasmine abre a gaiola, soltando todos os passaros e olhando triste eles

voarem para longe em liberdade.

O trecho foi escolhido em funcéo da imagem do mundo arabe, a partir da
prerrogativa do musical-fantasia infantil, que trazendo imagens de pobreza
extrema aliada aos elementos estéticos comumente associados aquela regido —
o deserto, os camelos, os guardas barbudos, de turbante brandindo grandes
espadas — busca fixar a imagem desse oriente de extremos. A contraposicéo
entre Aladdin, personagem de rua que precisa roubar para comer e Jasmine,
gue mesmo em sua rica posicao de princesa, se vé enredada na tipica questao
do casamento arranjado permite problematizacdes acerca da construcao

simbdlica do mundo arabe, além de levantarmos questionamentos sobre a

183 Imagens retiradas do filme Aladdin. Aladdin Platinum Edition (Disc 1): Buena Vista Home Video. 2004
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validade das perspectivas abordadas no trecho e seus correspondentes na vida

real.

TRECHOS TELEJORNALISTICOS

Como dito anteriormente, a imagem e a forma ocidental de lidar com o
Oriente Médio mudou totalmente apds os ataques ocorridos em 11 de setembro
de 2001 nos Estados Unidos da América. Filmado de varios angulos, as imagens
das torres caindo figuram no imaginario social, alundindo quais seriam as
perspectivas do século XXI que acabara de comecar.

Selecionamos um pequeno recorte de 4 minutos, relativos a abertura do
Jornal Nacional de 11/09/2001 e da abertura do Jornal da Globo da mesma noite.
A partir desse ultimo exibimos também a fala do comentarista Arnaldo Jabor
sobre o dia dos ataques. O Jornal Nacional, apresentado na época por William

Bonner e Fatima Bernardes, traz a seguinte manchete:

11 de setembro de 2001, uma terca-feira que vai marcar a
histéria da humanidade. A maior poténcia do planeta é alvejada
pelo terror. World Trade Center, Nova lorque, no maior centro
financeiro do mundo, uma torre queima depois de ser atingida
por um avido. Enquanto o incendio avanca no aranha-céu, um
segundo avido é jogado contra torre vizinha. E em menos de
duas horas, dois dos prédios mais altos do mundo se desfazem
numa montanha de poeira e fumaca. Na cidade sede do poder
americano, outra aeronave despeca sobre o Pentagono, o
centro de inteligéncia militar. E mais um Boing cai na
Pensilvania. O planeta em alerta geral. Chefes de Estado
condenam o banho de sangue e reforgcam a seguranga nas
fronteiras. Bolsas de valores e moedas internacionais s&o
abaladas pelos atentados. Nos territérios ocupados por Israel,
palestino comemoram a maior ofensiva terrorista de todos os
tempos e na madrugada no mundo arabe explosfes. Misseis
riscam o céu de Kabul, a capital do Afeganistado. O jornal
nacional mostra a andlise de especialistas sobre as
consquéncias dos ataques e o depoimento de brasileiros que
testemunharam a tragédia, o apoio oficial ao que estdo no
Estados Unidos, o dia que os americanos experimentaram o
horror de uma grande guerra. O jornal nacional esta comecando
agora.l8*

184 JORNAL NACIONAL. 11 de Setembro de 2001 — Reportagem do Jornal Nacional. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=KflUSolxZc8> Acessado em: 12/04/2016.
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Apresentado por Ana Paula Padréo, recortamos do Jornal da Globo do

dia 11/09/2011 a seguinte entrada feita pela apresentadora:

Boa noite. Foi o maior, o mais violento, o mais ousado atentado
terrorista da histéria, uma declaracdo de guerra. Em menos de
vinte minutos, um inimigo sem rosto destruiu de uma sé vez, os
centros da economia e do poder militar americanos: em
Washington, o Pentagono. Em Nova lorque, duas torres de 110
andares com 417 metros de altura. Em segundos o World Trade
Center virou uma montanha de entulhos, vidro, cimento e aco.
Ninguém arrisca o numero de mortos, mas sabe-se que é
superior a dez mil. Vocé vai ver agora no Jornal da Globo o dia

gue o terror mudou os rumos da histéria da humanidade.

Recortamos também, da edicdo do mesmo dia do programa, 0 comentério
de Arnaldo Jabour:

Essa tragédia vai mudar a histéria do século XXI. Muda
a ideia de poder. A imensa forca americana foi humilhada por
meia dulzia de fanaticos. Além disso a América perdeu a
inocéncia. E a primeira vez que uma guerra acontece dentro de
casa. Pela pior forma, ela se sentiu fragil e vulneravel como o
resto do mundo. Isso pode relativizar a autossuficiéncia
americana: a morte &€ democratica. Foi abalada também a crenca
na razdo ocidental: a democracia foi atacada pela teocracia.
Politica e religido se uniram dentro dos terroristas suicidas. Para
o fundamentalista do isla a morte pode ser um prémio, uma
gloriosa subida ao paraiso. Vai mudar também o ritmo da
globalizacao da economia e da politica, porque € incrivel, mas
através deste horrendo crime o mundo dos loucos e miseraveis
se fez presente no ocidente capitalista. Dai a América tera de
examinar os deveres de sua lideranca. E claro que vai haver
retaliacao, € inevitavel. Mas punir os culpados nédo resolve nada.
A médio prazo, devemos pedir & Deus, ou & Allah, que Bush e a
direita americana ndo enlouguecam pela paranoia para a
felicidade da voraz industria de armamentos. Finalmente vamos
esperar que a América ndo esqueca que a sua poténcia
pressupde paciéncia com o atraso e com o irracionalismo. O Isla
nao vai mudar nunca: O Ocidente, sob a lideranca da América,
€ que tera de ser racional e benevolente com as diferencas
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culturais do mundo. Do contrario, o século XXI pode virar uma
infinita viagem de sangue e terrorismo.®

Dentre o material audiovisual escolhido para trabalhar nessa pesquisa, o
trecho relativo ao telejornalismo €, possivelmente, o conteddo que todos 0s
discentes tiveram contato, e que apesar mais curto, encerra em si a
essencialidade de cobertura mediata geral dos grandes meios. A abordagem
pretendida junto ao recorte € a problematizacéo e critica frente a esse tipo de
narrativa. Se os outros dois produtos oferecem sentidos que podem ser lidos
através de diversas interpretacdes, os trechos telejornalisticos tratam a tematica
de uma forma quase esquematica e apocaliptica. Através das aproximacdes e
dos distanciamentos dos sujeitos a esses apontamentos, buscaremos evidenciar
se existem elementos de critica ou ndo, e quais caminhos eles tomam quando
se fazem presentes.

Esses trés recortes de diferentes produtos — uma telenovela, uma
animacao e trechos telejornalisticos — foram exibidos aos oito alunos que
participaram das etapas subsequentes da pesquisa: exibicdo do material
audiovisual com posterior questionario e uma entrevista semiestruturada.®® No
capitulo final, traremos um perfil dos discentes, a partir dos apontamentos da
entrevista. Em seguida, serd feita a problematizacdo dos principais aspectos
levantados no questionario prévio e aprofundamentos posteriores. Finalmente,
as significacdes dadas aos produtos midiaticos serdo discutidas, partindo de

categoriza¢fes, pensando também as media¢cbes presentes nos discursos.

185 JORNAL DA GLOBO. Jornal da Globo. Sobre 11 setembro 2001. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=U8P_pWGEW3M> Acessado em: 22/05/2016

186 GASKELL, George. Entrevistas individuais e grupais. In: BAUER, Martin W. GASKEL, George. Pesquisa
Qualitativa com texto, imagem e som. Petrépolis: Editora Vozes. 2003.
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CAPI'TULO'B — O JOGO DE ESPELHOS: CONTRAPOSICOES
ENTRE “NOS” E “ELES”

Finalizar uma pesquisa histérica € um processo que deve ser sempre
relativizado. Diante da necessidade do desfecho, percebemos que sao deixadas
tantas lacunas quanto as que foram preenchidas. Muitas obras, vistas como
definitivas, sdo porta de entrada para nhovos campos de pesquisa e critica, assim
como é verdadeira a constatacdo de que também os historiadores estéo
marcados por suas trajetérias individuais e aquelas atribuidas a seus contextos.

Algumas vezes, pode-se chegar ao fim de um trajeto historiogréfico
propondo uma volta ao inicio. E assim que o historiador Eric Hobsbawm termina
0 seu mais ousado empreendimento, a Colecéo das Eras, composta pelos titulos
“A Era das Revolugdes”, “A Era do Capital” e “A Era do Impérios”. Trabalhando
periodos cruciais para a formacdo da sociedade contemporanea, Hobsbawm
inicia o volume final da cole¢cdo com um relato autobiografico. Na introducéo de
A Era dos Impérios, lemos o intimo relato de como a mée do autor, uma garota
austriaca de familia judia e seu pai, um jovem londrino de origens
consideravelmente modestas, se conheceram. A peculiaridade se mostrou na
data e local desse encontro: o Egito — capital cultural do mundo &arabe ao final do
século XIX — joia colonial da Coroa Imperial Britanica no auge do neocolonialismo
imperialista.’®” Esse momento é marcante tanto para o historiador nascido no
Egito e cuja histéria € perpassada pela dindmica intercultural do contato
neocolonial, quanto para arabes e islamicos do Oriente Médio que, pela primeira
vez, se veem frente as nacdes europeias potencializadas pela forca
avassaladora da revolugao industrial.

Trazendo na capa de sua obra a imagem de um oficial inglés subjugando
um soldado egipcio em frente a Grande Esfinge de Gizé, Hobsbawm justifica a

entrada biografica dizendo que:

Para todos nés ha uma zona de penumbra entre a historia e a
memoria; entre 0 passado como registro geral aberto a um
exame mais ou menos isento e o passado como parte lembrada

187 HOBSBAWNM, Eric. A Era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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ou experiéncia de nossas vidas. Para os seres humanos
individuais essa zona se entende do ponto onde as tradicdes ou
memorias familiares comegam — digamos, da foto de familia
mais antiga que o familiar mais velho pode identificar ou explicar
— ao fim da infancia, quando se reconhece que o0s destinos
publico e privado sao inseparaveis e se determinam
mutualmente. [...] A extensdo dessa zona pode variar, bem como
a obscuridade e imprecisdo que a caracterizam. Mas sempre ha
essa terra-de-ninguém no tempo. E a parte da histéria cuja
compreensédo é mais ardua para os historiadores, ou para quem
quer que seja.®

Essa zona obscura para o autor, nascido no fim da Primeira Guerra
Mundial, era justamente a Era dos Impérios crucial ao mundo arabe pelo
enfraquecimento paulatino do Império Turco-Otomano e a sombra de novos
colonizadores que se viam atraidos pela riqueza da regido. Hobsbawm deixa
claro que essa penumbra ndo se da somente na historia individual, mas também
em ambito social e propde um questionamento que norteia toda a discussao: nés
ndo vivemos mais na Era dos Impérios, na era da subjugacdo neocolonial
pautada pela diferenca e interesses econdmicos, mas quanto dela ainda vive
conosco?

Em via semelhante apresentamos nossos resultados a partir de relatos
biogréficos. Assim, traremos nesse terceiro capitulo um breve perfil dos alunos
que assistiram o material audiovisual. Dessa maneira, entendemos que no
imbricar entre histéria e memodria desses sujeitos, entre a experiéncia vivida e a
histéria racionalizada, emergem diferentes sentidos para o oriente.

Tracamos a principio, um perfil de cada um dos oito alunos que
participaram da etapa final da pesquisa. Para construcdo desses perfis nos
valemos tanto dos dados do questionario prévio quanto da entrevista final,
usando pseudbnimos para preservar a identidade dos sujeitos.

Nossa intencdo com essa etapa é tornar mais claro o universo pessoal de
cada um a partir do direcionamento “Fale um pouco sobre vocé, sua familia,
cidade, sua religido e sua escolha pelo curso de Histéria”, de modo que,
conforme os sujeitos iam descrevendo sua trajetoria, os tépicos seguintes foram
estimulados, como “e sua relagdo com a religiao?”, “e o curso de Histéria, como

vocé chegou nele?”. Por fim perguntamos se os académicos haviam passado

188 HOBSBAWM, 1988. Op Cit. p. 15-16.
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por alguma situacdo, mais geneérica, em que estivessem em jogo diferencas
culturais, para mapear a construcao de algum sentido de alteridade para além
da temética do mundo arabe.

A partir dessas entrevistas, envidenciamos algumas mediacfes, partindo
de diferentes ambitos da vida de cada um — como a questdo familiar,
posicionamentos politicos e religiosos, engajamento em movimentos sociais e
relagdo com o curso de histéria — que influem na forma de receber e dar
significado aos discursos midiaticos. A validade desse passo € confirmada por

Orozco Gomez ao dizer que:

Necessariamente, um primeiro conjunto de mediacdes provém
do ambito individual dos sujeitos-audiéncias, portanto, sujeitos
particulares com caracteristicas préprias, algumas inclusive,
Unicas e singulares, resultado de suas herangas genéticas, de
seus desenvolvimentos e trajetérias vitais pessoais, de suas
aprendizagens anteriores e das apropriacdes peculiares de suas
experiéncias, de sua criatividade, audacia ou inibicdo, mesmo
gue também de suas visdes e ambicOes até para além da
televisdo.®

Seguindo os questionamentos de Hobsbawm é valido colocar: se nds ndo
vivemos no mundo arabe, € de muita valia percebermos quanto e qual o tipo de

mundo arabe vive em nosso interior.

3.1 Sujeitos, Historiadores e Audiéncias

a) Pedro

Pedro tem 27 anos é descendente de italianos, fazendo parte da primeira
geracado de sua familia que vai morar na cidade grande, tendo sua criacdo muito
ligada ao campo. Ele ndo define sua religido, mas diz ter uma criagéo
basicamente catdlica. Devido aos pais terem religides diferentes — um lado
catélico e outro evangélico — lhe foi dada, em suas palavras, a oportunidade de
escolha. Estudando a vida toda em escolas publicas, optou por cursar Histéria

devido ao seu interesse por mitologia, nazismo e 22 Guerra Mundial. O interesse

189 OROZCO GOMEZ, 2014. Op Cit p.36-37.
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pelo ultimo tema teria despertado através de imagens de guerra que ele via em
enciclopédias da biblioteca municipal de sua cidade, rindo ao falar do absurdo
gue era um adulto deixar uma crianca ver esse tipo de imagem sozinha. Apesar
de também ter prestado vestibular para Geografia, por gostar de geopolitica, foi
na Historia que ele encontrou o0 amadurecimento para suas questdes em relacao
as diferencas que ele disse perceber no mundo.

Como exemplo dessas diferengas, ele conta sobre uma situagcdo muito
marcante vivida durante um intercambio no Peru para aprender espanhol.
Protagonizando a cena, um colega de Pedro, um jovem estudante americano de
19 anos (jogador de pbquer e rico) que viajava pelo mundo seguindo o “tipico
sonho americano”. Do outro lado, um engraxate peruano, profissdo tipica
daqueles que moram nas ruas do pais e que estdo mais perto da descendéncia
indigena, com o qual Pedro também fez amizade pelas ruas de Cuzco. Na cena
relatada, Pedro conta que estava indo jogar futebol com o engraxate peruano
quando o americano, pergunta com desdém se ele ia mesmo andar com “aquele
tipo de gente: suja, pobre e indigena”. Muito indignado, Pedro se distanciou do
americano, levando sempre esse episddio em sua memoria, dizendo enxergar
na situacao um estere6tipo: anglo-saxao protestante, do tipo eu sou superior aos
outros porque tenho dinheiro, eu ndo gosto de pobre, a cor dele é diferente da
minha, descrevendo a situacdo como recheada de racismo e preconceito
econdmico.

Retornando ao Brasil pela Bolivia, viu-se transtornado por toda a situagéo
social em ambos os paises: Vindo de uma regiao rica de produtores rurais, o sul
do estado de Minas Gerais, Pedro diz nunca ter visto a pobreza naquelas
proporcdes com pessoas miseraveis, passando fome e morrendo de frio nas
ruas. Indignado, fala sobre os crioulos, descendentes de europeus com indios
gue se achavam melhores que o restante da populagcdo, enfatizando todo o
tempo a radicalizacao e revolta que sentiu frente ao cenario, a ponto de querer
se juntar a algum tipo de guerrilha armada. Segundo Pedro, essa vontade vinha,
em parte, de seu posicionamento politico de esquerda sendo deixada de lado

apos o amadurecimento da questao frente aos contetdos aprendidos no curso.
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b) Amanda

Amanda tem 24 anos, é negra e diz que, apesar de algumas desavencas,
tem uma relacao familiar bem tranquila. Criada sobre uma base catdlica, religiao
gue seguiu até seus quinze anos, hoje diz ter muito mais envolvimento com a
umbanda e o candomblé. Esse afastamento surgiu de duvidas que sentia em
relagdo a igreja e também do preconceito que ela percebeu existir contra as
religibes de matriz africana. Amanda diz que sua opinido sobre o assunto era
muito genérica e reforcada pela visdo de sua familia que era bem conservadora,
apontando hoje, nessas religibes, um espaco de autonomia muito maior onde a
pratica pessoal ultrapassa o momento do culto indo para um lado mais espiritual.

Em S&o Jodo del-Rei entrou em contato com 0s movimentos sociais,
organizando um coletivo de feminismo negro. Destaca como de grande
importancia o momento de sua transicdo capilar, declarando: “essa foi para mim
a primeira ruptura de descobrimento e significou tudo, foi minha primeira
libertacdo, porque eu alisava o cabelo para ser aceita. Eu percebi que era uma
imposicao social e eu percebi que fui normatizando isso ao longo da vida”.

Destaca ainda que, antes de entrar no curso tinha ideias muito genéricas
sobre diversos assuntos, sendo o primeiro grande impacto em relacdo aos
indigenas, descobrindo tanto sua variedade étnico-linguisitica quando o
exterminio dessas culturas. A partir dai se interessa e busca saber mais sobre a
luta indigena, relacionando-a com a trajetdria dos diversos povos africanos. Para
ela disciplinas como Histdria da Africa e as matérias de didatica ajudam a
desmistificar essa questdo da generalizacdo, de que tudo deve ser visto como
uma coisa so.

Sobre situacbes que envolvem diferencas culturais, Amanda da dois
exemplos, um sobre seu cabelo e outro sobre uma amiga angolana. Na primeira
situacdo destaca a questao estética, afirmando que é diferente quando se trata
do cabelo de pessoas negras, principalmente fora do ambito universitario onde
as pessoas ainda apontam e riem, situacao que ja a chateou, mas que ela diz
lidar bem melhor atualmente. Ela conta do caso de uma amiga angolana que
também passa por esses conflitos, principalmente devido ao seu sotaque. As
pessoas perguntam se na Africa, proximo a casa dela havia ledes ou animais da

savana, “como se a Africa fosse toda uma savana”,
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c) Ana

Ana tem 21 anos e nao tem religido definida e vem de uma familia
composta majoritariamente de catdlicos praticantes, com excecao da mée — que
reza, acredita em deus, devota aos santos, mas néo tao praticante — que nunca
a pressionou para comparecer a igreja. Tendo feito catequese e crisma nao teve
interesse em seguir em frente, enfatizando o grande envolvimento do restante
da familia com a Igreja Catdlica, dentro de movimentos missionarios como a
Pastoral da Crianca, afirmando que felizmente ndo sofreu nenhuma presséo
para participar mais ativamente, indo a igreja somente quando precisa ou para
agradar a familia as vezes.

A deciséo de fazer historia foi creditada aos bons professores de Histéria
no Ensino Médio, enfatizando que a disciplina sempre esteve presente na sua
vida, porque aprendeu a ler em casa com a mée que a incentivava. Dentre suas
influéncias literarias destaca romances histéricos como Amor em tempos de
Colera, a série Harry Potter, os livros das Princesas Disney e a Cole¢do das Eras
de Eric Hobsbawm, obra que influenciou sua escolha pelo curso. Como exemplo
das mudancas que ocorreram apoOs entrar na graduacdo, ela ressalta que a
qguestao do alisamento do cabelo ndo é puramente estética, e sim, uma questao
mais complexa de racismo e embranquecimento. Fala ainda das mudancas no
dia-a-dia, na forma de se olhar como mulher e até nas relagées que tem com o
namorado, afirmando que antes do curso, ndo seria capaz de olhar a televisdo
como a compreensao que tem hoje. Conta ainda que sua pesquisa de iniciacdo
cientifica de recepcéo das telenovelas deixou o seu olhar ainda mais treinado,
aumentando sua percepc¢ao sobre o poder da midia.

Sobre situagbes de conflitos culturais, Ana diz que ndo entendia o
machismo, o capital e as diferencas econdmicas decorrentes desse sistema, ou
ainda, como a religiosidade ainda pauta a vida de muitas pessoas de forma
invasiva. Em uma perspectiva académica, ela da o exemplo de como existem
alunos na universidade que silenciam a voz das meninas tentando, muitas vezes,
falar por elas. Por fim, fala de sua participacao no PIBID (Programa Institucional
de Bolsas de Incentivo a Docéncia) como rica em aprendizado, principalmente

ao observar as diferencas econémicas existentes entre os alunos.
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d) Suzany

Suzany tem 28 anos, de origem humilde e vem de uma cidade de 12 mil
habitantes, dizendo ter uma relacdo muito boa com sua familia. Assim como os
alunos anteriores, ela também possui uma forte base catdlica, relembrando seu
passado como professora de catequese para criangas e o fato do pai ser ministro
na igreja. Casualmente, ela vem estudando, religibes de matriz africana
afirmando a permanéncia de muitos preconceitos na sociedade. A exemplo disso
ela diz achar graca quando sua mée a pergunta se ela ndo tem outra coisa pra
estudar ou motivo dela ficar “mexendo com essas coisa”, mesmo com todos na
familia sendo negros.

Sobre a escolha do curso de Historia, Suzany fala de seu interesse,
desde o cursinho pré-vestibular, pelos estudos marxistas e pelas discussées da
Comissdo Nacional da Verdade!®. Ao entrar na graduacdo sua intencdo era
estudar o periodo da ditadura militar, vendo na figura do historiador um agente
de peso que pauta as mudancas na sociedade. J4 no sétimo periodo, diz que
seu olhar mudou. Agora, vé no historiador mais um estudioso das mudancas do
que o proprio agente delas, e que, apesar de estarmos longe da mobilizacédo
real, o conhecimento historico serve de base para essa mobilizacao.

Durante varios momentos, Suzany destaca o quanto € ligada a sua cidade
e seu engajamento na luta pelo principal recurso de la: as aguas minerais. Fala,
com entusiasmo, de sua participagdo na diretoria de uma organizagdo nao-
governamental que trabalha para resgatar o turismo e a valorizacao dos recursos
hidricos, que ele defende como um bem natural publico que as grandes
corporagdes sempre tentam controlar. Com orgulho, ela relembra um episédio
ocorrido na cidade onde a populacdo civil se organizou e impediu o
engarrafamento das aguas pela Nestlé, agindo principalmente através dessa
ONG, cujo foco era a preservacdo ambiental e a luta contra a privatizagao da
agua. Destacamos ainda a participagdo de Suzany nos movimentos sociais de
mulheres negras, no qual se engajou apdés um processo de “africanizagao” que

comecou quando decidiu cortar o cabelo.

190 Comiss3o que investigou as violagdes de direitos humanos ocorridas entre 1946 e 1988 no Brasil.
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e) Laura

Laura é natural de S&o Jodo del-Rei, tem 21 anos e é filha de pais
separados. Ambos os lados de sua familia estdo, em suas palavras, “em
condigdes de catolicismo”. Apesar de nunca ter se sido pressionada a ter alguma
religido, Laura participou de varios sacramentos catélicos — como a primeira
eucaristia e crisma — resultado da influéncia de amigos e nédo de sua vontade
pessoal. Atualmente, ela sO vai a igreja em casamentos ou ocasides festivas,
Fala que alguns lideres religiosos tentam influenciar seus fiéis, mas diz que
quando da vontade vai a igreja e reza, enfatizando ndo ser seguidora de nada
em especifico.

Narrando sua trajetdria de entrada no curso de Historia, fala que teve seu
interesse despertado pelos professores da disciplina no ensino médio e pelos
usos que eles faziam da Histdria dentro da sala de aula. Desde a infancia queria
ser professora, mas nao queria dar aula para criancinhas preferindo uma
disciplina mais “separada”. Ja direcionada para a 0 curso, seu interesse aumenta
ainda no Ensino Médio, ap0s ter contato com os bolsistas do PIBID (Programa
Institucional de Bolsas de Incentivo a Docéncia). Para Laura, a entrada no curso
a ajudou entender que todo mundo vive sua propria realidade. “O evangélico ndo
€ errado, a gente ndo é errado. Cada um tem uma concepcédo da realidade e
teve experiéncias que o deixaram naquela condi¢do”. Ela da énfase as questbes
religiosas afirmando que os problemas comecam, quando uma religido quer ditar
0 gque vai acontecer com o0 mundo todo.

No que tange as diferencas culturais, ela diz que em sua familia as
diferencas de género pesam bastante, sentindo isso, principalmente quando
demonstra que ndo pensa em casamento e € comparada as primas da mesma
idade, todas casadas e com filhos. Ela acredita ter uma familia muito tradicional,
principalmente a avo, que acha o fim do mundo quando vé um casal
homossexual na rua. Por ultimo Laura afirma que nunca passou por muitos
conflitos raciais, apesar de seu pai ser negro e sua mée ser branca. O pai sempre
avisou que ela poderia ser tratada de outra forma por conta de sua cor, mas que

nao deveria se sentir diferente ou menos do que ninguém.
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f) Cecilia

Cecilia tem 31 anos, é casada e vem de uma cidadezinha de cinco mil
habitantes. A cidade é descrita por ela como lugar onde a Unica diversdo para
0s jovens sao os barzinhos ou as igrejas, ndo ha progresso somente muitos
evangélicos. Ela culpa esse “atraso” ao fato dos habitantes s6 pensarem em ir a
igreja, missas, grupos religiosos e se fecharem a novas opinides. Ela ia as
missas todos os domingos quando era pequena, tendo feito ainda o catecismo,
primeira comunhdo e a crisma, mas diz que atualmente néo vai a igreja e nem
reza. Cecilia procura ponderar, ao dizer que religibes sdo complicadas e que
cada um tem a sua, mas ri bastante ao dizer que s0 vai a igreja quando alguém
muito proximo se casa ou morre, definindo a igreja “casamento ou morte”.
Enfatizando a questéo religiosa, fala sobre um caso na sua cidade envolvendo a
prefeitura e a igreja catdlica: um evento em comemoracgédo ao Dia da Mulher, que
foi vetado pela igreja por anteceder a Semana Santa, periodo de recolhimento
cristdo. Nesses conflitos, Cecilia deixa claro que prefere ndo tomar lados e que
independentemente de estar certo ou errado, o melhor € ndo arrumar dor-de-
cabeca.

Ela ressalta a vontade que teve desde crianca em ser professora,
creditando ao curso sua mudanca na forma de ver todas as diferencas.
Exemplifica o caso, através da amizade que fez com uma garota Iéshica ao
entrar na universidade, relembrando como as outras pessoas a condenavam por
ser amiga de uma pessoa que era considerada diferente. No que diz respeito a
politica, Cecilia diz que a mudanca se deu ao contrario, porque antes ela debatia
e agora prefere ficar calada. Justifica sua atitude por entender que, pelo menos

na universidade, as pessoas seriam mais bem informadas que ela.

g) Bruna

Bruna tem 28 anos e tem uma boa relagcdo com sua familia, principalmente
com sua méae e seu irmao; o pai morreu quando tinha 16 anos. Descrevendo a
mae como tradicional do tipo “familia brasileira”, ela fala de algumas pressoes
sofridas pela imposicado da necessidade de um casamento na igreja e filhos. O

irmao mais velho foi de grande influéncia para ela e Bruna deixa clara uma maior
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identificacdo com ele. Crescendo na religido catolica, fez todos os sacramentos
tipicos da juventude como Catecismo, Crisma e Perseveranca; mas acabou se
afastando da Igreja Catdlica creditando isso as contradi¢des vistas dentro da
instituicao.

Ela diz que gostava de Historia desde pequena e fala do poder dos
professores em fazer os alunos gostarem da disciplina ou ndo. Relembra suas
professoras do Ensino Fundamental/ Médio que davam aula como se estivessem
contando um caso. Ao entrar no curso, Bruna diz que ampliou sua visdo e que
comecou a ver as coisas historicamente, exemplificando com a pauta do
preconceito racial. Afirma que por mais que soubesse da existéncia das
discriminag0es, foi s6 a partir do curso que entendeu tudo que 0s negros estdo
expostos atualmente. Elenca a importancia de disciplinas como “Brasil” e
“Politica e Televisao” para aumentar o entendimento dessas situacdes que antes
pareciam nebulosas.

Quanto a situagdes envolvendo diferencas culturais, ela diz que divide a
casa com mais trés meninos e que todas as pessoas se espantam com isso, de
modo que ela ja tem um texto pronto na cabeca para explicar sempre as mesmas
perguntas. Cita ainda o peso da “questdo da familia tradicional” na sua vida,
principalmente no ambito familiar por ser uma das poucas netas que tem mais
de 25 anos e ndo é casada ou tem filhos. A fala de Bruna se encerra com a
afirmacdo de que apesar da sociedade ter evoluido bastante, ainda existem

muitos preconceitos e que sempre precisamos lutar por aquilo que é diferente.

h) Antdnio

Antonio tem 24 anos e vem de uma cidade pequena de 4 mil habitantes.
Sobre sua relacdo com a familia, ele diz que foge um pouco dos padrdes e dos
costumes dela e, apesar da timidez, ri ao dizer que tem um pouco de Jade.
Descrevendo sua familia como religiosa, diz que a maioria € composta de
catolicos, mas nao “muito fanaticos”. Em caminho semelhante aos outros alunos,
frequentava as missas de domingo e participava da vivéncia catolica, mas 8 anos
se desvinculou da igreja, creditando esse afastamento a “um pouco de Historia

€ um pouco de estudo”.
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Desde que entrou no curso de Historia diz ter mudado muito, devido ao
contato com os estudantes e pela quantidade de textos lidos. A historia significa
para ele um olhar para o passado, permitindo entender como certos grupos
adquirem seus direitos através de lutas, questionamentos da ordem e das
normas impostas sejam religiosas ou politicas.

Homossexual assumido e envolvido com o movimento LGBT da cidade,
ele relembra o0 momento da votacdo sobre as discussdes das diferencas de
género nas escolas publicas. Critica as liderancas religiosas que sempre reagem
contra esse tipo de proposta. Antbnio expde suas conclusdes ao dizer que “é
uma tradicdo milenar de uma cultura judaico-cristd de querer estabelecer regras
e muitas vezes aniquilando os direitos de determinados grupos como 0S grupos

das mulheres, feministas, homossexuais”.

3.2 Um olhar sobre o grupo

Dentre 0s sujeitos entrevistados e para os quais foram exibidos os videos,
um total de seis alunas e somente dois homens participaram dessas etapas. Em
sua totalidade, os alunos vieram de cidades pequenas de Minas Gerais, menores
gue a escolhida para a graduacdo. Na maioria dos discursos fica implicita uma
correlacdo entre o tamanho das cidades natais e a falta de oportunidades para
entrar em contato com outros contextos culturais.

Apesar de trazerem posicionamentos variados em relacdo ao convivio
familiar, a maioria tem uma boa relacédo. O peso dessa relacdo é demonstrado
em algumas respostas, principalmente pelas imposi¢cdes sociais que séo
sentidas no convivio familiar, como, por exemplo, a questdo do casamento ou
qguando afirmam ter uma familia bem tradicional. Dentre os principais aspectos
gue matizam o contato familiar, dificultando-o, elenca-se o afastamento da base
religiosa familiar. Em alguns casos, ha também aproximacédo de religides que
destoam do ambito familiar — principalmente aquelas de origem africana —
passando também pela fuga de padrées de comportamento considerados
tradicionais, como a questdo do casamento em determinada idade para algumas
mulheres ou mesmo da homossexualidade.

Assim, mesmo quando s&o evidenciados aspectos bons da convivéncia

familiar, fica claro um juizo de valor acerca do ambito religioso. A “pressao”
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familiar € evidenciada em quase todos os relatos e também demonstra a
importancia dada as questdes religiosas por cada um dos alunos, quando se fala
de diferencgas culturais. Quase todos os discentes citam uma trajetéria catolica
de participacdo em determinados sacramentos da religido, como a Primeira
Eucaristia, a Crisma entre outros — inclusive com uma aluna, Suzany,
relembrando sua atuagdo como catequista —, mas somente uma pessoa, Laura,
afirmou ainda frequentar a igreja mesmo enfatizando que néo Ié ou segue a
Biblia.

Pensando as condi¢cbes socioecondmicas desses sujeitos, quase todos
sdo de familias de classe média/ baixa com renda de até dois mil reais. A
excecao talvez seja o aluno Pedro, que declara vir de uma regiao rica de Minas
Gerais, sendo 0 Unico dos entrevistados a ter uma experiéncia de intercambio
fora do pais, em contraposicao a outros alunos que deixam claras suas origens
mais simples. Talvez essas condi¢cdes sejam determinantes para o fato de alguns
alunos, justificarem a escolha da vitoria do Presidente Lula em 2002, como fato
histérico mais importante, falando principalmente da “participacdo dos
segmentos pobres” e da possibilidade de um governo “para os pobres”.

Acerca da escolha do curso de Historia, as justificativas passam pela
predilecdo da disciplina desde a infancia - alimentada através de livros sobre o
assunto - até a atuacdo da disciplina de Historia como transformadora social.
Alguns também evidenciaram o papel do professor na escolha do curso. Esse
altimo viés é perpassado pela influéncia dos educadores, aglutinada a frase-
chave “tive bons professores de Histéria”. Também é evidenciada a influéncia
dos bolsistas do PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Incentivo a
Docéncia) de Histéria na escolha do curso.

Apesar da escolha aleatéria dos alunos entre aqueles que se propuseram
a dar continuidade a sua participacdo na pesquisa, entre 0s oito sujeitos, mais
da metade foi ou ainda é envolvido com grupos relacionados a politicas

identitarias. Assim, evidenciamos gue entre 0s oito alunos:
a) Trés participam ativamente de movimentos ligados a politicas

identitarias: Amanda e Suzany ja participaram ativamente de movimentos

feministas voltados para mulheres negras e Anténio participou da organizacao
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do Movimento LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transgéneros) na cidade de
Séo Joéo del-Rei;

b) Quatro participaram ou ainda participam do movimento estudantil
universitario, seja através do Departamento Central de Estudantes (DCE) ou no
seu préprio curso com o Centros Académicos: Pedro, Amanda, Ana e Suzany;

c) Trés alunas trabalham ou tem intencéo de trabalhar a partir da analise,
usos ou criticas dos meios midiaticos: Ana que desenvolve pesquisa de Iniciagdo
Cientifica na area; Suzany que ja desenvolveu um cineclube em sua cidade e
Bruna que tem intencéo de trabalhar filmes sobre a 22 Guerra Mundial em sala
de aula

d) Evidenciamos ainda a participagcéo da aluna Suzany na direcdo de uma
organizacdo nao governamental de luta pela preservacéo do patriménio hidrico

de sua cidade.

Mesmo com as particularidades dos individuos emergindo para sua
relacdo com os meios de comunicacdo de massa, 0 processo de recepcao
televisiva € altamente culturalizado. Direciona-se no sentido de formar contratos
de recepcao, onde um individuo se conecta com o0s outros buscando grupos de
interlocucéo e identificacdo. Experimentam-se e se qualificam & coletividade a
partir do que os meios pautam, implicando “altas cargas significantes proprias de
comunidades ou de segmentos culturais nos quais 0s sujeitos como individuos,
estdo incluidos e se desenvolvem”.19t

Assim, esses grupos se configuram naquilo que Gémez aponta como
comunidades de apropriagcéo e de intepretacdo. No nosso caso, a comunidade
de apropriacéo sao os estudantes do 7° periodo de um curso de Histéria. Sendo
esse, nosso ponto de partida em comum e o principal universo culturalizado
compartilhado de nosso grupo. As analises de Orozco Gémez também sédo
validas no que tange a leitura que fizemos do material levantado. O autor pensa
a audienciacdo de produtos culturais através de suas formas de viver a
experiéncia midiatica, dividindo-a em recepcdes televisivas de primeira e de

segunda ordem?°2, A recepc¢ao de primeira ordem é aquela que surge diante do

191 GOMEZ:2014. p. 37.
192 cnf: OROZCO GOMES, Guillermo. Educomunicagdo: recepcéo mididtica, aprendizagens e cidadania.
Traducdo: Paulo. F. Valério. S3o Paulo: Paulinas, 2014.
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contato com o televisor/ imagem cinematografica, no momento em que estamos
assistindo algo. Imbrica-se a ritualidade, o modo de assistir e o proprio
encantamento ou rejeicdo pelo que esta sendo mostrado. Ja as recepc¢fes de
segunda ordem se realizam para além do contato com os produtos, s&o
anteriores e frutos de nossa experiéncia midiatica durante a vida. Cumulativos
de sensacdes e percepcOes inter ou intrapessoais que dao significados aos
referentes televisivos ou cinematograficos.

Foi partir da percepgao da diferenciacédo entre um contato “a priori € a
posteriori” com os media, que estabelecemos os instrumentos de trabalho: um
questionario a ser respondido frente a esses produtos culturais e uma entrevista
semiestruturada que buscou dar vazdo ao mundo pessoal de cada um,
aprofundando em algumas questdes mais genéricas do contato com o Oriente
Médio.

Ao invés de nos atermos a quantificacdo ou delimitacdo de esquemas
para cada pergunta, ou ainda fazermos uma leitura individualizada de cada
individuo, propomos cortes verticais (que dividem os alunos em eixos) e um corte
transversal (que trabalha tematicas especificas, como a percepc¢éao sobre o Isld),
gue néo intenciona em quantificar as respostas, mas as inserem num panorama
mais organico. Dentre as categorias que surgiram, fixamos nosso olhar sobre as
construcBes simbdlicas do mundo arabe, imbricada as percepcdes sobre os
meios de comunicacdo de massa. Seguimos com uma analise das percepcdes
dos sujeitos a partir da leitura individual dos produtos apresentados.

Como foi dito anteriormente, além de elaborar um perfil dos alunos a
intencdo com as entrevistas passou pelo aprofundamento de questbes
levantadas no questionario prévio. No topico seguinte serdo apresentadas as
entrevistas, que versam principalmente sobre as concep¢des do mundo arabe a
partir daquilo que os sujeitos ja acumularam de referéncias sobre a temética, ano
em um contato direto com os media, mas a partir do cumulativo de suas préprias

experiéncias.

3.3 Percepcdes sobre a Orientalidade

A partir dos temas levantados durante a entrevista semiestruturada,

chegamos aos seguintes direcionamentos:
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e Histdrias e teméticas de um Oriente Distante;
e O “11 DE SETEMBRO”;

e Produtos midiaticos e relacdes estabelecidas;
e Percepcdes sobre a midia;

e Reflexdes sobre alteridade.

3.3.1 Historias e teméticas de um Oriente Distante

Ao serem questionados sobre a noticia televisiva de maior importancia
nos ultimos tempos, alguns alunos trazem problematizacdes mais elaboradas
acerca do Oriente Médio, especificamente aqueles que elegem como “mais
relevante midiaticamente” algo relacionado ao Mundo Arabe. Nessa direcéo,
surgem respostas como “a guerra na Siria”, “atentados na Franga”, “conflitos na
Siria” e “atentados terroristas no Oriente na Europa”.

Nessas entrevistas, o principal motivo para os conflitos seriam os
‘resquicios do imperialismo do século XIX”, frutos de “uma politica inglesa,
ocidental de colonizacdo do Oriente Médio” sendo elencada também a “extrema
violéncia com que foram tratados povos antigos”. O Ocidente estaria entéo
“seguindo com a mesma politica que ele tinha no imperialismo do século XIX".
Esse eixo de respostas, em geral, gira em torno da seguinte frase-chave “as
coisas nao acontecem do nada”. Os alunos que nele se encaixam, procuram
problematizar a questéo do Oriente Médio a partir de sua historicizacao.

Assim, respostas como “isso € importante porque da margem para a
resolucao de outros conflitos maiores que estao por tras desses acontecimentos”
revelam uma percepgao mais critica de alguns alunos quanto a efemeridade dos
acontecimentos midiaticos. Os sujeitos caminham nessa direcao ao falarem de
“‘encadeamento historico de eventos”, “depende de como vemos as coisas” e em
“pontos de vista diferenciados”. Nessa categoria, a justificativa para o “atentado
francés”, deixa de ser um ataque a revista Charlie Hebdoo por retratar o Profeta

Maomé - ato proibido pelo Isla!®? - e é relativizada, tornando-se uma “resposta

193 Cnf: http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/01/150114 publicar_charge_charlie_hebdo_rb
; http://gl.globo.com/mundo/noticia/2015/01/alem-de-maome-jesus-o-papa-e-politicos-foram-capa-
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as muitas criticas a religido islamica e ao proprio Maomeé, pela falta de
entendimento que para essas pessoas iSso tem uma carga significativa muito
importante”.

As causas dos problemas no Oriente Médio em grande parte se dao,
devido “a brigas pelos recursos naturais” e ao “peso dos Estados Unidos que
criam situagdes para conseguirem o que querem”. Mesmo assumindo que nao
leem muito sobre o assunto, ha respostas como “ndo é sé uma disputa por
vinganca, € o interesse do capital pelo petréleo”. Quase todas as respostas
desse ndcleo giram em torno da historicizacdo da questdo, trazendo como
elemento central a “interferéncia internacional pelas areas petroliferas”.

Essa relacdo entre a exploracdo mundial de petréleo e a politica
americana € valida na medida daquilo que Chomsky chama de corolario da
Doutrina Mounroe “A América é para os americanos” s6 que transmutada no
novo slogan “o petroleo é para os americanos”, usando como direcionamento o
discurso do presidente Woodrow Wilson (1913-1921) que determinada “que
apenas aos interesses petroliferos americanos fossem feitas concessodes”.1%*

Chomsky alerta contra as leituras simplistas dos meios midiaticos acerca
da atual situacdo, que identificaria na inteferéncia ao Oriente Médio uma inten¢éo
de converter a regido “em um posto de gasolina de empresa privada americana”
e “sustentar a popularidade de presidentes”. Contudo, mesmo carentes de
problematizacbes mais profundas, essas opinides apontariam numa direcao

correta:

Manter o poder politico e fortalecer o controle americano sobre
as pincipais fontes de energia do mundo sédo passos importantes
para realizar os objetivos gémeos declarados de forma bastante
clara: institucionalizar uma reestruturacdo radical da sociedade
doméstica, que enfraquecera as reformas progessivas de um
século, e impor a grande estratégia imperial de dominio global
permanente.®®

do-semanal.html; http://gl.globo.com/mundo/noticia/2015/01/revista-charlie-hebdo-ja-havia-sido-
atacada-por-charge-de-maome.html. Acessado em 16/06/2016 as 14:00.

194 CHOMSKY, Noam. O Império Americano: hegemonia ou sobrevivéncia. Traducdo de Regina Lyra. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2004. p. 52.

195 |dem. p. 129.
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Nesse eixo de respostas, saem de cena a argumento da “vinganc¢a” ou da

‘guerra santa” e surgem respostas como:

Deve ser bem dificil pra eles ter toda essa invasao, ter que
conviver com isso sempre. Estar submetido a tanta pobreza,
miséria, tanta escassez, sendo que poderia ser diferente, mas
ndo é devido a influéncia norte-americana na briga pelos
recursos naturais. (Bruna)

Aqui, os interesses politicos e econdmicos se sobressaem a outras
explicagbes. Ao terem que relacionar a assimetria existente entre a riqgueza que
o Oriente Médio possui em petroleo e a pobreza mostrada pelos produtos

midiaticos!®®, surgem respostas que atribuem isso ao:

Interesse que as poténcias ocidentais tém nessas areas
petroliferas. (Pedro)

Uma estratégia para que ocidentalmente arranjemos formas de
militar por essas situagfes, para que aprovemos intervencdes
norte-americanas. (Ana)

Grandes corporacgdes internacionais que costumeiramente
retém, privatizam a exploracao de tais commaodities, e servem ao
sistema capitalista, dentro de um neoliberalismo que visa a
ampla concorréncia e o direito desigual. (Suzany)

Em outro espectro da categoria — presente através de um namero menor
de estudantes — as escassas referéncias sobre o Oriente Médio sdo dadas pela
caracteristica da fragmentacdo e confusdo quanto ao tema, onde diversas
questdes se aglutinam em um mesmo Oriente, por exemplo, fatos relativos a

Siria e aos ataques ocorridos na Europa.

As ultimas vezes que eu vi foram sobre aquelas brigas que estédo
tendo na Siria. Eu ouco, mas entender aquilo € uma coisa
diferente. A gente ouve falar dos bombardeios e que atacaram
um pais da Europa, teve o ataque a Franca que depois foi la e

19 A pergunta do questionario foi “O Oriente Médio tem cerca de 60% do total mundial de jazidas de
petrdleo, o recurso mineral mais usado atualmente como combustivel e fonte de energia. Contudo, em
ambos os videos (O Clone e Aladdin) vemos a imagem de um “Oriente Médio” extremamente pobre. Em
sua opinido por que isso acontece?”
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atacou o hospital onde tinha gente inocente. As vezes reconhece
alguns personagens que foram causadores do atentado, mas
acho que vai muito, além disso. Foi aquele grupo responsavel
pelo atentado, mas de onde esse grupo vem? E sei € um conflito
religioso, econémico e tudo mais, mas, além disso, eu nao sei.
(Laura)

O uso de expressdes como “briga na Siria” ou “aquele grupo” ja denotam
um maior distanciamento/desconhecimento em relacdo ao tema. Em seu texto
Imprensa, producdo de sentidos e ética, a especialista em linguistica Bethania
Mariani (2007) elenca como func¢do da midia a “desambiguagédo do mundo”. A
construcdo da noticia se da através de enunciados que se organizam numa
determinada l6gica de representacdo, que ndo sdo autossuficientes em sua
explicacdo, mas que podem ter mais de um sentido. Para que tais sentidos sejam
compreendidos, precisam ser analisados em funcéo de sua insercdo em uma
memoria histérical®’.

Mesmo as noticias, os fatos ou os relatos que demonstram certa
fragmentacdo em sua argumentacdo sao elucidativos no sentido das
apropriacdes individuais desse oriente. O trecho acima exemplifica um tipo de
resposta que se repete algumas vezes entre determinados sujeitos, com
referéncias mais descoladas, mas nem por isso, vazias de significado.

Outra resposta mostra que a justificativa da “pacificacdo”'°® se fez eficaz,
assim como a cristalizacdo da imagem da regido. Sobre suas referéncias acerca

do “mundo arabe”, temos o seguinte relato:

As noticias que eu lembro falam desses conflitos mesmo, desses
conflitos que tem entre os povos. Porque tem varios grupos um
guerendo ser melhor que o outro. E a tentativa que 0s outros
paises fazem de tentar organizar um meio de ter paz entre eles.
(Cecilia)

Sobre essa fixacdo da imagem de um oriente em guerra e de conflitos
inerentes, o seguinte trecho aponta para as causas que justificariam uma

intervencdo humanitaria:

197 RIBEIRO. A.P.G.; FERREIRA, L.M.A. Midia e Memoéria: A producio de sentidos nos meios de
comunicagao. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007. p. 216.
1%8 Ou “intervencdo humanitéaria” como falou-se na pagina. 44.
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Somente coisas sobre conflitos sédo faladas, acho que é porque
gue eles estejam mesmo preocupados em acabar com esses
conflitos, acho que por isso que eles passam. Porque devem
existir outras coisas, quando teve aquele caso da menina que
ganhou o Nobel, foi a Gnica coisa boa que eu ouvi falar, s6 isso
gue eu me lembro. (Cecilia)

As referéncias ao Oriente Médio sdo construidas, em boa parte das
respostas, sob o signo da guerra e dos conflitos. Mas sua justificativa se deu pela
atemporalidade do conflito que “ndo tem comego e nem fim” e porque sé&o
somente “pedagos de terra” disputados por “grupinhos”, de maneira que as
disputas politicas sdo deixadas de lado e naturalizadas, excluindo-se também as
consequéncias em termos de perdas de vida humanas e deslocamento de

refugiados de guerra.

Acho que é uma coisa que ndo vai parar nunca, porque é muito
dificil vocé lutar contra um costume que esta ha tantos anos. Eu
acho que deve ser uma das religides mais antigas que tem entao
isso ndo é de hoje. Eu acho que vai ter para sempre. Eu acho
que pode dar uma acalmada do tipo “ah, eu ndo vou mais entrar
em conflito por tal parte”, porque eles brigam também por
pedacos de terra. Agora acabar o conflito, acho que néo acaba.
Eu ndo sei se tem um motivo politico, eu acho que é mais pela
terra mesmo. Pelo poder também porque parece que 0s grupos
guerem ter mais poder. Os grupos, como que se chamam
mesmo? Tem a Al-Qaeda, ndo tem um monte de grupinhos
assim?” (Cecilia)

3.3.2 0 “11 DE SETEMBRO”

A) Critica a fixag&do temporal e nominativa

O “11 de setembro” demonstra sua atual forca mobilizadora sendo
mencionado como fato histérico mais relevante acompanhado pela televisao por
cinco, dentre os oito alunos, seja quando citam o fato em si, ou quando falam de
rememoracoes. Ao falarem do evento, algumas linhas de argumentacdo se

constroem pela relativizagdo da temporalizacdo ou a culpabilizacdo de arabes e
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islamicos — principalmente através do questionamento quanto ao termo

“terrorista”.

Os Estados Unidos se utilizam desses terroristas, por exemplo,
o Osama Bin Laden, para praticar essas politicas de tirar
governos que nao eram interessantes politicamente e
economicamente para eles, com a CIA treinando essas pessoas.
(Pedro)

Entdo o que eles tém a ganhar generalizando esses povos como
terroristas? Eles tém a ganhar apoio civil para que suas ac¢des
sejam legitimadas ja que eles estdo numa guerra. (Ana)

A primeira afirmacao vai ao encontro da origem de Osama Bin Laden:
treinado pela CIA'®® para lutar contra a invasédo soviética no Afeganistéo iniciada
em 1979, o mentor dos atagues em 2001 nos EUA ja foi nomeado Guerreiro
Antissoviético no jornal britdanico The Independent na década de 90, numa

chamada que diz que ele “pds seus exércitos na estrada rumo a paz”.

Figura 19- Jornal The Independent 06/12/1993200

19 CHOMSKY. 2002; 2004.

200 Reportagem completa no site do jornal: http://www.independent.co.uk/news/world/anti-soviet-
warrior-puts-his-army-on-the-road-to-peace-the-saudi-businessman-who-recruited-mujahedin-
1465715.html Acessado em 27/06/2016 as 15:06.
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O segundo trecho exemplifica ainda mais a critica, que traz em si,
passagens como: “sera que podem ser chamados de terroristas?”, “chamar eles
assim legitima agdes”, “é tudo a criagdo de uma imagem do terror”. Na definigéo
de terrorismo, Noam Chomsky afirma entender o mesmo descrito nos

documentos oficiais dos Estados Unidos, ou seja:

O uso calculado da violéncia ou da ameaca de violéncia para
atingir objetivos politicos, religiosos ou ideoldgicos, em sua
esséncia, sendo isso feito por meio de intimidac&o, coercdo ou
instilacdo do medo.?*!

Contudo, haveria um uso enviezadamente publicitario do termo que é
usado somente para definir os atos de “nossos inimigos” contra “nés” ou “nossos
aliados”. Trazendo no apéndice de seu livro documento oficiais do Departamento
do Estado Americano que definem como se da a denominacdo de um grupo
classificado como “terrorista” o autor chama a atencéo para os trés critérios de

designacgao:

a) A organizacao precisa ser estrangeira,

b) A organizagdo precisa estar engajada em atividades terroristas como
definidas na Sec¢éo 212 do Immigration and Nationality Act;

c) As atividades da organizacdo devem representar ameaca a cidadaos
americanos ou a seguranca nacional (defesa nacional, relacdes

internacionais ou interesses econdmicos).2%?

Entre o primeiro e o terceiro critério, podemos perceber a criagcdo de um
inimigo que necessariamente precisa ser do exterior para ganhar essa alcunha
e a necessidade de uma ameaca — real ou construida — na determinacédo dos
“terroristas”. A problematizagdo deixa implicita a capacidade de se posicionar
criticamente as imposi¢des essencialistas dessas denominacdes. Nesse sentido,
o fato do termo “terrorista” surgir espontaneamente entre alguns relatos,

demonstra uma tendéncia & associacdo dele com o mundo arabe.

201 CHOMSKY, Noam. 11 de setembro. Traducdo: Luiz Antdnio Aguiar — 32 ed. — Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2002. p. 104.
202 |hid. p. 146

128



O questionamento da construcdo atual e o descolamento atemporal do

evento também sdo questionados nessa categoria.

Eu acredito que o atentado de 11 de setembro é um marco. Ele
nao é um fato a priori do tipo “ah, aconteceu um atentado
terrorista e a partir dele acontece a guerra ao terror e ai acontece
uma relacdo de reciprocidade né, de ataque e resposta ao
ataque”. Eu ndo penso assim. Eu acredito que isso € uma espiral
de violéncia que vem desde meados do século XIX e que ai sim
os povos do Oriente Médio e do norte da Africa sofreram
violéncias de todos os tipos e isso fica na memdéria das pessoas.
Eu penso que as pessoas comecaram a Se organizar e
responder isso ao ocidente também. SO que ai conforme o
decorrer do tempo, isso vai se tornando mais complexo. (Pedro)

Os ataques nos Estados Unidos em 2001 passam a ser vistos, dentro
desse eixo, como consequéncia de um processo histérico que vem se tornando
cada vez mais complexo e “que talvez ndo tenha uma unica origem, mas que
venha desse processo do imperialismo”. O seguinte relato condensa
caracteristicas dessa categoria de relativizacdo e implicacfes do 11 de setembro

no que tange a nossa tematica:

Eu n&o consigo definir quando comecgou essa demonizacao dos
povos arabes, mas eu penso no 11 de setembro. Eu vejo
elementos antes, é claro que houve outras guerras como a do
Vietnd. Mas eu ndo imagino uma coisa tdo grande, tdo pesada e
tdo legitimadora dessas ac¢bes quanto foi o 11 de setembro.
(Ana)

B) Identificacdo emotiva com ataques

Mesmo entre os alunos que trazem relatos mais argumentativos todos os
sujeitos relembram o evento pelo prisma da emotividade, relembrado a partir da
espetacularizacdo de imagens que culpabilizam o oriente, através do peso
imputado ao Isla. Ha igualmente uma consequente mobilizagdo dos sentimentos
de revolta e revanche contra os EUA, aglutinados em torno da expressao “os

EUA mereciam”.

Eu achei um pouco legal, porque desde crianca eu ndo gostava
dos Estados Unidos. (Bruna)
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N&o que eu tenha ficado feliz, mas pensei até que enfim. (Pedro)

Os Estados Unidos tinham que levar uma dessa porque eles
eram muito prepotentes, se achavam donos de tudo. (Cecilia)

No outro espectro dessa identificacdo, o “11 de setembro” é visto quase

de forma naturalizada. Através de argumentagcBes breves, fragmentadas,

pontuadas e pautadas geralmente por frases-chave, essas frases reilnem em si,

imagens-sintomas que criam um enredo esquematizado.

N&o lembro mesmo do dia, hada. Eu me lembro da repercusséo
gue teve, lembro-me de algumas cenas de gente pulando dos
prédios, e depois toda a repercussao que teve por causa
daquela poeira. Teve um monumento para as vitimas. Lembro-
me da cassada pelo Osama Bin Laden. Eu lembro que eu tinha
uma agenda e tinha uma foto do Osama Bin Laden, acho que eu
era meio terrorista. Nao sei por que eu tinha uma foto dele que
achei no jornal e lembro que peguei e coloquei na agenda.
(Cecilia)

A construcdo do relato pauta-se na interrupcédo do cotidiano (o dia era

comum até o evento “ndo me lembro de nada do dia”), o climax narrativo

apocaliptico (gente pulando dos prédios), passando em seguida pelo alcance da

noticia (repercussao). Seguindo com as imagens cristalizadas do evento (poeira)

e a busca do final feliz com a volta a normalidade a partir da aceitacao do trauma

e do luto, (monumento as vitimas). A punicao dos culpados (cacada a Osama).

No relato é implicito outro processo de identificacdo que, segundo Ferrés,

faz com que o espectador inadvertido seja pego ética e emotivamente no contato

com os meios de comunicacdo de massa. Descrita pelo autor como a seducéo

gue o mal provoca, essa identificacdo passa pelo fato de que:

O cinema e a televisdo tornam manifesto o fascinio que o mal
exerce sobre a pessoa. [...] O fascinio do mal, a secreta atracao
gue exerce sobre nés, sdo uma demonstracdo do carater
narcisista e metonimico da seducao. Fascina o proibido, seduz
a maldade.?

203 FERRES. Op Cit. p.75-76.
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Nessa direcdo, ndo € contraditério, o sujeito (Cecilia, nesse caso) falar
dos males do terrorismo e ter a imagem de Osama na capa de sua agenda. Ao
propormos essa associacdo, nao reiteramos a figura de Osama como o mal. Mas
o paralelo € eficaz pelo fato dele ter sido apontado incansavelmente pelos media
como o “terrorista mais cagado do mundo” e sua imagem ser transfigurada num
objeto que o sujeito admira, mesmo sem saber o porqué.

Dentro dessa categoria, uma constante que abarca quase todos os
sujeitos diz respeito a suas lembrancas do evento. Mesmo entre as respostas
que trazem maiores problematiza¢des, o tom catastrofico nos discursos sobre os
ataques de 11 de setembro permaneceu um ponto comum entre os graduandos.

Os relatos a seguir sdo elucidativos dessa categoria.

Eu criangca sem entender nem o que era os Estados Unidos
pensei que o mundo estava um caos, destruicdo total.
Destruigdo total essa € aimagem que passaram. Tinha um clima
de tenséo, medo e possiveis atentados no Brasil. Lembro-me da
minha tia saindo correndo pela rua falando do que estava
acontecendo, que ela tinha visto na televisédo, acho que era de
manh&. Pensei que o0 mundo estava acabando. Destrui¢do total
essa € a imagem que passaram. Tinha um clima de tensao,
medo e possiveis atentados no Brasil. (Antonio)

As palavras-chave que se sobressaem nas respostas, dao sinais da
simbologia do evento no imaginario dos alunos: caos, medo, panico, confuséo,
incerteza e destruicdo. Pensando nessa fixacdo da imagem catastrofica do
“11/09”, Denise Paiero afirma que ha uma constante reciclagem dessa imagem
por parte dos meios de comunicacdo de massa. Entre os argumentos
apresentados, hd a analise de 114 capas de publicacdes jornalisticas do dia apos
os atentados, das quais somente oito ndo traziam em destaque as torres em
chamas?®*. Dessa forma, a opcéo pela imagem do momento da explosdo dos
avides contra as torres “congela” na memdria a sensacdo de estar sendo
atacado. Alimenta-se um “tempo gerundio” que evoca a ideia de que o “ataque
ainda esta acontecendo” criando a percepgao de que, ndo estamos destruidos,

mas em ameaca permanente frente a esses inimigos exteriores.

204 pAEIRO, Denise Cristina. Midia e terror: A construcdo da imagem do terrorismo no jornalismo. Tese
de Doutorado apresentado ao departamento de Semidtica na PUC-SP, 2012. p. 106
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C) Religido e Intoleréancia

Outras explicagcdes se enviesam pela questao religiosa — relegando a um
segundo plano questdes politicas e econdémicas —, versao que se justifica pela
intencdo do Isla de se espalhar pelo mundo todo nédo tendo sucesso devido a

hegemonia americana.

Essa historia de um pais querer dominar o outro, a gente sabe
gue nao da certo. Mas a gente se questiona se o ataque do 11
de setembro foi um ataque as forgas econdmicas e militares.
Entdo pro Oriente Médio é uma ameaca, porque os Estados
Unidos é um pais hegeménico que influencia o mundo inteiro.
Serd que o0 mundo nado segue o islamismo por qué? Ta muito
relacionado a essa hegemonia americana. (Laura)

Ao discutir a pretensa tentativa islamica de “dominar o mundo”, Paul Balta
afirma que o “11 de setembro” reavivou algumas “ideias preconcebidas”. Essas
ideias versariam sobre a inten¢cdo muculmana de se impor através de conquistas
de guerra, ou por meio do terrorismo. Segundo o0 autor, a questdo é controversa,

de modo que, se por um lado:

E verdade que as proclamacées belicosas dos chefes de alguns
movimentos islamicos contemporaneos também os apoiam
nessa interpretacéo, em particular os apelos a jihad incitados por
Osama Bin Laden. Contudo, esses apelos foram condenados
por muitos setores do mundo mucgulmano, pela OCI
(Organizacgéo da Conferéncia Islamica — conjunto de 56 estados
muculmanos que proclama solidariedade econdmica, social e
politica), pela Liga Arabe e por autoridades religiosas
incontestadas, como a Universidade de Al Azhar, do Cairo, que
0S reprovam por instrumentalizar o Isla e inclusive trair seus
principios. 2%

205 BALTA, Paul. Is/d. Traducdo: William Lagos — Porto Alegre, RS: L&PM, 2010. P 24.-25
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Grande parte da construcdo argumentativa — seja acerca do “11/09” ou de
outros atentados — gira em torno da questao cultural, ndo muito problematizada,

gue acaba por resvalar no argumento-chave da intolerancia.

Tem muito dessa parte de ndo aceitar que vocé faca isso ou
vocé me desrespeitou com tal atitude. Eu acho que isso
aconteceu nos dois casos, tanto no 11 de setembro quanto
agora esses mais recentes. Um néo aceitar a posi¢éo do outro,
a cultura do outro. Eles achavam desrespeito entdo tem que
tentar punir, tentar atacar de alguma forma. O motivo maior € a
intolerancia. (Laura)

A dicotomia ocidente-oriente, através do prisma da intolerancia tendo
como base a religido islamica, se faz presente nas causas dos atentados

ocorridos em 2001 nos Estados Unidos.

Posso estar enganada, mas acho que isso aconteceu por causa
dessa insatisfacdo. Pode ser por religido, por certa intolerancia,
ou um fanatismo. E também por essa insatisfacdo com o que
estava acontecendo. Eu acho que esse fanatismo parte da
crenca deles de que eles estavam certos e 0s ocidentais
errados. (Cecilia)

Balta argumenta que parte da animosidade criada entre ocidentais e
orientais galgada no paradigma, advém dos ressentimentos religiosos,
resultantes da tomada de Jerusalém pelos islamicos e o conflito com os cristdos

pela cidade sagrada, simbolizado até na forma de suas armas.

A fulgurante progressao dos “cavaleiros de Ala” gerou as
primeiras ideias preconcebidas sobre a cimitarra, o sabre de
ldmina curva assimilado a lua em quarto crescente que
simbolizava o Isld, em oposicao a espada cristd cujos copos
eram em forma de cruz.?%®

Nessa direcdo o autor propde que, apesar das inumeras contribuigcdes do
mundo arabe em favor da Europa, ela ainda enxerga no islamico seu “inimigo
hereditario”, mas que também entende a dificuldade de separar, na pratica,

acOes em defesa da fé de interesses politicos e militares. Em uma categoria de

206 | dem. p. 39
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resposta que caminham na direcdo de uma separacdo ontoldgica entre o
ocidente e o oriente- em um ponto de vista da religiosidade/intolerancia os
produtos midiaticos séo tidos como referéncias no fornecimento dos materiais de

localizac&o temporal.

Igual uma parte do Clone que o tio da Jade fala que a gente ta
matando Deus, que o0s ocidentais estavam acabando com Deus
aos poucos, acho que tem muito disso também nas causas do
terroristas. (Laura)

O 11 de setembro foi em 2001? Na época da novela? O Clone?
Acho que eu tinha 9 anos entdo. Eu acompanhei muito pouco
esses Ultimos atentados, até porque eu ndo estou
acompanhando telejornalismo. (Antdnio)

3.3.3 Produtos midiéaticos e relacdes estabelecidas

Um dos objetivos da entrevista semiestruturada era aprofundar na visao
dos sujeitos acerca dos produtos que eles elegeram como referéncias gerais
para o mundo arabe. Assim, percebemos que 0s sujeitos justificavam a escolha

desses produtos a partir de algumas categorias em comum delimitadas a seguir:

a) Aspecto visual

Ao justificarem a escolha dos produtos — principalmente O Clone e Aladdin

by

—, muitos relatos afirmaram assistir algo devido a sua beleza, riqueza de

detalhes, enfeites, roupas e cenarios; entre outros itens relativos a estética.

Eu vi mais a novela pelo aspecto visual. Eu achava muito bonito,
eu queria muito me vestir como elas, ter um cabelo grande,
gueria que meu cabelo fosse preto, longo, liso. E eu queria
dancar as dancinhas que elas dancavam. Eu né&o me
identificava, mas eu queria ser a Jade, queria me tornar igual a
protagonista em questao de beleza e estética. (Ana)

Eu gostei da novela, eu acho que o mais bonito era o cenério,
roupas e as pinturas também. (Cecilia)

Do outro lado da moeda, o relato também demonstra a predilecdo por

aspectos visuais, imbricando-se a elementos de identificacdo. Contudo, a
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importancia do campo estético da novela ndo € sentida da mesma forma entre

os estudantes. Alguns caminham na identificac&o e critica desses aspectos.

O que fica mais é questdo da vestimenta, até pelo tempo que
passa na televisdo 8 ou 9 meses por ano todos os dias, porque
essas hovelas querem enfatiza o choque de culturas, o
casamento e a questao da mulher. A nossa visdo daqui sobre la
fica muito direcionada. (Ana)

Outros veem fatores positivos de referéncia cultural para o oriente,

elencando a capacidade das telenovelas de fixar imagens.

Acho que a telenovela apresenta condi¢cbes maiores de fixar
essa imagem na mente, por causa dos cenarios, das
vestimentas, romantizando um pouco pra facilitar. (Anténio)

As telenovelas da Rede Globo aparecem em diversas respostas acerca
de produtos que pautaram as referéncias dos sujeitos sobre a regido. Adjetivada

P A LE N1

como “muito marcante”, “minhas primeiras referéncias de vida”, “6tima qualidade
de producao”, “umas das novelas que eu mais gostei”, e “as primeiras referéncias
que eu tive no contato com o mundo arabe”, O Clone figura como produto bem
conhecido por muitos sujeitos, mostrando seu lugar no imaginario construido a

respeito do mundo arabe, principalmente quando citada sua repercussao.

O Clone, como eu falei, que fez parte da minha infancia. Todos
0sS meus amiguinhos e amiguinhas daquela época assistiam.
(Ana)

a) Pluralidade cultural

Nesse eixo, 0s produtos midiaticos mencionados como parte do
referencial dos sujeitos tém sua mencao justificada pela “possibilidade de
conhecer outras realidades e outras culturas”. Um exemplo citado aqui é o filme
iraniano Da cor do Paraiso (1999), por “mostrar outros aspectos da cultura
deles”. Por motivos semelhantes séo citados filmes como Lawrence da Arabia

(1962) ou Tripoli (1950): “filmes sobre a regido fora do eixo guerra-conflito”.
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Essa justificativa também € aplicada a mencao ao filme Quem quer ser
um milionéario (2008), que - apesar da confus&o entre o mundo arabe e a india —
€ mencionado como referéncia devido a “complexidade de culturas mostradas”.
O filme Persépolis € mencionado em alusdo ao contexto iraniano durante a
década de setenta e trabalhado pela aluna Suzany, no cineclube que participava

em sua cidade.

b) Meios de se informar

Com menos expressividade entre os alunos, € apontada a justificativa de
assisténcia devido a “necessidade de se informar”. Essa validagao € dada tanto
ao seu representante mais classico, o telejornal, quanto para outros produtos

gue nédo sao considerados informativos, como as telenovelas:

Os jornais cumprem mais essa funcdo, objetiva mostrar
aspectos econdmicos e politicos. Através dos telejornais que a
gente fica sabendo mais sobre o mundo arabe. As telenovelas
passam mais essas imagens em ambito cultural deixando claro
gue tanto a novela quanto o telejornal mostram bem essa
imagem, mas séo perspectivas diferentes. As telenovelas séo
mais romantizadas para tentar passar um pouco dessa cultura
do Oriente Médio, até pra ndo ficar com uma linguagem
cansativa para quem assiste. (Anténio)

Quando sao levantadas suas referéncias midiaticas sobre o oriente
médio, a primeira referéncia € um dos produtos exibidos nessa pesquisa O Jornal

Nacional, da Rede Globo de Televisao.

Passam esses noticiarios dessas guerras, conflitos nessa regido
e cumpre mais essa fungdo com a realidade, com o presente
mesmo, 0 que esta acontecendo ali e agora. O telejornalismo da
Globo procura ser mais imparcial e sério do que esses outros, a
Record é mais focada num telejornalismo mais sensacionalista
e mostrar mais assaltos do dia-a-dia, corriqueiros, fazer um
sensacionalismo. Eu assisto o Jornal Nacional por ser o
telejornal de maior audiéncia no Brasil, referéncia nacional. Ele
segue essa visdo do mundo ocidental até porque nés fazemos
parte do mundo ocidental, entdo néo teria como ser diferente.
(Antbnio)
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Além da questéo informativa, 0 motivo que os levam a assistir o produto,
passa pela justificativa da audiéncia do programa: “assisto porque € o mais
assistido”. O mesmo esquema ¢é percebido, quando no final do trecho coloca-se

que “ele é ocidental, ndo tem como ser diferente”.

c) Critica aos produtos

Ao elencarem produtos midiaticos que eles tém como base para o
universo do mundo arabe, os discentes acabam dando caracteristicas das quais
inferimos nas categorias acima. Alguns alunos trazem referéncias mais

genéricas, sem citar nomes especificos, mas com forte teor critico.

Filmes americanos com a visao ocidental nos quais sempre tem
algum crime que envolve alguma pessoa muculmana. Ai eles
abordam o crime, ou esse assassino, de uma maneira muito
caracterizada. (Ana)

A critica a repeticdo da tematica terrorismo-guerra nos meios de

comunicacgdo de massa também é visivel em algumas falas, como:

N&o lembro nenhum especifico, mas a gente sempre vé isso no
geral. A gente sempre vé esse americano que vai salvar todos
0s espacos, todos os lugares. Eles mostram realmente os
soldados indo pra esse lugar que é retratado como muito pobre,
um lugar desértico onde ha uma guerra acontecendo a todo o
momento. A ideia que eles dao é que ali € um lugar de guerra,
gue eles estdo em guerra e que vocé esta indo la para guerrear
para fazé-los parar de fazer guerra. (Suzany)

Mesmo dentro desse eixo de analise, estdo presentes referéncias que se
enviesam pelas imagens mais populares de arabes e islamicos. Inclusive
agueles apresentados nesse trabalho, como O Clone e Aladdin, mas que

recebem a alcunha de “construidos pelo olhar do outro, ocidental’.
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d) Musica e Efeitos de seducéo

Uma das caracteristicas que matizam o contato das audiéncias com 0s
media € a particularidade metonimica, que proporcionam. Assim, consegue-se a
anuéncia ao todo devido a adesdo de alguma particularidade eleita como
relevante. Outra caracteristica se dé pelo carater sedutor dos relatos que, antes
de intencionarem influéncias sobre nossa racionalidade, procuram caminhos
tangidos pela emoc¢do?®’. No entrecruzar desses dois aspectos, as mdusicas
emergem como um dos aspectos que mais chamam atencdo nos produtos

midiaticos sobre o mundo arabe:

Quando vocé passou o trecho que mostra o comecinho do filme
e a musica da Arabia, eu sei essa musica inteira e é impossivel
nao se lembrar da letra da musica e remeter ao Aladdin. As
musicas do Clone, até hoje eu tenho o CD com a trilha sonora.
Os jargBes como Inshallah -muito ouro -, a gente brinca com
essas coisas até hoje né, porque fica preso. (Ana)

Acho que parte das referéncias séo as trilhas sonoras de filmes.
Eu ndo vou saber falar o nome ou os intérpretes, mas sao trilhas
sonoras de filmes, trilhas sonoras de novelas que sao as
grandes referéncias musicais que eu tenho. Por exemplo, a
gente ouve uma musica arabe e ja sabe que € uma musica arabe
mesmo sem conhecer os interpretes a fundo. Acho que é uma
guestao das trilhas mesmo. (Amanda)

O Clone eu assistia e todo mundo ficou encantado com as
musicas. (Bruna)

A utilizacdo das musicas como produtos culturais, segundo Ferrés,
também é transpassada por esse carater de transferéncia metonimica, que
infunde nos produtos qualidades das musicas e vice-versa. Como mostramos
anteriormente, as faixas do musical Aladdin apresentadas ao publico no recorte
escolhido, retificam a imagem de violéncia e barbarie (“vao cortar sua orelha para
mostrar pra vocé como € barbaro o nosso lar”) e exotismo sexualizado (“um belo
luar, e orgias demais”) atribuida ao oriente através das mausicas. Assim,

pensando a forma que substitui a valorizacdo dos conteudos, percebe-se que:

207 FERRES, Joan. Televisdo Subliminar: socializando através de comunicag¢des despercebidas. Trad.
Ernani Rosa e Beatriz A. Neves. Porto Alegre: Artmed, 1998.
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Tanto no discurso politico como no entretenimento se recorre ao
cantar sempre que ndo se tem nada para dizer. Ou sempre que
se quer evitar que se descubra o vazio do que se tem a dizer.
Ou sempre que se pretende escamotear as contradicdes do
discurso: a seducdo das formas ou do sentido manifesto
escamoteando ou camuflando o sentido (ou sem sentido)
latente.?%®

Assim, a palavra falada seria considerada adequada quando oferecesse
mais vantagens racionais na validacdo de determinados produtos. Em outros
casos, a musica e seu arcabouco — a danca, a performance, os clipes musicais
— mostram-se de imensa conveniéncia a partir da sugestao subjetiva. Na maioria
dos casos, essas sugestdes levam as audiéncias a outro tipo de participacao

midiatica exposta na proxima categoria, o0 consumo decorrente da assisténcia.

e) Consumo

Além do consumo midiatico, da assisténcia e do contato direto com
variados produtos, notamos assercdes acerca do consumo cultural decorrente
desse contato. Sobre dois objetos escolhidos para abordagem nessa pesquisa,
O Clone e Aladdin, os graduandos dizem ter comprado produtos que fazem parte

de suas franquias.2%9

Eu comprei as coisas da novela, eu tinha a pulseira quando era
mais nova. Eu tinha os lengos e ganhei de aniversario o CD com
0s encartes, que tenho até hoje, toda a multimidia do Clone, eu
gostava e peguei toda a parte comercial do negécio. A
maquiagem eu queria fazer, mas nunca saia igual. (Bruna)

Eu quis usar aquelas roupas, eu quis usar aguelas joias, usei
uma pulseira que vinha com anel, eu fazia danca do ventre.
(Ana)

208 FERRES. Op Cit p. 82.
209 Frgnquias em um sentido mais ampla, versando sobre os diversos itens que s3o comercializados a
partir do que os produtos apresentam.
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Aladdin também aparece como uma referéncia de consumo para o0 mundo
arabe em falas que fazem referéncia ao filme, livros, desenho animado ou ao
jogo como: “eu vi quando era pequeno”, “eu assistia todo dia” e “joguei muito o
jogo”. No final do relato, novamente é colocada a importancia da masica como
fator que trouxe de volta toda uma forma de experenciar esse contexto.

Fui pensar em quais outros desenhos eu tinha assistido ai eu me
lembrei do Aladdin, ai veio o boom: Eu joguei o0 jogo do Aladdin,
eu assisti ao filme do Aladdin, assisti o seriado em desenho, eu
li os livrinhos do Aladdin da Disney. E foi muito presente. Quando
vocé passou o trecho que mostra o comecinho do filme e a
musica da Arabia, eu sei essa musica inteira e é impossivel ndo
se lembrar da letra da musica e remeter ao Aladdin. Entdo a
memoria da gente funciona assim: acho que ndo conheco, ndo
conheco, acho que eu ndo lembro, eu nunca vi... Ai vocé lembra!
Quando vocé era crianga, VOCé jogou 0 jogo e VOCcé assistiu, mas
0 que me marca mesmo é a musica, é linda demais. (Ana)

A partir daquilo que Orozco nomina de diferentes experiéncias de
audienciacdo, as musicas aparecem como ativadoras de lembrancas quanto a
sensacdao de ja conhecer o objeto, trazendo ao presente aspectos ressoantes de

experiéncias anteriores.

A recordacao, a evocacdo mental de uma imagem, uma fala ou
um roteiro televisivo e a ressurreigdo de sensagdes provocadas
pela recepc¢ao televisiva em outros momentos e lugares da vida
cotidiana, colocam o sujeito novamente em “contato” com os
referentes televisivos.?*°

Dentro do universo Aladdin, os sujeitos apontam outros produtos que
balizaram seu entendimento do oriente. O jogo Disney’s Aladdin, comentado
entre os entrevistados foi lancado em 1994, - trés anos apoés o filme — e figura
como o terceiro jogo mais vendido no console Mega Drive, com 4 milhGes de
copias. Também estdo entre os vinte jogos mais vendidos no Brasil para o
console SNES (Super Nintendo, com 1.75 milhdes de exemplares).?!! J& a série
animada decorrente do filme original tem 80 episodios de 22 minutos cada, que

210 OROZCO GOMEZ:2014 p. 40.
2pjsponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_jogos_eletr%C3%B4nicos_mais_vendidos
Acessado em 20/06/2016 as 14:20.
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foram exibidos no Brasil de 1995 até 2003 tanto pela Rede Globo de Televisédo
quanto pelo canal SBT.?'2 Ambos, seguem o mesmo padrédo do filme original,
focando-se por vezes, nas aventuras de Aladdin e Jasmine com o Génio mégico
em dois cenarios que se intercarlam: a pobreza de Agrabah e a suntuosidade do
interior do palacio.

Ao falarmos de consumo, nossa intencdo € caminhar junto as ideias de
Nestor Canclini, de modo a desassocia-lo de um senso comum que o caracteriza
como advindo de compulsdes irracionais e relaciona-lo a um momento especifico
dos ciclos de producdo social. Nesse sentido o autor vé 0 consumo como
“conjunto de processos socioculturais em que se realizam a apropriacdo e os
usos dos produtos™'® que se enreda no entrelagamento de processos que nao
abarcam somente produtores e audiéncias consumidoras, mas todo o circuito de
circulacdo de bens culturais. Assim, no consumo decorrente de produtos
midiaticos, ndo somente os sentidos de uns sado transferidos para 0s outros como

também s&o criados novos significados proprios.

3.3.4 Percepcdes sobre a midia

De forma geral, mais da metade dos sujeitos veem nos meios de
comunicacdo de massa um aparelho primario de producdo de sentidos com
interesses proprios e papel incisivo na construcdo de fatos histéricos e
estruturacdo da realidade. Sob esse olhar, além da tradicional maxima “a midia
nao € imparcial” os alunos buscam entendé-la de duas formas: através de seus
discursos se colocando a servico de interesses politico-econdmicos e 0s préprios
media se autonomizando como ator politico individualizado. Assim os MCM?14

legitimam acdes, como nesse comentario sobre o “11 de setembro”:

A midia teve um papel principal nisso, foi ela que, como o
comentario do Jabor ou a chamada do Jornal Nacional, deu
entender que eles dao total legitimidade a uma resposta
americana e eles condenam totalmente os terroristas como

212 pisponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Aladdin_(s%C3%A9rie) Acessado em 20/06/2016 as
14:26.

213 CANCLINI, Néstor G. Consumidores e cidaddos: conflitos multiculturais da globaliza¢do. 4. Ed. Rio de
Janeiro, Ed. UFRJ, 1999. p 53.

214 Meios de comunicacdo de massa.
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terroristas islamicos, falam de cultura atrasada, os chamam de
irracionais. (Pedro)

No caso dos atentados, mesmo quando descola 0 evento de seu contexto

canonizando-o a partir do presente, fica claro seu protagonismo.

Infelizmente a midia mostra como algo que aconteceu ontem
mesmo. A partir do 11 de setembro ficou mais claro, porque eles
mostraram de uma forma como se fosse um conflito isolado, ndo
explicaram as motivacfes. Mostraram-se as motivacdes foi bem
parcial mesmo, defendendo a parte ocidental sem explicar para
as pessoas que a parte ocidental j& estava envolvida nesses
conflitos. Tanto na questdo da interferéncia mesmo, de
incentivar esses conflitos por uma dar partes, pela luta pelas
regides petroliferas, pelos canais. (Amanda)

Dentre as principais caracteristicas imputadas ao ambito midiatico,
algumas permitem um vislumbre de como os media assumiriam esse
protagonismo para os sujeitos. Alguns alunos, principalmente 0os que pesquisam
algo no ambito midiatico, evidenciam o fluxo continuo de informacdes nessa

area:

Acho gque esse movimento de aparece e some, vem em parte,
das ondas de informacdo. Hoje com as informacdes mais
rapidas e os meios de comunicagéo, sdo levas de informacdes
como se fossem ondas mesmo, chegou-foi embora, chegou-foi
embora. Eu acho que as pessoas vao saturando de um tipo de
informacgéo e dependendo dessas informagfes podem ser mais
lucrativos um tema ou um tépico para 0s jornais ou para uma
midia de massa passar. (Ana)

Alguns elencam o fato de ndo haver no nosso pais uma democratizacao
da midia, “pois 0 poder esta na mao de poucas pessoas que sdo grandes homes
dentro desse cenério midiatico”. Os media também surgem como responsaveis
por definir a relevancia dos eventos. Um exemplo disso, € que quando
perguntado a uma aluna sobre a noticia mais importante dos ultimos tempos, ela

responde “o atentado francés”, mas quando questionada na entrevista diz que:

O desastre de Mariana, pra mim teve um impacto mais
significativo que o proprio atentado francés. Mas é claro que o
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atentado francés era a informagcdo que mais chegava aos
ouvidos da gente mesmo. Eu acho que o caso de Mariana me
afeta mais, mas a midia vai mostrar a parte que lhe convém.
(Amanda)

Outras respostas deixam claro esse poder midiatico, mesmo quando n&o
tratam de questdes tradicionalmente historicas, como a morte do cantor Michael
Jackson em 2009. Quando questionados sobre fato histérico acompanhado pela
televisdo a seguinte resposta da indicativos do peso midiatico na tessitura de

identidades.

Ele sempre foi um alvo midiatico, um icone da midia, além da
sua brilhante trajetéria como musico dancarino e tudo mais. Mas
com a morte dele foram dias e dias mostrando as coisas boas.
“Yamos rever isso”, “vamos rever aquilo”, “vamos fazer uma
biografia de como o Rei do Pop nasceu”, “infancia dificil e
apanhava do pai’, comecaram a ver ele como um humano
depois que ele morreu. Eu acho que é a criagdo de uma
identidade né? A partir da morte dele ele ganha essa nova
identidade. Eu vejo isso como a criacdo de um fato, como diz o
Pierre Nora. Tornou-se um acontecimento, e € impossivel ver
isso se ndo fossem os meios de comunicacao também. (Ana)

Em outro espectro da categoria, a midia aparece de forma mais
apocaliptica e manigueista entre um grupo menor dos alunos. Nota-se no geral,
a tendéncia de usar palavras mais marcantes quanto a capacidade de ver a
realidade através dos media. Assim, a televisao retrata, mostra, passa, permite
ver, quase como se nao existisse distancia entre o que esta sendo mostrado e a
realidade sobre o assunto. Dessa maneira, a justificativa para assistir O Clone

11

se da também, “porque retrata o mundo de quem usa drogas”, “mostra a cultura
deles” “mostra como é 1a”.

A midia aqui é caracterizada a partir de sua instrumentalizacdo, sendo
capaz entao de “dar voz a esse tipo de gente” quando se fala de “terroristas”, ou
guando falam de Donald Trump e Jair Bolsonaro. Ao citarem a parcialidade, esse
argumento é pouco desenvolvido e acaba resvalando na questado da audiéncia

como prova de idoneidade.
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Vejo uma parcialidade muito grande da midia, da Rede Globo
especialmente, que € a que eu mais acompanho e acho que os
outros telejornais também acompanham muito a visao da Globo
e por ser também a rede de maior audiéncia no Brasil € a que
influencia mais a populagdo. Muita parcialidade e isso ficam
explicito nas reportagens. (Antdnio)

O tom das respostas reflete a maneira como 0s sujeitos encaram 0s

meios de comunicacdo de massa e sao reveladores das contradi¢cdes inerentes

ao processo. Se por um lado é dito existir uma manipulacao explicita nos media,

por outro lado os sujeitos confirmam a pouca variedade de fontes confessando

sua fidelidade por um canal especifico.

Como no caso do Impeachment da presidente Dilma, passa o
lado que esta contra e o lado que esta ao favor, s6 que ela
mostra mais o lado que esta contra. Nao sei é porque eu assisto
sO6 a Rede Globo. Eu ndo assisto outras, minha televisdo fica
ligada s6 na Globo, raramente eu coloco em outro canal. Eu
estudo e fago tudo com a televiséo ligada. Eu presto atencéo nas
coisas que eu estou fazendo, mas meu ouvido ta nas noticias.
As vezes eu mudo de canal. (Cecilia)

Assim, mesmo quando ha alguma problematizacdo acerca dessas

diferencas, esta se apresenta de maneira esquematica.

A midia mostrou o atentado nas torres gémeas, mas ndo
procurou entender muito bem as coisas. Uma visdo bem norte-
americana. Eu creio que a midia brasileira seja guiada pelo
telejornalismo norte-americano. E por ai com algumas
diferencgas. (Antbnio)

3.3.5 Reflexdes sobre alteridade

Momentos de alteridade e respeito as diferencas culturais, surgem em

variados aspectos das falas dos estudantes, mesmo quando nao tratam

exatamente do Oriente Médio. Questionados sobre a noticia televisiva mais

relevante, a seguinte resposta demonstra a preocupacao perpassada tanto pelo
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viés pessoal, visto que o sujeito vem de uma familia pobre, quanto um olhar mais

atencioso para as diferencas econdmicas.

A vitéria do presidente Lula em 2002 foi de importancia total,
uma ruptura que deu abertura para uma politica pautada nas
guestbes sociais, 0 que para mim sempre vai ter uma
importancia muito significativa, porque o0s segmentos mais
pobres estavam com ele, inclusive meus pais. (Amanda)

Pensando através de sua experiéncia pessoal, a discente elenca a
importancia do fato a partir da perspectiva de mudancas econdmicas para
camadas mais pobres da sociedade. Em relacdo ao mundo arabe, a situacéo da
Siria aparece, muitas vezes, como fator de desencadeamento do ato de se

colocar no lugar do outro.

Eu acho que o outro lado age por revolta mesmo, pela questao
do que ta acontecendo com eles. Nao é defendendo ninguém,
mas é dificil porque a gente ndo consegue se por no lugar deles
porque nossa cultura é bem diferente, mas acho que deve ser
bem dificil pra eles ter toda essa invasao, ter que conviver com
isso sempre. Estar submetido a tanta pobreza, miséria, tanta
escassez, sendo que poderia ser diferente. Entdo acho que tem
uma revolta mesmo da parte deles. (Bruna)

Algumas falas caminham através da critica contra a essencializacéo da
imagem de um Oriente coeso e Uunico, fator que impede de perceber a

multiplicidade de culturas e tradicdes.

Sao varios paises também, ndo tem como vocé tratar como uma
coisa homogénea. Entdo cada pais vai ter suas culturas, suas
tradicbes diferenciadas. E diferente do que se pensa sobre o
mundo arabe, que é como se todos fossem iguais, sdo muitos
paises. (Amanda)

O argumento da diferenca é quebrado pelo paralelo com lutas e contextos
mais préximos da vivéncia pessoal de cada um. Dessa forma, mesmo ndo se
aprofundando em leituras e conhecimento acerca do mundo é&rabe, alguns

sujeitos buscam entender a situacao através de experiéncias mais proximas.
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Eu trago um pouco da perspectiva dos povos indigenas
brasileiros, que sdo inUmeros povos indigenas que as pessoas
tratam como se fosse uma coisa s6 “indios”. La também tem
diversas etnias incluidas numa mesma regido, mas que com
certeza tem inumeras diferencas de tradicdo, de cultura, de
lingua e de religido e ndo é mostrado nesse ambito do senso
comum. (Amanda)

Ha referéncias a alteridade e ao etnocentrismo, bem como meng¢des aos

historiadores que estudam o tema.

Até os historiadores que a gente tem contato, sdo europeus ou
norte-americanos. Entdo as nossas referéncias sdo a base
deles, o olhar deles. Querendo ou nao, € um olhar etnocéntrico,
um olha europeizado, americanizado. Eles estédo em guerra, eles
estdo batalhando por petréleo, eles estdo batalhando por areas
de influéncia. (Ana)

O relato a seguir aglutina ao espectro do entendimento cultural, a
percepcdo que se tem sobre e o que acontece no Oriente Médio em uma
perspectiva que demonstra uma preocupacao — até mesmo pela escolha das

palavras — com um lado mais humano da questao:

O que eu vejo no Oriente Médio € essa crise existencial, essa
crise de identidade por ndo aceitar esse poder maior dominador
vindo de fora e ndo poder se rebelar. (Suzany)

Dentro dessa questdo da alteridade, apontam para a demarcacao entre
“nds” e “eles”. Em menor ocorréncia, sdo mencionados fatores religiosos na
demarcacao das diferencas: “o fundamentalismo religioso € uma referéncia, o
modo como a religido influencia maneira de viver deles”. O atraso de oriente,
mencionado com um tom de condenamento no trecho a seguir, também é

justificado pela religiosidade.

Eu vejo que as pessoas ndo estdo preparadas pras mudancas,
elas ndo conseguem acompanhar. Um dos motivos que eu vejo
sempre esteve associado a religido. As pessoas nao sabem nem
conviver com as diferengas de cor imagina precisar conviver com
uma pessoa que tem religido diferente. Nesse sentido eu acho
gue a religido deixa a pessoa mais fechada e quadrada. (Laura)

146



A esséncia das diferencas é explicada através da religido islamica e da

adaptacao ao local onde os mugulmanos estéao inseridos.

Eu acho que tem a ver com o islamismo porque o Ocidente ndo
vive o islamismo. E claro que tém mugulmanos que se adaptam
a realidade da Europa, da América ou de onde eles estdo
vivendo. E no Oriente Médio eles acreditam fielmente no
Alcordo. Entdo quer dizer que o mundo inteiro, acha que eles
devem pensar assim, deveria seguir 0 que esta no Alcordo,
como o0s cristdos pensam que todo mundo deveria seguir a
biblia. Agora de onde vem esse terrorismo — ndo é um
terrorismo, eles sdo chamados de terroristas —, esse tipo de
atagues eu nao sei. Ta no Alcordo que eles tém que fazer isso?
N&o sei te falar porque disso, mas acho que principalmente por
guestdes religiosas. (Cecilia)

A diferenca entre arabes e mugulmanos é feita a partir de duas imagens
caracteristicas, os primeiros sdo basicamente comerciantes, os segundos estdo

inegavelmente relacionados aos conflitos.

Sempre que eu ougo falar de arabes, a gente pensa em alguma
coisa relacionada ao comeércio, até pela disposicéo das cidades,
0s grandes mercados mostram isso que séo povos voltados para
0 comércio. Agora sobre os mugulmanos sempre vem a questao
do conflito religioso na minha cabeca. Porque uma religido que
expande os conflitos pra tantos lugares do pais, coisa que hoje
em dia a gente ndo vé com o catolicismo, o judaismo.(Bruna)

Fechando esse segundo grupo de respostas, o trecho a seguir relne
varios aspectos que caracterizam o Isla como forca motriz dentro desse eixo
explicativo e as telenovelas oferecendo referenciais para o oriente. Ao falarem
sobre o que ouviram sobre o Oriente Médio, temos a categérica resposta “minha
referéncia € o islamismo e a burca”. Ao aprofundarmos nessa assergao, surge a

seguinte justificativa.

Islamismo no mundo arabe representa mais que uma religiao pra
eles. Porque aqui na nossa religido, a gente segue, mas néo é
aguela coisa, a gente ndo vive em funcdo apesar de ter algumas
pessoas que vivem em funcdo. Eles néo, eles acordam e fazem
uma oracao, igual mostra no video, 5 vezes ao dia. Se ajoelham
voltados para Meca, tem que ir a Meca 1 vez por ano. Aqui hdo
tem disso. Vocé ndo tem que ir a Aparecida do Norte uma vez
na vida (risos). Se eu depender dessa salvacdo eu estou
perdida. A burca eu acho uma palhagada, porque eu acho
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assim... Igual na parte que o Ali pergunta se ela ja tinha sangrado
e a Jade diz “se eu ja menstruei?” e ele fala que se ela ja
menstruou deveria entdo cobrir os cabelos perto de qualquer
homem que tinha a possibilidade de ser seu marido. Parece que
s6 o cabelo é a beleza da mulher. (Cecilia)

3.4 Leitura dos produtos midiaticos

A exibicdo do material selecionado forneceu dados que permitem a
visualizacdo do poder de socializacdo contido nos referenciais midiaticos.
Através do questionario prévio e das entrevistas semiestruturadas, conseguimos
entrar parcialmente no universo dos sujeitos levantando suas referéncias sobre
o Oriente Médio de forma quase espontanea. Nessa etapa, 0s sujeitos sao
colocados em contato direto com a tematica, experenciando-os pela primeira vez
em alguns casos e relembrando-se em outros.

Se por um lado as respostas se organizam de forma mais esquematica e
resumida do que nas entrevistas, por outro sdo ricas e reveladoras quanto a
forma de pensar os media, quando se esta diante deles em contato intimo e
pessoal. No contato imediato sdo manejadas tanto as experiéncias passadas
com produtos similares, como também séo criadas nossas percepcdes mesmo

frente aqueles que ja sdo conhecidos anteriormente.

3.4.1 O Clone e a alteridade cultural

A partir da exibicao do trecho selecionado procuramos enfatizar o primeiro
contato das audiéncias com o mundo arabe. Apesar de entendermos que 0s
sujeitos, de uma forma ou de outra, ja trazem em si referenciais acerca do tema,
0 contato com a telenovela — principalmente aquelas transmitidas no horério
nobre da maior emissora brasileira, como “O Clone” — € mais intimo e profundo,
tanto pela forma de construcdo da narrativa novelistica quanto pela ritualidade
da exibicdo diaria durante meses em seguida.

Contextualizando o género televisivo, atualmente cada vez mais distante
dos modelos dos quais se originaram, as telenovelas se mostram presenca
constante nos lares brasileiros. Constituida a partir de referenciais das soap

operas americanas e dos dramas produzidos no Meéxico, as novelas
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conquistaram o publico brasileiro e adquiriram status de ritual cotidiano em
grande parte das familias, que se juntam diariamente para assistir os dramas da
vida comum. Apreendendo e expressando padrdes de comportamento, o género
se apresenta como um tangenciador ativo da opinido publica, de maneira que,
deve ser ainda evidenciado seu valor na constituicio de uma agenda dos
assuntos em voga entre as audiéncias, que veem nas telenovelas mais do que
somente entretenimento, mas também formas de ser/agir no mundo. De acordo
com Motter:

Diferentemente do cotidiano fragmentado, incisivo e rapido
do telejornal, que se impde como obrigacdo, necessidade de
informacé&o que exige esforgo e mobiliza, discurso autoritario que
em tom dramético ameaca, amedronta e deprime reafirmando
as opressdes do dia, a telenovela contextualiza sem pressa,
comove, diverte, ndo exige fidelidade, discurso Iudico
(instaurador do polémico), envolve docemente o espectador
numa relacado afetiva com as personagens. Ao longo dos seis
meses essas personagens vao se tomar suas velhas
conhecidas, amigas e quem sabe até conselheiras quando se
estabelece uma maior identificacéo.?*®

Ao retratar assuntos com 0s quais grande parte das pessoas se
identificam, permitem um processo maior de identificacdo, de modo que, mesmo
guando tém como pano de fundo temas exoéticos ou ndo usuais — como em O
Clone —, os elementos caracteristicos do género permanecem como convite a
aproximacdo emocional, como os dramas amorosos e familiares ou mesmo
através da abordagem teatral de temas polémicos como, no caso de nossa
pesquisa, 0 casamento arranjado ou outras convencdes culturais pré-
estabelecidas como o papel da mulher na sociedade ou embates entre o0 arcaico
e a modernidade.

As intencdes ao escolher recortes da personagem Jade retiradas do
primeiro capitulo do folhetim passam por um adentramento inicial ao mundo
arabe. As questfes elaboradas intentam especificamente nos juizos de valor.
Sendo Jade a protagonista, € através de seu olhar que tomamos conhecimento

desse oriente que se descortina frente a uma realidade brasileira, representada

215 MOTTER, Maria Lourdes. Telenovela: arte do cotidiano. Comunicacio & Educacdo, S3o Paulo,
n. 13, p. 89-102, dec. 1998. ISSN 2316-9125. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/comueduc/article/view/36828/39550> Acessado em: 14/07/2016
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pelo fato da personagem ter nascido no Brasil e ir para o Marrocos somente apos
a morte da mée.

A primeira cena da novela nos permite visualizar a dinamica de interagéo
oriente-ocidente que serviu de plano de fundo para a trama. Quando Jade €&
convidada, por algumas colegas, para ir a uma festa de aniversario em uma
discoteca, sua mae responde com o0s seguintes argumentos: “elas s&o
brasileiras, vocé n&o €7, “nossa religido ndo permite”, ‘discotecas séo lugares de
bebida e luxuria”. Ao questionarmos os entrevistados sobre os argumentos da
mae, das oitos respostas, somente trés indicam algum grau de alteridade frente
a esses argumentos.

No espectro da aceitacdo, os sujeitos afirmam que a fala da mae esta de
acordo com a cultura e religido dela. Nessas categorias, as respostas sao criadas
a partir da relativizacdo acerca das diferencas de situacao entre mae e filha, sem
imputar pesos negativos sobre as justificativas dadas para Jade nado ir a
discoteca. No primeiro capitulo da telenovela jA somos apresentados a esses
argumentos que tratam de atividades nédo consideradas tabus no pais como ir a
boates, dormir na casa de amigas ou ir a praia. A tendéncia é se posicionar
através do olhar de Jade, que discute com sua méae se perguntando qual seria
seu lugar no mundo, ja que mora no Brasil e ndo pode ser como as brasileiras.
Entretanto, determinadas respostas fogem a essa perspectiva e, a nosso ver,

aos sentidos preferenciais da trama, pautados pela diferenca.

Esses argumentos estdo de acordo com os preceitos do Isla, de
gque as brasileiras ndao sdo boas companhias para as
muculmanas e que as discotecas signifiquem divertimento para
as brasileiras, mas para os mugulmanos sao um lugar de vicio.
(Pedro)

Sao argumentos de uma mde mucgulmana que cresceu no
Marrocos e ja tinha bem definido seus costumes e religido.
Diferente de Jade, que cresceu no Brasil e que via a realidade
brasileira e que devido a isso se sentia mais inserida na nossa
cultura que na mugulmana. (Bruna)

Em contrapartida, a maioria dos entrevistados colocam os argumentos da
mae de Jade fora do campo da aceitagao. O termo chave que determina o olhar
para essa cultura — através do juizo de valor acerca dos dizeres — é

“‘conservador”. Sob esse prisma, somente uma resposta problematiza esse
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conservadorismo mostrado na trama ou a partir da analise de construcéo

midiatica.

Primeiramente acredito que se deva ter um respeito sobre outras
concepcoes culturais. Mas esses argumentos séo reforcados na
fala da personagem da méae centrados num padrdo conservador
sobre a mulher. E estranho a mée ressaltar que a filha ndo é
brasileira se a mesma nasce no Brasil e carrega uma carga
cultural daqui. A impresséo que eu tenho é que a novela reforca
esse aspecto, pois é a concepcdo ocidental generalizante.
Aparentemente, o padrao de mulher arabe a partir da concepcéao
novelistica € mais conservador e o da brasileira comum
ressaltado pela promiscuidade. (Amanda)

Fora esse relato, todos o0s outros se pautam sem maiores
problematizagbes, numa condenagdo aos argumentos. Assim, fala-se de
“conservadorismo”, “falta de sentido”, “rigidez”, “recriminacéo”, “preconceito”,
passando inclusive por definigdes que apontam “machismo” e “misoginia”.
Mesmo quando hé indicios de alteridade — com a diferenca sendo elencada a
partir da religido e da nacionalidade — a construcao do relato aponta para uma
gradacdo negativa sobre o argumento da mée para a filha, que néo teria

possibilidades de questionamento ou de contato com o “novo”.

Eu acho que a mae esta tentando “resguardar’ a filha das
“tentagdes” do ocidente, mostrando que eles sao diferentes. A
justificativa da religido e da nacionalidade é uma forma de
manter longe a filha de uma possibilidade de questionamentos
ou contato com o novo. Olhando somente para o discurso da
mae, eu diria que é conservador e rigido. (Ana)

Mesmo o uso de aspas nas palavras “resguardar” e “tentacdes” indicam
que as intencbes da mae, na interpretacdo do sujeito, ndo sdo exatamente
essas. Deixa a entender que esse resguardo — e 0 que € caracterizado como
tentacao - é delimitado a partir de um conservadorismo imputado a figura da méae
gue nesse momento da trama representa o peso inicial do mundo arabe —
mesmo ainda estando no Brasil — para a personagem Jade.

Como exemplo do extremo dessa categoria, o relato a seguir demonstra
tanta a associacdo explicita dos argumentos da mée ao universo islamico, como

também define as caracteristicas percebidas a partir da interpretacdo da trama.
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Os argumentos da mae vdo ao encontro com 0S costumes e
tradicdes da cultura e religido dos mucgulmanos. Minha opinido é
gue sdo argumentos um tanto machistas e misoginos contidos
nessas leis sagradas. A mulher deve ser submissa aos homens
e dissociada dos prazeres sexuais. (Antonio)

Fica notavel nesse trecho a imputacédo da diferenca ao ambito religioso,
marcada principalmente pela expressao “leis sagradas” e pela forma como é
construido o argumento, pautado na liberagcdo sexual feminina, mesmo se
tratando de uma ida a discoteca. Chama a atencéo o fato do argumento mais
rigido vir de um homem, ainda mais pelo fato de usar argumentos que se
enviesam pela questdo da diferenca de géneros. Contudo relembramos que o
sujeito, no caso Antbnio — homossexual assumido — esteve envolvido com
movimentos de politicas identitarias de género, no caso 0 movimento gay da
cidade de Sdo Jodo del-Rei, e também se diz muito identificado com a
protagonista da trama.

Ainda pensando a questdo da alteridade cultural frente a esse mundo
arabe revelado para nés e para Jade no primeiro capitulo, perguntamos quais as
impressdes dos sujeitos frente aos diversos rituais que Jade participa ou
presencia nesse primeiro contato com o oriente e suas praticas. Dando uma
maior consisténcia ao tépico, também foi questionado se as impressdes da
protagonista se assemelham as impressdes dos sujeitos que assistiram aos
videos, procurando com isso, indicativos de processos de identificacdo ou
afastamento frente ao olhar da protagonista.

Apesar de diversas relativizagdes, todos os relatos incluem determinados
adjetivos das quais emergem esse oriente ritualistico, isolados aqui para
demonstrar a regularidade e o sentido fornecido:

a. “Admirada, assustada e curiosa”;
b. “Surpresa, mas nada assustador”;
c. “Curiosidade, excéntrico”;

d. “Estranhamento, confusdo, desconforto;
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e. “Estranhamento e curiosidade”;
f. “Choque, surpresa, chacota por costumes tao diferentes, atraso, machismo”;

g. “Curiosidade, surpresa, medo”.

Sendo Jade a protagonista, apesar de alguns indicativos de relativizacao
- como quando citam a “curiosidade” frente aos rituais - a maioria dos alunos
(sete, num total de oito) demonstra uma identificacdo entre a sua visao e a
perspectiva da personagem. Em diversos momentos do trecho séo focalizadas
as expressfes da heroina frente a esses rituais e somente um relato destoa
desse processo de identificacdo, elencando um “olhar treinado para ver

telenovelas” como fator decisivo na valoracao dos rituais.

Eu percebi Jade muito curiosa, achando tudo excéntrico mesmo
para uma menina de familia mugulmana. A sensac¢do que deu
foi a de Jade precisar se encaixar naquela cultura (vestir-se,
cobrir os bracos e depois os cabelos). Minha impresséo foi jA um
olhar “treinado” para ver/analisar telenovelas, entdo a sensagéo
gue tive é que as escolhas de quais rituais iriam ser mostrados
na novela como escolhidos exatamente para maostrar o
conservadorismo e como a religido pauta a vida da mulher: seu
corpo, sua virgindade, sua beleza. Além de tudo isso, ser de
posse para um futuro marido é algo frisado mais de uma vez e
ainda reiterada essa questdo do casamento com o tio de Jade.
(Ana)

Entre os demais sujeitos, o0s processos de identificacdo com a
protagonista sao caracterizados na afirmacao da semelhanca entre o que Jade
sente e em como 0s sujeitos se colocariam no lugar dela, no contato com essas
culturas. Aqui, surge a expressao que concentra os sentidos da categoria: “eu
também me sentiria assim”. Sobre os rituais, alguns alunos questionam se Jade
ja ndo deveria estar acostumada, ou pelo menos, familiarizada com eles, visto
ser de familia arabe. Contudo, a problematizacdo se encerra nesse argumento

e a identificacdo emerge pautando a relacdo com a personagem:

Sua impresséo parece ser de um pouco de espanto, pois mesmo
gue ela saiba um pouco de seus costumes, no Brasil ela ndo
estava acostumada a presenciar cenas como as do ritual de
casamento. Minhas impressdes também sédo de espanto, pois
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nossa cultura é bem diferente, aqui nossos costumes sao outros
e ndo somos obrigados a ter horario para fazer oracéo e tao
menos costumamos sair as ruas mostrando a populacdo se uma
mulher casou ou néo virgem. (Cecilia)

As situagdes apresentadas na novela sdo tomadas aqui como referéncias
que atuam de forma real sobre a concepc¢do de um mundo &rabe. Sinais dessa
constatacéo sdo dados pela relacdo estabelecida a partir do que a novela mostra
— a énfase nos rituais como algo cotidiano nesse mundo arabe — em
contraposi¢ao aquilo que ndo somos obrigados a fazer em nossa cultura.

As duas situacdes merecem uma atencao especial. No que concerne a

identificacdo, Joan Ferrés afirma que ela:

Produz-se quando o espectador assume emocionalmente o
ponto de vista de um personagem, considerando-o reflexo de
sua prépria situacdo ou de seus sonhos e esperancas. A
projecdo, em troca, produz-se quando o espectador verte uma
série de sentimentos préprios 6dio, compaixdao, medo, desejo
sexual, etc. sobre um dos personagens; o inimigo € odiado, o
malvado é temido, a mulher é desejada (ou o homem, conforme
0S casos, o personagem infeliz inspira compaixao [...] A pessoa
necessita de outros para tracar sua propria identidade). Define-
se por relagdo.?®

De acordo com o autor, os relatos audiovisuais oferecem essa
oportunidade de identificacdo, processo que atua desde o entretenimento a
inconsciéncia. Dessa forma, ao identificarem-se com Jade, a maior parte dos
relatos compra os sentidos que a personagem dé para os rituais. De modo que,
se para Jade a reacao é de medo, surpresa e espanto, retifica-se a identificacédo
no momento que as impressdes dos sujeitos sdo as mesmas da protagonista. A
partir de identificagcbes que sdo muito mais emotivas do que propriamente
conscientes, o ambiente da novela é validado com forca como referente a
imagem que se forma do oriente.

Buscando vestigios de uma leitura da construgdo da diferenca,
apontamos os posicionamentos de Jade, Latifah e Jasmine — as duas primeiras,

da telenovela e a Ultima da animacéo — acerca do casamento?!’. O fato das trés

216 Ferrés. Op Cit. p. 96-97
217 Jade e Jasmine se posicionam contra o casamento arranjado e Latifah espera ansiosamente que
escolham seu marido.
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serem arabes, cada uma com suas particularidades, permite que elenquemos
quais fatores séo acionados pelos sujeitos quando eles tém que justificar de onde
partiria a diferenca entre elas e qual opinido seria o certo na concepcéao deles.
Aqui as respostas partem de dois caminhos principais: a construcdo midiatica
das personagens e 0 contato com o exterior.

Sob o primeiro titulo, os sujeitos afirmam que as diferenca existentes entre
as personagens se devem a forma como elas foram construidas. Além de
relativizarem a questéo proposta — pontos de vista acerca do casamento —, ainda
revelam um grau de criticidade maior do que somente comentar sobre a atitude
das personagens, desnaturalizando-as enquanto sujeitos proprios e apontando
as diferencas advindas da construcao midiatica.

Ambas as personagens sao ocidentalizadas, no entanto Latifah
compreende sua condicdo islamica e Jade apresenta
qguestionamentos de pessoas pertencentes a outra cultura, a
ocidental. Ndo ha mais certa entre elas, pois isso seria
etnocentrismo. (Pedro)

Eu acredito que por se tratar de dois tipos de personagens
diferentes: Jasmine, princesa protagonista de filme norte-
americano, recebe os valores que ndo pertencem aquela
sociedade oriental, por ser um filme da Disney e a ideia de um
final feliz para as princesas somente com o amor verdadeiro, ela
nega a cultura do casamento arranjado. Ja Latifah é uma
personagem secundaria, ela representa (assim como toda a
familia de Jade) a cultura arabe exercendo certa pressao na
personagem principal, Jade, para que ela também entenda os
costumes e como deveria se portar, mas Jade (assim como
Jasmine) reproduz noc¢des ocidentais, pelo menos Jade tivera
contato e fora criada nesta cultura ocidental. Nao sei dizer o que
€ 0 mais certou ou errado, mas eu acho muito provavel que
Latifah esteja mais imersa e coesa com 0s costumes arabes e
era de se esperar que Jasmine também estivesse. (Ana)

Os dois sujeitos apontam a construcdo das personagens como fatores
geradores de diferencas, de modo que, além de evitarem juizos de valor, um
deles ainda afirma a coeréncia entre a personagem Latiffah e sua cultura.

Uma segunda categoria, que engloba a maioria dos académicos, coloca
a diferenca com provinda de influéncias externas, imputada a exterioridade, ao
gue é de fora. O fato de Jade ter um pensamento diferente do pensamento de

” “

Jasmine é devedor do “contato com outras culturas”, “ideias que vém de fora”.
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Dois trechos merecem atencdo por tratar o contato com outras culturas como
algo positivo e demonstrarem sua identificacdo com a tematica.

Acredito que pontos de vista diferentes tém a ver com influéncias
externas ao meio familiar (nesses casos), construcao de novas
tomadas de consciéncia, acesso a outras fontes de informacao
e gue influenciam na formacao (livros, revistas, etc.). Nao sei se
a mais correta, mas com certeza simpatizo mais com a ideia de
“mulher livre”. Nao acho a ideia de Latifah errada, de querer se
casar, desde que isso ndo fosse uma imposicdo. (Amanda)

Seguindo um caminho semelhante, o trecho seguinte aponta um contato
assertivo com o exterior e, mesmo falando das especificidades de cada

individuo, também deixa clara a forte identificagdo emotiva.

Acredito que mesmo que vivamos dentro de uma mesma cultura
regida por leis, ndo somos maquinas desprovidas de
sentimentos préprios. Acho que cada um vive a cultura de
acordo com o foro intimo e especificidade pessoal. Ambas estao
corretas, pois retratam suas vontades e desejos e liberdade para
com a cultura a qual elas pertencem, mesmo que divergente da
constituicdo. No caso da fala de Jade “se nao tiver amor é melhor
ficar sozinha” e Jasmine “se eu me casar que seja por amor”,
acredito que elas falam a mesma coisa, almejam a liberdade de
escolha e da procura pelo amor real. Como mulheres caladas
nos dogmas ocidentais concordam com elas. (Suzany)

Evidenciamos aqui o fato de que tanto Amanda quanto Suzany possuirem
vinculo com o movimento feminista negro, de maneira que, esse apontamento
se faz util quando sdo mostrados argumentos que se pautam na liberacdo
feminina, presente em suas falas. A resposta de Antdnio também caminha na
identificacdo com a protagonista, assumindo seu ponto de visto e justificando-o
com pautas que também sdo acionadas pelos movimentos identitarios

feministas.

Eu, educado e socializado no mesmo mundo de Jade, considero
sua opinido como a mais correta. Sua opinido vai de encontro
com a autonomia e liberdade feminina. (Antdnio)

Finalmente trabalhando a relativizagdo de imagens midiaticas
junto as percepcdes do oriente, perguntamos se casos como de Jade e Jasmine

— que vao contra os costumes e as leis — sao tipicos ou isolados nessa realidade.
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Nesse caso, é relevante entender a validade de um discurso acionado
frequentemente pelos media frente a realidade empirica imputada a mundo
arabe. Os discursos se dividem em categorias definidas pelos juizos de valor, de
modo que, alguns sujeitos definem a situacdo como isolada e outros a entendem
como tipica- revelando diversos graus de relativizacao cultural.

No ambito do isolamento dos casos, duas respostas caminham pelo
entendimento da diferenca e relativizam a periodicidade dessa tematica, muito

recorrente quando o oriente é abordado midiaticamente.

Ndo sdo tipicos, talvez possam ocorrer isoladamente com
mulheres que tenham tido contato com a cultura ocidental.
(Pedro)

Acredito que sejam casos isolados. As mulheres j4 nascem e
crescem inseridas naquela cultura, naqueles costumes. Pode
parecer estranho para nés, mas para eles € o ciclo natural das
coisas. Apesar de que acredito também ter mudado alguma
coisa, talvez uma abertura maior a fala feminina atualmente.
(Amanda)

O primeiro trecho mostra uma neutralidade maior frente, ja o segundo traz
a assertiva que caracteriza quase todas as respostas a essa questado: a liberacdo
feminina nessa realidade. Outros dois relatos também afirmam que sdo casos
isolados. Contudo, diferente dos dois anteriores, aqui as respostas caminham a
partir do argumento de que “a resisténcia ao casamento arranjado € positiva,

porém isolada”.

Penso que talvez a situagdo de Jade e Jasmine sejam casos
isolados em uma sociedade marcada pela obediéncia as
tradicdes. (Laura)

S&o0 somente representativos de casos isolados. Jade é uma
excecdo a regra, uma dissidente. Sua personagem objetivava
mostrar contrastes e discrepancias de duas sociedades.
(Antonio)

Quando os sujeitos afirmam que a resisténcia aos costumes que
envolvem o casamento arranjado sdo casos mais tipicos do mundo arabe,

elencam-se argumentos que passam novamente pelo protagonismo feminino.
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Imagino que hoje em dia sejam comuns tais interferéncias e
posturas de preferir ficar sozinha, casar pelo amor, uma vez que
0 mundo vive em confluente globalizagdo. Temos em crescente
0S movimentos sociais, sobretudo o feminista, que milita pelo
direito da mulher, pelo protagonismo feminino e que as mulheres
ndo sejam vistas como objetos, impassiveis de desejos e
vontades. H& uma crescente, para que as escolhas das
mulheres imperem. Mesmo se ela escolher um casamento
arranjado. (Suzany)

Sao casos tipicos desse mundo, no entanto, nao sei se nos dias
hoje ainda acontecem muito. Parece-me que atualmente as
mulheres, mesmo no mundo arabe estdo mais independentes e
podem ainda que ndo como as mulheres ocidentais, tomarem
algumas decisGes que divergem um pouco da opinido de sua
familia. Isso é o que eu acho, assim como também acho que
ainda deve haver muito extremismo no mundo arabe. (Cecilia)

Somente uma aluna disse que ndo eram casos tipicos nem isolados,
passando, pelo mesmo eixo argumentativo da maioria dos discentes: a

autonomia feminina.

N&o acredito que sejam tipicos do mundo arabe, mas também
nao vejo como algo isolado. Apesar dos padrbes culturais
colocados sob a mulher, vejo muitos casos, mesmo que
externamente, de mulheres que se colocam avessas a um
padrdo normativo. E acredito que mesmo aquelas que se
aderem aos casos “normais” (de casamento arranjado, por
exemplo) encontram espacgos de autonomia. (Amanda)

E notavel que dentre todas as respostas, a Unica que nio se enviesa pela
questao de género € a do aluno Pedro. Para além desse relato, a questdo da
autonomia, dos lugares de fala, das escolhas femininas ou da voz das mulheres
se faz lugar comum entre os académicos quando é tematizado o mundo arabe,

seja entre todas as mulheres participantes ou mesmo pelo aluno homossexual.

3.4.2 Aladdin e imagens do oriente

Os trechos selecionados do filme Aladdin permitem observar como o
oriente é tematizado a partir de seus aspectos estéticos. Nosso intuito ao
trabalhar é pensar elementos que ressaltem como caracteristicos do mundo

arabe e suas consequentes associagdes a alguma realidade empirica.
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Aladdin concatena elementos da narrativa cinematografica e do género
dos desenhos animados. Se por um lado, o cinema proporciona experiéncias de
contato mediado com outras realidades, a animacéo traz uma maior ludicidade
ao que esta sendo dito nas telas, sem, contudo, incorrer em qualquer tipo de
neutralidade frente a valores politicos ou ideoldgicos. Pensando propriamente o
universo Disney, Dorfman e Mattelart se debrucam sobre a construcdo de
narrativas ficcionais que sdo direcionadas para um publico mais jovem, ou
mesmo infantil, mas sdo tecidas a luz dos valores de adultos inseridos numa
sociedade de consumo. Assim, longe de serem locais onde a infancia encontra
a possibilidade de abstracdo, trazem incutidos em sua constituicdo elementos
gue definem o que a crianca deve ser a partir da perspectiva dos adultos, que
encontram na animagao a redencéo para suas préprias insatisfacdes?18.

Val e lembrar que dentro de um contexto da industria cultural, os desenhos
ndo apresentam a unicidade que é muitas vezes atribuida a eles. Para além da
questdo do entretenimento. Aladdin, traz em si elementos que escapam a
retérica aparentemente despretensiosa dos desenhos recorrendo a imagens que
contextualizam esse oriente distante, seja através dos elementos propriamente
estéticos de cenarios ou mesmo da dindmica de interacdo entre os personagens,
caracterizadas por dicotomias entre riqueza e pobreza, ou a liberdade de Aladdin
frente as imposicdes sofridas pela princesa Jasmine.

Se por um lado as audiéncias relembram de vinculos emocionais
relativamente fortes no contato com os desenhos animados que fizeram parte de
sua infancia, por outro também ¢é vélida a assertiva que nota certo
distanciamento quando os sujeitos dizem que a idade é fator que influencia na
escolha desse tipo de fonte para o trabalho.

Em um primeiro momento, perguntamos se 0s sujeitos poderiam
relacionar a cidade onde se passa Aladdin a algum lugar do mundo real. A
primeira categoria de respostas que se mostram com mais frequéncia entre 0s
sujeitos faz assercdes a partir da localizagdo geogréafica: Egito, Ira, Iraque, Siria,

Norte da Africa, Marrocos, Magreb Jerusalém. Citando essas cidades, os

218 DORFMAN, A. e A. MATTELART. Para Ler o Pato Donald: Comunicacdo de Massa e Colonialismo. Trad.
Alvaro de Moya do original em espanhol: Para Leer al Pato Donald. 2a ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1980.
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contornos significantes desses sujeitos ficam mais evidentes. Contudo, alguns
alunos fogem a essa categoria e tematizam a cidade da animacédo a partir de
outros produtos midiaticos.

Achei alguns lugres bem parecidos com os da novela O Clone;
no filme passa o deserto, as constru¢des sdo semelhantes aos
da novela também. (Cecilia)

Nesse mesmo caminho, outro relato chama atengédo n&o somente por
relacionar os elementos do filme Aladdin aos da telenovela, mas pela escolha de

elementos culturais como fatores que relacionam a obra a realidade.

Sim, o paralelo pode ser feito com os cenarios, vestimentas e
costumes do Oriente Médio. Assim como no trecho da novela, a
princesa diz que quer se casar por amor e ndo por obrigagcéo
com o pai. Esse elemento, novamente da figura da mulher
permite fazer o paralelo com elementos da cultura mugulmana.
(Antonio)

No trecho acima, fica implicito que o elemento proposto pela telenovela —
a tematica do casamento arranjado — é o fator mais caracteristico aplicado na
significacdo de outros produtos, como Aladdin, para a realidade pautada através
da alcunha de “cultura mugulmana”.

Pedimos também aos sujeitos que identificassem no trecho quais
elementos permitiriam fazer esse paralelo entre a ficcdo e a realidade. Dessa
maneira, 0s contornos geograficos se mostraram bem delimitados com mencdes
especificas a varios paises e trouxeram um pouco da imagética associada a
essas regides. Confirmando assim diversos lugares-comuns do discurso
orientalista. Nessa direcéo, 0s apontamentos mais recorrentes citam, no ambito
estético, o deserto, os camelos, as ruas, o palacio?'®. Também as vestimentas e
trajes sdo elencados como fatores que permitem o paralelo entre a ficcdo e o
mundo real. No ambito social, os argumentos giram basicamente em torno da

categoria “desigualdade social” e “ma distribui¢do de renda”.

219 Quando falam sobre o paldcio, os sujeitos descrevem a construcdo relacionando-a ao Taj Mahal, na
india, demonstrando novamente a confusdo entre os dois lugares.
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Esses diversos elementos, eleitos como caracteristicos ou demonstrativos
do mundo arabe, sdo concomitantemente fundamentados na predilecdo de
determinados aspectos em detrimento de outros. Partindo da delimitacdo de
especificidades que unem a ficcdo ao real — ou mesmo a ficcdo a outros
universos ficcionais — Douglas Keller afirma que essa abstracédo, descolamento

ou fixagao de atributos:

Esta fundamentalmente relacionada com as caracteristicas
basicas da ideologia, tal como legitimacdo, dominacdo e
mistificacdo, e o tracado das fronteiras (entre sistemas, grupos,
valores, etc. supostamente inferiores e superiores) também
desempenha papel fundamental nesse processo. [...] Portanto,
estamos afirmando que “a distorcdo”, a “mistificacdo”, o
“‘mascaramento” e outras fungdes oclusoras [...] estdo
relacionadas com um tipo especifico de fronteira ideoldgica que
legitima a dominacdo dos grupos sociais mais poderosos.??°

Assim, ao atribuirem a esse oriente caracteristicas fisicas (o deserto, as
vestimentas, o palacio), denominacdes culturais (rigido, conservador, pautado
em leis sagradas) e localizando geograficamente através da mencéo pontual de
varios paises. Os sujeitos efetuam significacdes que tém valor real de orientacao
frente a realidade vivida e suas formas de interagir e ler oriente. Assim,
“‘comerciantes, “camelos”, “desertos”, “confusdo nas ruas e comércio em
contrapartida do palacio”, “contraste entre riqueza e pobreza” se mostram como
porta de entrada no entendimento dos discursos sobre o Oriente Médio.

Perguntamos qual sentido os alunos atribuiam ao fato de Aladdin ser o
protagonista do filme, mas sua primeira aparicdo se tratar de uma fuga por ter
roubado um péo e qual seria o sentido de chama-lo de “diamante bruto”. A
resposta quase unanime e indicativa de processos de identificacdo, €
representada pela expressao “apesar de roubar ele € uma pessoa boa”.

Somente dois alunos destoam desse sentido geral de atribuicdo de
bondade ao personagem:

E um crime perdoavel para nossa cultura cristd. Ademais, ele
divide o pdo com as criangas, atitude tipicamente crista. Ele é
um diamante bruto porque relne os requisitos cristdos para ser
uma pessoa boa. (Pedro)

220 KE| | NER. Op Cit, p 84-85.

161



Acho que ele é colocado como “diamante bruto” por ser pobre,
por cometer pequenos furtos, talvez. Lembrou-me a ideia de
selvagem que alguns ocidentais tém de pessoas de outras
culturas, genérica e também erroneamente. (Amanda)

No mais, todos os sujeitos defendem Aladdin dizendo que “néo é errado,
pois ele estava com fome naquela situagdo”, “eu achei exagero a persegui¢cdo
por um p&do”, “ele rouba pra se alimentar, ndo o condeno”. O fato de ser um
“diamante bruto” se justifica por Aladdin ser “uma pessoa de boa indole, valores
morais e bom coracgéo, que acabou por dar o pdo para as criangas com fome —
0S mais necessitados — mostrando certa caridade e empatia com o proximo”.

Nessa mesma direcdo, o personagem é descrito como:

Uma pessoa pura, sem maculas, com bom coracéo, que age em
prol da sinceridade, sem querer prejudicar os demais, pois ndo
retira nada dos pobres, mas sim daquele que tem em excesso.
Em suma alguém de boa indole. (Suzany)

Quando surge algum questionamento frente a atitude do personagem, se

deve nao ao fato do roubo em si, mas ao “encaixe em sua cultura’:

Minha opinido é que ele também diverge dos costumes daqguela
sociedade. “Diamante bruto” porque precisa ser lapidado, ou
seja, educado, moralizado para convergir com 0s costumes de
onde vive. (Antdnio)

Quanto ao fato dele ser chamado de “diamante bruto” eu nao sei
ao certo, vai ver é porque ele nao foi moldado nos costumes de
seu povo, porque pelo que eu sei, no mundo arabe e islamico
um ladréo pode ser punido com a morte. (Cecilia)

Nos tépicos finais da recepcéao de Aladdin, trouxemos duas questdes para
avaliar o limite de insercao nesses universos ficcionais propostos pela pesquisa,
para além do filme animado ou da telenovela. Primeiramente, elaboramos o
seguinte questionamento: “O Oriente Médio tem cerca de 65% do total mundial
de jazidas de petréleo, o recurso féssil ndo-renovavel mais utilizado atualmente
como combustivel e fonte de energia. Contudo em ambos os videos vemos a
imagem de um Oriente Médio extremamente pobre. Na sua opinido por que isso

acontece?’.
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A pergunta permite interpretacbes ndo excludentes. Ela pode ser
entendida como a “a forma como os media mostram algo” ou através da leitura
politico-econémica que se faz da regido. Quando enfatizada a visdo midiatica,
fala-se em “desviar o olhar do telespectador de possiveis interesses politicos e

econdmicos”, como o trecho a seguir.

Regides do oriente (assim como outras culturas) sdo desde
sempre mostradas como longe do progresso a partir da
perspectiva ocidental. Sem contar que varias poténcias
ocidentais tém interesse nessas areas petroliferas. Sdo imagens
gue reforcam o senso comum, uma perspectiva cristalizada a
partir da visdo do colonizador que permanece por anos.
(Suzany)

Numa oOtica que ressalta a metonimia quase inerente as retratacdes

midiaticas, essa caracterizacao pobre do oriente se da pela:

Tentativa de retratar uma parte, e esta parte € tomada com um
todo. E uma vez que esta “parte” é a Unica retratada em diversos
meios (filmes infantis e telenovelas), lembrando que a TV tem
um alcance em massa da audiéncia, querendo ou hao cria uma
imagem e um conceito no imaginario da populacdo, e € esta
imagem e este conceito que ira aparecer como um gatilho para
esta cultura e este povo: pobreza, clima desértico,
conservadores, fanaticos religiosos. E inegavel que mostrar a
confusdo, pobreza e provavelmente ma administracdo de tais
areas seja uma estratégia para que ocidentalmente arranjemos
formas de militar por tais situacfes, para que aprovemos as
intervengdes norte-americanas no mundo oriental, uma vez que
sdo grandes exemplos de democracia e civilizacdo ocidental.
Ironias a parte, acho que para as grandes empresas petroliferas
€ negocio comum fechado entre eles. (Suzany)

Um ultimo recorte mostra um nivel de argumentag¢do mais linear entre as
imagens midiaticas e 0s usos e beneficiarios desses discursos. Essa ultima
explicacdo encontra respaldo no que concerne a questdo petrolifera. Mesmo
Hobsbawm, atento as questdes sociais e culturais, destaca a importancia da
dimensdo econbmica. De modo que nem a imagem, “nem a politica atual do
Oriente Médio, que esta longe de ser explicavel apenas em termos econdmicos,

pode ser discutida realisticamente sem levar em conta o petréleo”??!. Fora essas

221 HOBSBAWNM, Eric. A Era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988. p. 95.
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respostas, todas as outras se construiram de forma muito limitada quando se
propuseram discutir a questao econdmica, elencando como principal fator para

a pobreza do mundo arabe, a “ma distribuicdo de renda” e os “conflitos internos”.

3.4.3 Telejornais: critica ao discurso do “11 de setembro”

O jornalismo pode ser visto como uma forma de narrativa da
contemporaneidade, merecendo atenc¢ao especial do historiador quando trata de
grandes eventos considerados limitrofes entre uma era e outra, alcunha
constantemente atribuida ao “11 de setembro”. A proximidade entre as duas
esferas — Histdria e Comunicacdo — se consolida paulatinamente em medida
proporcional a dois aspectos relacionais. Em primeira insténcia, o processo é
catalisado pela relevancia dos media na composicdo da trama social
contemporanea. O segundo aspecto pode ser tematizado a partir das
apropriacdes historiograficas do campo jornalistico, percebendo-o como lugar de
inUmeras mediacdes entrecruzadas, indispensaveis para compreensao mais
abrangente do mundo atual.

No apontamento das possibilidades de trabalho entre o campo dos
historiadores e dos jornalistas, o fato se apresenta como mediacdo que inter-
relaciona. Articula e condensa diferentes camadas de temporalidade e
significados, usufruindo do passado, dando uma forma ao presente e
esquematizando caminhos porvir. Construidos a partir de recortes da realidade
que refletem a dindmica social, os fatos trazem reinvindica¢ces historicas que

sao caras a analise do historiador.

O fato que em primeira instancia se nos aparece como coisa ou
acdo feita ou aquilo que realmente existe que € real, na verdade
€ um fendbmeno passivel de observacao suscetivel de descricdo
ou compreensao e gue se manifesta a consciéncia, tecido pelo
gual o ser humano, expressa sua relacdo com mundo e,
posteriormente, em relacdo aos chamados estados interiores,
subjetivos, criando a possibilidade de niveis mais altos de
integragdo ou de conhecimento. E o fato como acontecimento é
aquilo que acontece, que passa a ser realidade. Acontecer é um
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devir ou transformacéo incessante e permanente, € dizer, todos
0s tempos em um tempo simultaneo. 222

Nesse sentido, o questionamento dessas “verdades”, constituidas
também a partir de discursos midiaticos informativos, se coloca como
fundamental na ciéncia dos homens e no tempo. Aos historiadores, mesmo
agueles em vias de formacdo como 0s sujeitos de nossa pesquisa, €

indispensavel entender que a narrativa telejornalistica:

Passa a simbolizar o tempo personificado, a transitoriedade que
cria e destréi. [...] As acgbes, os verbos, giram em torno do
presente. A reportagem esbarra entre 0s anais e a histéria. No
inicio, s6 pretendia fazer narragéo cronoldgica; com o passar do
tempo se faz relato histdrico, em texto jornalistico. A reportagem,
pela sua propria origem, esta sempre ligada ao registro do
passado, seja um flagrante do presente, a reportagem é sempre
um repor dos tempos.??3

Se a escolha da pauta e a disseminacao de informacdes constituem-se
em um ambito de poder é porque 0s sujeitos tomam suas decisdes e se orientam
em funcdo do conhecimento, das expectativas e percepcdes que constroem
acerca da realidade. Para exemplificar a proeminéncia dos media e sua relagéo
com a configuracdo da imagem de um mundo arabe, Ferrés lembra que “uma
semana antes do bombardeio aliado do Iraque em 1991, Tarig Azziz, ministro de
RelacbGes Exteriores do Iraque, assegurava estar a par da politica americana
porque acompanhava regularmente noticias da rede CNN”.??4

Nossa Ultima etapa teve como intencdo confrontar cada sujeito com o
discurso telejornalistico da maior emissora do pais, a Rede Globo de Televiséo,
transmitido no dia dos ataques aos Estados Unidos em 11 de setembro de 2001.

ApoOs assistirem as chamadas do Jornal Nacional e do Jornal da Globo,
foi apresentado o comentario de Arnaldo Jabor exibido durante o segundo
telejornal:

222FONSECA, André A. VARGAS, Raul H. O. Fato, Trama e Narrativa: um didlogo entre o Jornalismo e a
Historiografia. Libero — S3o Paulo —v. 15, n. 29, p. 21-32, jun. de 2012 p 27. Disponivel em
http://casperlibero.edu.br/wp-content/uploads/2014/05/1-Fato-trama-e-narrativa.pdf Acessado em
27/07/2016 as 12:44.

223 1dem. p 30.

224 Ferrés, Op Cit. p. 158
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Através deste horrendo crime o mundo dos loucos e miseraveis
se fez presente no ocidente capitalista. Dai a América tera de
examinar os deveres de sua lideranca. E claro que vai haver
retaliacao, € inevitavel. Mas punir os culpados ndo resolve nada.
(...) vamos esperar que a Ameérica ndo esqueca que a sua
poténcia pressupbe paciéncia com o0 atraso e com O
irracionalismo. O Isla ndo vai mudar nunca: O Ocidente, sob a
lideranca da América, € que terd de ser racional e benevolente
com as diferencas culturais do mundo. Do contrario, o século XXI
pode virar uma infinita viagem de sangue e terrorismo.

Diante do trecho, perguntamos aos sujeitos sua opinido acerca do que foi
dito e em quais pontos a fala do comentarista se aproxima ou se distancia de
suas opinides pessoais. Nessa direcao, mais do que levantar referéncias acerca
do “11 de setembro” ja abordadas com propriedade no decorrer da pesquisa,
buscamos entender de onde parte a critica quando confrontados com o produto
midiatico que traz o discurso mais explicito e categdrico sobre arabes e
islamicos.

Dois alunos afirmaram concordar em partes com Jabor. Em uma das
respostas o questionamento n&do se direciona aos argumentos do comentarista,

mas a falta de sua aplicabilidade a realidade.

De fato, apés os atentados de 11 de setembro colocaram a
América a posto de guerra no Oriente Médio. E em relagéo a
infinita viagem de sangue e terrorismo tem-se uma frase
possivelmente profética, visto os recentes atentados na Europa,
contudo a benevoléncia com as diferencas culturais no mundo
nao foi praticada. (Laura)

A outra aproximacao surge no seguinte trecho:

Concordo quando ele diz que punir os culpados ndo resolve
nada. Concordo também com a parte que diz que o Isla ndo vai
mudar nunca, e acho que ndo deve mesmo porque os Estados
Unidos tém que aprender a conviver com diferentes crencas.
(Cecilia)

Fora essas peculiaridades, todos os sujeitos reprovam a fala do comentarista

a partir dos argumentos categorizados abaixo:

e Legitimas acdes / necessidade de retaliacéo;
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e N&o é causa inicial;

e Isld estd em mudanca,

e Pouco entendimento sobre a questéo;

e Submissdo do oriente ao ocidente / Superioridade do ocidente / fardo
civilizatério do homem branco;

e Globo atende interesses das grandes corporacdes / Baixa qualidade do

jornalismo da emissora.

Durante varios momentos do trabalho, os sujeitos apresentaram pontos
de vistas heterogéneos, por vezes construidos em cima da naturalizacado de
processos — como quando falam que os conflitos no Oriente Médio ndo tém
comeco e nem fim —, ora pautados nas narrativas midiaticas de entretenimento
para mediar sua relacdo com o oriente.

A leitura desse trecho jornalistico foi um dos uUnicos pontos de
unanimidade entre todos, quanto a reprovagao do comentario.

De modo que, apesar do jornalismo se constituir numa narrativa que
evoca um “contrato com a verdade”- uma suposta neutralidade- os académicos
tiveram maior nivel de criticidade frente a exposicao de Jabor. Entendemos esse
indicio como diretamente ligado ao contexto dos académicos de Historia, ou seja,
0 questionamento do discurso, seus interesses e posicionamentos. Apesar dos
produtos ficcionais também terem gerado criticas, a proposta do entretenimento
gera um maior grau de empatia, de identificacdo e consequentemente de
constituicdo de uma memoria em termos muito mais afetivos. O mesmo néo se
pode dizer em relagdo ao jornalismo, onde apesar de todo o sensacionalismo
também acionado, especialmente junto ao 11 de setembro, ha um maior
distanciamento. Esse posicionamento pode também ser creditado, com algum
grau de certeza, as disciplinas que alguns citaram como “Histéria e midia”,

”

“televisao e politica”, “matérias de Brasil’ e “matérias didaticas”.

3.5 Desdobramentos e balancgo geral: historiadores em formacao

Apbs os resultados das entrevistas semiestruturadas e da exibicdo do
material audiovisual, apresentamos aqui um percurso organico frente aos

apontamentos levantados.
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a) Quanto as recepcdes imediatas levantadas na entrevista
semiestruturada - Recepc¢des de 22 ordem

O mundo arabe foi tematizado a partir de uma categoria principal
que agrupava todos os relatos, o eixo guerra-conflito. Contudo apesar de
levantarem esse ponto em comum, 0S sujeitos caminham nele por trajetos
diferentes. Uma primeira categoria busca relacionar a tematica as suas questdes
historicas, apontando no imperialismo, na questao petrolifera e nas intervencdes
estrangeiros 0os motivos para os conflitos na regido. Um menor nimero de relatos
se aglutina em torno de definicdes mais fragmentadas e essencialistas em torno
desse oriente, onde as justificativas para o contexto apresentado se dao pela
busca de outros paises em resolver os conflitos internos do mundo arabe através
de processos de intervencao humanitaria e pacificadora.

O 11 de setembro, figurando como grande evento histérico da atualidade
€ visto a partir da critica quando a sua atemporalidade — como evento a priori —
e também a partir de efeitos de descolamento contextual pautados por
rememoracdes constantes, passando também pela condenacdo do uso da
alcunha de terrorista. Para além da relativizacao, todos os relatos apresentam
tipos de identificacdo emotiva. Um ponto comum liga todos os sujeitos quando
pensam o 11 de setembro: o tom catastréfico que ficou atrelado ao evento. Se
para alguns revelam sentimentos de revanche dirigidos contra os Estados
Unidos através da maxima “eles mereciam”, para outros os ataques enfatizam a
questado da intolerancia religiosa inerente ao mundo arabe.

Quando os sujeitos justificam sua escolha de produtos midiaticos que
fazem aluséo a tematica da pesquisa, 0s seguintes aspectos categorizam essa
escolha em maior proporcéo: aspectos visuais; possibilidade de entrar em
contato com outros contextos culturais; meios para se informar; critica a produtos
midiaticos que tematizam a guerras e conflitos; predilecdo por aspectos formais,
como as musicas e 0 consumo resultante do contato com os media. A partir
desse contato, os estudantes também imputam diferentes graus de importancia
aos media, alguns elencando sua forca frente a tessitura da dindmica social
contemporanea enquanto outros instrumentalizam seu uso, enxergando-a mais

como um meio do que como sujeito.
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No que tange a alteridade, diversos argumentos revelam um grau de
entendimento maior frente as especificidades contemporaneas. Assim, fala-se
de pouco entendimento acerca da regidao, da falta de compreensdo quanto a
carga simbolica imputada a vivéncia religiosa e exemplos que relacionam as
generalizacBes impostas a arabes e islamicos aquelas sofridas por negros e
indigenas. Mesmo ao falar dos historiadores, hd um cuidado em néo se enviesar
pelo etnocentrismo, apontando o fato de que a maioria deles é devedor de uma
cultura europeia. Na demarcacdo da diferenca aqui, 0 Unico argumento
apresentado como uma dicotomia entre 0 “nds” e o “eles”, elencando-se no

fundamentalismo religioso.

b) Quanto as perspectivas levantadas acerca do mundo arabe na

assisténcia dos videos - Recepcdes de 12 ordem.

Na assisténcia direta aos produtos midiaticos algumas preposicoes
demonstram mudancas na forma de significar o mundo &rabe a partir do contato
imediato com os media. No que tange a assisténcia da telenovela, O Clone, ao
serem questionados acerca dos argumentos islamicos para habitos
considerados comuns no Brasil, poucas repostas trazem indicios de aceitacdo
das diferencas culturais. A maior parte dos alunos afirma que a mae é
preconceituosa e rigida. Imputando assim, seus argumentos a qualidade de
machistas e miséginos, partindo de uma ética da diferenca pautada pelo ambito
religioso.

Quando questionados acerca do olhar da protagonista Jade para os rituais
da cultura arabe apresentados estrategicamente no primeiro capitulo da novela,
existe uma quase unanimidade em descrevé-los como exoticos, frente aos quais
as sensacbes seriam de espanto, medo e surpresa. Também fica clara a
identificacdo preponderante entre 0s sujeitos e a personagem principal a partir
das similaridades apontadas entre os diferentes modos de perceber o oriente.

A diferenca entre o pensamento de personagens como Jade, Jasmine e
Latiffah é creditada, em grande medida, as influéncias externas que permitem
que a mulher saia de sua condi¢ao “submissa” e busque espac¢os de autonomia.

Somente dois alunos pensam a constru¢ao midiatica dos personagens ficcionais,
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demonstrando um grau de relativizacdo maior quanto as suas denominacoes.
Quando convidados a problematizar a recorrente situagdo do casamento
arranjado — apontando-os como tipicos ou isolados — poucos relatos se enviesam
pela alteridade prevalecendo novamente aspectos pautados na liberacdo
feminina e condenacao da cultura arabe.

No que tange ao filme Aladdin, enquanto a princesa Jasmine €
mencionada por ter atitude e ir contra as leis e 0s costumes, 0 personagem que
da nome ao filme é apontado como alguém de bom coracéo. Ele ainda néo foi
moldado ou lapidado peles preceitos islamicos e por isso ainda rouba, atitude
justificada pela sua necessidade de se alimentar. Quando conectam esse mundo
arabe midiatizado a lugares reais, diversos paises surgem como cenarios desse
termo. E 0 que caracteriza tanto esses paises como a cidade de Agrabah,
cenario de Aladdin? Os mesmos elementos caracteristicos dos estereotipos
orientalistas: o deserto, os camelos, as ruas, as vestimentas e, num ambito de
diferenciagao, a cultura do casamento arranjado.

Ao ser confrontado a imagem de um oriente economicamente pobre, a
informacdo de que a regido tem as maiores jazidas de petréleo do mundo,
somente dois alunos discutem o fato dos meios de comunicagcdo de massa
escolher determinados angulos e aspectos para tematizar arabes e islamicos. A
maioria das outras respostas argumenta que essa diferenca entre 0 que €
mostrado e a realidade se dao devido a ma distribuicdo de renda em um contexto
interno.

A abordagem telejornalistica do 11 de setembro € um dos pontos que
destoa da leitura individual dos videos por apresentar mais unicidade frente as
criticas tecidas nos comentérios de Arnaldo Jabor. A maioria dos relatos condena
em diversas instancias 0s apontamentos do comentarista, passando
principalmente pelo prisma da legitimagdo de uma guerra entre o ocidente e o
oriente. A apologia da américa e construcdes generalizantes acerca do Isla e de
arabes e islamicos. Diferente dos outros dois videos da pesquisa — aqui 0s
sujeitos apresentam uma uniformidade maior na critica ao evento que, mesmo
marcado por sua espetacularidade, permite maior distanciamento do que a
telenovela e a animagéo.

Dessa forma, percebemos que estando frente aos produtos midiaticos, no

contato direto, os sujeitos tendem a ter um menor grau de alteridade cultural,
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pautando seus argumentos de maneira muito mais incisiva acerca da tematica e
assumindo muitas vezes o0 mesmo ponto de vista apresentado nos produtos.

De maneira geral, quando colocamos lado a lado a experiéncia Unica de
audienciacdo, de ser e estar em contato continuo com os media, € 0 universo
individual de cada aluno, algumas inferéncias se tornaram possiveis no que
tange a construcéo simbdlica desse mundo Arabe.

A principio, quanto mais variadas foram as experiéncias elencadas — seja
através dos guestionarios e da entrevista — maior seu espectro de aceitacdo das
diferencas e argumentacdo em prol de uma visdo mais abrangente. Nesse
sentido, a vivéncia particular prisma o modo de enxergar algo t&o
proximo/distante como a diversidade de culturas que compde o oriente médio e
a miriade de individuos rotulados como arabes e islamicos. Trés fatores incidiram
nessa abrangéncia de aceitacdo do outro: a experiéncia com diferentes culturas,
a insercdo/participacdo em movimentos sociais e 0 curso de Historia,
principalmente através de algumas disciplinas citadas anteriormente.

Quando a alteridade se sobrepde as imagens midiaticas, as referéncias
elucidam uma recusa a simplificacdes. Problematizadas no ambito universitario,
permitem fazer um paralelo entre a histéria dos povos indigenas do Brasil, dos
selvagens na América pré-colombiana, ou mesmo dos diversos povos africanos
escravizados. Com a histéria oriental que homogeneiza e naturaliza a vida
humana, impedindo a transgressao da realidade social, politica e econdmica,
tornando-a um fato.

O contato com diferentes formas de pensar, de cultura e nacionalidades
diferentes, através de viagens ou da militncia por causas sociais-
principalmente a pauta feminista, muitas vezes atrelada a pauta dos movimentos
negros — permite entender o lugar ocupado “quando n&o se tem voz”, ou “quando
se esta num pais muito pobre”. De modo que a variedade de referéncias, que
nao se abstém dos discursos hegeménicos — também se efetiva como fator que
media esse espaco maior de aceitacao. Fica claro entre as diversas leituras, que
uma percepgao apocaliptica da midia pouco tem a acrescentar no entendimento
desse campo de influéncia tdo grande na vida humana.

Se por um lado muitos alunos mostraram seu envolvimento com 0s
produtos exibidos na pesquisa — de forma mais positiva ao relembrarem do

Aladdin e do Clone, e de forma mais traumatica com o “11/09”-, esse
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envolvimento ndo implica numa alienacdo. Especialmente a animag&o encontrou
entre seus maiores entusiastas, criticas.

Outro aspecto perceptivel € um processo de afastamento religioso
elencado por todos os alunos. Vindos de familias com bases, primordialmente
catblicas, a maioria se desvincula dela ainda na adolescéncia. Alguns por
desinteresse nessa esfera, outros por se aproximarem de religides vistas
anteriormente com olhar pejorativo, principalmente a Umbanda e o Candomblé.

Talvez a consequéncia desse abandono religioso em suas proprias
particularidades, aliado ainda a um esforco midiatico para enfatizar esses
aspectos, faz que com pese sobre Isld um grau menor de aceitacéo e alteridade
do que quando sdo acionados elementos relacionados ao mundo arabe fora
dessa perspectiva religiosa. No revés do “peso do Isl&”, encontramos muitas
vezes a miltancia feminista através de expressdes proprias como
‘empoderamento” ou “autonomia feminina”. Notou-se uma rotulagdo do Isla
como “conservador”, por todos os sujeitos do sexo feminino, além de se fazer
presente entre o aluno que militou pelos movimentos LGBT.

Por mais particulares que sejam as diferentes trajetérias apresentadas
pelos alunos- que uma hora se entrecruzam e outras se distanciam-, elas trazem
em si um elemento comum: todos sao futuros historiadores. Em uma concepgéo
mais abrangente, serdo professores em um sentido amplo da palavra, que
engloba diversos processos de ensino-aprendizagem.

A partir da constatacao da pluralidade desses processos e, frente ao fato
de que ja estao quase formados, perguntamos aos sujeitos como eles utilizariam
o material audiovisual da pesquisa em sua propria sala de aula na funcao de
professor. Se por um lado a telenovela seria trabalhada a partir da
“ocidentalizagdo dos personagens”, por outro ela serve como demonstrativo
inicial daquela cultura a partir da qual podem ser problematizados outros
aspectos. Ainda sobre O Clone, é dito que o folhetim pode ser visto a luz de sua
“construgao exotica” do outro.

Na énfase analitica de elementos estéticos, Aladdin emerge como
possibilidade a ser trabalhada “com diferentes faixas etarias” devido a sua
ludicidade, permitindo pensar o “limite entre a ficgdo e a realidade”. A tematica
da desigualdade social € apontada como assunto a ser trabalhado, assim como

o feminismo, apontado como passivel de discussdo a partir da atitude da
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princesa Jasmine. Os trechos telejornalistico trazem respostas mais unissonas
no que tange ao uso em sala de aula: “a critica ao discurso” do telejornal frente
a realidade.

Dentro desse espectro de usos, algumas ferramentas do historiador sdo
postas em acdo, como: a capacidade de questionar a realidade apresentada; a
possibilidade do trabalho diferenciada com fontes diversas; a critica as
imposicdes discursivas; e a propria leitura mais criteriosa frente aos media.
Fechadas essas referéncias, levantamos uma questao final acerca do significado
do curso de Histéria para cada um dos sujeitos, sobre o que havia mudado na
sua vida apos a entrada nessa area.

A diversidade das respostas talvez reflita a miriade de possibilidades do
campo histérico. A categoria de respostas que surge com mais forca aqui
disserta sobre a possibilidade oferecida pela Histéria de “relativizar”, “de ir contra
simplificagbes”, relegando a disciplina a capacidade de “desmistificar
generalizagdes”. O aumento do espectro de aceitacdo das diferencas também é
mencionado, assim como a possibilidade de entender as lutas passadas por
direitos e igualdade. Um maior senso critico € citado como ganho unanimemente,
assim como a constatacao de seu lugar na sociedade.

Todas essas ferramentas se mostram uteis para o oficio do historiador
seja por seu interesse na Antiguidade Classica, na temética intercultural ou na
critica aos meios de comunicacdo de massa. Sendo cabiveis dentro de um
campo social que se caracteriza igualmente por sua maleabilidade e militancia
social constante. Seguindo um caminho paralelo, as assercdes dos sujeitos se
abrem frente a perspectiva de que, como bem lembra Marc Bloch, “a diversidade
dos testemunhos histéricos € quase infinita. Tudo que o homem diz ou escreve,
tudo que fabrica, tudo que toca, pode e deve informar sobre ele”.??> Cabendo ao
historiador selecionar, recortar, localizar, encadear e problematizar os fatos
histéricos tornando-os mais inteligiveis, mas nem por isso dissociado da

subjetividade humana.

225 BLOCH, Marc. Apologia da Historia ou o Oficio do Historiador. Apologia da historia, ou, O oficio de
historiador. — Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001 p. 79.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tzvetan Todorov, ao escrever sua versao da chegada de Colombo e seus
desdobramentos, estabelece a importancia inigualavel do ano de 1492 na
formacdo de um sentido de Ocidentalidade. A Conquista da América é um
episodio impar na histéria da humanidade, momento onde a alteridade humana
€ revelada e recusada a partir do encontro com esse gigantesco outro que estava
a um oceano de distancia do Velho Continente. Assim, 0 ano representaria o
duplo movimento de encontrar um selvagem a ser cristianizado de um lado do
mundo, na América e expulsar o selvagem oriental arabe das nossas
proximidades, com a vitoria derradeira dos mouros na batalha de Granada.
Todorov afirma assim que “podemos ver as duas agbes com orientadas em
sentidos opostos, e complementares: uma expulsa a heterogeneidade, a outra a
introduz irremediavelmente.”?26

Se estendermos esse paralelo dos indios do Novo Continente aos povos
que constituem esse Mundo Arabe — ambas as locacdes mitificadas — varios
apontamentos do autor se mostram funcionais diante da questdo abordada
nesse trabalho. Segundo Todorov, quando a experiéncia da alteridade se baseia
no “egocentrismo, na identificagdo de seus proprios valores com os valores em
geral, de seu eu com o0 universo; na convicgao de que o mundo € um”, nasce ai
a recusa em aceitar qualquer diferenca humana que ndo caia no juizo da
“imperfeicdo” do ser original: o europeu que os descobriu??’.

Em outro dialogo o autor determina qual a origem das referéncias usadas

para descrever os indios, afirmando que nos primérdios da descoberta:

Os conquistadores procuram compara¢cdes que encontram
imediatamente em seu préprio passado pagao (geco romano),
ou em outros mais proximos geograficamente, e ja familiares,
como os mucgulmanos. Os espanhéis chamam de “mesquitas”
todos os primeiros templos que descobrem; e a primeira cidade
avistada durante a expedicdo de Hernandez de Coérdoba sera
denominada, diz Bernal Diaz, “o grande Cairo”.?%®

226 TORODOV, Tzvetan. A conquista da América: A questdo do outro; Traducdo Beatriz Perrone Moisés —
42 ed. S3o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010. p. 69

227 |dem. p. 58

228 |dem. 156
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A imagem de um Oriente exotico, barbaro, violento e desértico cujo unico
rastro de civilizagdo sao as torres das mesquitas, ainda permanece na maioria
dos produtos midiaticos ocidentais, especialmente estadunidenses. A propria
confusdo que envolve a separacéo entre a india e Oriente Médio mostra como
ainda se faz atuante uma “industria cultural que a tudo da um ar de semelhanga’.
Contudo, houve entre os discursos uma pluralidade de significagbes, que mesmo
categorizadas, transbordam de vivéncias das quais nos propusemos adentrar
por diversos cortes.

Nossa intencdo desde o inicio ndo era uma analise individual,
relacionando a vida de cada individuo com sua forma de audiéncia, mas antes
perceber as construcdes simbolicas acerca do tema a partir da leitura dos media,
ou mesmo, dos discursos acionados para legitimar diferencas

Mesmo ndo sendo a intencdo individualizar a analise, apos dividir as
respostas em grupos e eixos similares percebem-se alguns caminhos comuns
frente as respostas elaboradas. Com o intuito de resguardar todos os alunos que
se disponibilizaram a participar da pesquisa, procuramos nao reduzir os alunos,
atrelando suas vivéncias as suas respostas. Entendendo assim, que o0s
processos de tomada de consciéncia, em qualquer area do conhecimento ou
qualquer tematica — sdo paulatinos e nao lineares pautados por tempos
interiores, incoeréncias, amalgamas e percursos que so fazem sentido quando
respeitada a unicidade de cada elemento dento de um todo.

O século XXI traz com ele diversas mudancas, fortalecendo algumas
tendéncias atuais e misturando-as a complexos contextos herdados de décadas
anteriores. Um aspecto mais significativo ao qual nés educadores devemos nos
atentar, € a condicdo comunicacional de nosso tempo. Essa consistiria no
movimento de recolocar o comunicativo com dimensdo central para o
entendimento das sociedades contemporaneas. Orozco Gomez afirma que essa
condicdo “engloba a assuncdo do poder como intercambio nas interacgoes,
especialmente através do discurso, de seus géneros e formatos”.?2°

Mudanca fundamental € a ressignificacdo das audiéncias, mudanca no
papel dos consumidores culturais que se manifesta ainda em transito e nao tem

caminhos definidos. E essa condigdo comunicacional, que segundo Gomez:

229 GOMEZ: 2014 p.31.
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Permite aos participantes dos processos comunicativos
mediados por telas descontruir, de maneira real ou material, e
nao somente reinterpretar, ressignificar ou desconstruir
simbolicamente, como de fato sempre foi possivel, os objetos e
referentes de seu intercAmbio comunicativo. E é também essa
condicdo comunicacional que modifica as possibilidades de
transformacédo, de criacdo e de participagcdo real possivel (e
desejavel) dos sujeitos-audiéncias, a partir de suas interagdes
com as telas.?°

Essa possibilidade de reconstruir, de dar novos sentidos, revela margem
para que a partir da miriade de informagbes que chegam em fluxo continuo
sejam simbolizadas diferentes formas por cada individuo. Revelar o sentido do
outro € um movimento proporcional da descoberta de si mesmo. Essa
descoberta — que nas condi¢cbes da contemporaneidade ndo pode abrir mao do
contato com os media — tem varios degraus, como bem nos lembra Todorov,

incluindo-se:

Desde o outro como objeto, confundido com 0 mundo que o
cerca, até o outro como sujeito igual ao eu, mas diferente dele,
com infinitas nuances intermediarias. Pode-se muito bem passar
a vida toda sem nunca chegar a descoberta plena do outro
(supondo-se que ela possa ser plena). Cada um de nés deve
recomeca-la, por sua vez; as experiéncias anteriores ndo nos
dispensam disso. Mas podem ensinar quais sdo os efeitos do
desconhecimento.?!

Se um determinado tipo de cultura histérica € balizado, sobretudo pelos
media, cabe ao historiador entender o que o ser humano faz com essas
condicBes que lhe sdo dadas. As mobilizacbes das paixdes coletivas sempre
estiveram entre 0s objetivos dos discursos feitos para atingir um grande namero
de pessoas. Desde a invencdo da prensa gréafica de Gutemberg até o grande
sucesso dos realities shows - que passam a explorar virtualmente a vida, quando
a “realidade virtual” antes explorada de forma tdo criativa, estava pondo a se
perder.?®?> Quais podem ser as consequéncias posteriores da mobilizacdo de

sentimentos de 6dio e estranhamento dirigidos a esse oriente através das lentes

230 GOMEZ:2014 p. 31.

1 TODOROV, op cit. 2010. p. 360.

232 BURKE, Peter. BRIGGS, Asa. UMA HISTORIA SOCIAL DA MIDIA: De Gutemberg a internet. Traducdo:
Maria Carmelita Padua Dias. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006 p. 322.
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naturalizantes das tecnoldgicas cameras ocidentais que nos trazem imagens ao
vivo desse universo quase diariamente?

Antes de finalizar, Todorov nos faz um Jdltimo alerta quanto ao
conhecimento: ele n&do necessariamente desemboca em atitudes de
compreensao, respeito e amor. O autor nos lembra que o0 “sucesso
extraordinario” que faz com que a cultura europeia de espalhe pelo mudo, se
deve em grande medida “a capacidade que os europeus tém de compreender o
outro” e também a uma superioridade advinda dessa constatacédo.?*3 Assim, na
medida em que compreendo o outro, torno-o inteligivel, assimilavel, fadado a
minha concepg¢do sobre sua vida, espelhado ao meu exemplo e a minha

experiéncia. E aqui que se torna essencial a presenca do historiador, pois:

Ignorando a historia, diz o ditado, corre-se o risco de repeti-la,
mas conhece-la ndo basta para saberemos o que é preciso
fazer. Somos parecidos com 0s conquistadores e diferente
deles; seu exemplo é instrutivo, mas jamais teremos certeza de
qgue nao nos comportando como eles, ndo estamos, justamente,
a imita-los, adaptando-o a novas circunstancias. Mas a historia
pode ser exemplar para nés porque nos permite fazer uma
autorreflexdo, descobrir as semelhancas e também as
diferencas: mais uma vez o conhecimento de si passa pelo
conhecimento do outro.?3

Tomando consciéncia das arbitrariedades que normativamente incorrem
na construcao das diferencas pelos media, seja através da Histéria ou do contato
humano real, podemos finalmente emancipar-nos de rotulos excludentes. Se a
partir de nossos infimos recortes conseguirmos esclarecer um pouco a imagem
do mundo arabe, entdo mais um pequeno passo na longa transformacdo do

significado de ser humano foi dado.

233 TORODOV, op cit. 2010. p.361.
24 TODOROV, op cit. 2010 p. 371

177



BIBLIOGRAFIA

ADORNO, Theodor W, HORKHEIMER, Max. A dialética do esclarecimento.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985.

BALTA, Paul. Isla. Traducéo: William Lagos — Porto Alegre, RS: L&PM, 2010.

BARBERO, M. Dos meios as mediagdes: comunicacdo, cultura e
hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001.

.Os exercicios do ver: hegemonia audiovisual e ficcéo
televisiva. Sao Paulo: SENAC, 2001.

. O medo da midia. Politica, Televisdo e o0s novos modos de
representacdo. In: DOWBOR, L (et al.) Org. Desafios da Comunicacao.
Petropolis: Vozes, 2000.

BARBOSA, Marialva. A narrativa da televiséo e o universo cultural do publico. In:
Percursos do olhar: comunicacédo, narrativa e memoaria. Niteroi: EDUFF,
2007.

BARBOSA, Marialva. RIBEIRO. Ana, Paula. G. Telejornalismo na Globo:
Vestigios, Narrativa e Temporalidade. IN: BRITTOS, Valério Cruz; BOLANO,
César Ricardo Siqueira. (orgs.) Rede Globo: 40 anos de poder e hegemonia.
Séo Paulo: Paulus.

BARDIN, Laurence. Analise de Conteudo. Traducao Luis Antero Reto, Augusto
Pinheiro. Sado Paulo: Edi¢des 70. 2011

BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e Simulac&o. Lisboa: Relégio d’Agua
Editores Lda, 1991.

BERGAN, Ronald. Guia ilustrado Zahar cinema. Rio de Janeiro: Jorge Zahar.
32 Ed. 2009.

BORELLI, Silvia H. S. Telenovelas: padrao de producao e matrizes culturais. In:
BRITTOS, Valério Cruz; BOLANO, César Ricardo Siqueira. (orgs.) Rede Globo:
40 anos de poder e hegemonia. Sao Paulo: Paulus, 2005.

BORELLI, Silvia, PRIOLLI, Gabriel. (coords.) A Deusa Ferida. Por que a Rede
Globo ndo é mais a campea absoluta de audiéncia. Sdo Paulo: Summus, 2000.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas linguisticas: o que falar quer
dizer. Sdo Paulo. Edusp, 1998.

BOURDIEU, Pierre. Sobre a Televisdo. Trad. Maria Lucia Machado. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed, 1997.

178



BOURDIEU. Pierre. O poder simbdlico. Traducdo: Fernando Tomaz — 162 ed.
— Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012.

BRITTOS, Valério Cruz; BOLANO, César Ricardo Siqueira. (orgs.). Rede Globo:
40 anos de poder e hegemonia. Sado Paulo: Paulus, 2005.

BUCCI, Eugénio. & KELL, Maria Rita. Videologias. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.
. Brasil em tempo de TV. Séao Paulo: Boitempo, 2005

BURKE, Peter. BRIGGS, Asa. UMA HISTORIA SOCIAL DA MIDIA: De
Gutemberg a internet. Traducdo: Maria Carmelita Padua Dias. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2006.

CANCLINI, Néstor G. Consumidores e cidadaos: conflitos multiculturais da
globalizac&o. 4. Ed. Rio de Janeiro, Ed. UFRJ, 1999.

CASTRO. Isabelle C. de. Orientalismo na Imprensa Brasileira: A
Representacado de arabes e muculmanos nos jornais Folha de S. Paulo e O
Estado de S. Paulo antes e depois do 11 de setembro de 2001. 2007. 174f.
versao corrigida. Dissertacdo apresentada ao programa de Pds-Graduacao em
Lingua, Literatura e Cultura Arabe. Departamento de Letras Orientais da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o
Paulo.

CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. Petrépolis,
RJ: Vozes, 1994.

CHOMSKY, Noam. 11 de setembro. Tradugao Luiz Antdnio Aguiar. — 32 ed. —
Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002.

CHOMSKY, Noam. O império americano: hegemonia e sobrevivéncia.
Traducédo de Regina Lyra. Rio de Janeiro: Elsevier. 2004.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto,
1997.

DORFMAN, A. e A. MATTELART. Para Ler o Pato Donald: Comunicacao de
Massa e Colonialismo. Trad. Alvaro de Moya do original em espanhol: Para
Leer al Pato Donald. 2a ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.

ECO, Humberto. Apocalipticos e integrados. Traducao Pérola de Carvalho. 72
Ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001. p. 46.

FERNANDES, Luis Estevam et. MORAIS, Marcus Vinicius de. Os Estados
Unidos no século XIX. In: KARNAL, Leandro et. al. Histéria dos Estados
Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo: Contexto, 2013

FERRES, Joan. Televisdo Subliminar: socializando através de

comunicagdes despercebidas. Trad. Ernani Rosa e Beatriz A. Neves. Porto
Alegre: Artmed, 1998.

179



FERRO, Marc. A Manipulacdo da Histdria no Ensino e nos Meios de
Comunicacao. Tradugédo de Wladimir Araujo. S&o Paulo: IBRASA. 1983.

FONSECA, André A. VARGAS, Raul H. O. Fato, Trama e Narrativa: um
didlogo entre o Jornalismo e a Historiografia. Libero — Sdo Paulo — v. 15, n.
29, p. 21-32, jun. de 2012.

GASKELL, George. Entrevistas individuais e grupais. In: BAUER, Martin W.

GASKEL, George. Pesquisa Qualitativa com texto, imagem e som. Petropolis:
Editora Vozes. 2003 p. 68.

Giddens, A. Modernidade e identidade (P. Dentzien, Trad.). Rio de Janeiro:
Jorge Zahar. 2003.

HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. Sao Paulo: Ed. Centauro, 2004.

HALL, Stuart. A Identidade Cultural na P6s- Modernidade. Trad. Tomaz Tadeu
da Silva e Guacira Lopes Louro. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

HALL, Stuart. Da Diaspora: identidades e media¢fes culturais. Organizacao
Liv Sovik; Traducdo Adelaine La Guardia Resende [et al.]. — 22 Ed. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2013 p. 430-431.

HALL, Stuart. Quem precisa da identidade? In: SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.).
Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Trad. de Tomaz
Tadeu da Silva. Petropolis: Vozes, 2009, p. 103-133.

HAMBURGER, Esther. Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano.
In SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.). Histéria da Vida Privada no Brasil:
Contrastes da intimidade contemporanea. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1998
(Histéria da vida privada no Brasil - 4).

HOBSBAWM, Eric. A Era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX: 1914-1991;
traducdo Marcos Santarrita. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

HOBSBAWN, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX. 1914-1991;
Traducgdo: Marcos Santarrita. S&o Paulo: Companhia das Letras. 1995.

HOURANI, Albert. Uma histéria dos povos arabes. Traducdo: Marcos
Santarrita. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2006.

HUNTINGTON. Samuel. P. O Choque de Civilizagbes e a recomposicao da
ordem mundial. Rio de Janeiro: Objetiva, 1997.

HUYSSEN, Andréas. Seduzidos pela memdria. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2000.

180



IANNI, Octavio. O Principe Eletronico. In: IANNI, O. Enigmas da modernidade-
mundo. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2000.

JAMESON, Fredric. Espac¢o e imagem. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1994.

JASMIN, M. G; FERES JUNIOR, J. Dois momentos de um encontro intelectual.
In: JASMIN, Marcelo Gantus; FERES JUNIOR, Jodo. (Orgs.). Historia dos
conceitos: debates e perspectivas. Rio de Janeiro: Editora PUC-Rio, Edi¢cdes
Loyola, luperj, 2006.

KARNAL, Leandro et. al. Historia dos Estados Unidos: das origens ao século
XXI. Séo Paulo, Contexto, 2007.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia. Bauru, SP: EDUSC, 2001.
LAGROU, Pieter. Sobre a atualidade da Histéria do Tempo Presente. In:
PORTO, JR (org). Histéria do Tempo Presente. Bauru, SP: Edusc, 2007. p. 34.

LOPES, Luiz Paulo da Moita; FABRICIO, Branca Falabella. Discurso
ocidentalista como arma de guerra. In: RIBEIRO, Ana Paula Goulart;
FERREIRA, Lucia Maria Alves (Orgs.). Midia e Meméoria: producdo de
sentidos nos meios de comunicacao. Rio de Janeiro: 2007.

MARTIN-BARBERO, Jesls. América Latina e os anos recentes: o estudo da
recepcdo em comunicagao social. In: Mauro Wilton de Souza. Sujeito, o lado
oculto do receptor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995

MATTOS, Sérgo. Historia da televisdo brasileira — uma visdo econémica,
social e politica. Petropolis: Vozes, 2002.

MELLO, Geraldo Anhaia. Muito além do cidaddo Kane. Sao Paulo: Scritta
Editorial, 1994.

MIGUEL, Luiz Felipe. Retrato de uma auséncia: a midia nos relatos da
Histdria Politica do Brasil In: Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v.20,
n° 39, p.190-199, 2000.

MOTTER, Maria Lourdes. Telenovela: arte do cotidiano. Comunicacdo &
Educacdo, S&o Paulo, n. 13, p. 89-102, dec. 1998.

NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a Histéria depois do papel. In:
PINSKY, Carla. Fontes histéricas. Sdo Paulo: Contexto, 2005

NETO, Luiz Salgado. Discursos sobre o isla e os mugulmanos em livros
didaticos. In: Cadernos de Aplicagéo, Porto Alegre, v.23, n. 1, jan.jun. 2010

NORA, P. “Oretorno do fato”. In: NORA, P; LE GOFF, J. (Orgs.). Historia: novos
problemas. Rio de Janeiro: Editora Francisco Alves, 1988.

NORA, Pierre. O retorno do fato. In: Le Goff, comp. Historia: novos problemas;
Trad. De Theo Santiago. Rio de Janeiro, F. Alves, 1976.

181



OROZCO GOMEZ, Guillermo. Educomunicacio: recepc¢do midiatica,
aprendizagens e cidadania. Traducédo: Paulo F. Valério. — S&o Paulo: Paulinas,
2014.

PAEIRO, Denise Cristina. Midia e terror: A construcdo da imagem do
terrorismo no jornalismo. Tese de Doutorado apresentado ao departamento
de Semidtica na PUC-SP, 2012.

PALHA. Cassia, Rita L. Participacdo Politica e Midia: A Pedagogia da
desmobilizacédo popular. Dissertacdo de Mestrado em Educacdo — Programa
de Poés-Graduacdo em Educacdo. Universidade Federal Fluminense, Niterdi,
2000.

REIS, José Carlos. Historia e Teoria: historicismo, modernidade,
temporalidade e verdade. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006

RIBEIRO, A.P.G.; FERREIRA, L.M.A. Midia e Memoria: A producdo de
sentidos nos meios de comunicagdo. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007. p. 216.

RUSEN, Jorn. ¢Qué es la cultura histérica?: Reflexiones sobre una nueva
manera de abordar la historia, 1994. Trad. de F. Sanchez e Ib Schumacher.
Versdo espanhola inédita do texto original em alemdo publicado em
FUSSMANN. H. T. Grutter y RUSEN, J. (eds.). Historische Faszination.
Geschichtskultur heute. Keulen, Weimar y Wenen: Bdhlau, 2009.

RUSEN, Jorn. Como dar sentido ao passado: questdes relevantes de
metahistéria. Historia da Historiografia. Ouro Preto, n°® 02, p. 163-209, marco,
2009. P. 174 Disponivel em: http://www.historiadahistoriografia.com.
br/revista/article/view/12/12.

RUSEN, Jorn. Histéria Viva: teoria da histéria: formas e funces do
conhecimento histérico. Trad. Estevdo de Rezende Martins. Brasilia: Ed. da
UNB, 2010.

RUSEN, Jorn. Razdo histdorica — Teoria da Historia: os fundamentos da
ciéncia historica. Trad. Estevdo de Rezende Martins. Brasilia: Ed. da UNB,
2010b.

RUSEN, Jorn. Reconstrucédo do passado. Teoria da historia ll: os principios
da pesquisa historica. Traducédo de Asta-Rose Alcaide. Brasilia: UnB, 2007.

SAID, Edward W. Orientalismo — o Oriente como invencao do Ocidente.
Traducdo: Rosaura Eincherberg — 12 Ed. — Sao Paulo: Companhia das Letras.
2007.

SANTAELLA, Lucia. Representa¢cdes da alteridade nas midias. In: Libero —
Séo Paulo —v. 12, n. 24, p. 33-40, dez. de 2009.

182



SCHULMAN, Norma. O Centre for Contemporary Cultural Studies da
Universidade de Birmingham: uma historia intelectual. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da (Org.). O que &, afinal, Estudos Culturais? Traduc¢do de Tomaz Tadeu
da Silva. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

SIGNATES, Luiz. Estudo sobre o conceito de mediacédo. Revista Novos
Olhares — numero 2 — 2° semestre de 1998.

TORODOV, Tzvetan. A conquista da América: A questdo do outro; Tradugao
Beatriz Perrone Moisés — 42 ed. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes.

WAINBERG, Jacques. Midia e Terror: comunicacgdao e violéncia politica. Sdo
Paulo: Paulus, 2005.

WANDERLEY, Sonia. Cultura histéorica, midia e ensino de histoéria:

problemas politicos de ensinar e aprender. In: Anais do XV Encontro Regional
de Histéria da ANPUH-Rio 2012.

183



