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RESUMO

Esta dissertacdo investiga como a musica foi uma atividade que possibilitou o
reconhecimento e/ou ascenséo social para muitos mulatos e negros em Sao Joédo del-Rei
no século XIX. A mdsica seria uma das formas de possibilitar uma inser¢éo social
favoravel aos negros e mulatos naquela sociedade escravista e parte de uma estratégia
consciente adotada por esses individuos e algumas familias com o objetivo de se
inserirem na boa sociedade. Utilizamos como fonte de pesquisa os periddicos, bem
como os acervos eclesiasticos e de irmandades leigas, fontes cartoriais e 0s escritos de
memorialistas, atentando para a identificagdo dos compositores e componentes das
orquestras Lyra Sanjoanense e Ribeiro Bastos, e da constituicdo de suas redes de

sociabilidades na Sdo Jodo del-Rei oitocentista.

Palavras-chave: Histéria da musica, insercdo social, musicos negros.

ABSTRACT

This essay is about how the music was an activity that made possible the cognizance
and/or social ascension to many mulattos and the Black in S&o Jo&o del-Rei in the 19th
century. The music would be one of the ways to allow a good social insertion to the
Black and the mulattos in that proslavery society and it would be part of a conscious
strategy accepted for these individuals and some families with the objective of
introducing in the good society. We use as a wellspring of information the periodicals,
the ecclesiastics piles and of the laic fraternities, search in register office and the writer
of memoirs attend to the identification of the composers and components of the “Lyra
Sanjoanense” and “Ribeiro Bastos” Orchestras, and the constituition of their

sociabilities in the 19th century Sdo Jo&o del-Rei.

Key-words: History of music, social insertion, black musicians.
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INTRODUCAO

No ano de 1985, um conhecido me contou sobre sua visita, ocorrida na quarta-
feira da Semana Santa, a cidade de Prados/MG. Seu relato era entusiasmado,
principalmente pela ligacdo com a musica tradicional da regido executada com grande
dedicacgéo pela orquestra local. Particularmente, uma pega tocada pela banda dentro da
igreja matriz tinha-lhe agradado mais: uma marcha conhecida pela populagéo da cidade
como “Jodo da Matta”. No ano seguinte, na quarta-feira da Semana Santa, |4 estava eu,
acompanhado de trés companheiros do coral Opus Mater Dei, de Resende Costa, para
conferir a execucdo da Visitacdo de Dores, de Manuel Dias de Oliveira, e da tal marcha
“Jodo da Matta” no interior da Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo. Pude, entéo, ter
0 primeiro contato com a obra do compositor sdo-joanense Jodo Francisco da Matta e
com uma particularidade de sua vida: trata-se da dicotomia entre a obra do artista
refinado e o estilo de vida rude de um negro tropeiro que vivia arrumando confuséo
pelos sertdes de Minas Gerais. A partir daquele ano, passou a ser um programa quase
que obrigatério meu e de outros amigos apreciadores da musica sacra mineira ir a
Prados nas quartas-feiras da Semana Santa ouvir a Visitacdo e a “Jodo da Matta”.

Ao escolher o tema a ser investigado no Programa de Mestrado em Histdria da
Universidade Federal de S&o Jo&o del-Rei (UFSJ), meu orientador, o professor Afonso
de Alencastro Graga Filho, me sugeriu trabalhar com as biografias dos mdsicos da
cidade de S&o Jodo del-Rei da mesma forma como havia trabalhado as trajetorias de
dois individuos na especializagdo alguns anos antes. Minha monografia, terminada em
2004, versou sobre as estratégias de ascensdo social de dois pardos sdo-joanenses no
século XIX: o comerciante Jodo Antonio da Silva Mourdo e o sacerdote e compositor
Padre José Maria Xavier. As trajetorias tinham em comum o fato de ambos serem
mulatos, pertencerem a elite da cidade e ndo terem a referéncia a sua cor realgada nos
momentos em que o prestigio deles na cidade atingia o auge.

Topei a empreitada por saber da tradicdo da musica na cidade, da perenidade da
existéncia das orquestras Lyra Sanjoanense e Ribeiro Bastos e do fato de os expoentes
da musica de Sao Jodo del-Rei carregarem, como o Padre José Maria Xavier, as marcas

de um passado oriundo da escravidao.
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De inicio, procurei as orquestras nas pessoas dos seus dirigentes Stela Neves, da
Ribeiro Bastos, e Aluizio Viegas, da Lyra Sanjoanense, expondo minha intengdo de
escrever sobre o tema e de buscar subsidios para a pesquisa. Como a Lyra Sanjoanense
é a corporacdo musical mais antiga da cidade ainda em funcionamento e tem o maior
acervo de pecas compostas por musicos sao-joanenses, muitas em duplicidade com o
acervo da Ribeiro Bastos, peguei 14 o levantamento dos nomes dos compositores e suas
obras e tratei de ir a campo para mapear a atuagdo deles na vida da cidade. Nesse
momento, foram valiosas, também, as informacdes colhidas no Centro de Referéncia
Musicoldgica José Maria Neves, prestadas por sua diretora Ana Parsons.

De posse dos nomes dos compositores, sai em busca de seus inventérios e
testamentos no Arquivo Historico do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) de S&o Jodo del-Rei. Ai, comecei a me deparar com 0s problemas
tipicos de uma pesquisa: a falta dos documentos que pensava existirem. Achei alguns
inventarios dos nomes arrolados, outros com documentos faltando, outros tratando-se de
homdnimos que ndo se referiam ao musico procurado e outros ainda em que ndo havia
nenhuma referéncia. Dai, comecei a me questionar se haveria material para a pesquisa.
Foi quando percebi que o problema poderia estar no enfoque que eu havia delimitado, a
saber: a insercdo do musico pelo prestigio da atividade na cidade e a periodizacdo em
que caberia a pesquisa.

A maior parte dos musicos tinha vivido na cidade no século XIX. Porém, alguns
deles tinham nascido no seéculo XVIII e atuado no inicio do XIX. J& outros tinham
nascido no inicio do século XIX e atingido 0 auge de suas atividades por volta de 1850.
Outros, ainda nascidos nos meados do século, teriam sua produ¢do musical mais
proficua ao final do periodo imperial e mesmo no inicio da Republica.

O problema quanto & periodizagdo era sério, pois as questdes colocadas em
relacdo & insercdo de pardos no século XVIII respondiam a teméticas proprias de uma
sociedade alicercada em parametros coloniais, diferentemente daqueles que foram
colocados no momento de construcdo do Estado imperial pds-independéncia e, mais
ainda, do posicionamento da sociedade num contexto em que o trafico atlantico de
escravos ndo existia mais, ou seja, depois de 1850.

Mas o que se notava em S&o Jodo del-Rei era a constituicdo de grupos musicais

integrados por pardos sob a direcdo de mestres de mdsica desde o inicio do
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povoamento. Entendendo a sociedade colonial como uma sociedade de Antigo Regime®,
a musica era um dos elementos utilizados para sublinhar a emanagdo do poder real e
divino nas representacgdes religiosas e civicas.

Ao final do século, mais precisamente no ano de 1786, o Mestre José Joaquim
de Miranda conseguiu, por meio de um contrato com a Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario, formar um grupo musical, que se tornaria a Orquestra Lyra Sanjoanense. Na
ultima década do século XVIII, o grupo que tocava para a Irmandade de S0 Francisco
possuia membros que teriam ascendéncia sobre aquele que viria a se tornar a Orquestra
Ribeiro Bastos nos meados do século X1X. E os pupilos e descendentes desses mestres
se tornariam 0s maiores compositores sdo-joanenses no decorrer dos Oitocentos.

Estudar os mdsicos e suas estratégias de inser¢cdo na sociedade necessitaria de
um exercicio de diacronia, pois se tratava de um fendmeno que se fazia perceber em
sociedades diferentes no tempo. Utilizando uma terminologia de Fernand Braudel,
tratava-se de uma “permanéncia” numa sociedade que se modificava no tempo. A
musica e sua importancia para a cidade e, mais ainda, a pratica de familias pardas de se
associarem ao oficio de musicos e a determinadas escolas de um ou outro mestre
atravessavam geracOes e floresciam com caracteristicas diferentes com o passar do
tempo.

Enquanto no século XVIII a musica funcionava como adereco de representacéo
do poder monarquico e também como funcdo dos ritos eclesiasticos, ja no século XIX,
embora fosse bastante forte sua utilizagdo por parte da Igreja e irmandades leigas nos
atos e oficios das festas religiosas, uma fungdo mais de entretenimento em concertos e
acompanhamento de espeticulos teatrais e circenses também se fazia notar. Mas néo
havia como descartar a contribuicdo dos mestres setecentistas para a formagdo dos
musicos e mesmo do gosto assumido na cidade pela musica.

Estudar a importancia que a masica adquiriu no século XIX em S&o Jodo del-Rei
importava em ressaltar suas origens e desenvolvimento no século anterior, mesmo que o

ambiente social, econdmico e cultural fosse diverso no tempo. Afinal, o século XIX, ou,

! Aqui, utilizo o conceito de Antigo Regime no sentido empregado por Jodo Fragoso. Segundo ele, a
organizacao social do Antigo Regime possuiria uma logica que nao se restringia somente a riqueza e nem
se explicava exclusivamente por fatores econémicos, uma vez que 0s que exerciam atividades mercantis e
financeiras, apesar da riqueza, ndo se colocavam como os detentores de status mais elevado. A hierarquia
social estava encabegada pelos senhores de terras e escravos. In: FRAGOSO, Jodo Luis Ribeiro. Homens
de grossa aventura: acumulagdo e hierarquia na praga mercantil do Rio de Janeiro (1790-1830). Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 1992.
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também como é conhecido o periodo, o “longo Oitocentos”, ndo se oferece “[...] ao
historiador como uma zona de fronteira, na qual varios limites, regras sociais e valores
encontravam-se ainda em defini¢éo, no seio das lutas intensas pelas quais a sociedade
brasileira se constituiu?”? Essa tarefa de escrever sobre um fendmeno em dois tempos,
embora dificil, nos obriga a um esforco de contextualizacdo, pois ndo se deveria
desconsiderar o grande interesse de uma categoria de homens de cor devotados a manter
um oficio que, possivelmente, os distinguia tanto no inicio da colonizacdo da vila de
Séo Jodo del-Rei como ja na prospera cidade oitocentista.

E isso passou a ser mais relevante para mim ao notar que algumas familias se
especializavam em educar os seus filhos na arte da musica. O oficio passava a ser uma
distincdo familiar, uma marca que conferia aos membros de determinadas familias uma
posicdo de destaque especializado. E o caso das familias Miranda, Brasiel, Silva e
Baptista Lopes, entre outras.

Outro aspecto que passou a ser considerado na pesquisa foi revelado quando
passei a incorporar outras fontes, como jornais, contratos de irmandades e testemunhos
de memorialistas locais. Trata-se do fato de perceber que estudar as trajetorias dos
musicos pelo prestigio alcancado na sociedade teria que levar em conta, claro, 0s
compositores, visto serem eles 0s musicos que mais alto chegavam numa escala de
valores propria do oficio.

Porém, numa mesma familia, tinham-se compositores renomados, mas também
instrumentistas respeitados, que ndo se aventuravam pelos caminhos da criagao artistica.
Da mesma forma, havia outros muasicos, também instrumentistas, que faziam parte das
orquestras e que ndo tinham nenhum parentesco com 0s mestres e compositores, mas
compunham os quadros das corporagfes musicais de sustentacdo a arte da mdsica.
Afinal, nem s6 de génios vive uma arte. Ela necessita da colaboragéo de individuos
esforcados que engrossam o numero dos praticantes. Sdo violinistas, tocadores de

rabeca, clarinetistas, ensaiadores etc.

A Historiografia sobre a Musica no Brasil

2 DUARTE, Regina Horta. O século XIX no Brasil: identidades conflituosas. In: CARVALHO, José
Murilo de; NEVES, Llcia Maria Bastos Pereira das. Repensando o Brasil do Oitocentos: cidadania,
politica e liberdade. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009. p. 568.
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A musica, assim como outras artes praticadas no Brasil, teve sua histéria escrita
a partir do século XIX. A independéncia tornou-se um marco na tentativa de se
estabelecer um nexo entre as artes e a nacionalidade brasileira. Foi no inicio do Império
que os primeiros intelectuais comegaram a escrever artigos em revistas e jornais,
procurando distinguir as origens de uma arte genuinamente nacional.

Manuel de Araujo Porto Alegre, citado por Leoni, foi o autor que primeiro se
esforcou para tentar identificar os primeiros passos da musica no Brasil. Em um artigo
escrito para a publicacdo Niterdi, Revista Brasiliense em 1836, ele esbocou um caminho
evolutivo no qual atribuia um sentido de progresso e amadurecimento & musica
nacional. Comecando com a musica dos selvagens, que aos poucos teria sido
influenciada pelos povos com os quais entraram em contato. Essa influéncia sobre a
matriz nativa, ele definia como “invasdo de estrangeiros”, que aumentaria a qualidade
inata do “génio nacional”. Porto Alegre queria justificar a existéncia de uma cultura
artistica propria, que, para ele, tinha o modelo ideal nos ultimos anos do periodo
colonial e primeiros anos da nagdo independente. Segundo ele, a mdsica teria seguido
um curso “desde a choupana até o Paco, desde a praca da aldeia até o teatro da
Capital”.? Ele defendeu que o 4pice da evolugdo da musica nacional teria se dado junto
ao centro do poder, na Corte de Dom Jodo VI. Suas concepgOes sobre esse
amadurecimento musical seriam exemplificadas na pessoa e obra do Mestre de capela
José Mauricio Nunes Garcia, homem pardo que viveu no Rio de Janeiro entre 1767 e
1830. Esse argumento foi o liame entre seus trabalhos iniciados na revista Niterdi e 0s
desenvolvidos posteriormente na Revista do Instituto Historico e Geogréafico
Brasileiro.!

A arte estava acima do artista e era ela a figura principal na argumentacéo de
Porto Alegre,” que via, na juncdo de um elemento nativo a outro estrangeiro, o indio e o
jesuita, as origens da tradicdo musical brasileira. E bom esclarecer que essa composigio
racial excluia o negro e seguia o indianismo romantico em moda. Dai, fazendo uma
ponte do inicio da colonizacdo, que levava direto até fins do século XVIII, ele apresenta

aquele que seria 0 musico brasileiro por exceléncia na figura de um padre mulato. Ao

3 PORTO ALEGRE, Manuel de Aratjo. Idéias: sobre a musica; sobre a mdsica no Brasil. Niteroi, Revista
Brasiliense: Ciéncias, Letras e Artes. Apud: LEONI, Aldo Luiz. Os que vivem da arte da musica: Vila
Rica, século XVIII. 2007. Dissertacdo (Mestrado)-Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007.
p. 19.

* PORTO ALEGRE, Manuel de Aradjo. Iconografia brasileira. Revista do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, Rio de Janeiro, 1856. v. 19.

® PORTO ALEGRE, 2007, p. 24.
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colocar um musico pardo como recipiente da nova cultura musical, o que realmente
estava sendo tratado nas entrelinhas era o nivel musical e o carater nacional que a arte
tinha alcancado no Império. A condi¢do do Padre José Mauricio como mestico ndo era
evidenciada como uma condicionante primordial para Porto Alegre, mas, sim, o nivel
musical e o carater nacional que a arte tinha alcancado no Império. Engrandecer o papel
do Império brasileiro por suas artes era o Unico ponto em que todos os elementos usados
por Porto Alegre confluiam. O que havia acontecido antes, como a situa¢do social
peculiar dos primeiros “artistas”, teria sido inevitavel num contexto de dominagdo. Ele
ndo pretendeu elevar o papel de um musico “pardo” a condicdo parelha com os
compositores europeus, nem tampouco chamar atencdo sobre a situacdo social dos
pardos livres. O padre brasileiro se tornava, em suas méos, sinbnimo de musica
nacional, mesmo compondo da mesma maneira que seus antecessores brancos, pardos
ou portugueses. A arte, e seu desenvolvimento no solo brasileiro, era o que importava, e
ela estava acima até mesmo daqueles que a praticavam.

Durante a maior parte do século XIX, prevaleceu o dominio tedérico das
concepgdes romanticas, dentre as quais as de Porto Alegre no tocante as artes. Meio
século depois do seu primeiro artigo na revista Niterdi, foi publicada a primeira edigéo
da obra Histéria da literatura brasileira, de Silvio Romero,® em 1888.

Mesmo néo se dedicando detidamente ao estudo das manifestacbes musicais,
Silvio Romero formalizou um conceito totalmente novo de entender a cultura brasileira
pela mesticagem, conceito que considerava responsavel pelas particularidades do carater
brasileiro.” Ao contrério de Porto Alegre, Romero, ndo separava as manifestacoes
populares das que mais tarde seriam chamadas de eruditas. Na sua procura pela
identidade brasileira, géneros dispares, como modinhas e musicas sacras, podiam ser
chamados de brasileiros. E mesmo que boa parte da produgdo musical permanecesse
andnima, ele defendia que eram expressdes locais e que aconteciam por todo o territério

nacional .®

® ROMERO, Silvio. Histéria da literatura brasileira. In: SOUZA, Octavio Tarquinio de (Dir.) Colecdo
7Documentos Brasileiros. 3. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1943. Tomo 2, 5 v.

Ibidem.
8 “E enorme o nimero de modinhas, de quadrilhas, de marchas, de musicas sacras, de fantasias, todas de
um sabor especial, expressdes impretéritas de um espontaneo génio artistico de subido valor” (ROMERO,
Folclore brasileiro: cantos populares do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1985. p. 32).
“N&o ha uma provincia do Brasil que, desde os mais remotos tempos, ndo contasse um certo nimero de
musicos notabilissimos, cujas produgdes foram sempre apreciadissimas” (ROMERO, Silvio. Histéria da
literatura brasileira, In: SOUZA, Octavio Tarquinio de (Dir.) Colecdo Documentos Brasileiros. 3. ed. Rio
de Janeiro: J. Olympio, 1943. Tomo 2, p. 199).
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Em 1908, foi publicado o livro A musica no Brasil: desde os tempos coloniais
até o primeiro decénio da Republica, de Guilherme de Melo, no qual ele faz um estudo
sobre as cantigas, ritmos e dancas populares. Melo argumentava que fazia isso com o
firme proposito de provar que o Brasil tinha caracteristicas culturais proprias e uma
musica propriamente nacional.? Repetia algo do discurso defendido por Silvio Romero,
procurando o que teria presidido a formagdo do carater do povo brasileiro e de sua
musica. Partilhava da mesma ideia de uma cultura hibrida, na qual o portugués, sob a
influéncia do clima americano e em contato com o indio e o africano, teria se
transformado, constituindo o mestico ou o brasileiro propriamente dito.*

Em 1926, Renato Almeida langou seu livro Histéria da musica brasileira, no
qual chegou a afirmar que no periodo colonial quase nada havia que fosse digno de
referéncia."* Na procura de uma criacdo “brasileira”, esse autor ndo via a masica na
Col6nia, sacra ou profana, nem como nacional, nem tendo qualidade. N&o deu
importancia a musica popular (modinhas, lundus) que, a seu ver, apesar de ser referida
pelos cronistas e viajantes, ndo chegou a influenciar a musica nacional. Almeida
focalizava apenas a musica que ele considerava ser a expressao mais alta e refinada, sé
possivel a partir de José Mauricio. Um tipo de musica que para ele ndo provinha e nem
era influenciada por camadas e tradigdes populares.

Também em 1926, foi editada a Histéria da musica no Brasil — dos tempos
coloniais até os nossos dias (1549-1925), de Vincenzo Cernichiaro.'> Nessa obra, 0
autor analisou a musica desde a Coldnia, procurando inseri-la em uma perspectiva
histdrica. Partindo da musica dos indigenas, Cernichiaro passou ao teatro sacro dos
jesuitas e sua influéncia sobre os nativos e colonos e, depois, saltou para a musica
erudita do século XVIII. A cronologia, a concepcdo evolutiva, as interacbes entre
indigenas e jesuitas, e a desconsideracdo de qualquer influéncia que pudesse vir das

camadas populares denotam a persisténcia das ideias difundidas por Porto Alegre. Essas

®«[...] ndo somos um povo sem arte e sem literatura, como geralmente dizem, e que pelo menos a msica

no Brasil tem fei¢do caracteristica e inteiramente nacional”. In; MELO, Guilherme Teodoro Pereira de. A
musica no Brasil: desde os tempos coloniais até o primeiro decénio da Republica. Salvador: Tipografia de
S. Joaquim, 1908. p. 3.

' MELO, 1908, p. 6.

1 «Os cultores de musica anteriores ao periodo de Dom Jodo VI, ou fizeram musica sacra... ou misica de
canto no género popular” In: ALMEIDA, Renato. Histéria da musica brasileira. Rio de Janeiro: F.
Briguiet & Comp. Editores, 1926.

12 CERNICHIARO, Vincenzo. Storia della musica nel Brasile — dai tempi colonialli sino ai nostri giorni
(1549-1925). Mildo: Fratelli Riccioni, 1926. Apud: LEONI, Aldo Luiz. Os que vivem da arte da musica:
Vila Rica, século XVIII. 2007. Dissertacdo (Mestrado)-Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2007. p. 31.
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mesmas ideias que, sob a critica de Silvio Romero, ja haviam franqueado a incluso,
sendo da influéncia cultural, pelo menos da presenca africana na musica da Colonia.
Mas africanos e indigenas continuavam, no geral, sendo aceitos apenas como elemento
cultural nacional de segunda categoria.

A vertente romantica de interpretacdo cultural de Porto Alegre admitia negros e
mulatos como estégio inicial de desenvolvimento artistico desde que circunscritos a um
modelo que o Império brasileiro j& havia superado. Silvio Romero admitia sua presenca
e influéncia, mas com a ressalva de que seria necessario um branqueamento para néo
prejudicar a evolugdo cultural e racial. Ambos 0s movimentos, antagdnicos,
caminharam para uma separacdo entre alta e baixa cultura e, por motivos diferentes,
negaram a possibilidade de uma mdsica erudita propria da Colbnia e executada por
homens pardos.

Justamente os estudiosos que se dedicaram ao estudo da musica dos circulos
mais altos da sociedade desconsideraram totalmente aquela executada nas igrejas e
festas publicas de representacdo do poder desde cedo na Coldnia. Assim, toda a
producdo musical desse tipo, anterior ao século XIX, para uns estava fora da esfera
nacional e para outros ndo tinha qualidade ou originalidade. Consequentemente, 0s
executores dessa musica ndo tinham por que ser estudados, excegdo feita ao Padre José
Mauricio, que passou um século sem questionamentos sobre sua originalidade,
brasilidade ou qualidade.

Mario de Andrade manteve esse pensamento que diminuia a importancia e até
negava a existéncia de uma masica culta na Colénia. Em A musica no Brasil, ele
condensou toda uma construcdo de identidade nacional por meio da musica,*®
argumentando que, ao contrario de outras artes individuais, como a escultura ou a
poesia, a musica era coletiva e, além de outros musicos, também carecia de interacdo
com o publico. Por isso, seria impossivel que, mesmo existindo um génio musical, este
viesse a se desenvolver no ambiente da Col6nia. Para ele, ndo teria havido musicos e
corais capazes de executar uma musica muito elaborada nem ouvintes aptos para
entendé-la.**

Quando se refere ao Padre José Mauricio, Mario de Andrade refuta a ideia de
que a musica na Colbnia havia atingido com ele uma perfei¢do técnica comparavel a

Europa. Para ele, as musicas do padre tinham “uma facilidade relativa... e uma polifonia

¥ ANDRADE, Mario. A misica no Brasil. Curitiba; Editora Guaira, 1941.
“ 1dem, p. 13.
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humilde”."® Ele ndo via no Padre José Mauricio um exemplo de brasilidade, que, apesar
de ter todas as caracteristicas exteriores de mulato, ndo teria vivido os problemas da sua
cor, taxando o padre e sua obra de ndo terem as caracteristicas necessarias para serem
considerados brasileiros. Mesmo assim, ndo o0 diminuia no contexto nacional,
considerando que toda musica religiosa feita depois dele Ihe era inferior.*® Mas a musica
sacra ndo fazia parte do universo sonoro que Mério de Andrade entendia como
formador da identidade musical especificamente brasileira. Ele estava a procura de uma
expressdo coletiva e espontnea. A musica de carater funcional do Antigo Regime na
Coldnia simplesmente nédo lhe servia.

Assim, os estudos da musica colonial, at¢ Mario de Andrade, foram sempre
atrelados & identidade nacional. Os recortes temporais impostos pela elevagdo da
Coldnia a Reino Unido delimitavam o aparecimento de uma identidade musical.
Somente aquelas manifestagbes coloniais que eram populares e espontaneas foram
admitidas como elemento formador da musica nacional. Toda mdsica que era
contratada, fosse sacra ou de entretenimento, era tida como imitag&o ou transposicéo de
modelos europeus, uma vez que serviam ao gosto da elite.

Isso comegou a mudar a partir dos estudos de Francisco Curt Lange sobre a
musica na América Latina. Ao visitar o Brasil pela primeira vez, ele, mesmo sem
comprovagdes documentais, j& acreditava na hipotese de um passado musical criativo na
época do ouro.'” O musicologo ja constatara que, na América espanhola, a pujanca
econOmica das zonas de extragcdo mineral trazia sempre a reboque o desenvolvimento
das artes. Como Minas Gerais tivera 0 mesmo tipo de percurso econémico que as zonas

andinas, ele imaginou a existéncia na regido mineradora de um “processo de alta cultura

5 1dem, p. 13-14.

16 COLLI, Jorge. Musica final: Mario de Andrade e sua coluna jornalistica Mundo Musical. Campinas: Ed.
da UNICAMP, 1998. p. 143.

7 MEDAGLIA, Jilio. A mGsica em Minas Gerais. O Estado de Minas, Belo Horizonte, 10 jul. 1965,
Suplemento Literario.

Ver também: MEDAGLIA, Julio. Mdsica, maestro! Do canto gregoriano ao sintetizador. Sdo Paulo:
Globo, 2008. p. 226-230. O inovador maestro do tropicalismo, Julio Medaglia, foi amigo pessoal de Curt
Lange, ajudando-o na divulgacédo de suas pesquisas na USP. O maestro Medaglia narra essa aventura de
Lange nos arquivos mineiros de forma contundente, como um descaso com a memaria musical nacional e
desprezo pelo talento do importante music6logo, que hoje goza de pleno reconhecimento académico. Essa
dissertacdo ndo deixa de ser um singelo reconhecimento ao trabalho de ambos em prol da musica no
Brasil.
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e arte”, principalmente considerando que Portugal e Espanha tinham um passado
musical semelhante.'®

O primeiro contato de Curt Lange com a musica produzida nas Minas se deu em
1944, quando, no Rio de Janeiro, lhe foram mostradas partituras do século XVIII de
autoria do masico proveniente do Arraial do Tijuco, José Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita. Essas partituras colocavam em xeque a impossibilidade de haver na Colbnia
musicos com capacidade técnica suficiente para interpretar obras de qualidade. No
principio, o proprio Curt Lange admitia a possibilidade de essas obras, “de notavel
elaboragdo”, terem chegado a Minas via Pernambuco ou Bahia, provenientes de
Portugal.*®

Em 1946, um ano apds a morte de Mério de Andrade, Curt Lange publicou um
artigo no Boletim Latino-americano de Musica, no qual expunha sua tese de que no
Brasil, e particularmente em Minas Gerais, teria havido uma producdo musical original
e propria, desenvolvida ainda no século XVIII. Ele observou que as informacOes até
entdo disponiveis para entender o passado musical brasileiro estavam adstritas a “breves
e decepcionantes capitulos ou simples frases”,?’ que néo estavam baseadas em pesquisas
sistematicas em arquivos. Ele também afirmou nesse artigo que a musicologia estava
sempre dependente dos estudos realizados por outras disciplinas, como histdria,
antropologia e arqueologia, e da investigagédo sobre o folclore.

Em 1979, Curt Lange editou o primeiro volume da Historia da musica nas
irmandades de Vila Rica, uma compilacdo de noticias e documentos sobre a atividade

musical.?!

Nesse livro, ele enfatiza a existéncia de uma produgdo musical que, apesar de
se desenvolver no ambito da Igreja, das Camaras e das tropas militares, era propria da
Coldnia, mais ainda da Capitania de Minas Gerais. Para reforcar essa originalidade,
atrelou o fato de a maioria desses profissionais ser mulata.

A importancia desse livro, bem como de toda a obra do music6logo Francisco
Curt Lange, reside no fato de que ele baseou seus escritos em documentagéo, e ndo

apenas em teorias. Ao regionalizar seu enfoque nas Minas Gerais, ele abriu espago para

8 |LANGE, Francisco Curt. Histéria da musica nas irmandades de Vila Rica: Freguesia de Nossa
Senhora do Pilar de Ouro Preto. Belo Horizonte: Publicagdes do Arquivo Publico Mineiro, 1979. v. 1, p.
22.

9 LANGE, 1979, p. 22.

2 | ANGE, Francisco Curt. La mlsica em Minas Gerais: um informe preliminar. Boletin Latino-
americano de Musica. Tomo VI, 12 parte. Rio de Janeiro: Imprensa nacional, 1946, p. 409 - p. 494. In:
LEONI, Aldo Luiz. Os que vivem da arte da musica: Vila Rica, século XVIII. 2007. Dissertacdo
(Mestrado)-Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007. p. 36.

2l LANGE, 1979.
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que outros o seguissem, voltando os olhos para recortes mais restritos, procurando no
particular uma explicagdo para o periodo colonial. Outro aspecto relevante é que ele, ao
recuar seus estudos sobre a producdo musical ao século anterior a atividade do Padre
José Mauricio Nunes Garcia na Capela Real, revelou a producdo musical de
profissionais pardos longe do centro de poder da Coldnia no século XVIII. Em outras
palavras: ele apontou que a mdsica culta brasileira ja se desenvolvia muito antes, nas
Minas setecentistas, em um tempo e lugar diferentes da Corte de Dom Jodo VI.

Ao se aprofundar nas pesquisas e estudos sobre a musica mineira, Curt Lange se
deparou com uma série de musicos e compositores mulatos, que fez com que ele
cunhasse uma expressao para identificar esse fendmeno: “mulatismo musical”. Com o
argumento de que os mulatos seriam os principais responsaveis pelo exercicio da arte da
musica em Minas, ele vinculou a cor dos musicos a “identidade nacional” de sua
producdo somada a regionalidade do enfoque. Com isso, Curt Lange conseguiu abrir
portas para pesquisas sobre o passado musical. Colocando como mantenedor dessa
tradicdo um grupo que tinha caracteristicas ndo s6 de identidade regional, mas também
nacional, ele provocou um aumento no interesse em se estudar a masica na Col6nia.??

Um dos primeiros a seguir seus passos foi Régis Duprat, com sua tese de
doutorado sobre a mdsica na Sé de S&o Paulo, defendida em 1966 na Universidade de
Brasilia.”® A dupla formacéo do autor, em historia e em musica, acrescentou maior rigor
a andlise das fontes, principalmente as que ndo eram especificamente musicais. Para
fornecer um panorama mais claro do ambiente social, ele utilizou uma documentagdo
variada: livros administrativos das irmandades, registros paroquiais, processos genere et
moribus, documentagdo de Camara, listas nominativas, tombos, patentes e provisoes.
Seu trabalho marca também a entrada da mdsica como objeto de estudo da pos-
graduacdo em histdria no Brasil.

Outros trabalhos comegaram a aparecer, como o de Jaime Diniz, que estudou oS
musicos pernambucanos;24 o0 de Cleofe Person de Mattos, que fez estudos sobre a vida e

a producdo musical do Padre José Mauricio Nunes Garcia;”® e o de José Ramos

2 MOURAO, Rui. O alemao que descobriu a América. Belo Horizonte: Itatiaia; Brasilia: Inst. Nacional
do Livro, 1990. p.116.

Z DUPRAT, Régis. Musica na matriz e Sé de Sao Paulo Colonial. S&o Paulo: Paulus, 1995.

2 DINIZ, Jaime. MUsicos pernambucanos do passado. Recife: UFPE, 1979, 3 v.; e também os musicos
da Bahia: Mestres de capela da Misericérdia da Bahia, 1657-1810. Salvador: UFBA, 1993 e Os
organistas da Bahia. Salvador: Fundo Cultural do Estado da Bahia, 1986.

3 MATTOS, Cleofe Person de. Catalogo tematico das obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia. Rio
de janeiro: MEC, 1970 e José Mauricio Nunes Garcia: biografia. Rio de Janeiro: MEC/FBN/DNL, 1997.
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Tinhordo, que se preocupou mais com as origens da musica popular brasileira.”® Bruno
Kiefer é outro musicélogo que se aventurou a estudar os aspectos estilisticos da mdsica
brasileira desde os primérdios até o inicio do século XX.?" Esse autor estranha o
desenvolvimento da arte da mdsica, especialmente da muasica erudita e semierudita na
Capitania das Minas Gerais durante o século XVIII, ainda mais no que diz respeito a
proliferacdo de compositores autoctones nas primitivas povoacoes da Capitania. Kiefer
estranha também o fato de que, sendo a maioria dos musicos mulatos, ndo transparece
uma influéncia, por parte que fosse, dos ritmos africanos. Ou seja, o estilo da musica
feito em Minas por mulatos se assemelhava mais a mdsica europeia e ndo trazia
elementos africanos.”®

Especificamente sobre a musica em Minas no periodo colonial, deve-se citar
José Maria Neves,” Flavia Camargo Toni,®® Domingos Savio Lins Brandao,*! Mauricio
Dottori*? e Silvio Crespo Filho,** A maioria desses trabalhos se detém sobre as questdes
estético-estilisticas da producdo musical mineira, com exce¢do da dissertacdo de
mestrado de Domingos Branddo, que se dedica a analisar o contexto histdrico da
producdo musical mineira setecentista. Porém, todos podem ser considerados como
seguidores das teses de Curt Lange no que diz respeito ao aspecto social da musica.

Antdnio Carlos dos Santos trabalhou com os registros de escravos musicos da
Real Fazenda de Santa Cruz que, em 1873, foram libertados pelo imperador.®* Santos
também se utiliza das teses de Curt Lange para questionar a afirmacéo de que o0s
mulatos seriam o0s grandes responsaveis pelo exercicio da arte da musica e que 0s

negros teriam sido negligenciados pela historiografia sobre a musica da Col6nia e do

% TINHORAO, José Ramos. Histéria social da mdsica popular brasileira. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998.

2 KIEFER, Bruno. Histéria da mUsica brasileira, dos primérdios ao inicio do século XX. Porto Alegre:
Movimento, 1977.

% KIEFER, 1977, p. 38.

2 NEVES, José Maria. A Orquestra Ribeiro Bastos e a vida musical em Sdo Jodo del Rei. 1987. Tese
(Concurso para professor titular)-Universidade do Rio de Janeiro, 1987.

% TONI, Flavia Camargo. A misica nas irmandades da Vila de S&0 José e o Capitdo Manuel Dias de
Oliveira. 1985. Dissertacdo (Mestrado em Artes)-Escola de Comunicagdo e Artes, Universidade de S&o
Paulo, 1985.

%1 BRANDAO, Domingos Savio Lins. O sentido social da mésica em minas colonial. 1993. Dissertagdo
(Mestrado)-Departamento de Sociologia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 1993.

®2 DOTTORI, Mauricio. Ensaio sobre a mUsica colonial mineira. 1992. Dissertacio (Mestrado)-Escola de
Comunicagoes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1992.

¥ CRESPO FILHO, Silvio Augusto. Contribuicdio ao estudo da mésica em Minas Gerais no século
XVIII. 1989. Tese (Doutorado)-Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo,
1989.

% SANTOS, Antdnio Carlos dos. Os msicos negros: escravos da Real Fazenda de Santa Cruz no Rio de
Janeiro (1808-1832). Séo Paulo: Annablume / FAPESP, 20009.
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Império até entdo. Parece-me que ele traz para o século XIX uma discussdo racial
recente. Mas o levantamento dos dados dos musicos escravos deve ser enaltecido.
Em sua dissertacdo de mestrado defendida em 1995, Mauricio Monteiro procura

rediscutir o papel dos mulatos quanto & musica e & sociedade colonial.*®

Ele acredita que
a situacdo do mestico em relagdo a pratica da musica deve ser observada sob a Otica de
um processo em que as culturas séo redimensionadas a favor do empreendimento
colonizador. Monteiro, frequentemente, observa os homens n&o-brancos livres de forma
homogénea e tenta ndo referendar a tese de Curt Lange alusiva ao mulato como
elemento de identidade nacional, preferindo ver neles “[..] uma mé&o de obra
intermediéria entre a ordem e a obediéncia”,* por terem ocupado setores produtivos dos
quais escravos e brancos ndo se ocupavam. Mas ao dizer que enquanto “[...] sua
ascendéncia branca [dos mulatos] aproximava-os da cultura europeia; a negra lhe
negava a total igualdade com os brancos”,®” Monteiro acaba por repetir a base
argumentativa de Curt Lange, pois continua a trilhar uma discussdo aberta por ele ao
explorar antagonismos entre mulatos e negros e a aproximagdo cultural positiva
mirando o branco como ideal.

Aldo Luiz Leoni, em dissertacdo defendida no ano de 2007, acompanhou a
trajetoria de alguns musicos em Vila Rica no seculo XVI1II com o intuito de entender a
presenca parda em lugares afastados da escraviddo, enfatizando essas trajetorias rumo a
uma identificagdo prépria, diferente dos cativos e também dos brancos.*® Segundo ele,
em meados do século XVIII, esses musicos, que tinham uma marca indelével de
ascendéncia escrava, dominaram a profisséo, passando da identificac&o social pela cor e
situacdo juridica frente a escraviddo a uma afirmacdo identitaria que unia cor, condi¢do
e profissdo.

Desde as pesquisas de Francisco Curt Lange, a historiografia musical tem
avancado, mas ainda sdo poucos 0s estudos que permitam contextualizar mais
amplamente os musicos na sociedade tanto colonial quanto imperial. A maioria dos
trabalhos acabou influenciada pela tradicdo que separava o colonial e o nacional.

Poucos pesquisadores se aventuraram pela musica feita no Brasil antes do século XX

¥ MONTEIRO, Mauricio. Jodo de Deus de Castro Lobo e as praticas musicais nas associacoes
religiosas de Minas Gerais, 1794-1832. 1995. Dissertacdo (Mestrado em Historia)-Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1995.

% MONTEIRO, 1995, p. 66.

¥ Ibidem.

% LEONI, Aldo Luiz. Os que vivem da arte da masica: Vila Rica, século XVIII. 2007. Dissertacdo
(Mestrado)-Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007.
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num vies que privilegiasse os sujeitos historicos. A iniciativa de Manuel de Aradjo
Porto Alegre em usar a trajetoria pessoal da vida do Padre José Mauricio Nunes Garcia
para contar a histéria da musica no Brasil foi um primeiro esforco de contextualizar
producéo e produtor apesar de ndo poder ser considerada uma historia social da musica.
Em verdade, até a década de 1940, a histéria da musica brasileira foi escrita com base
em suposi¢des. Somente a partir dos nomes e documentos revelados por Curt Lange, foi
possivel vislumbrar uma sociedade no interior da América portuguesa cujos musicos
locais ndo eram apenas reprodutores mecanicos de uma muasica vinda da metropole
lisboeta. Entre esses instrumentistas, muitos eram compositores e produziam musica
funcional para sua sociedade. Individuos que, mesmo marcados pelo estigma da cor e
do nascimento, souberam interferir onde Ihes foi possivel.

As preocupagdes quanto & producdo musical dos pardos, se precursores de uma
arte propria ou se reprodutores dos modelos europeus, € uma questdo a ser respondida
no campo da musicologia. Essas preocupagdes estéticas sdo, sem duvida, importantes
para se entender o gosto musical em Minas Gerais tanto no século XVIII quanto no
século XIX. Este trabalho, no entanto, se preocupa mais com as vivéncias diarias e
trajetorias de vida de musicos, que, quando abordadas além do Gbvio interesse sobre a
atuacéo profissional, acabam revelando como eles se relacionavam e atuavam naquela
sociedade.

Apo6s Curt Lange ter descoberto a musica mineira e redefinido a regido como
uma verdadeira escola de muasicos, as pesquisas que enveredaram pelos aspectos sociais
da musica transformaram alguns musicos em verdadeiros icones regionais e 0s elegeram
como parametros para se estudarem a musica e a cultura mineiras. Estes musicos eram
0s maiores expoentes de cada vila: Jodo de Deus de Castro Lobo, em Vila Rica; Manoel
Dias de Oliveira, em Séo José del-Rei; Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, no Tijuco
etc.

Em Séo Jodo del-Rei, 0 que se nota € a profusdo de compositores no século XIX,
ao contrario dessas outras vilas, onde seus maiores nomes séo todos do século XVIII.
Martiniano Ribeiro Bastos, Presciliano Silva, Padre José Maria Xavier e Jodo Francisco
da Matta sdo nomes bastante reverenciados na cidade e no meio musical. Mas o
contexto em que viveram também presenciou o surgimento de outros nomes que com
eles atuaram na sociedade por meio da mdsica como compositores, regentes e mesmo
como executores de exceléncia. Ndo menciona-los seria deixar de entender a vida

musical de uma sociedade em toda sua plenitude. Levaria a uma compreensédo muito
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simpldria, pois poderia conduzir-nos a imaginar uma sociedade onde alguns poucos
eleitos vicejaram numa terra impropria ao cultivo da musica. E ndo é isso que se
percebe ao se deparar com o grande nimero de artistas associados as corporagdes e a
producdo musical atribuida a outros compositores como Lourengo Brasiel, Firmino
Silva, Carlos José Alves, Francisco Martiniano de Paula Miranda, Luiz Baptista Lopes

etc.
Da Abordagem sobre os Musicos de S&o Jodo del-Rei

Ao falarmos de incoeréncias de um sistema normativo, como 0 Antigo Regime,
ou, mais precisamente, “Antigo Regime nos tropicos”, para usar a expressdo cunhada
por Jodo Fragoso,® o recurso aos métodos investigativos e & abordagem da micro-
histdria italiana se torna necessario. A ideia de se trabalhar com trajetérias individuais
de musicos e de grupos e familias num contexto como a S&o Jodo del-Rei oitocentista
remete-nos a experiéncias ja publicadas por essa corrente historiogréfica.

Os problemas cotidianos de sobrevivéncia, como as estratégias de ascensdo
econdmica e social, sdo de dificil detecgdo e interpretagdo se olhados apenas com 0s
olhos da histdria serial e quantitativa, bem como com os da histdria social que privilegia

as estruturas. Para Jacques Revel, a escolha de uma abordagem de historia social

atenta aos individuos percebidos em suas relagdes com outros
individuos, embora nédo seja contraditdria a do social mais geral, torna
possivel uma abordagem diferente deste, ao acompanhar o fio de um
destino particular — de um homem, de um grupo de homens — e, com
ele, a multiplicidade dos espacos e dos tempos, a meada das relagdes
nas quais ele se insere. *°

Segundo Giovanni Levi, “os individuos constantemente criam suas proprias
identidades, e os proprios grupos se definem de acordo com conflitos e solidariedades,
que, contudo, ndo podem ser presumidos a priori, mas resultam das dindmicas que s&o o
objeto da anélise”.** Para se chegar a uma prética da micro-historia, é essencial basear-

se “na reducdo da escala da observagdo, em uma anélise microscopica e em um estudo

¥ FRAGOSO, 1992.

“ REVEL, Jacques. Microanalise e construgdo do social. In: REVEL, Jacques (Org.). Jogos de escalas: a
experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: FGV, 1998. p. 21.

“LEVI, Giovanni. Sobre a micro-histéria. In: BURKE, Peter (Org.). A escrita da histéria: novas
perspectivas. Sdo Paulo: UNESP, 1992. p. 152.
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intensivo do material documental”.** Acredito que essa redugdo possa ser aplicada &
sociedade de S&o Jodo del-Rei do século XI1X, trabalhando com o estudo de caso desses
individuos que conseguiram, por meio de brechas, tornarem-se — para utilizar um
conceito de Edoardo Grendi — modelos *“excepcionais normais” dentro dessa sociedade.
Da mesma forma que Hebe Mattos, ao discutir os significados de liberdade no
processo de superacdo da sociedade escravista, procuraremos trabalhar com as relagdes
entre liberdade e determinagdo na histéria sem passar pelas dicotomias que

classicamente acompanham o tratamento do tema. N&o se trata de

[...] optar por uma abordagem que privilegia o reconhecimento de
agentes histdricos, individuais ou coletivos, e de suas motivagdes e
responsabilidades, racionais e conscientes, ou outra que prioriza 0s
fendmenos coletivos e as tendéncias de longo prazo, que limitam,
informam e condicionam a histéria humana. E, sim, de pensar de
forma integrada e relacionadamente ambas as questdes.*®

Giovanni Levi, teorizando em relacdo a experiéncia italiana com a micro-

histéria, nos indica essa mesma direcao:

[o trabalho da micro-histéria] tem sempre se centralizado na busca
mais realista do comportamento humano, empregando um modelo de
acdo e conflito do comportamento do homem no mundo que
reconhece sua — relativa — liberdade além, mas ndo fora, das
limitacBes dos sistemas prescritivos e opressivos. Assim, toda acdo
social € vista como resultado de uma constante negociacao,
manipulacGes, escolhas e decisdes do individuo diante de uma
realidade normativa que, embora difusa, ndo obstante oferece muitas
possibilidades de interpretaces e liberdades pessoais. A questdo &,
portanto, como definir as margens — por mais estreitas que possam ser
— da liberdade garantida a um individuo pelas brechas dos sistemas
normativos que o governam. Em outras palavras, uma investigacdo da
extensdo e da natureza da vontade livre dentro da estrutura geral da
sociedade humana. Neste tipo de investigacdo, o historiador ndo esta
simplesmente preocupado com a interpretacdo dos significados, mas
antes em definir as ambiguidades do mundo simbolico, a pluralidade
das possiveis interpretaces desse mundo e a luta que ocorre em torno
dos recursos simbolicos e também dos recursos materiais.**

O conceito de sociedade, como trabalhado por Norbert Elias, adequa-se a esta

proposta, pois considera as contribuigdes individuais para a construgédo do social na

2 LEVI, 1992, p. 136.

“ MATTOS, Hebe M. Das cores do siléncio. Os significados da liberdade no Sudeste escravista. Brasil,
séc. XIX. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. p. 16.

“LEVI, 1992, p. 135-136.
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medida em que define a sociedade como formada pelo conjunto de individuos. Assim, o

individuo esta como que preso a uma cadeia de relacdes, que, para ele,

[...] ndo sdo visiveis e tangiveis, como grilhdes de ferro. Sdo mais
elasticas, mais varidveis, mutaveis, porém, ndo menos reais e, de
certo, ndo menos fortes. E é a essa rede de fungdes que as pessoas
desempenham umas em relacdo a outras, a ela e nada mais, que
chamamos ‘sociedade’.*®

A proposta da micro-histéria torna-se, entdo, um bom caminho para se trabalhar
com a mobilidade e a insercdo social, porque, entre outras coisas, 0 estudo das
estratégias e escolhas individuais vai ao encontro daquilo que Carlo Guinsburg
identifica como o fio condutor do historiador que trabalha com a micro-historia no
labirinto documental: “aquilo que distingue um individuo de um outro em todas as
sociedades conhecidas: 0 nome”.*® Ao se tentar estudar estratégias de insercéo social em
que o prestigio conta com uma carga valorativa alta, 0 nome da pessoa é o que a
distingue no seu meio e frente toda a sociedade. Pierre Bourdieu também trata da

questdo da identidade do individuo por meio do nome préprio. Segundo ele:

[...] como instituicdo, 0 nome préprio é arrancado do tempo e espago e
das variagdes segundo os lugares e 0s momentos: assim, ele assegura
aos individuos designados, para além de todas as mudancas e de todas
as flutuacdes bioldgicas e sociais, a constancia nominal, a identidade
no sentido de identidade consigo mesmo, de constantia sibi, que a
ordem social demanda.*’

Simona Cerutti diz que é a partir dos individuos que se reconstituem suas
escolhas, ou seja, ao investigarmos suas experiéncias, chegamos a formacgéo de sua
identidade social, além da profissdo ou do estatuto oficial, num percurso de dentro para
fora das instituicGes, do individuo para o grupo. Segundo a autora, a delimitagdo de
grupos sob critérios profissionais ou sociais ajuda os pesquisadores, mas “[...] ndo

corresponde necessariamente a experiéncia dos atores sociais”.** A classificagdo

“ ELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Organizacdo Michael Schréter. Tradugdo Vera Ribeiro.
Rio de Janeiro: J. Zahar, 1994. p. 8.

% GUINSBURG, Carlo. O nome e o como. In: GUINSBURG, Carlo A micro-histéria e outros ensaios.
Lisboa, Difel, 1989. p. 174.

4 BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréfica. In: In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina.
Usos e abusos da historia oral. 22 ed. Rio de Janeiro: Fundagdo Getllio Vargas, 19982 p. 183.

“ CERUTTI, Simona. A construcdo das categorias sociais. In: BOUTIER, Jean; BOUTRY, Philippe et
al. (Org.). Passados recompostos: campos e canteiros da historia. Rio de Janeiro: Ed. da UFRJ / FGV,
1998. p. 235.
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subentende um interesse comum e equaliza disparidades de comportamento individual
no grupo. Ela sugere uma volta as fontes com atencdo aos discursos nelas encontrados,
tomando cuidado para que as condicionantes do discurso ndo sejam apartadas dos
comportamentos. Segundo a autora, “[...] é necessario que o discurso permaneca o
ponto de partida, e néo o resultado da pesquisa”.*’

Tratar de estratégias e de relacionamentos individuais dentro de uma sociedade

passa a exigir que se recorra as biografias. Sobre elas, Giovanni Levi nos diz que

[...] qualquer que seja a sua originalidade aparente, uma vida ndo pode
ser compreendida unicamente através de seus desvios ou
singularidades, mas, ao contrario, mostrando-se que cada desvio
aparente em relacdo as normas ocorre em um contexto historico que o
justifica.>

Sheila de Castro Faria, ao tratar da mobilidade, tanto geogréafica quanto social,
constatada no comportamento dos homens coloniais, analisa historias “individuais e
corriqueiras, ressaltando o que elas tém em comum, buscando, sempre, procurar o
‘exemplo’, ndo o ‘exemplar’”.>

A liberdade individual, frente os sistemas sociais prescritivos mais gerais, tem
como ser apreendida dentro da modalidade biogréfica. Jacques Le Goff, em sua
biografia do rei Sdo Luiz, afirma que a biografia constitui “a modalidade ideal para
verificar o cardter intersticial — entretanto, importante — da liberdade que dispde 0s
agentes, como para observar a maneira pela qual funcionam concretamente sistemas
normativos jamais isentos de contradi¢des”.>? Para Levi, essa questdo também nio pode
deixar de ser debatida, analisando aspectos como “a relagdo entre normas e praticas,
entre individuo e grupo, entre determinismo e liberdade, ou ainda entre racionalidade
absoluta e racionalidade limitada”.>®

A valorizacédo dos individuos, a criacdo e recriacdo constante de suas identidades
no meio social, a anélise das trajetorias biogréficas e das estratégias de sobrevivéncia,
afirmacdo e ascensdo social, tudo isso é objeto de estudo preferencial da micro-historia.

A pesquisa feita mediante os indicios, pistas e sinais deixados nos mais variados

“ CERUTTI, 1998, p. 239-240.

% |EVI, Giovanni. Usos da biografia. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos e
abusos da historia oral. 2. ed. Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas, 1998. p. 176.

L FARIA, Sheila de Castro. A Col6nia em movimento. Fortuna e familia no cotidiano colonial. Rio de
Janeiro: Nova fronteira, 1998. p. 21.

%2 LE GOFF, Jacques. S&o Luiz: Biografia. Rio de Janeiro: Record, 1999. p. 28.

S LEVI, 1998, p. 179.
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documentos (inventarios, testamentos, jornais) pretende apresentar uma amostra mais
qualitativa e menos generalizante das trajetorias dos musicos pardos sdo-joanenses.
Usando a reducdo da escala de observacdo, a micro-historia tenta, nas palavras de

Giovanni Levi:

[...] ndo sacrificar o conhecimento dos elementos individuais a uma
generalizagdo mais ampla, e de fato acentua a vida e os conhecimentos
individuais. Mas, ao mesmo tempo, tenta ndo rejeitar todas as formas
de abstracdo, pois fatos insignificantes e casos individuais podem
servir para revelar um fendmeno mais geral.54

Ainda, segundo Levi, a abordagem micro-histdrica

[...] dedica-se ao problema de como obtemos acesso ao conhecimento
do passado, através de varios indicios, sinais e sintomas. Esse € um
procedimento que toma o particular como seu ponto de partida (um
particular que com frequéncia é altamente especifico e individual, e
seria impossivel descrever como um caso tipico) e prossegue,
identificando seu significado a luz de seu proprio contexto
especifico.®®

Procurar decifrar os codigos que permitiram a esses homens passar pelas
“brechas” do sistema e entrar no clube dos “homens bons” é o objetivo desta
dissertacdo. Também ndo almejamos um estudo generalizante das estratégias de
ascensdo social. Com certeza, muitos outros individuos conseguiram ultrapassar 0s
obstaculos sociais e econdmicos dessa sociedade por meio de outras estratégias
pessoais. Porém, acreditamos que ndo haja impedimento em se trabalhar com uma
amostra reduzida, uma vez que, como ja afirmado por Sheila de Castro Faria, 0 que
buscamos é o “exemplo, e ndo o exemplar”.>® Talvez, as palavras de Georges Duby
traduzam melhor minhas intengdes para com este tema: “Quero, apenas, tentar ver o
mundo como esses homens o viam”.>’

E hora, porém, de apresentarmos o trabalho. No capitulo 1, exploramos o tema
da mobilidade social em relacdo com o oficio da musica, mais precisamente como

individuos pardos se uniam em torno de uma atividade para dela tecerem estratégias de

¥ LEVI, 1992, p. 158.

% |dem, p. 154.

% FARIA, 1998, p. 21

S DUBY, Gorges. Guilherme Marechal ou o melhor cavaleiro do mundo. 2. ed. Rio de Janeiro: Graal,
1987. p. 55.
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insercdo social, seja pela manutengdo ou mesmo ampliacdo de um status que o oficio
musical poderia lhes conferir. Tentamos perceber como familias de origem africana
empregaram 0S recursos que tinham a sua disposi¢do, tais como o parentesco, 0
compadrio, a amizade, além de instrumentos disponibilizados pelas proprias
incoeréncias da hierarquia social estamental na qual estavam inseridas.

Algumas discussdes foram feitas para se entender esse fendmeno, tais como: o
grande envolvimento dos mulatos com a musica em Minas; a importancia da musica
como poder simbélico, de acordo com Bourdieu,”® para a sociedade em contraposicéo a
questdo do “defeito mecanico” do oficio de musico;* a formagao dos grupos musicais
com base nas familias de musicos pardos; o dominio de um saber especializado, como a
masica, como diferencial para os individuos e familias nele iniciados; e as estratégias de
sociabilidade presentes na formagao das orquestras e na rivalidade entre elas.

No Capitulo 2, tragamos um panorama da cidade de S&o Jodo del-Rei ao longo
do século XIX e como a musica esteve presente na vida da cidade desde os seus
primordios. Aqui, procuramos nos deter no incremento que a vida musical teve no
século XIX, baseados na formacdo dos dois grupos antagonistas na disputa pelo
mercado da mdsica, as orquestras Lyra Sanjoanense e Ribeiro Bastos.

Apresentamos esses grupos e ressaltamos a sua formagdo ao redor de mestres,
cujas familias se especializaram em fomentar a misica entre seus membros aparentados
e afins, tendo, na verdade, constituido verdadeiras “Escolas” de musicos. A constituicao
dessas Escolas inseria-se nas estratégias de vida e sobrevivéncia dos mestres e dos
proprios masicos e aprendizes. Uma luta por espaco, que foi possivel por ser Sdo Jodo
del-Rei uma sociedade onde a musica erudita, ligada aos eventos sociais, tinha um papel
relevante. Essa relevancia se deu gragas tanto as festividades de caréater religioso quanto
a efervescéncia de atividades culturais de cunho profano, como apresentacdes de teatro
e concertos, que, de certa forma, ampliam a esfera publica na cidade ao final do século
XIX.

No Capitulo 3, as Escolas “Coalhada” e “Rapadura”, alcunhas jocosas pelas

quais os membros das orquestras Ribeiro Bastos e Lyra Sanjoanense se chamavam,

% BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. 2. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998b.

%% O conceito de “defeito mecanico” é explicado por Luis da Silva Pereira de Oliveira, em uma publicag&o
de 1806, Privilégios da nobreza e fidalguia de Portugal, na qual o autor elenca oficios caracteristicos de
ocupacdes plebeias, isto €, de atividades que distinguiam e restringiam o espago dos oficiais mecanicos,
atividades que marcariam quem as praticava como possuidores do defeito mecanico. In: OLIVEIRA, Luis
da Silva Pereira de. Privilégios da nobreza e fidalguia de Portugal. Lisboa: Nova Oficina de Jodo
Rodrigues Neves, 1806. p. 92.
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respectivamente, tém suas trajetorias desvendadas por meio das biografias de alguns de
seus maestros, compositores e instrumentistas. Ao final do capitulo, e como uma forma
de se analisarem as sociabilidades dos musicos, apresentamos dois quadros, nos quais
alguns masicos de ambas as Escolas séo analisados pelo nimero de apadrinhamentos de
batismos e casamentos em que eles aparecem no arquivo paroquial da Matriz do Pilar.
Nesta parte, cabe adiantar que o prestigio que tinham se estendia a membros da elite,
mas também ndo deixavam de ser padrinhos de escravos e pardos forros. Ou seja, a
ligacdo com as origens africanas ndo deixava de existir.

No Capitulo 4, detivemo-nos mais aprofundadamente nas trajetorias individuais
de dois compositores, cada um vinculado a uma das Escolas de musica de S&o Joao del-
Rei: o Padre José Maria Xavier, neto de José Joaquim de Miranda, fundador do grupo
musical que originou a Lyra Sanjoanense, e 0 maestro Jodo Francisco da Matta, ex-
aluno do maestro Martiniano Ribeiro Bastos. Deixamos esses dois individuos em
destaque por ver neles duas estratégias de insercdo social distintas, mas vélidas para
perceber a capacidade da musica de abrir caminhos para uma aceitacdo, por parte da
sociedade senhorial, de individuos que, por sua origem racial ndo-branca, deveriam ter

mais dificuldades se ndo fossem musicos e compositores de qualidade.
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CAPITULO 1
MOBILIDADE SOCIAL E MUSICA

1.1 Orquestras e Musicos: colocagdes iniciais

“Coalhadas” e “Rapaduras”. Assim, ficaram popularmente conhecidos em S&o
Jodo del-Rei os integrantes de duas corporacdes musicais que ainda existem na cidade:
as orquestras Ribeiro Bastos e Lyra Sanjoanense. Os apelidos referem-se & cor da pele
preponderante dos integrantes nas orquestras: “coalhadas”, para os da Ribeiro Bastos, e
“rapaduras”, para os da Lyra. No entanto, 0 maestro e compositor Martiniano Ribeiro
Bastos, que dirigiu a primeira por mais de 50 anos, pela cor de sua pele, ndo poderia ser
chamado de coalhada, pois era mulato. No que diz respeito & Lyra Sanjoanense, é
predominante o nimero de dirigentes pardos, e mesmo de musicos.

As duas orquestras sdo muito antigas. A Lyra Sanjoanense formou-se a partir de
um grupo musical dirigido pelo Mestre José Joaquim de Miranda. Em 1786, Mestre
José Joaquim ajustou com a Irmandade de Nossa Senhora do Roséario o servico musical
das festividades e celebragdes daquele ano. Ja a Orquestra Ribeiro Bastos descende do
grupo musical dirigido por Mestre Francisco José das Chagas, que esteve a sua frente de
1840 até sua morte em 1859, quando assumiu 0 maestro Martiniano Ribeiro Bastos.
Nessas duas corporacOes, atuaram muitos musicos durante todo o século XIX e a
maioria era mulata, alguns deles com uma producdo musical propria de vulto e
reconhecida a época como tal.

A misica em Sdo Jodo del-Rei, sobremaneira a musica sacra, mas também a
profana, encontrou e ainda tem um lugar de destaque na sociedade local. Durante o
século XVIII e no inicio do XIX, a contratagcdo dos musicos no plano civil era feita pelo
sistema de arrematacdo, por meio do qual o Senado da Camara pagava pela musica das
festividades estatais e das celebragdes religiosas que promovia. A musica se beneficiava
dos recursos publicos devido a instituicdo do regime do padroado, no qual o Rei

acumulava as funcgBes de chefe de Estado e de lider religioso. O sistema de arremataco
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desapareceu na segunda década do século XIX, o que, para José Maria Neves, provocou
um desaquecimento na atividade musical.®

Porém, esse desaquecimento ndo é observado quando, na verdade, houve a
constituicdo da orquestra de Mestre Chagas em 1840 concorrendo com a Lyra
Sanjoanense, j& fundada no ultimo quarto do século anterior. E isso sem falar do grande
namero de pessoas que se colocavam no oficio musical e mesmo da propria producéo
musical local, que passou a ter um incremento com o0s compositores de S&o Jodo del-Rei
na segunda metade do século XIX. Para Concei¢cdo Resende, a riqueza da producéo
musical mineira do século XIX se deveu ao génio dos seus executores e a vitalidade das
condigdes econbmicas das agremiagOes religiosas e dos que 0s contratavam. As
corporagfes musicais, 0s mUsicos e 0s compositores procuravam, assim, adaptarem-se a
novas condigOes de vida, em que “[...] incentivava-se a busca de novos caminhos, e ndo
a retomada infinita de formulas do passado”.®

Aluizio Viegas afirma que a vida musical na cidade se intensificou na segunda
metade do século XIX. Segundo ele, “[...] o calendério religioso amplia-se e as duas
corporagdes musicais, compostas de coro e orquestra, sentem a necessidade de ampliar
seus repertorios, num sentido competitivo de fornecer a melhor mdsica a quem as
contratasse”. %

E foi nesse periodo, com uma profusdo de festas e oficios religiosos e civicos e
com uma demanda pela constituicdo de bandas, orquestras e conjuntos musicais, que 0
caminho para a inser¢do na boa sociedade por parte de alguns individuos possuidores de
um talento superior a média ndo estava vedado. Mais que isso, a atividade musical
pareceu se tornar uma via que conferia prestigio aos melhores executores e,
principalmente, aos compositores. Isso ndo quer dizer que necessariamente essas
pessoas passassem a auferir uma renda que as fizessem ricas, mas, uma vez possuidoras
de talento para uma atividade valorizada por essa sociedade, passavam a ter uma
insercdo social que seria mais dificil a descendentes de escravos que ndo exercessem
atividades com uma carga valorativa tdo diferenciada como a musica para a sociedade

do século XIX em Minas.

% NEVES, José Maria. Situacdo e problemética da misica mineira contemporanea. SEMINARIO
SOBRE CULTURA MINEIRA, Belo Horizonte: CECMG, 1980. p. 95.

81 RESENDE, Conceicdo. A musica integrada no fendmeno social do século XIX. In: Il SEMINARIO
SOBRE CULTURA MINEIRA, Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1982. p. 51 e 71.

2 \VIEGAS, Aluizio José. MUsica em S&o Jodo del-Rei de 1717 a 1900. Revista do Instituto Histérico e
Geografico de Sao Jodo del-Rei, Sdo Jodo del-Rei, n. 5, 1987. p. 53-65.
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E interessante notar como esse caminho pareceu Se tornar um projeto
diferenciador para algumas familias em particular. E o caso da familia Brasiel, que tem
em varias geragdes mais de um membro envolvido com a musica, mesmo que de forma
a garantir uma renda auxiliar ao oficio principal. Dessa familia, sairam dois
compositores: 0s irmdos Firmino José da Silva e Presciliano José da Silva, filhos do
também mdsico e Mestre-pedreiro Candido José da Silva. O Mestre José Joaquim de
Miranda, citado anteriormente, foi o patriarca de outra familia de musicos e teve dois de
seus netos como compositores de relevo: Francisco Martiniano de Paula Miranda e o
Padre José Maria Xavier, este, dono de um prestigio muito marcante na sociedade local.

As familias, unidas por uma formagdo comum num oficio que as distinguia,
atrelavam-se a cada um dos “partidos”, ou “companhias” da musica, como eram
chamados vez por outra 0s grupos musicais predominantes. Estes, por sua vez, se
destinavam a abrilhantar as ceriménias tanto das irmandades religiosas locais, que
tinham com eles uma quase exclusividade na contrata¢gdo, como mesmo do Senado da
Camara. Esses grupos formavam corporagbes que concorriam pela preferéncia do
publico, ao mesmo tempo em que pareciam deter fatias restritas a cada corporagéo no
mercado das irmandades sdo-joanenses.

A Orquestra Ribeiro Bastos, por exemplo, desde a formag&o do grupo de Mestre
Chagas, manteve o monopdlio do partido da musica da Ordem Terceira de S&o
Francisco de Assis, a irmandade mais rica da cidade, bem como das irmandades dos
Passos e do Santissimo Sacramento. J4 a Lyra Sanjoanense prestava seus Servigos a
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo e a Irmandade de Nossa Senhora da Boa
Morte. Em 1861, Richard Burton observou que “[...] h& nesta cidade dois coros e quatro
professores de piano”.®® Observagdo completada por outra importante para se notar que
as estratégias desses musicos pardos ndo seriam possiveis se ndo houvesse o
investimento em sua formagdo dentro das corporagdes. Segundo ele, na Sdo Jo&o del-
Rei da época “[...] toda pessoa de certa educago &, mais ou menos, um misico”.**

Ao mesmo tempo em que a mdsica possibilitava a formacéo de verdadeiras
escolas para musicos negros e pardos nas corporagdes que se formaram em S&o Jodo
del-Rei, como projetos de mobilidade social nessa sociedade, outras possibilidades de

insercdo e prestigio se descortinavam a individuos de raro talento. E o caso dos

8 BURTON, Richard. Viagem do Rio de Janeiro a Morro Velho. Sdo Paulo: EDUSP; Belo Horizonte:
Itatiaia, 1976. p. 105.
® BURTON, 1976, p. 131.
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compositores que ndo necessariamente precisavam estar unidos a um determinado grupo
para obter reconhecimento. Destacamos aqui, previamente, o nome de dois deles: o
Padre José Maria Xavier e 0 maestro Jodo Francisco da Matta.

O Padre José Maria teve uma trajetoria importante e se afirmou na sociedade
sd0-joanense de maneira incontestavel. Mulato e pobre, porém nascido em uma familia
de tradicdo musical, conseguiu ter acesso & educacdo formal e entrar para a carreira
eclesiéstica, passando a fazer parte de uma das institui¢des culturais mais influentes do
Brasil desde a Colonia: a Igreja. A par disso, escreveu uma obra musical de grande
erudicdo e das mais respeitadas ndo s6 em S&o Jodo del-Rei, como no pais. Sua
influéncia na sociedade de S&o Jodo foi tanta que chegou a ser membro de todas as
irmandades religiosas da cidade, ocupando cargos honorificos e de diregdo em todas
elas, mesmo nas mais restritivas. 1sso sem falar dos casamentos e batizados em que
aparece como padrinho. Entre 1860 e 1886, constata-se um total de 209 batizados
celebrados e 77 em que foi padrinho no mesmo periodo. J& os casamentos celebrados
somaram 22 no periodo entre 1869 e 1882 e 25 em que foi testemunha para o periodo de
1869 a 1886.%

O maestro Jodo Francisco da Matta é um caso bastante peculiar de mobilidade
no seu sentido mais largo. Negro e tropeiro, natural de S&o Jo&o del-Rei e com pouca
instrucdo formal, parecia ndo querer se firmar em lugar algum, o que ndo quer dizer que
fosse tratado como um péria. Muito pelo contrério, a consideracdo que tinha era
aprecidvel nas noticias de jornais da S&o Jo&o del-Rei do século XIX. Em 11 de outubro

de 1883, o jornal Arauto de Minas publicou:

Acha-se nesta cidade, de passagem para Mar de Espanha, onde
pretende dar alguns concertos, o0 nosso inteligente conterraneo, Joao
Francisco da Matta, insigne professor de musica e habil afinador de
piano. O nosso maestro, retirando-se da cidade de Oliveira, trouxe
honrosos atestados de autoridades de pessoas altamente colocadas,

asseverando ter sido irrepreensivel o seu procedimento naquele lugar.
66

% PASSOS, Flavio Marcos dos. José Maria Xavier. O mUsico, o sacerdote e o cidaddo. Um homem de
seus tempos. 2003. Monografia (Especializacdo Lato Sensu em Histéria de Minas — sécs. XVl e XIX)-
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, Sdo Jodo del-Rei, 2003.

% CINTRA, Sebastido de Oliveira. Efemérides de Sdo Jo&o del-Rei. 2. ed. Sdo Jodo del-Rei: s/ed., 1982,
v. 1. p. 429.
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Ja em Patria Mineira, de 3 de outubro de 1889, Jodo Francisco da Matta
anunciou a venda de diversas cole¢des de musicas, como marchas, dobrados, polcas,

modinhas e hinos patridticos:

Espero que meus bons conterrdneos me favorecam, comprando-me
algumas musicas, visto ser o seu produto para auxiliar a minha viagem
a Corte, onde vou publicar uma artinha musical e diversas
composicdes minhas.®’

Apesar de sua origem pobre e da falta de instru¢édo e condi¢es econdmicas,
conseguiu escrever uma obra admirada e respeitada em toda a regido. Um verdadeiro
caso em que a musica serviu de instrumento para insercdo na sociedade e foi propulsora
de uma estratégia de mobilidade social, ndo apenas local como mesmo regional, uma
vez combinada a uma atividade livre por natureza e necessaria aquela sociedade feito a

de tropeiro.

1.2 Mobilidade Social e MUsica: nossos temas e fontes

Ao se tentar vislumbrar o mundo e as estratégias de vida dos masicos sdo-
joanenses, ndo se pode deixar de levar em conta que alguns deviam, sim, procurar um
enriquecimento material, ou mesmo que a maioria buscava na musica uma renda
auxiliar & sua ocupagdo principal, uma vez que se percebe que muitos exerciam outros
oficios, como pedreiros, professores, sacerdotes e tropeiros. Mas, sem duvida, a outra
via, a do prestigio e do reconhecimento, parece ser a preferencial nas trajetorias
individuais desses musicos.

Caio Prado Junior levanta a ideia de que o defeito mecénico e a escraviddo
impuseram, especialmente aos forros e descendentes de escravos, barreiras impeditivas
de acesso a ocupagdo de espacos nas esferas produtivas ao imputar estigmas sociais a
esses trabalhadores.® Essa interpretacdo faz parte de uma corrente historiografica,
inaugurada pelo proprio autor, que, durante muitos anos, estudou a sociedade escravista
de maneira essencialmente tedrica e resultante de um modelo aplicado as &reas da
plantation escravista como se fosse o Ginico modelo da producéo brasileira até o final do

século XIX. A sociedade resultante desse modelo escravista, latifundiario e exportador

 CINTRA, 1982, p. 417.
% PRADO JUNIOR, Caio. Formacéo do Brasil contemporaneo. 18. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1983. p.
200-201.
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compunha-se, basicamente, de senhores e escravos. A populagdo que ndo se
enquadrasse num dos dois grupos era caracterizada como destoante, marginal e
desclassificada devido a fluidez e ambiguidade de comportamento na producdo e nas
atividades sociais. No contexto assim descrito, pequenos e médios produtores,
comerciantes, libertos e outros que ndo se encaixavam na dicotomia, mas que
alcancaram alguma posicdo de destaque na sociedade, seriam supérfluos, “marginais” e
ndo influiam na economia.

Mais recentemente, Roberto Guedes, trabalhando com familias oriundas do
cativeiro na vila de Porto Feliz (SP) no século XIX, aborda as concepgdes de trabalho
em uma sociedade estamental e escravista, tendo como objetivo matizar a ideia de sua
desvalorizacdo, quer oriunda do defeito mecanico ou da suposta averséo ao trabalho em

sociedades escravistas. Segundo ele:

[...] apesar de haver concepcgdes pejorativas sobre trabalho, [elas] ndo
eram exclusivas, mesmo por parte de potentados locais.
Consequentemente, o trabalho podia ser percebido de forma positiva e
propiciar margens de autonomia e ascensdo social para forros e
egressos do cativeiro ndo s6 em termos materiais, mas também no que
diz respeito a reputau;z?lo.69

N

Essa questdo do “defeito” a qual mulatos estavam circunscritos como elementos
de uma sociedade excludente deve ser pensada ndo apenas no que se refere ao sangue,
como também ao “defeito mecénico”, isto €, a necessidade que tinham de ganhar a vida
com o trabalho, que teoricamente os segmentos superiores ndo tinham. Guedes, que,
dentre as familias de Porto Feliz, também analisa a trajetoria de uma que herdou um
piano de um padre, afirma que “[...] o trabalho propiciava espacos de ascensédo social, 0
que implicava abordar o seu papel em termos de valor social e de alocagdo de grupos
sociais™.”® O manejo do trabalho e, no caso, de um trabalho especializado, como a
mdusica, no Antigo Regime se transformava num elemento de negociacéo por parte dos
pardos com os senhores, carentes desse servigco. A relagdo clientelar surgida dessas
negociacdes junto com o manejo desse “defeito mecanico” s&o produtos dessa
hierarquia estamental que podiam ser inteligentemente usados como expedientes por
alguns elementos pardos para sua ascensdo social, pois o Antigo Regime, e nele a

escraviddo, como todo sistema normativo que se preze, tinha as suas incoeréncias, as

% GUEDES, Roberto. Egressos do cativeiro: trabalho, familia, alianga e mobilidade social: (Porto Feliz,
Séo Paulo, €.1798 - ¢.1850). Rio de Janeiro: Mauad X, 2008. p. 27.
® GUEDES, 2008, p. 70.
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quais poderiam ser devidamente usadas nos célculos dos chamados grupos subalternos.
Em sintese, os estigmas estamentais de origem e trabalho, a clientela e suas
decorréncias podiam surgir como recursos em individuos e familias para possibilitar
uma ascenso e insercéo na “boa sociedade”.”

Acreditamos que a principal questdo referente & mobilidade social no Brasil do
século XIX passa pela constatacdo de que, mesmo que a sociedade escravista fosse
hierarquizada racialmente, ela possibilitava brechas por onde alguns individuos negros e
pardos ascenderam socialmente. Ou seja, fundada em pardmetros estamentais e raciais,
nos quais a origem do individuo, muito mais do que a riqueza, indicava sua posicao de
controle e/ou subordinagdo frente aos outros, essa mesma sociedade foi capaz de lidar
com alguns individuos, portadores do que era conhecido & época como “defeitos de
sangue”, que ascenderam socialmente, seja por meios econdémicos ou mMesmo
simbolicos.

Em outras palavras, a mesticagem como caracteristica denunciadora de origem
nos mais baixos estamentos da sociedade, ou pior, a ligagdo com o elemento escravo na
ascendéncia do individuo, em alguns casos, ndo impediu que experiéncias de ascensdo
fossem vividas dentro dessa sociedade, e que ela, como conjunto de individuos, foi
capaz de absorver esses elementos no que poderiamos entender como sua elite. Nesse
movimento de ascensdo social, familias negras e pardas empregaram 0s recursos que
tinham a sua disposicdo, tais como o parentesco, o compadrio, a amizade, além de
instrumentos  disponibilizados pelas proprias incoeréncias da hierarquia social
estamental na qual estavam inseridas.

A possibilidade de ascensdo numa sociedade com tragos do Antigo Regime
deve ser pensada ndo apenas no que diz respeito a estratégias individuais, mas também a
estratégias de ascensdo de familias, ou seja, de geracbes. A sociedade sdo-joanense
oitocentista ndo apenas continha elementos de uma sociedade de Antigo Regime, mas
também era escravista. E ndo s pela presenca da mdo de obra escrava, mas, nas
palavras de Stuart Schwartz, “principalmente devido as distingbes juridicas entre
escravos e livres, aos principios hierarquicos baseados na escraviddo e na raca, as

atitudes senhoriais dos proprietarios e a deferéncia dos socialmente inferiores”.”* Essa

™ O termo “boa sociedade é trabalhado como conceito por MATTOS, Ilmar Rohloff de. O gigante e o
espelho. In: GRIMBERG, Keila. SALLES, Ricardo (Org.). O Brasil imperial (1831-1889). Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009. v. 2, p. 26-27.

2 SCHWARTZ, Stuart B. Segredos internos: engenhos e escravos na sociedade colonial, (1550-1835).
Sédo Paulo: Companhia das Letras, 1988. p. 209.
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busca por insercéo e ascensdo, quando se percebem familias, cujas trajetorias de varios
de seus membros encontram-se ligadas a grupos e ao oficio da musica, deve ser levada
em conta da mesma forma que trajetérias individuais isoladas de mdsicos negros e
pardos.

O Alferes Lourengo José Fernandes Brasiel foi o maestro responsavel pelo coro
e orquestra da capela de Sdo Francisco de Assis pelo menos de 1806 até sua morte em
1831, com um intervalo no ano de 1827 quando a ordem entregou o servi¢o para José
Marcos de Castilho.”® Seu filho herdou do pai o “partido” anual da musica dessa
irmandade, bem como da de Sdo Gongalo Garcia, pelo menos até o ano de 1837."* No
inventdrio do Alferes Lourengo Brasiel, encontra-se uma contenda interessante para se
perceberem as estratégias familiares de ascensdo social de musicos no que diz respeito
ao prestigio e & posse de instrumentos e partituras musicais, bem como a alocacéo de
recursos e busca de espago pelo exercicio da atividade musical na regi&o.

Em 1833, o inventariante do Alferes-maestro, seu filho Sargento-mor Joaquim
Bonifacio Brasiel, iniciou o inventério de seu pai explicando, na peticdo, que ndo fez
logo o inventario dos “insignificantes bens mdveis” por ser o Unico filho presente e
devido ao fato de os outros herdeiros serem menores ainda. Antes de iniciar o
inventario, sua irmd, Ana Pimenta, faleceu, deixando “filhos érfdos ainda pupilos”. O
cunhado do inventariante, Jodo Leocadio do Nascimento, contestando o levantamento
dos bens levado adiante por Joaquim Bonifacio, afirmou que possuia uma carta de dote
prometida por seu sogro, Lourenco Brasiel, na qual Ihe deixava uma casa na rua de S.
Francisco e uma escrava. Jodo Leocadio afirmou na sua peticdo que, nessa casa, que é a
mesma em que Seu sogro morava, ele foi criado e aprendeu a musica, atividade da qual
vivia, bem como seu sogro viveu e mesmo seu cunhado, 0 inventariante Joaquim
Bonifacio. No inventario também h& uma doac&o por parte de outro herdeiro, o Padre
Francisco de Assis Brasiel, residente na Vila de Lavras, de sua parte na heranca paterna
feita aos sobrinhos, filhos de Jodo Leocédio e Ana Pimenta. Jodo Leocédio exercia as
funcBes de maestro de um grupo na Vila do Turvo, para onde havia se mudado.”

Esse é um documento bastante rico, pois nele se pode ver, além de uma disputa

por heranca, todos os elementos necessarios a formagdo de mdsicos, sobre a forma

8 NEVES, José Maria. A Orquestra Ribeiro Bastos e a vida musical em Sdo Jodo del-Rei. Sao Jodo del-
Rei: s/ed. , 1984. p. 7.

" CINTRA, 1882, p. 54, 62, 298, 346, 385, 425 e 502.
> AHSJDR - IPHAN: Inventérios: caixa 128.
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como era disponibilizada, na residéncia dos mestres, a posse dos instrumentos e
partituras constantes no inventério e a valorizacdo por parte dos louvados musicos das
mesmas pecas. Isso sem falar que a prépria disputa por elas j& demonstra o valor que
tinham para os herdeiros e, também, para uma sociedade regida por ritos nos quais a
musica tinha uma participacdo central. Mais & frente, esse caso ser4d mais bem
detalhado, juntamente com outros que possam descortinar as estratégias de familias que
procuraram no oficio musical um diferencial de trabalho numa sociedade com bases
estamentais e escravistas.

A insercdo social de pardos e negros poderia, portanto, ndo se tratar de um
episddio escandaloso, sendo, na verdade, aceito pela sociedade. Ao constatar que boa
parte daqueles que se dedicavam & musica era formada por negros e mesticos, ndo é de
se admirar que essa aceitacdo por parte das camadas mais desfavorecidas, mas também
por parte das elites, ocorria porque alguns caminhos naquela sociedade estavam abertos
para a ascensdo e o prestigio. A mobilidade social ndo seria acessivel a todos, mas
estaria a servico da manutengdo das hierarquias sociais, das regras, uma vez que,
quando acontece, se da em meio a negociagdes entre subalternos e elites dirigentes, o
que implica preservar a deferéncia e a assimetria tipicas de uma sociedade de Antigo
Regime, reconhecendo o poder e o status quo instituidos e a incorporagdo de parcela
dos grupos subalternos. A mobilidade social se torna, entéo, crucial para a reprodugdo
da estrutura social, posto que ajuda a sedimentar um consenso social.

A mdsica era (como as artes, de um modo geral), sem divida alguma, um
caminho privilegiado para se conseguirem aceitacdo e prestigio social por parte de um
mulato. Francisco Curt Lange diz que foram os mulatos os auténticos representantes do

talento musical que se verificou em Minas:

[...] O mulato de Minas apoderou-se desta atividade, fazendo-se nela
indispensavel ndo apenas numericamente, mas também pela qualidade
das suas interpretagdes, o que faria surgir compositores de notavel
talento. Para os brancos, tornou-se irremediavel servirem-se destes
escuros professores da arte da musica que a ela se entregavam de
forma sublimada.®

Gilberto Freyre ilustra como exemplo dessa apropriacdo do oficio musical por

parte dos mulatos o caso de um missionario norte-americano em visita a uma fazenda

® LANGE, 1979, v. 1, p. 17.
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mineira perto do Rio Paraibuna no comeco do século XIX. Segundo ele, 0 missionario

Se surpreendeu com 0 som

[...] de uma grande orquestra se afinando. Violino, flauta, trombone.
Quando viu a orquestra toda de negros, um sentado no érgdo, e um
coro de mulecotes, os papéis de solfa alvejando nas mdos pretas.
Executaram o primeiro nimero: a overture de uma 6pera. O segundo:
uma missa que os negrinhos cantavam em latim. Stabat Mater.”’

Antonio Carlos dos Santos, em dissertagdo de mestrado recentemente publicada,
trabalha com 66 cartas de alforria de escravos musicos da Real Fazenda de Santa Cruz,
pertencentes & Casa Real e que em 1873 foram libertados pelo Imperador. A fazenda, de
propriedade do Estado desde a expulsdo dos jesuitas, sempre manteve uma orquestra de
escravos que, na época de Dom Jodo VI, era dirigida pelo Padre José Mauricio Nunes
Garcia, compositor da Capela Real.”

Zephyr L. Frank nos d& uma boa indicacdo de exemplo de mdsico negro que
monta uma rede de aliancas por meio da musica. Trata-se do barbeiro e musico Antonio
José Dutra, que liderava uma banda de musica e possuia os instrumentos nas Ultimas
décadas da primeira metade do século XIX no Rio de Janeiro.”

Esses seriam exemplos de musicos negros cativos no meio rural de Minas Gerais
e no Rio de Janeiro no inicio do século XIX. Mas h& que se dizer que o nimero de
musicos livres e, principalmente mesticos, era bastante superior ao de escravos
dedicados a essa arte. O desembargador José Jodo Teixeira Coelho, na sua Instrucéo
para o governo da Capitania de Minas, datada de 1780, informava que “[...] aqueles
mulatos que ndo se fazem absolutamente ociosos, empregam-se no oficio de musicos e
sdo tantos na Capitania de Minas que, certamente, superam o nimero dos que ha em
todo o reino” %

Douglas Libby cita alguns exemplos de pardos forros que tiveram, ao final do
século XVIII e inicio do XIX, na freguesia de Santo Antonio da Vila de Sdo Jose del-

Rei, sua condicdo de libertos desaparecida dos registros oficiais.® E igualmente

" FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos. 10. ed. Rio de Janeiro: Record, 1998. p. 45.

8 SANTOS, 2009.

™ FRANK, Zephyr L. Dutra's World: Wealth and Family in Nineteenth-Century Rio de Janeiro.
Albuquerque: University of New Mexico Press. 2004. (Dialogos).

8 COELHO, José Jodo Teixeira. Instrucbes para o Governo da Capitania de Minas, 1780, Revista do
Arquivo Publico Mineiro, Belo Horizonte, ano 8, 1903. p. 561.

8 LIBBY, Douglas Cole. A empiria e as cores: representacdes identitarias nas Minas Gerais dos séculos
XVIII e XIX. Belo Horizonte: UFMG, no prelo.
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significativo constatar que muitos desses mesmos individuos passariam, em algum
momento do final dos Setecentos, a ostentar patentes militares, quase certamente de
companhias de ordenanca de homens pardos ou pretos. E o caso do compositor, natural

da Vila de Sao José, Manoel Dias de Oliveira, e familia:

Por volta de 1772, Manoel Dias de Oliveira requereu sua confirmacao
no exercicio de capitdo da ‘ordenanca de Pé dos Homens Pardos
Libertos do distrito de Lage’. Ja em 1795, o Capitdo Manoel, sua
esposa Ana Hiléria e seus cinco filhos apareceram apenas como
pardos. Ndo obstante, também no ano de 1772, Manoel e Hilaria
figuraram como pardos forros ao batizarem a sua filha Marcelina.
Entre 1781 e 1784, o mesmo casal de pardos forros batizou mais trés
filhos, mas, de 1786 em diante, nenhum dos dois seria descrito pela
cor ou condicdo ao serem listados em registros paroquiais.82

Por volta de 1829, Robert Walsh, viajando pela regido de S&o Jodo del-Rei,
relatou um concerto ocorrido em uma residéncia particular, onde observou que “[...] a
orquestra consistia de cerca de doze musicos, negros e mulatos, que tocavam clarineta e
trompa, comandados pelo digno padre (mulato), que nessa ocasido tocou flauta” 2

Iraci del Nero aponta que, em 1804, os musicos da Capitania de Minas Gerais
representavam 41% de todos os profissionais liberais alistados no setor terciario do
sistema produtivo.® Esses mesticos, porém, ndo viviam s6 de misica, mas se
dedicavam também a atividades econdmicas paralelas.

Um exemplo disso é o caso do Mestre-pedreiro Candido José da Silva, que
também era musico no grupo do maestro Chagas, que viria a se tornar a Orquestra
Ribeiro Bastos. Em 8 de julho de 1816, a Camara de S&o Jodo del-Rei lavrou sua Carta
de Exame e Aprovacao para que ele pudesse “[...] usar o oficio de pedreiro em toda e
qualquer parte do reino de Portugal e seus dominios”.* Foi dos mais renomados oficiais
pedreiros da cidade, tendo trabalhado em obras vultosas na Matriz de Nossa Senhora do
Pilar, no frontispicio e no adro dessa igreja, bem como nas igrejas da Irmandade do
Rosério e de Sdo Gongalo Garcia. E digno de nota o fato de, nas sessdes da Camara de
13 de janeiro e 8 de abril de 1842, ter sido nomeado na qualidade de Perito-mestre para
avaliar a construgdo de um chafariz no Largo da Cémara,®® o que mostra o prestigio

alcancado por Mestre Candido na sua profissdo. Sua atividade como musico se destaca

& LIBBY, no prelo, p. 4.

8 WALSH, Robert. Noticias do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; S30 Paulo; EDUSP, 1985. p. 61.
¥ DEL NERO, Iraci. Vila Rica — Populagéo (1719-1826), Sdo Paulo: IPE/USP, 1979. p. 279.
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menos por seus dotes musicais e mais pelo fato de ter gerado dois compositores de vulto
para a cidade: Presciliano Silva e Firmino Silva, de quem falaremos mais
detalhadamente em outro capitulo.

Luis da Silva Pereira de Oliveira, na sua publicagdo de 1806, Privilégios da
nobreza e fidalguia de Portugal, menciona as seguintes atividades como ocupagdes
plebeias, isto €, atividades que distinguiam e restringiam o espago dos oficiais
mecanicos, atividades que marcariam quem as praticava como possuidores do defeito
mecanico. Segundo ele, seriam aquelas que teriam espago “incompativel com a nobreza
e destrutivo de seus brilhantes privilégios”.!” E, mais a frente, classifica como “aquelas
que se exercitam com ocupagdes manuais e que dependem mais do trabalho do corpo do

que do espirito”.® Seriam as seguintes:

[...] os aldelés, agricultores, agulheiros, albardeiros, alfaiates,
almocreves, alveitares, armadores, arrieiros, arqueiros, atafoneiros,
azenheiros, azulejadores, barbeiros, batefolhas, bordadores, boticarios,
botoeiros, cabeiros, cabelereiros, calafaes, caldeireiros, carniceiros,
chapeleiros, cordoeiros, correeiros, confeiteiros, cortadores, cutileiros,
douradores, engomadores, ensaiadores, entalhadores, espadeiros,
esparteiros, especieiros, espingardeiros, estalajadeiros, estanheiros,
esteireiros, feitores, ferradores, ferreiros, forneiros, funileiros,
galinheiros, horteldos, homens de vara, imaginarios, jurados, lacaios,
latoeiros, linheiros, livreiros, luveiros, marcineiros, meeiros,
mercadores, moedeiros, moleiros, musicos, oleiros, ourives, pastores,
pescadores, pedreiros, picheleiros, pintores, polvoristas, porteiros,
padeiros, recoveiros, regatdes, relojoeiros, rendeiros do verde,
saboeiros, seleiros, sineiros, sombreeiros, soqueiros, surradores,
taberneiros, teceles, tendeiros, tintureiros, trolhas, vestimenteiros,
vidraceiros, violeiros, volanteiros e, bem assim, todos os oficiais de
navegacio e mestres de naus, fragatas e naviosgrifos meus). *

Trata-se, sem dlvida, de uma listagem bastante ampla de todas as atividades
manuais que seriam essenciais para a sociedade portuguesa viver; e, partindo dai, é
possivel relativizar para a sociedade colonial e do império brasileiro. Mas a propria
nocdo de nobreza em Portugal deve ser também relativizada. Alguns anos antes da
publicacdo de Privilégios da nobreza e fidalguia de Portugal, Tomas Antonio Gonzaga,

nos poemas satiricos, j& denunciava a seguinte situacdo em Vila Rica:

[...] Os postos, Doroteu, aqui se vendem

& OLIVEIRA, 1806. p. 92.
% bidem.
% OLIVEIRA, 1806, p. 182-183.
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E como as outras drogas, que se compram,
Devem ser daqueles que mais os pagam.*

A trajetéria do maestro Martiniano Ribeiro Bastos, no entanto, ndo parece
combinar com a de um simples amealhador de cargos. Muito pelo contrério, ele é um
exemplo de como um individuo mulato, com educacéo esmerada, talento e espirito de
lideranga, conseguiu se afirmar na sociedade local com destaque. Discipulo na mdsica
do Mestre Francisco José das Chagas, Martiniano sucedeu-o na direcdo do seu grupo
musical em 1859, por ocasido do falecimento do maestro, e permaneceu a frente do
mesmo até sua morte em 1912. Exerceu a presidéncia da Cadmara Municipal e o cargo
de Juiz de Paz. Também se distinguiu como latinista. Dirigiu a Escola Normal. Em
1874, exerceu as atividades de Solicitador de Causas. Manteve em sua casa, a Rua da
Prata, um curso gratuito de mdsica, que preparou artistas para as orquestras locais. As
suas composi¢cdes musicais sdo até hoje executadas nas festividades religiosas sdo-
joanenses.

Nos jornais de S&o Jodo del-Rei do século XIX e inicio do XX, sdo recorrentes
as noticias sobre o maestro “coalhada” Ribeiro Bastos e seu grupo. S&o noticias de
varios concertos e de outras atividades musicais e também da sua atuacdo na Camara.
Marta Abreu e Carolina Vianna Dantas, em artigo recente, mencionam o trabalho da
professora Alexina Magalhdes Pinto (1870-1921), que, em 1911, organizou Cantigas
das criancas e do povo, dangas populares, publicado no Rio de Janeiro pela Livraria
Francisco Alves em 1916. Nas notas avulsas do final do livro, Alexina Pinto declara ter
tido o auxilio, dentre outros, do maestro Ribeiro Bastos.*

A motivacdo para a pratica da musica, seja como compositor e mesmo como
instrumentista e cantor, deve ser procurada na propria ordem escravocrata da sociedade,
onde o trabalho especializado e as possibilidades de ascensdo e distingdo social
advindas dele direcionaram boa parte dos mesticos para a atividade musical,
transformando-a numa atividade quase que eminentemente mulata.

Esse grande envolvimento dos mulatos com a musica fez com que Francisco
Curt Lange cunhasse uma terminologia sobre a atividade musical no Brasil,

principalmente em Minas Gerais: “mulatismo musical”. Esse é um termo que associa a

O OLIVEIRA, Tarquinio J. B. As cartas chilenas — fontes textuais. Sdo Paulo: Referéncia, 1972. Carta 62,
verso 35, p. 143.

" ABREU, Marta; DANTAS, Carolina Vianna. Msica popular, folclore e nacdo no Brasil, 1890-1920.
In: CARVALHO, José Murilo de (Org.). Nagdo e cidadania no Império: novos horizontes. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007. p. 149, nota 52.
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figura do mulato, musica e brasilidade. Aleméao, naturalizado uruguaio, deve-se a Curt
Lange boa parte dos méritos que proporcionaram as primeiras pesquisas sobre as
atividades musicais no Brasil dos séculos XVIII e XIX. Lange sugeriu que pudessem
ser encontrados indicios de uma consciéncia nacional onde ela propria ainda néo existia.
Para ele, o mestico, ou “ser hibrido”, como ele préprio denominou, foi “[...] muy
dotado, muy flexible, adquiri6 las modalidades de uma sociedad em formacion y
sientindose portugués, también se apropi6 de las virtudes de uma nacién”.%? Essa
romantizacdo do individuo mulato na sociedade escravista parece refor¢ar uma viséo
mais permissiva da sociedade brasileira presente em Gilberto Freyre.

Na obra de Freyre, a miscigenagdo preponderante da sociedade brasileira toma
uma importancia fundamental para se perceberem todas as caracteristicas de sua
formacé&o. E sdo colocagdes que enaltecem o papel do mestico como elemento resultante
da miscigenacdo do portugués com negros e indios. Para o autor, o carater do mundo
criado pelo portugués nos tropicos vai justamente em direcdo a assimilacdo da
suavidade do escravismo brasileiro e da possibilidade de ter havido uma tal abertura que
permitiria a ascensdo de mulatos. Nesse caso especifico, para ele, o ambiente foi aberto
para esses homens quando a sociedade patriarcal rural e a sua dicotomia senhor/escravo
passou a se ver cada vez mais diminuida frente & sociedade urbana dos sobrados e
mucambos.

Freyre defende que a sociedade brasileira do século XI1X, apés a vinda da Corte
para 0 Rio de Janeiro, se transformou numa sociedade onde a vida urbana ditava as
normas de etiqueta, a moda, o ideal de civilizagio. E nessa sociedade que a figura do
bacharel e, mais importante ainda, a do mulato-bacharel tornou-se central para entender
as transformacdes em curso na vida brasileira ou, mais precisamente, o sentido em que
se modificou a paisagem social do Brasil. Para ele, “[...] é impossivel defrontar-se
alguém com [o pais no século XIX] sem atentar nestas duas grandes forcas, novas e
triunfantes, as vezes reunidas numa so: o bacharel e o mulato”.%

Rogério Budasz defende que a propria situacéo de caréncia e subalternidade da
vida na Coldnia fez surgirem solucdes criativas e um sentido de improvisagdo que

antecipariam e ajudariam, nas palavras dele, a “definir o que é ser brasileiro”.* Ainda

%2 | ANGE, Francisco Curt. La Musica em Villa Rica. In: Revista Musical Chilena. Santiago, Universidad
de Chile, 1967/1968, p. 23.

% FREYRE, 1998, p. 573

% BUDASZ, Rogério. Teatro e misica na América Portuguesa: convencdes, repertério, raca, género e
poder. Curitiba: DeArtes — UFPR, 2008. p. 139.
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segundo ele, essa foi uma das bases do conceito de mulatismo musical, formulado por
Lange na década de 1940. Ele critica Lange especialmente ao identificar nas suas teorias
a influéncia de Gilberto Freyre, particularmente no que diz respeito a importancia dada

a miscigenacao nas relagdes raciais no Brasil e ao carater do brasileiro:

Lange tentou inclusive identificar elementos musicais que pudessem
comprovar suas teorias, apontando para algumas passagens nao-
ortodoxas na musica dos compositores mulatos de Minas Gerais. Mas
ndo chegou com isso a demonstrar as evidéncias de um estilo
nacional, ou uma ‘escola’ — termo que utilizou varias vezes — que
conferiria uma coeréncia maior a sua propria ‘grande obra’, o ideal
maior de fomentar o americanismo musical em todas as formas.
Ideologicamente carregados, os escritos de Lange também sdo
datados, visivelmente influenciados pela interpretacdo de Gilberto
Freyre sobre as relagbes raciais no Brasil, considerando a
miscigenacdo como fator-chave tanto para 0 sucesso do império
portugués como o promissor futuro do povo brasileiro.*

Budasz identifica no século XVIII as raizes do destaque social que os musicos
mulatos livres adquiriam por meio da sua arte. Uma arte que, para o mulato livre,
conferia poder, seguranca financeira e reconhecimento social, por mais desclassificada
que a profissdo pudesse parecer a elite branca. Essa percepcdo seria constantemente
realimentada no século XVIII, pois quanto mais mulatos e negros se dedicavam ao
profissionalismo musical, usufruindo os beneficios mencionados, mais rejeicdo a
atividade sofreria por parte das elites brancas locais, um ciclo que sé seria quebrado
com a vinda regular e crescente de mdsicos estrangeiros apos a instalacdo da Corte
portuguesa no Rio de Janeiro.*®

Mauricio Monteiro acredita que a situagdo do mestico em relagdo a préatica da
musica deve ser observada sob a Otica de um processo no qual as culturas séo

redimensionadas a favor do empreendimento colonizador. Para ele,

[...] os mestigos livres foram, na sua maioria, homens pobres e
despossuidos, que ndo formaram a pequena parte de uma classe de
posses e dominadora. A sua mdsica, tanto na execucdo quanto na
composicao, relacionou-se com o continuo da sociedade escravista e a

transformou, de acordo com as suas necessidades e vicissitudes.®’

% Idem, p. 139.

% Idem, p. 134.

o7 Disponivel em: Musica e mesticagem no Brasil, Nuevo Mundo Mundos Nuevos, Debates, 2006.
Disponivel em: <http://nuevomundo.revues.org/index1626.html>. Acesso em: 20 mar. 2009.
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Para melhor entendermos os aspectos referentes a mesticagem, buscamos apoio
nas explicagdes de Sheila de Castro Faria, que nos da um painel sobre as colocagdes do

uso dos conceitos raciais para a sociedade escravista. Para ela:

[...] as designacGes de cor / condicdo tinham, ainda no periodo de
vigéncia do trafico, muito mais relagdo com a proximidade de um
passado ou antepassado escravo do que com a pigmentacédo da pele.
Por outro lado, sua identidade, enquanto homens livres, passava pela
oposicao a situacdo do escravo — possibilidade de movimento — e pela
condicéo de se transformarem em senhores de escravos.”

Se, atualmente, se pode considerar que se classificam as pessoas pela aparéncia

ou cor da pele,

[...] durante a vigéncia do regime escravista outras precisavam ser as
denominagdes para organizar um mundo que tinha por referéncia
basica a distincdo entre escravos e livres. Mais do que a cor da pele,
portanto, o que primeiro tinha de se distinguir num vocabulario
classificatério era a condigdo juridica.”

As denominagdes “preto”, “pardo”, “mulato” ou “cabra” poderiam designar
tanto escravos quanto libertos. Somente os “brancos” tinham sua condi¢do juridica
evidente. Por outro lado, parece ter sido comum, em todo o Brasil, desde o inicio da
colonizagdo, que a denominagdo “negro” se referisse essencialmente ao escravo, de
qualquer cor, nunca ao livre. “Crioulo” e “preto” eram sempre referidos a escravos. O
primeiro designava os escravos nascidos no Brasil, enquanto o segundo nomeava 0S
nascidos na Africa.

As designagdes mudam quando se tratava de libertos e livres. Se fosse “crioulo”
ou “preto”, trazia junto ao nome a designacdo “forro”. Se fosse filho de africano,
nascido no Brasil ja como liberto, ou seja, filho de mae liberta, sua indicacdo era de
“pardo”. Assim, as denominagOes para libertos eram: “preto forro”, “pardo forro” e
“cabra forro”. “Mulato”, por sua vez, segundo Sheila Faria, “quase sempre indicava um
individuo ja livre e esta, talvez, tenha sido a denominagdo que mais se referia a

mesticagem”.*°

% FARIA, Sheila Siqueira de Castro. Sinhas pretas, damas mercadoras. As pretas minas nas cidades do
Rio de Janeiro e de Sdo Jodo del Rey (1700-1850). Tese (Concurso para Professor Titular em Historia do
Brasil) Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2004. p. 77-78.

% Idem, p. 67.

10 1dem, p. 68.
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O termo “pardo”, no entanto, poderia significar uma mesticagem ou ndo. Sheila

Faria nota que varios filhos de casais africanos escravos, em registros de batismo, foram

indicados como “pardos™:

[...] Ndo poderiam, portanto, ser mesticos. O mesmo acontecia quando
libertos: filhos de africanos forros eram “pardos forros’. Imagino que o
termo ‘pardo’ fosse uma espécie de ‘curinga’, pois qual outra
denominacdo deveria ser dada aos filhos, ja nascidos livres, de
africanos libertos, por exemplo? Pretos ndo podiam ser, porque ndo
nasceram na Africa. Mulato e cabra também ndo, porque ndo eram
mestigos. Restava 0 ‘pardo’, amplamente utilizado para se referirem
aos que ndo eram africanos ou crioulos, na escraviddo, e aos filhos de
alforriados, na liberdade. Hebe Mattos sugere que ‘pardo’ seria
sinbnimo de ‘ndo-branco’, independente da cor da pele, e ‘branco’
teria significado de ‘livre’, ou seja, pessoa comprovadamente livre.
Dai serem ‘livres’, ou ‘brancos’, muitos de cor negra ou mesti(;a.101

As caracterizagBes de um individuo como “preto forro”, “pardo forro” e “pardo

livre” dependiam da proximidade com um passado ou antepassado escravo. Nas

palavras de Sheila Faria: “[...] O estigma social da escraviddo estava presente para 0s

proprios alforriados e para a geracdo seguinte. Poucos, nestes casos, tiveram acesso a

um prestigio social que resultasse no sumico da identificacdo pela cor / condi¢do”.

7 102

Silvia Hunold Lara reconhece algumas ambiguidades nessas caracterizagoes,

mas ndo deixa de apontar os conceitos de natureza racial ou étnica como relevantes:

[As] ambiguidades ndo deixam de ser reveladoras. Elas indicam que,
geralmente, a cor da pele estava associada a condigdo que separava a
liberdade da escraviddo. [...] ela era lida, no Reino e na América
portuguesa, como uma entre as muitas marcas simbolicas de distingao
social. Incorporada a linguagem que traduzia visualmente as
hierarquias sociais, a cor branca podia funcionar como sinal de
distincdo e liberdade, enquanto a tez mais escura indicava uma
associacdo direta ou indireta com a escraviddo. Ainda que ndo se
pudesse afirmar que todos os negros, pardos e mulatos fossem ou
tivessem sido necessariamente escravos, a cOr era um importante
elemento de identificacdo e classificacdo social. Nesse sentido,
nomear as pessoas como negros, cafuzos, pardos, pretos e crioulos era
uma forma de afasta-las dos brancos. Em diversas situagfes, muitos
pardos e mulatos, livres ou forros, foram dessa forma empurrados para
longe da condicdo da liberdade, apartados de um possivel
pertencimento ao mundo senhorial. Podiam ter nascidos livres e até

% 1dem, p. 69.
192 Ihidem.
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possuir escravos, mas estavam, de certo modo, identificados com o
universo da escraviddo. %3

Douglas Libby e Afonso de Alencastro Graga Filho afirmam que, “[...] pelo
menos nas Minas, a condi¢do de forro/liberto tendia a desaparecer da documentagéo
bem antes do ‘silenciamento das cores’, tornando-se quase que a regra especialmente
ap6s a independéncia do Brasil”.'® Segundo eles, a suspeita é que, pelo menos nas
Minas, as “condigdes do siléncio” constituiriam um fendmeno que teria comecado a se
consolidar j& na segunda metade do século XVIII. Mais ainda, Libby identifica “[...]
uma nitida tendéncia de a qualificacdo de forro ou liberto ser ‘esquecida’ pela sociedade
com o passar do tempo, especialmente a partir do final do século XVIII e no que dizia
respeito as pessoas socialmente melhor situadas”.**

Roberto Guedes, em seus estudos sobre Porto Feliz/SP, nas primeiras décadas do
século XIX, cita a saga do Alferes Joaquim Barbosa Neves. O autor observa o
embranquecimento e o0 subsequente “reempardecimento” do alferes patriarca, a
crioulizagdo de um dos filhos e a descolorizagdo aparentemente permanente do resto da
prole. Tais historias sinalizam para o potencial de flexibilidade que caracterizava 0s
esquemas de representacdo identitaria vigentes no Brasil do final do século XVIII e ao
longo do XIX. Guedes ainda afirma que as trajetorias identitarias individuais e
familiares s6 podem ser compreendidas por meio do estudo das complexas teias de
relagdes sociais desenvolvidas dentro das respectivas comunidades.'®

Douglas Libby lembra que, “[...] por outro lado, é preciso reconhecer que a vasta
maioria da popula¢do com alguma ascendéncia africana nunca se beneficiou desse tipo
de mobilidade social”.'®” Mas, certamente, as representacdes identitarias de um
individuo, ou familia, como crioulo, pardo, forro, preto, cabra, e a inexisténcia de

referéncias em documentos a cor de alguns individuos devem estar ligadas a um

1% |_ARA, Silvia Hunold. Fragmentos setecentistas: Escraviddo, cultura e poder na América portuguesa.
Séao Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 143-144.

04 11BBY, Douglas Cole ; GRACA FILHO, Afonso de Alencastro. Reconstruindo a liberdade — Alforrias
e forros na freguesia de S&o José do Rio das Mortes, 1750-1850. Varia Historia, Belo Horizonte, n. 30,
jul. 2003. p. 112-151.

1% IBBY, no prelo, p. 6.

1% GUEDES, Roberto. De ex-escravo a elite escravista: a trajetéria de ascenséo social do pardo alferes
Joaquim Barbosa Neves (Porto Feliz, Sdo Paulo, século XIX). In: FRAGOSO, Jodo Luis Ribeiro,
ALMEIDA, Carla Maria Carvalho de; SAMPAIO, Antbnio Carlos Jucd de Sampaio (Org.).
Conquistadores e negociantes: histdrias de elites no Antigo Regime nos trépicos. América lusa, séculos
XVI1a XVIII. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2007. p. 337-376.

107LIBBY, no prelo, p. 14.
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fendmeno de mobilidade social: ou a ascenséo, no caso da falta de cor, ou a manutencgao
ou descenso, quando as caracterizagdes raciais continuam ou voltam a aparecer.

Volto ao exemplo do Padre José Maria Xavier para mostrar como um dos casos
em que a referéncia a sua cor desaparece. Nascido em 1819 e falecido em 1887, bisneto
de uma *“preta forra”, sua cor ndo aparece identificada em nenhum documento. A
distancia do antepassado na escraviddao poderia ser uma explicacéo para tal siléncio, ou
mesmo “branqueamento”. Porém, ha referéncias de “mulatas” para duas irmas de José
Maria e para sua prépria mae. Sua mae, Maria José Benedita de Miranda, e sua irma,
Mariana, mesmo j& pertencendo & terceira e quarta geragdes livres, aparecem como
mulatas no registro de batismo da dltima.'® Nos registros dos filhos de Mariana, isso
ndo acontece. Entretanto, algumas irmés de José Maria aparecem como pardas. E 0 caso

de Bernarda e Maria.**®

Ocorre também que, com os filhos de Bernarda, somente uma
recebeu a designacdo de parda — Mariana —, enquanto, nos registros dos outros, a
referéncia a cor néo aparece.''°

Francisco de Paula Miranda, tio do Padre José Maria e maestro da Lyra
Sanjoanense, apesar de ser mulato, foi enterrado no cemitério da Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Carmo, uma das irmandades da elite da cidade. I1sso vem mostrar néo
apenas que a mencgdo a cor é desconsiderada quando se trata de pessoa com algum
prestigio, mas também que a atividade musical seria uma importante via de acesso a
ascensdo social por meio do reconhecimento e da reputagdo por se tratar de uma
atividade valorizada pela sociedade de entdo.

Keyla Grimberg, em seu levantamento sobre a vida do advogado pardo Antonio
Pereira Reboucas, destaca o empenho que os pais de Antonio tiveram em garantir

educacéo formal para ele e os irméos na cidade de Cachoeira, na Bahia:

[...] José, o mais velho de todos, apds algum tempo de trabalho em um
cartdrio de Cachoeira, passou a servir como militar, ao mesmo tempo
em que aperfeicoava seus dons musicais, estudando piano e violino.
Em 1828, ele deixou a Bahia para ir estudar muasica instrumental em
Paris; mais tarde, recebeu o titulo de mestre em harmonia e
contraponto no conservatério de Musica de Bologna e, ao voltar a
Bahia, virou maestro da Orquestra de Teatro em Salvador, além de

18 ADMNSP. Livro de Batizados N° 27, p. 414v.4.
19 ADMNSP. Livro de Batizados N° 30, pp. 80v.2 e 124.2.
19 ADMNSP. Livro de Batizados N° 38, p. 270v.2.
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realizar performances com seu Stradivarius que chegaram a ser
ouvidas no Pago Imperial.lll

Grimberg defende, ao estudar a trajetéria de Antdnio Reboucas, que ele
procurava agir na vida social e nas suas atividades profissionais e politicas exatamente
como muitos de seus pares do Brasil e de outras paragens das Américas. N&o seria uma
estratégia deliberada de “embranquecimento”, mas, sim, a procura por “[...] distinguir-
se da maioria para alcancar algum lugar na sociedade”.**? Podemos transferir essa
motivacdo para seu irmdo José Pereira Reboucas e, por que ndo, inferir que essa busca
por posicdo é perfeitamente compreensivel no universo dos musicos mulatos da Séo
Jodo del-Rei dos Oitocentos.

Prestigio e reputacdo sdo palavras que nos remetem a um tipo de ascensdo que
ndo necessariamente esteja ligado a conquista de bens economicamente importantes.
Trata-se da obtengdo de bens ligados mais ao poder simbdlico, como percebido por
Pierre Bourdieu. Para ele, a religido e as artes (e a musica nestas inserida) seriam
atividades possuidoras de carater enobrecedor e distintivo. Portanto, deveriamos
entendé-las como atividades revestidas de forte capital simbdlico, forma de que se
revestem as diferentes espécies de capital (0 econdmico e o cultural) quando percebidas

e reconhecidas como legitimas. Em suas palavras:

[...] os agentes estdo distribuidos no espaco social global, na primeira
dimens&o de acordo com o volume global de capital que eles possuem
sob diferentes espécies, e, na segunda dimensdo, de acordo com a
estrutura de seu capital, isto é, de acordo com o0 peso relativo das
diferentes espécies de capital, econdmico e cultural, no volume total

de seu capital.113

A arte, como a religido, para Bourdieu, seriam sistemas simbdlicos como
instrumentos de conhecimento e de comunicacdo. O poder simbdlico exercido por esses
sistemas é, com efeito, um poder invisivel que s6 pode ser exercido com a cumplicidade
daqueles que ndo querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem. O
poder simbdlico tem uma funcéo social, auténtica funcdo politica que ndo se reduz a

funcdo de comunicagéo:

' GRIMBERG, Keyla. O fiador dos brasileiros. Cidadania, escraviddo e direito civil no tempo de
Antonio Pereira Reboucas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002. p. 70.

12 1dem, p. 84.

13 BOURDIEU, Pierre. Coisas ditas. S&o Paulo: Brasiliense, 1990. p. 154.
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[...] Os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia da ‘integracdo
social’; enquanto instrumentos de conhecimento e comunicacdo [...]
eles tornam possivel o consensus acerca do sentido do mundo social
gue contribui fundamentalmente para a reprodugdo da ordem social: a

integracdo ‘ldgica’ € a condicdo da integracdo ‘moral’.***

A Igreja Catolica, as irmandades leigas e mesmo as corporagdes musicais que se
ligam a elas para desenvolver as atividades nas festas religiosas, como instituigdes
detentoras desse poder simbdlico, tem um papel determinante para se entender a
sociedade escravista do século XIX em S&o Jodo del-Rei e as estruturas de dominagao
em voga. Para Baczko, citando Weber, “[...] as relagdes sociais nunca se reduzem aos
seus componentes fisicos e materiais. Do mesmo modo, as rela¢des politicas, enquanto
dominagdo dos homens por outros homens, ndo se reduzem a simples relagdes de forga
e poderio”.**® Ainda segundo Bazko, os trés tipos de dominacéo politica enunciados por

Weber, a saber, a dominacdo tradicional, a burocratica e a carismatica, exercem-se:

[...] através de diferentes sistemas de representacBes coletivas nos
quais se fundamenta a legitimidade dos respectivos poderes. Do
mesmo passo estes sistemas regulam e orientam eficazmente as
atitudes e comportamentos de obediéncia, a0 mesmo tempo em que
motivam os dominados no sentido de obedecerem ao poder. O peso
das representacdes e dos simbolos varia de um tipo de poder para o
outro. Por exemplo, esse peso é particularmente importante no
exercicio do poder carismatico.''®

No caso de uma atividade artistica, como a musica, possuidora desse
revestimento carismatico, que ajuda a sedimentar a estrutura social e o consenso acerca
da manutencdo da ordem social, torna-se imprescindivel o estudo dos individuos e
familias que se dedicaram em fazer de suas atividades como compositores, regentes e
instrumentistas nas orquestras da cidade sua forma de alcangar projecéo social numa
sociedade estamental, hierarquizada socialmente, mas que tinha seu ritmo ditado por
ritos de festas civis e religiosas que demandavam arte na forma de musica.

A importancia desse poder simbdlico numa sociedade e de como os individuos e
familias procuravam se associar ao oficio e a pratica da musica, acreditamos, também,
estar interligada com a busca da preservacdo de uma certa “heranca imaterial”

identificada por Giovanni Levi em uma comunidade camponesa do Piemonte do século

14 BOURDIEU, 1998b, p.7-8.

5BACZKO, Bronislaw. Imaginacéo Social. In: Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa
da Moeda, 1985. v. 5, p. 307.

18 Ibidem.

52



XVIIl. Em A heranca imaterial: trajetdria de um exorcista do Piemonte no século
XVIIL* o prestigio social de um juiz é trabalhado pelo seu filho, o padre exorcista
Giovan Battista Chiesa, como estratégia de afirmacdo e agdo politica, tendo como pano
de fundo uma comunidade camponesa ativa e consciente.

Levi identifica em todo o contexto do episodio das pregacGes e praticas de
exorcismo do Padre Chiesa a importancia e o peso das relagdes sociais nas transagoes
econdmicas e o sistema de relagOes interpessoais, e ndo apenas o funcionamento
concreto dessas transacBes como base da dinamica social da cidade.**® E na base do
peso desse sistema de relacBes interpessoais que 0s musicos da cidade de S&o Joéo del-
Rei parecem atuar no século XIX, ou seja, tendo um modo de pensar o poder e a
transmissdo do prestigio da atividade como uma espécie de heranga imaterial, uma
marca genealdgica que constitui um capital simbdlico e distintivo importante para
algumas linhagens de mdusicos. O diferencial passaria a ser para eles ndo o fato de serem
mulatos, mas por pertencerem a uma familia de musicos, ou, melhor ainda, se unirem a
um dos grupos musicais da cidade, onde teriam acesso & educacdo musical e se
destacariam como compositor, maestro, instrumentista e teriam acesso ao
reconhecimento de toda a sociedade por seu valor na arte.

Para uma avaliacdo da importancia e penetragcdo dessa arte, ou seja, como a
sociedade do século XIX em S&o Jodo del-Rei esteve envolvida por ela, é possivel
recorrer & grande frequéncia das noticias e anincios de jornais. A instituicdo das
festividades religiosas e seu desenrolar, em que a musica estava sempre presente, era
sempre comentada nos principais periddicos da cidade, assim como a apresentacdo de
grupos teatrais e de espeticulos de dpera musicados por artistas locais. Em suas paginas,
também havia sempre mencdes sobre a vida social de musicos, demonstrando a
distingdo com que eram tratados.

119 o Antdnio

Os escritos de memorialistas sdo-joanenses, como Sebastido Cintra
Guerra,'?° foram um bom ponto de partida para a identificacdo dos nomes e familias a
serem pesquisados e uma referéncia inicial acerca dos fatos e datas, uma vez que, nos

seus respectivos livros, Efemérides de S&o Jodo del-Rei e Pequena histdria de teatro,

" LEVI, Giovanni. A heranca imaterial: trajetéria de um exorcista no Piemonte do século XVII. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000.

18 |dem, p. 48.

19 CINTRA, 1982, v. 1.

120 GUERRA, Anténio. Pequena historia de teatro, circo, misica e variedades em S&o Jodo del-Rei:
1717 a 1967. Sao Jodo del-Rei: s/ed., 1968.
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circo, musicas e variedades em S&o Jodo del-Rei: 1717 a 1967, a riqueza da pesquisa e
a entrega a causa da memaria local impressionam.

A busca de dados nos arquivos cartoriais de S&o Jodo del-Rei, principalmente na
base de inventarios post mortem, bem como no Arquivo Diocesano da Mariz de Nossa
Senhora do Pilar de Sdo Jodo del-Rei, com seus registros de Obitos, casamentos e
batizados, incrementou a pesquisa com fontes primarias em relagdo aos musicos pardos
e negros que se destacaram na sociedade da S&o Jodo del-Rei oitocentista.

Os arquivos das irmandades as quais 0os musicos se ligavam, como a de Nossa
Senhora da Boa Morte dos Homens Pardos, serviram para a identificacdo e afirmacéo
dos grupos de musicos em torno dessas agremiacdes. Os contratos das irmandades com
as orquestras também foram objeto de analise, uma vez que todas as festas religiosas
das irmandades eram abrilhantadas por uma delas, e ndo apenas as festas das
irmandades de musicos propriamente ditas.

De inicio, pode-se verificar que a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte
tinha uma relagdo duradoura e estvel com a Lyra Sanjoanense, pois essa corporacdo
executou todos os servi¢os de musica durante a segunda metade do século XIX, de 1849
a 1899 (Tabela 1). Apenas naquele ano, ela fora substituida pela orquestra rival, a do

121

maestro Ribeiro Bastos.” Quanto a esta, foi exclusiva na prestacdo de servigos para a

Ordem Terceira de S8o Francisco e para a Irmandade dos Passos, irmandades da elite da

cidade.'?

Quadro 1: Ajustes de musica entre a Lyra Sanjoanense e a Irmandade de Nossa

Senhora da Boa Morte (Partido anual).

DATA AJUSTE REGENTE

27-8-1849 120$000 Francisco Martiniano de Paula Miranda
29-8-1850 100$000 Francisco Martiniano de Paula Miranda
10-8-1852 124$000 Francisco Martiniano de Paula Miranda
9-12-1853 100$000 Hermenegildo José de Sousa
24-8-1854 130$000 Hermenegildo José de Sousa
18-8-1855 170$000 Hermenegildo José de Sousa
19-8-1857 200$000 Hermenegildo José de Sousa

21 ADMNSP: Fundo Irmandade de N2 S2 da Boa Morte. Livros 2-27 e 2-37, Recibos.
122 Cintra, 1982, p. 440: “a Ordem de S&o Francisco ajusta com o prof. Francisco José das Chagas a
musica do citado sodalicio pela importancia anual de duzentos mil réis”.
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16-8-1858 230%$000 Hermenegildo José de Sousa
23-8-1859 215%$000 Hermenegildo José de Sousa
22-8-1861 200$000 Hermenegildo José de Sousa
23-8-1862 200$000 Hermenegildo José de Sousa
19-8-1866 170$000 Francisco Camilo Vitor de Assis
25-8-1867 180$000 Francisco Camilo Vitor de Assis
7-8-1868 150$000 Francisco Camilo Vitor de Assis
25-8-1869 200$000 Francisco Camilo Vitor de Assis
17-8-1870 200$000 Francisco Camilo Vitor de Assis
23-8-1871 230%$000 Hermenegildo José de Sousa
30-8-1873 260$000 Hermenegildo José de Sousa
30-8-1874 220%$000 Jodo Ignacio Coelho

16-8-1877 240%$000 Carlos José Alves

7-9-1879 200$000 Carlos José Alves

20-8-1881 260$000 Carlos José Alves

13-8-1883 250$000 Luiz Baptista Lopes

30-8-1886 250$000 Luiz Baptista Lopes

6-7-1888 250$000 Luiz Baptista Lopes

2-9-1890 250$000 Luiz Baptista Lopes

8-9-1892 250$000 Luiz Baptista Lopes

7-9-1895 300$000 Luiz Baptista Lopes

1898 250$000 Luiz Baptista Lopes

1899 250$000 Martiniano Ribeiro Bastos*

Fonte: ADMNSP: Fundo Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte.

* Nesse ano, a Lyra Sanjoanense foi substituida pela Orquestra Ribeiro Bastos.

Mariza de Carvalho Soares, em seu trabalho sobre a devocéo de africanos da
Costa da Mina no Rio de Janeiro em torno das irmandades de Santo Elesbdo e Santa
Efigénia, esclarece que as irmandades na sociedade escravista teriam o papel de abrir
espaco para a experiéncia da liberdade, o reconhecimento social e a possibilidade de
formas de autogestdo dentro do universo de uma sociedade onde a diferenciacdo entre

as pessoas seria a norma. Ela destaca:
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[...] a leitura [dos trabalhos mais recentes que tratam de formas de
organizacdo da populacdo escrava] mostra que a sociedade apresenta
determinadas regras e limites para a organizagdo dos grupos e que 0s
individuos aprendem a se mover no interior dessas regras de forma a
criar alternativas de convivéncia ou contestagdo, de acordo com as
condicBes particulares, que cada caso oferece. Nem existe uma
determinacdo absoluta das normas, nem tampouco uma autonomia
irrefredvel das vontades individuais. Assim, se de um lado sdo
impostas aos pretos as rigidas normas da sociedade estamental, de
outro lhes é franqueado um infindavel rol de atalhos por onde as
pessoas tém acesso a distingdes e dignidades, em diferentes esferas. A
principal via de acesso a essas distingbes é pertencer a uma
irmandade.*?

Soares trabalha com irmandades de escravos e ex-escravos, sobretudo de
africanos. No nosso caso, os individuos sdo, em sua maioria, mulatos, ou seja,
brasileiros e livres. N&o hd, dentre esses musicos, registro de libertos. Mas isso ndo quer
dizer que as estratégias ndo possam ser percebidas como se fossem da mesma natureza
daqueles que se associavam em irmandades proprias embora vivendo no cativeiro. I1sso
porque, de uma forma ou de outra, tratava-se de individuos com origem social modesta,
ocupando os andares mais baixos da estratificacdo social. Porém, em se tratando de uma
sociedade hierarquizada, eram ciosos das diferenciagdes e desejosos de melhora em suas
condicdes de vida e de reconhecimento social.

Em Sédo Jodo del-Rei, a maioria dos musicos se filiou, como ja foi dito, a
Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte dos Homens Pardos. Mas, em 23 de
dezembro de 1829, ocorreu o registro do compromisso da corporacdo de Santa Cecilia.
Esse registro, equivalente a criagcdo do estatuto de uma irmandade, foi requerido para
confirmagdo ao imperador e ao bispo de Mariana por “professores de musica da Vila de
Séo Jodo del-Rei” e tinha como funcdo prestar auxilio aos irm&os doentes e invalidos.
Assinam o compromisso como membros fundadores nada menos que 31 homens,
alguns ja mencionados aqui, como Lourenco José Fernandes Brasiel, seu filho Joaquim
Bonifacio Brasiel e seu genro Jodo Leocadio do Nascimento.'?*

E interessante ver como as duas irmandades de musicos coexistiram durante boa

parte do século XIX apesar de haver uma preferéncia pela da Boa Morte, irmandade na

122 SOARES, Mariza de Carvalho. Devotos da cor: identidade étnica, religiosidade e escraviddo no Rio de
Janeiro, século XVIII. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000. p. 165.
12 CINTRA, 1982, p. 486.
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qual o pertencimento estava mais ligado & condicéo racial, enquanto na de Santa Cecilia
a condigdo para se associar se prendia ao exercicio do oficio musical.

As estratégias de sociabilidade desses musicos, ou seja, a forma que
encontravam para se relacionarem com a sociedade, por meio das orquestras e mesmo
dessas irmandades as quais se uniam, é uma discussdo muito rica. Porém, ndo se pode
deixar de notar que esse tema esbarra em alguns pontos com outro que também deve ser
mencionado na tentativa de se analisarem os musicos de S&o Jodo del-Rei: o tema da
histéria das elites.'?®

Se pensarmos em trabalhar com mobilidade social, ndo ha como deixarmos de
pensar como elites outros grupos que ndo apenas os de elites politicas e econdmicas
tradicionais. Outros grupos, como o dos musicos pardos, funcionam “[...] naturalmente,
com modelos de organizacdo, com sinais de prestigio ou modelos de visibilidade,
diferentes das elites tradicionalmente estudadas, mas com efeitos muito permanentes,
generalizados e eficazes de organizacéo dos poderes”.*?

Ao se confrontar com o fato de que esses homens se associavam em irmandades
proprias de musicos e que também algumas atividades musicais, como a composi¢éo e a
regéncia, conferiam-lhes distingdo dentre seus pares e frente a sociedade como um todo,
h& que se pensar que essa busca por ascensdo se faz num universo onde essas atividades
eram encaradas como de destaque. Portanto, conferem, a quem a elas se dedica, um
carater enobrecedor, elitista. Ou, em outras palavras, esses musicos passaram a ser “[...]
detentores de uma legitimidade para dirigir em algum dos infindaveis planos da
interagéo social”.*?’

E nesse sentido que se deve analisar as escolhas, estratégias e a propria insercio
de homens que, com suas obras e agdes, conseguiram o reconhecimento da sociedade
local e de seus pares. Compositores, como 0 maestro Martiniano Ribeiro Bastos, que se
manteve na dire¢do da orquestra que passou a ter seu home por mais de meio século e
que atuou na cidade também como professor, juiz de paz e na presidéncia da Camara
Municipal. Homens, como o Padre José Maria Xavier, sacerdote e musicista, que teve o

privilégio de fazer parte de todas as irmandades da cidade, ocupando postos de dire¢éo

125 0 conceito de elites aqui utilizado tem uma conotacdo mais ampla, associado ao conceito de poder
difuso e capilarizado de Michel Foucault. Sobre esse conceito, ver HESPANHA, Antdnio Manuel.
Governo, elites e competéncia social: sugestdes para um entendimento renovado da histéria das elites. In:
BICALHO, Maria Fernanda; FERLINI, Vera Luacia do Amaral (Org.). Modos de governar. Sdo Paulo:
Alameda, 2005, p. 39-44.

126 1dem, p. 43.

127 1dem, p. 44.
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em todas elas. E mesmo homens, como 0 maestro negro Jodo Francisco da Matta, de
poucas posses e de vida errante, mas que foi pranteado e homenageado pelos jornais da
cidade ap06s sua morte na localidade de Serranos, em Aiuruoca.

Também, é nesse sentido que se deve estudar a propria rivalidade que se criou
entre as duas orquestras hegemdnicas da cidade e os musicos ligados a ela, mesmo 0s
instrumentistas e cantores mais subalternos na sua organizagéo interna. Pois, de outra
forma, ndo se consegue entender os motivos para haver uma disputa pela preferéncia do
publico ouvinte e mesmo das institui¢des contratantes sendo como forma de afirmacéo
de individuos que buscam uma insercdo maior e possibilidades de sociabilidade outras
que tornariam suas estratégias de sobrevivéncia mais facilitadas pelo fato de serem
membros de corporagfes musicais importantes. Em outras palavras, de algum modo,
deveria ser vantajoso para um musico sdo-joanense ser reconhecido como um

“coalhada” ou “rapadura” no século XIX.
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CAPITULO 2

“COALHADAS” E “RAPADURAS”: IMPORTANCIA DA MUSICA NA
SOCIEDADE DO SECULO XIX EM SAO JOAO DEL-REI

2.1 A Cidade

Séo Jodo del-Rei no século XIX foi uma cidade que teve uma vida musical
muito intensa, com a formagao de orquestras que disputavam a preferéncia do publico e
com o investimento de individuos e familias nas atividades ligadas a musica, como
instrumentistas, cantores, regentes e compositores. Para Se entender como essa
sociedade valorizou de forma tdo importante essas atividades de maneira que elas
passaram a se tornar vias de ascensdo preferencial para alguns individuos e familias,
torna-se necessario a contextualizarmos um pouco.

Situada na regido centro-sul da provincia de Minas Gerais e ha Comarca do Rio
das Mortes, da qual era a sede, S&0 Jodo del-Rei continuou se desenvolvendo e
crescendo em relagdo as demais cidades e vilas mineiras oitocentistas, principalmente
apos o estabelecimento da Corte no Rio de Janeiro em 1808.

Com respeito a situacdo de Minas Gerais no século XIX, e particularmente & tese
da “decadéncia mineira” pds-exploracdo aurifera, tem-se hoje uma visdo discordante

daquela exposta por Celso Furtado,'?®

que a concebeu de forma geral e de répida
regressdo a uma simples economia de subsisténcia, com a desagregacdo e
descapitalizagdo das grandes empresas escravistas impedidas de repor sua méo de obra.
Essa tese comegou a ser desmontada por trabalhos inovadores publicados na década de
1980. Ha que se destacar, entre outros, os de Maria Yedda Linhares,'* Roberto Borges

Martins,**® Robert Slenes*** e Douglas Libby.**?

128 FURTADO, Celso. Formagcéo econémica do Brasil. Rio de Janeiro: Fundo de Cultura, 1959.

129 LINHARES, Maria Yedda. O Brasil no século XVIII e a idade do Ouro: a propésito da problematica
da decadéncia. SEMINARIO SOBRE A CULTURA MINEIRA NO PERIODO COLONIAL. Belo
Horizonte: Conselho Estadual de Cultura de Minas Gerais, 1979. p.147-171.

130 MARTINS, Roberto Borges. Minas Gerais, século XIX: trafico e 0 apego & escraviddo numa economia
ndo-exportadora. Estudos Econdmicos, Sao Paulo: IPE/USP, ano 13, n. 1, 1983.

BL SLENES, Robert W. Os multiplos de porcos e diamantes: a economia escravista de Minas Gerais no
século XIX. Cadernos IFCH — UNICAMP, Campinas, n. 17, 1985.

32 LIBBY, Douglas Cole. Protoindustrializagdo em uma sociedade escravista: o caso de Minas Gerais. In:
SZMRECSANYI, Tamas; LAPA, José Roberto do Amaral (Org.). Histéria econdmica da Independéncia
e do Império. Sdo Paulo: HUCITEC / Fapesp / ABPHE, 1996.
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Roberto Martins partiu da constatacéo de que, de acordo com o censo de 1872, a
provincia mantinha o maior plantel de escravos do pais, mas continuou a caracterizar a
economia mineira como sendo vicinal, de subsisténcia.

Em contraposicdo, Robert Slenes procurou demonstrar que Minas Gerais néo se
encontrava tdo divorciada da mercantilizacdo de seus produtos, sublinhando a
participacdo da agricultura de subsisténcia e da industria domestica téxtil nos mercados
da Corte e regibes cafeeiras. Adicionadas as exportacbes interprovinciais, as
quantidades de ouro e pedras preciosas ndo contabilizadas pela fiscalizagdo dos
registros de fronteira ndo estavam ainda extintas, o que apontaria para uma forte
capacidade da economia mineira de importar escravos durante a primeira metade do
século XIX.

Ressaltando a contribuicdo das atividades manufatureiras e siderdrgicas, ramo
que teria ajudado na autossuficiéncia da provincia, custeando os gastos produtivos e a
demanda por escravos, o trabalho de Douglas Libby insere-se na mesma perspectiva do
de Slenes.

Ainda no final do século XVIII, em 1780, o desembargador José Jodo Teixeira
Coelho comentaria que a Comarca do Rio das Mortes era a “mais vistosa e a mais
abundante de toda a Capitania em producdo de gréos, hortalicas e frutos ordinarios do
Pais, de forma que, além da propria sustentacdo, prové toda a Capitania de queijos,
gados, carne de porco etc.”*

J& no século XIX, a regido fortaleceria sua vocacdo agropastoril. O reverendo
Robert Walsh, em visita a regido em 1829, deixou suas impressdes sobre Sdo Jodo del-
Rei:

[a cidade] se compde de varias ruas ingremes, que seguem pelas
ladeiras acima e sdo cortadas por outras, mais planas, paralelas
ao rio. As ruas sdo pavimentadas com pedras arredondadas e
geralmente tém de cada lado uma calcada em plano mais
elevado, feita de lajes. A maioria das casas se compde de lojas
de aparéncia bem cuidada e cheias de mercadorias de vérias
procedéncias, principalmente loucas e artigos de algoddo da
Inglaterra. Viam-se fardos de algodéo cru e pilhas de grosseiros
chapéus de feltro, fabricados na provincia, bem como outros
artigos manufaturados em Minas Gerais. Tudo isso dava a
impressao de ser ali uma préspera e florescente cidade.™*

18 COELHO, José Jodo Teixeira. Instrugdes para 0 Governo da Capitania de Minas, 1780, Revista do
Arquivo Publico Mineiro, Belo Horizonte, ano 8, 1903. p. 502.
134 \WALSH, 1985, p. 74.
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Depois de conhecer a biblioteca publica fundada cerca de um ano antes na
cidade pelo proprietario do jornal O Astro de Minas, Baptista Caetano de Almeida,

Walsh informa que a cidade de S&o Jo&o era considerada muito importante:

[...] depois de S&o Paulo, a mais liberal e ativa, intelectualmente,
de todo o Brasil. Seus habitantes sdo, de um modo geral, muito
inteligentes. Eles apoiaram com entusiasmo as diferentes
medidas sucessivamente adotadas em favor da independéncia do
pais, sendo firmes e sinceros apologistas do sistema
constitucional e contrarios a anarquia e ao despotismo.'*

O relatério provincial de 1846 descreve o municipio como possuidor das
melhores pastagens e criacfes de gado vacum de excelente raca. Também se cultivavam
cereais e raizes tuberosas em larga escala, sendo o clima e o terreno apropriados e
abundantes em 4&guas.’*®* Em 1845, Saint-Adolphe apontou, em seu dicionéario
geografico do Império, Sdo Jodo del-Rei como o municipio mais abastado de Minas
Gerais, com excelentes pastos e terras para o plantio dos algodoeiros, dos canaviais e
searas de milho e também com um wvultoso comércio em relacdo as demais vilas
mineiras.**’

Com relagdo ao comércio, a regido de Sao Jodo del-Rei, identificada por Alcir
Lenharo®® como inserida no que ele chamou de “Sul de Minas”, era uma importante
area de abastecimento da Corte, detendo uma ligagdo mercantil de vulto, inclusive tendo
no comércio de subsisténcia uma importancia muito grande para a cafeicultura
fluminense.

Trabalhando com a Comarca do Rio das Mortes, Afonso de Alencastro Graca

Filho demonstrou que o comércio de Sao Jodo del-Rei,

[...] além de possuir uma boa capacidade de acumulagédo de capitais na
intermediacdo dos negdcios interprovinciais, especialmente na
primeira metade do século XIX, suas estratégias de apropriacdo

35 1dem, p. 79.

1% MINAS GERAIS. Relatério do presidente da provincia de Minas Gerais, Quintiliano José da Silva,
1846. Ouro Preto: Typ. Imparcial de B. X. Pinto de Souza, 1846. p. 48.

37 SAINT-ADOLPHE, J. C. R. Milliet de. Dicionario geographico, histérico e descriptivo, do Império
do Brazil. Paris: J. P. Aillaud Ed., 1845, p. 560-562.

138 | ENHARO, Alcir. As tropas da moderacdo: o abastecimento da Corte na formacéo politica do Brasil,
1802-1842. Sdo Paulo: Simbolo, 1979.
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alcancavam outra dimensdo, esquecida pela historiografia, de centro
financeiro.'*

Ainda, segundo ele:

[...] o capital comercial transmutado em usurario foi capaz de formar o
embrido de um setor bancario extremamente importante para a regido
das Vertentes, consolidando o papel de intermediario da praga de Sédo
Jodo del-Rei, com a caracteristica sui generis de estar desvinculada da

economia agrario-exportadora. 140

A partir de meados do século XIX, a historiografia mais recente descreve uma
perda gradual de sua importancia. De acordo com Alcir Lenharo, as regides
abastecedoras tradicionais passaram a sofrer no mercado provincial e da Corte a
concorréncia de novos produtores que surgiram em Minas, além da maior participacdo
de S&o Paulo, Goiés, Rio Grande do Sul e de pequenos produtores localizados no Rio de
Janeiro.'*!

Afonso de Alencastro Graga Filho destaca ainda que, quanto a essa dinamica

econdmica da regido de Séo Joao del-Rei no desenrolar do século XIX:

[...] inicialmente a acumulacdo de capitais pelo comércio reverteu-se
na expansdo urbana de S. Jodo e no investimento em terras. Com a
perda de dinamismo da economia de subsisténcia, a partir de meados
da segunda metade do século XIX, estes capitais se voltariam para a
modernizagdo dos transportes e para o setor industrial, como forma de
revitalizagdo do municipio no Gltimo quartel dos Oitocentos.'*?

E, portanto, no século XIX, que a populagio da regifo e da cidade experimenta
um grande crescimento. O pesquisador norte-americano Kenneth Maxwell notou que,
enquanto a Comarca de Vila Rica declinara demograficamente, de acordo com a
comparacdo dos dados censitérios de 1776 e 1821, a do Rio das Mortes quase triplicara
sua populagdo: de 82.781 para 213.617 habitantes no mesmo periodo.'*

De acordo com as estimativas de a Populagdo da Provincia de Minas Gerais

(1821), de Silva Pinto, reproduzidas por Raimundo José da Cunha Matos (1981), todo o

139 GRACA FILHO, Afonso de Alencastro. A princesa do Oeste e o mito da decadéncia de Minas Gerais.
Séo Jodo del-Rei (1831-1888). Sao Paulo: ANNABLUME, 2002. p. 25.
140 R
Ibidem.
L LENHARO, 1979, p.137.
42 GRACA FILHO, 2002, p. 25.
143 MAXWELL, Keneth. A devassa da devassa: A Inconfidéncia Mineira: Brasil e Portugal, 1750-1808.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978. p. 110.
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municipio de S8o Jodo del-Rei era ocupado por 31.029 almas, sendo 20.152 livres e
10.877 escravos.** Pelo Censo da Provincia de Minas Gerais (1833-1835),'* a cidade
possuia 1.823 escravos e 5.235 livres, mas o termo compunha-se de 9.836 escravos e
12.299 livres, o que mostra uma discrepancia entre os censos, predominantemente no
nimero de habitantes livres.

Richard Burton, utilizando os dados do livro Apontamentos da populagéo,
topografia e noticias cronoldgicas do municipio de S&o Jodo del-Rei, de José Antonio

146

Rodrigues,”™ editado em 1859, nota que o nucleo urbano teria sofrido um crescimento

1470 ntimero de habitantes somava 7.850

da populagdo livre em detrimento da escrava.
livres e 650 escravos. Pelo recenseamento de 1859, Burton informa que, em todo o
municipio, havia 15.300 livres e 6.200 escravos, sendo que, a seguir, fora informado de
que o numero desse Ultimo contingente decaira rapidamente, em 1867, para cerca de
1.350, dos quais 500 na cidade de S&o Joéo del-Rei.

Roberto Borges Martins constata que o nimero de escravos no municipio séo-
joanense diminuira de 6.985, em 1856, para 6.220 em 1861. Mas, pelo censo de 1872,
S8o Jodo del-Rei aparece com 7.854 escravos, recuperando-se das perdas mediante

148

novas importacdes.” Martins, inclusive, aponta 0 municipio como importador liquido

de escravos entre as décadas de 1850 e 1870.°

Clotilde Paiva e Tarcisio Botelho, trabalhando com os dados do censo de 1833-
1835, demonstram que houve um crescimento médio anual de 2,69% para a populacéo
livre (de 6.846 para 12.367 pessoas) e de 3,95% para a escrava (de 3.150 para 7.514

cativos).*®

Os dados sdo parciais, referentes a alguns distritos do municipio de S&o Jodo
del-Rei, mas sdo evidéncias demogréficas que apontam para um aumento da populagéo

no municipio no inicio do século XIX.

144 MATOS, Raimundo José da Cunha. Corografia histérica da Provincia de Minas Gerais (1837). Belo
Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo: EDUSP, 1981, v. 2, p 57-61.

¥ MARTINS, Maria do Carmo Salazar (Coord.). O Censo da Provincia de Minas Gerais (1833-35).
Belo Horizonte: CEDEPLAR / UFMG; Arquivo Publico Mineiro, 1990.

6 RODRIGUES, José Antonio. Apontamentos da populagéo, topografia e noticias cronoldgicas do
municipio da cidade de S. Jo&o del-Rei. Sdo Jodo del-Rei: Typ. de J. A. Rodrigues, 1859.

4" BURTON, Richard. Viagem aos planaltos do Brasil (1868). Sdo Paulo: Cia Editora Nacional, tomo |,
1941. p. 197.

148 MARTINS, Roberto Borges. Minas e o trafico de escravos no século XIX, outra vez. In:
SZMRECSANYI, Tamas; LAPA, José Roberto do Amaral (Org.). Histéria econdmica da Independéncia
e do Império. Sdo Paulo: HUCITEC, FAPESP, ABPHE, 1996. p 119 e 125.

9 MARTINS, 1983, p. 103.

50 PAIVA, Clotilde Andrade; BOTELHO, Tarcisio Rodrigues. A populagdo e espago no século XIX
mineiro: algumas evidéncias de dindmicas diferenciadas. In: VIl SEMINARIO SOBRE A ECONOMIA
MINEIRA. Belo Horizonte, CEDEPLAR/UFMG, 1995, v.1, p. 99.
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Afonso de Alencastro acredita que a diferenca nos dados pode ser atribuida a
defeitos dos préprios censos, bastando notar a disparidade entre os numeros da
populagdo livre em Silva Pinto e no Censo de 1833-1835.

Ainda segundo ele:

As comparagdes entre dados censitarios apresentam outros problemas,
além do da confiabilidade das informacdes. Por exemplo, os
constantes remanejamentos dos distritos que formavam os termos e
comarcas, ocorridos durante o século XIX, podem acarretar numa
distorcdo significativa dos nimeros populacionais, quando trabalhados
sem o0 cuidado de determinarmos o conjunto que integrava um
municipio.™"

Apesar das disparidades das informagOes, esses nimeros servem para mostrar
que o ndcleo urbano sdo-joanense era dos mais ricos e habitados da provincia mineira.
De outra forma, ndo se poderia entender como essa cidade, sendo a sede da comarca
mais populosa, continuaria a ter, em 1861, a segunda maior arrecadagcdo de Minas

Gerais, atras apenas da capital, Ouro Preto.'*

2.2 A Musica na Cidade

A primeira referéncia a atividades musicais em Sao Jodo del-Rei data de 1717,
quando o maestro Antonio do Carmo liderou uma banda de mdsica no topo do Morro do
Bonfim, por motivo da chegada a vila do governador da entéo capitania de S&o Paulo e
Minas do Ouro, D. Pedro de Almeida, Conde de Assumar.'®® Samuel Soares de Almeida
registrou & época seu testemunho das festividades que se celebraram por conta da

recepc¢éo do governador:

O governador conde de Assumar, sendo recebido a entrada da Vila de
Sdo Jodo del Rey, com todo o cerimonial [..] seguindo-se as
solenidades religiosas e profanas usuais.

Na entrada da Vila se achava construido por ordem deste Senado da
Camara um excelente pavilhdo, ornado com riqueza e decéncia
possivel, aonde se achava o ouvidor presidente do Senado e mais
vereadores para pegarem nas varas do palio, debaixo do qual foi
conduzido o governador Conde de Assumar, precedido dos homens
bons, nobreza e povo desta Villa, e seguido das companhias das

51 GRACA FILHO, 2002, p. 43.

152 GIROLETT]I, Domingos. Industrializac&o de Juiz de Fora (1850 a 1930). Juiz de Fora: UFJF, 1998. p.
47.

153 GUERRA, 1968, p. 15.
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ordenancas, que marchavam ao som de uma musica organizada pelo
Mestre Antonio do Carmo a Igreja Matriz, onde o rev. Vigario da vara
Manoel Cabral Camello entoou o hino Te Deum, que foi seguido por
todo o clero e mdsica; e concluida esta religiosa solenidade, se
encaminharam para a residéncia destinada para o governador, onde foi
logo cumprimentado pelo Corpo do Senado da Céamara, clero e
pessoas de distingdo desta Vila. Houve iluminacdo geral por trés
noites por toda a Vila™*

Em 1728, o0 mesmo maestro Antonio do Carmo foi contratado pelo Senado da

Céamara

[...] para que se desse 0 que se lhe havia de dar pela musica na festa
que se ha de fazer a 24 de junho e por ocasido de acdo de gragas, e
com efeito veio logo a este Senado e se lhe prometeu quarenta oitavas
de ouro de que daria mésica boa com dois coros.'*

Francisco Curt Lange, musicélogo, a quem se devem, em fins de 1944, as
primeiras pesquisas do que ele chama de “Escola Mineira de MUsica”, chama a atencdo

para a pratica da musica em Minas desde o inicio da colonizag&o:

[...] nota-se desde os primérdios da formacdo da Capitania uma
estranha devocgdo pela muasica no seu confuso conglomerado humano,
produto, talvez, da nostalgia e do isolamento, como também da
tradicdo musical portuguesa, enraizada desde tempos muito antigos no
Seu povo e nos que procuravam uma nova vida além-mar, no

misteriosamente rico Brasil.*>®

O musicélogo Bruno Kiefer estranha esse desenvolvimento da arte da mdsica,
especialmente da musica erudita na Capitania das Minas Gerais durante o século XVIII,
ainda mais no que diz respeito a proliferacdo de compositores da terra nas primitivas

povoacdes da Capitania. Segundo ele:

[...] Em pleno sertdo, distante do litoral e infinitamente longe dos
centros culturais da Europa, surgiu ai uma atividade musical intensa,
de alto nivel de execucdo e criacdo. Além do mais, é inacreditavel a
rapidez com que cresceu essa cultura musical nas principais vilas

mineiras.*>’

154 GUERRA, 1968, p. 15-16.

155 CM-SJDR: Livro de Accordéo (1727-1736).

% ANGE, Francisco Curt. Os compositores na Capitania Geral das Minas Gerais. Separata da revista
Estudos Histdricos, n. 3 e 4. Fac. de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia, 1965.p. 37.

" KIEFER, 1977, p. 31.
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O estranhamento de Kiefer ndo se prende apenas a constatacdo da producédo
propria dos musicos mineiros, mas também ao estilo europeu desenvolvido. Segundo
ele, as obras conhecidas pertencem ao Rococo-Classissismo, o que faz com que a
expressdo Barroco Mineiro ndo seja adequada para se caracterizar especificamente a
musica gerada nestas paragens. E esse estilo causa-lhe também espanto pelo fato de os
musicos serem, em sua maioria, mulatos, e ndo portugueses, que traziam ja consigo suas

tradicdes musicais. Em suas palavras:

[...] Por que ndo se nota em suas obras a presenca da terra? Por que
ndo transparece uma influéncia, por parte que fosse, dos ritmos
africanos? Ja que grande parte dos muasicos eram mulatos, ndo seria de
se esperar uma contribuicdo maior de sua heranca africana?™™®

Parece-me que Kiefer ndo leva em conta que a descoberta das jazidas auriferas
demandou do Estado portugués uma implantagcdo de sua estrutura administrativa e de
controle social, bem como da estrutura eclesiastica a ele associada gragas ao regime do
Padroado as terras da nova Capitania. Essas estruturas eram as que contratavam 0S
musicos para executarem pecas ja consagradas do modelo dos rituais civis e religiosos
da mesma forma que na matriz europeia.

Quanto a razdo de os masicos ndo incorporarem influéncias africanas & sua
musica, deve-se ndo apenas & forma europeia permitida e valorizada pelas estruturas

estatais e religiosas portuguesas. Joseé Ramos Tinhor&o afirma que

[...] o recrutamento de instrumentistas para a formagdo de tais grupos
[...] se desse quase sempre nas camadas baixas [...], 0s brancos e
mulatos das classes pobres das cidades, a musica que produziam nao
tinha como traduzir a cultura original de seus componentes.159

A repressdo as manifestagdes culturais da Africa também deve ser levada em
conta quando se trata do inicio da colonizagdo dos primeiros ndcleos urbanos de Minas
Gerais. Em 17 de fevereiro de 1720, a Camara de S&o Jodo del-Rei publicou edital,
atendendo a determinagdo do governador Conde de Assumar, proibindo aos negros a
formacéo de ajuntamentos em forma de bailes e folguedos “[...] pelo dano que pode

resultar de semelhantes ajuntamentos”.*®

58 1dem, p. 38.
59 TINHORAO, 1998, p. 155.
10 CINTRA, 1982, p. 30.
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2.3 “Coalhadas” e “Rapaduras”

E, portanto, no século XVIII, que se encontram as raizes da tradicdo musical
mineira e da regido de Séo Jodo del-Rei, que se incrementariam no século XIX. As duas
corporagfes musicais que até hoje rivalizam na execugéo da musica nas festividades da
Semana Santa e das irmandades locais teriam origem nos grupos que se formaram nos
Setecentos.

O maestro e musicologo José Maria Neves, em um levantamento de 1984 sobre
a trajetdria da Orquestra Ribeiro Bastos, afirmou que todas as vilas setecentistas
mineiras eram servidas por conjuntos musicais estaveis.*®* No caso de S&o Jo#o del-Rei,
nota-se que, mesmo antes da fundagdo das orquestras Lyra Sanjoanense em 1786 e
Ribeiro Bastos em 1840, os musicos se juntavam em grupos distintos, que disputavam
0s contratos anuais das irmandades e as arrematacdes da Camara.

Em 17 de setembro de 1756, o Mestre de musica Manuel Ignéacio de Almeida,
tendo como companheiros os masicos: Leandro da Rocha Valle, Pedro Pereira Lima e
Ignacio da Silva, fechou contrato com a Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia de Sdo
Francisco, o Partido da Musica anual daquela irmandade, por dez oitavas de ouro para
cada um. Ja em 30 de setembro de 1768, o irmdo sindico da mesma ordem terceira
ajustou o pagamento da quantia de “[...] cem mil réis, que da mdsica se acham
vencidos” 1%

A Cémara, sentindo a necessidade de se erigir uma casa de Opera, contratou, em

1786, dois coros que:

[...] acordaram mais em ajustar a musica para todas as festividades
reais, festas tanto de igreja, como de terreiro e rua, com trés operas
cantadas, contratando-se a misica que ha na terra, tanto de vozes
como de instrumentos, estes divididos em dois coros e sendo logo
chamados José Francisco Roma e Francisco Martins da Silva, chefes
de um e outro coro, com estes se celebraram o ajuste de cento e vinte
oitavas pagas por este Senado, sendo os mesmos obrigados a iluminar
o Teatro da Casa de Opera todo e também por fora (grifo meu).'®®

61 NEVES, 1984, p. 7. Além de music6logo e pesquisador da misica em Sdo Jodo del Rei, o Prof. Dr.
José Maria Neves desempenhou, ao lado da irmd, Maria Stella Neves Valle, a regéncia da Orquestra
Ribeiro Bastos, de 1977 a 2002, quando faleceu. Sua irma esta a frente da orquestra desde entéo.

162 GUERRA, 1968, p. 16.

163 CM-SJDR: Livro de Vereanca, Folhas 99 e 100.
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E desse mesmo ano o primeiro contrato do grupo do Mestre José Joaquim de
Miranda com a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario.'®* José Maria Neves menciona
um levantamento feito pelo professor Jodo Baptista de Assis Viegas a respeito dos
dirigentes da Orquestra Ribeiro Bastos.'® Nesse levantamento, nota-se o contrato entre
a Ordem Terceira de S&o Francisco e o grupo dirigido por Antonio do Amaral Souto no
periodo entre 1768 e 1796. Portanto, em 1786, ano em que o grupo de musicos que viria
a se tornar a Lyra Sanjoanense fechou seu primeiro contrato, no minimo trés outros
grupos também estavam em atividade em S&o Jodo del-Rei, 0 que demonstra o espaco
propicio a atividade musical e margens suficientes & atuagdo dos mdsicos nessa
sociedade.

Essas consideraces sdo necessarias para se entender que, ao chegar o século
XIX, uma cultura de valorizagdo da musica, principalmente da musica erudita, j& era
forte na cidade, o que permitiria um desenvolvimento e incremento mais importante
ainda nos Oitocentos. Seria nesse seculo que a rivalidade entre os “coalhadas” da
Ribeiro Bastos e os “rapaduras” da Lyra se estabeleceria. Mais ainda, também seria
nesse seculo que os principais compositores sdo-joanenses viveriam e criariam suas
obras, estabelecendo na cidade uma tradicdo de compositores de alto nivel.

A Lyra Sanjoanense é, dentre todos os grupos constituidos no século XVIII, o
que conseguiu chegar ao XIX e estabelecer-se de forma mais firme durante todo o
século. Fundada pelo Mestre José Joaquim de Miranda, manteve exclusividade no
servico musical da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo e da Irmandade de
Nossa Senhora da Boa Morte. Ja a orquestra formada pelo Mestre Francisco José das
Chagas passou a servir a Ordem Terceira de S&o Francisco a partir do ano de 1840.
Antes dessa data, ha o registro de varios grupos servindo & Ordem. Porém, ao iniciar o
século XIX, o que se observa é uma certa estabilidade na contratagdo dos grupos
musicais, com exce¢do do ano de 1827, quando o grupo do Mestre Lourenco José
Fernandes Brasiel ndo renovou o contrato naquele ano, retomando-0 no ano seguinte. E
a preferéncia desse grupo se manteve mesmo ap0s a morte do maestro em 1831, pois

seu filho, Joaquim Bonifécio Brasiel, manteve o contrato até o ano de 1834.

164 NEVES, 1984, p. 11.
155 1bidem.
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Quadro 2: Contratos entre a Ordem Terceira de S&o Francisco e o Partido da

Madsica.

Ano Regente

1755 Manoel Ignacio Custddio de Almeida
1768 Antonio do Amaral Souto

1796 Jodo Alves de Castilho

1806 Alferes Lourencgo José Fernandes Brasiel
1827 José Marcos de Castilho

1828 Alferes Lourenco José Fernandes Brasiel
1833 Sargento-mor Joaquim Bonifécio Brasiel
1834 Francisco de Assis Silva Vieira

1840 Francisco José das Chagas

1860 Martiniano Ribeiro Bastos

Fonte: AOTSFA.

E interessante analisar, para se entender a dindmica da rivalidade das orquestras,

0 ano de 1827, quando 0 maestro José Marcos de Castilho assumiu a musica da Ordem

aos domingos e festas dos oragos. No livro 1 da Ordem Terceira, & pagina 169, 1&-se o

seguinte:

Aos vinte e seis dias do més de outubro de 1827, no Consistério e
Mesa a quem presidiram 0s nossos irmaos Padre Comissario, Vice
Ministro e mais definitorios: ai apareceu presente José Marques de
Castilho, onde se tratou e ajustou com a Mesa o Coro de Musica de
que é diretor pelo preco e quantia de cento e vinte e sete mil e
duzentos réis; a saber que ele ganharia doze mil réis; o Baixo e Tiple a
dez mil e oitocentos réis; Rabeca, Jodo José, doze mil réis; Francisco
de Paula Miranda, Jodo de Castilho e José Jeronimo a doze mil réis;
Carlos, clarineta, doze mil réis; Trompas Frutuoso Camilo e Francisco
Lopes a sete mil e duzentos réis, com a obrigacao de assistirem a todas
as fungBes da Ordem, que sdo as sextas-feiras, domingos, dias santos
da Ordem, que costumamos solenizar; enterros e as missas do Natal,
ou do Galo, sendo possivel, podendo ir a fungdes fora, ndo sendo
muito demoradas, assistindo sempre as principais festividades da
Ordem; e para constar fez este termo que assinam a Mesa com o dito
diretor, e eu José Dias de Oliveira, secretario atual da Ordem, que
escrevi, declaro que sdo obrigados assistir as procissdes dos irmaos, e
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havendo algo sem motivo, as faltas serdo apontadas em favor dos
demais.

José Marcos de Castilho, pardo, solteiro, foi maestro da Orquestra Lyra
Sanjoanense de 1820 a 1827.°° Mas, antes de assumir a direcdo da Lyra, ja atuava
como maestro em um grupo proprio, possivelmente, pois ha registro de um ajuste de
musica anual de 30$000 com a Irmandade de S&o Gongalo Garcia no ano de 1818."%"

José Maria Neves acredita que o fato de o Mestre José Marcos ter assumido o
Partido da musica em Séo Francisco no ano de 1827 demonstra que ele teria trocado de
grupo, uma vez que a Orquestra Ribeiro Bastos, originaria do grupo de Mestre Chagas,
que deteve os contratos com a Ordem Terceira de Sdo Francisco, para ele teria origem
mais antiga, ou Seja, N0s grupos que sempre tocaram na igreja de Sdo Francisco desde
1755.1%8

Acreditamos mais é numa profusdo de grupos de mdsicos que se uniam
conforme interesses que devem ser contextualizados. Melhor dizendo, poderia haver
interesses de oportunidades de recebimento e valorizagdo maior em algumas ocasides
que faziam com que os musicos abandonassem a corporagdo na qual se formaram e
passassem a tocar em outras em que teriam uma projecdo maior. O proprio maestro José
Marcos provavelmente viu na oportunidade de tocar em S&8o Francisco uma chance de
maior visibilidade junto a uma irmandade da elite, tendo a possibilidade de aumentar
seus honorérios e de ocupar um espago antes cativo da corpora¢édo do maestro Lourenco
Brasiel.

O fato é que, dentre os companheiros que assumiram as atividades musicais com
a Ordem Terceira naquele ano de 1827 no grupo do Mestre José Marcos, encontravam-
se alguns musicos que eram ndo apenas de origem da Lyra, como também do cla dos
Miranda, parentes do fundador Mestre José Joaquim, tais como os rabequistas Francisco
de Paula Miranda e José Jerdnimo de Miranda. Francisco viria a assumir posteriormente
a direcdo da Lyra Sanjoanense e seria 0 introdutor no mundo da musica do grande
compositor e seu sobrinho José Maria Xavier.

A rivalidade entre as orquestras Lyra Sanjoanense e Ribeiro Bastos se
estabeleceu mesmo apds a formacdo da Ultima em 1840. Antes dessa data, 0 que se Vvé é

uma disputa entre grupos, que ndo necessariamente passava por um acirramento das

1 NEVES, 1984, p. 11.
7 CINTRA, 1982, p. 297.
188 NEVES, 1984, p. 11.
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relacBes entre 0os masicos, mas estava inserida num contexto de ocupacgdo de espacos
pela preferéncia das irmandades e da Cémara na contratacdo dos servigos. Quando
Mestre Chagas e Mestre Francisco de Paula Miranda comandaram suas orquestras, ja
nos meados do século, houve um incremento no nimero de componentes e também no
repertorio das corporagdes, assimilando pegas de compositores da propria cidade,
muitos deles ligados as orquestras. Segundo Aluizio Viegas, diretor da Lyra
Sanjoanense e estudioso da musica em S&o Jodo del-Rei, € na segunda metade do século
XI1X que a vida musical se intensifica com a ampliacéo do repertorio religioso. Para ele,
isso faz com que as duas corporagdes musicais sintam a necessidade de ampliar seus
repertorios, num sentido competitivo de fornecer a melhor musica a quem as
contratasse.’®® Como veremos mais & frente, é nesse periodo, também, que ha um
incremento nas apresentacdes musicais de carater ndo-religioso.

Foi nesse contexto que a rivalidade entre os dois grupos se estabeleceria,
marcando 0s espacos de execucdo das orquestras e também as possibilidades de
sociabilidade dos musicos sdo-joanenses. Na luta pela preferéncia das irmandades e por
ocasido das suas festas, chegavam mesmo a recorrer ao auxilio de madsicos de Sdo José
del-Rei e Prados para reforcar os conjuntos,'” possibilitando um intercambio musical
que se refletia na necessidade de se adaptar o calendério religioso das trés localidades.
A procissdo do encontro, realizada durante a quaresma, ocorria em dias diferentes em
cada lugar para que os masicos pudessem tocar em todas elas.'"

O porqué de os integrantes da Ribeiro Bastos chamarem os da Lyra de
rapaduras e estes, por sua vez, denominarem aos outros de coalhadas, a primeira
impressdo e como se tornou corrente entre a populagdo de Séo Jodo, estaria ligado a cor
dos componentes. Mas, ao constatarmos que a estrela maior dos coalhadas, o préprio
Martiniano Ribeiro Bastos era mulato, essa motivagdo fica sem sentido. José Maria
Neves acreditava que os apelidos, se fossem alusdes realmente & cor dos componentes
das orquestras, “[...] como sempre se falou, eles s6 poderiam ter sido usados em passado

muito longinquo, pois hd muito tempo ambos os conjuntos sdo essencialmente

189 VIEGAS, 1987, p 53-65.

170 ADMNSP: Fundo Irmandade de N? S® da Boa Morte. Livro de Receita e Despesa N° 64, Caixa 17,
Folha 19 Verso. Em 9 de dezembro de 1853, a irmandade pagou 23$000 a trés professores de musica
vindos de S&0 José para ajudar nas festas dos dias 14 e 15 de agosto.

1 GALO, Pedro Paulo Vilela. Coalhadas e rapaduras: historia social da musica em Séo Jodo del-Rei no
século XIX. 1998. 36p. Monografia (Especializacdo em Histéria de Minas — séculos XVIII e XIX)-
Fundacdo de Ensino Superior de Sao Jodo del-Rei, Sdo Jodo del-Rei, 1998.
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mulatos”.!”> Neves diria ainda que “[...] é pouco provével que a Ribeiro Bastos
congregasse s masicos brancos, sendo mais aceitavel a idéia de que se tratava de
pardos claros”.}"®

Aluizio Viegas conta que a alcunha “coalhadas” surgiu devido a uma fébrica de
queijos nos fundos da casa de Martiniano Ribeiro Bastos, onde a orquestra ensaiava.
Para ele, o nome “rapaduras” possivelmente surgiu como forma de dar o troco aos
elementos do grupo rival, numa provocagdo em que os mulatos da Ribeiro Bastos se
colocavam como menos escuros que os da Lyra Sanjoanense.'”

Deixando de lado as implicacOes raciais, o certo é que o fato de os membros das
orquestras se referirem uns aos outros como “coalhadas” e “rapaduras”, isto é, com
apelidos no minimo jocosos, para ndo dizer depreciativos, demonstra a grande
rivalidade imperante entre as corporacbes na segunda metade do século XIX. Um
exemplo disso foi o fato de, no ano de 1899, o maestro Martiniano Ribeiro Bastos ter
conseguido tirar da Lyra Sanjoanense a responsabilidade pelas festividades organizadas
pela Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte durante 0 més de agosto de 1899.
Dono de muito prestigio, uma vez que ja havia ocupado VArios cargos importantes na
Camara Municipal, tendo sido juiz de paz, professor e administrador de diversas
irmandades, inclusive a da Boa Morte, Ribeiro Bastos teria usado dessa respeitabilidade
para sobrepujar o diretor da Lyra, maestro Luiz Baptista Lopes, e conseguir o contrato
da festa da irmandade.

Outro fato que demonstra as tensdes entre 0s dois grupos refere-se a um hébito
entre 0s moradores da cidade na virada do século XIX para o XX. Era comum as
familias de Sdo Jodo del-Rei passearem de trem até o balneario das Aguas Santas ao
som festivo de uma banda, que tocava na partida, e de outra, que recebia em seu destino.
As bandas eram contratadas pela empresa de viagdo EFOM (Estrada de Ferro Oeste de
Minas). Aluizio Viegas relata que, num desses domingos musicais, José Quintino dos
Santos, regente da Banda Ribeiro Bastos (e ndo da orquestra), compds para essa ocasido
um belo dobrado. Porém, como ele ndo era de guardar segredos, em pouco tempo a
existéncia da nova musica ja era do conhecimento de todos. Como ensaio de banda n&o
é possivel esconder, ndo foi dificil para um dissidente da Ribeiro Bastos, apelidado de

Zé Chimba, que se transferiu para a Lyra, ouvir da rua o ensaio da banda, usar o seu

2 NEVES, 1984, p. 10.

3 |bidem.

17 Essa colocagdo é feita por Aluizio Viegas em entrevista a Pedro Galo para sua monografia (GALO,
1998, p. 13).
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talento, copiar o novo dobrado e roubar a musica. No domingo marcado, 0os mUsicos
com seus instrumentos se encontrariam na ponte do Teatro Municipal, formariam as
duas bandas e seguiriam para a estacdo, onde uma tocaria e a outra embarcaria no trem.
Assim aconteceu até as proximidades da estacdo, onde José Quintino mostraria seu
novo dobrado. Quando o tocador do bumbo deu o sinal para a musica comegar, a banda
de Zé Chimba se antecipou e iniciou a execucdo do tal dobrado para espanto dos
componentes da Ribeiro Bastos. O que se seguiu foi uma tumultuada manhd de
domingo com a utilizagdo de armas bastante contundentes como baquetas, tambores e

instrumentos de sopro numa pancadaria generalizada.'”

2.4 A Constituicao das Escolas nas Orquestras e Familias

Rivalidade a parte, € no seio dessas organizagBes que se daria o ensino da
masica. Mais precisamente, cada maestro se tornava, a0 mesmo tempo, regente, muitas
vezes compositor, mas também mestre de musica, acumulando a funcéo de ensinar as
nogOes de teoria musical na solfa e na execucdo dos instrumentos. Bruno Kiefer destaca

essas fungdes nos musicos da Escola Mineira:

[...] Uma fungdo especifica foi o ensino da mdsica. E este
correspondia, como foi tradicdo na Europa, aqueles conservatorios — a
Casa do Mestre de Musica — que recebia aprendizes e lhes dava
hospedagem, vestimenta completa, alimentacdo e ensino,
incorporando-o0s, segundo a sua aptidao e aperfeicoamento, nas suas
atividades publicas e privadas, isto €, nas suas obrigacdes de fazer
musica para esta ou aquela organizacdo, por simples chamada ou por
contrato prévio, como nos casos das Irmandades e Confrarias, e do
Senado da Camara. Estes mestres, formados em latim, teoria e préatica
musical, a maioria também em composicdo, transformavam estes
meninos, em poucos anos, em excelentes musicos.1"

A formagdo dos grupos musicais inseria-se, assim, nas estratégias de vida e
sobrevivéncia dos mestres e dos proprios musicos e aprendizes, na luta por espago numa
sociedade onde a mdsica erudita e de entretenimento tinha seu papel como relevante.
Néo é de outra forma que podemos enxergar a concorréncia dos muitos grupos surgidos
em S&o Jodo del-Rei desde o século XVIII e a hegemonia das orquestras Ribeiro Bastos

e Lyra Sanjoanense no seculo X1X. Quando um aprendiz se ligava a uma delas, o que se

175 Esse caso encontra-se também na entrevista a Pedro Galo para sua monografia (GALO, 1998, p. 10).
6 KIEFER, 1977, p. 35.
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buscava era um pertencer a algo, ou melhor, estar inserido numa organizagéo que lhe
possibilitaria a formacdo adequada e a insercdo na sociedade com os instrumentos ja a
disposicdo dessa organizacdo, quais sejam: 0s contratos e espagos j& preenchidos e
mesmo a possibilidade de se projetar como futuro regente ou mesmo compositor.

Tomo aqui, como exemplo de constituicdo de uma Escola e da construcgéo de
espacos de sociabilidade, o caso do Mestre Lourengo José Fernandes Brasiel ainda no
inicio do século XIX. Como vimos, coube ao grupo dirigido por Mestre Lourengo
Brasiel os ajustes do Partido da mdsica da Ordem Terceira de Sdo Francisco, a
irmandade mais nobre da cidade, do ano de 1806 até sua morte em 1831, com um
interregno no ano de 1827, quando o contrato foi firmado com o Mestre José Marcos de
Castilho.

O filho do Mestre Lourengo, Sargento-mor Joaquim Bonifacio Brasiel, no
entanto, manteve a preferéncia da Ordem até o ano de 1834, quando o contrato passou a
Francisco de Assis Silva Vieira. Nesse ano, Joaquim Bonifacio Brasiel havia desistido
de tocar na Igreja de S&o Francisco devido & discordancia do valor de 136$000.'"
Porém, no ano seguinte, o maestro Joaquim Bonif4cio retomou o contrato com a Ordem
Terceira, conseguindo reajusta-lo para 170$000, pois “[...] ndo poderia continuar como
professor do partido da msica pela importancia anteriormente ajustada”.*"®

Além do Partido anual da masica com a Ordem Terceira de Sdo Francisco, ha
registros de contratagdo do Mestre Lourengo Brasiel com a Irmandade de S&o Gongalo
Garcia, uma irmandade de homens pardos e, portanto, de carater mais popular que a de
Sdo Francisco, pelo menos desde 1823.1° Na mesma irmandade, ha registro da
contratagdo de Joaquim Bonifacio Brasiel no ano de 1832,"° o que demonstra uma
preferéncia também dessa irmandade pelo grupo musical do maestro Brasiel, mesmo
apés sua morte, ocorrida em 1831, da mesma maneira observada na Ordem Terceira de
Sédo Francisco.

E de se pensar que, sendo a Ordem Terceira de S&o Francisco uma agremiagio
restrita aos homens bons da cidade, ela pagasse melhor ao grupo de Mestre Lourengo. O
que se observa comparando os contratos dessa Ordem em 1806 e o da Irmandade de S&o
Gongalo Garcia no ano de 1823 é que os valores sdo realmente maiores, mas também a

exigéncia da Ordem Terceira.

YT CINTRA, 1982, p. 298.
%8 1dem, p. 425.

9 1dem, p. 346.

180 1dem, p. 62.
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Quadro 3: Contratos de musica da familia Brasiel.

Irmandade Maestro Ano Valor

Séo Francisco Lourenco José F. Brasiel 1806 | 80 oitavas de ouro
Séo Gongalo Garcia Lourenco José F. Brasiel 1823 | 31 oitavas de ouro
Séo Francisco Joaquim Bonifacio Brasiel 1833 | 136%$000

Séo Gongalo Garcia Joaquim Boniféacio Brasiel 1832 56$000

Séo Francisco Joaquim Boniféacio Brasiel 1835 | 170$000

Fontes: AOTSF e CINTRA, 1982.

No contrato do ano de 1806, o maestro Lourengo José Fernandes Brasiel ajustou

com a Ordem de Sao Francisco

[...] o coro da capela com as vozes e instrumentos necessarios como
praticavam 0s seus antecessores e assistirem a todas as funcdes desta
Ordem: sextas-feiras, sdbados e domingos da rasoura, enterros, dias de
santos da Ordem que costumamos solenizar e a missa na noite do
Natal, tendo ele sobredito alguma funcéo fora da vila, a podera aceitar
dando disso mesmo parte, ndo faltando nunca as fungdes principais
desta Ordem.*®*

J& no contrato de 1824, as condicOes estabelecidas pela Ordem Terceira de S&o

Francisco sdo mais detalhadas:

1%) o coro deveria possuir 15 membros: 4 rabecas, 2 clarinetas, 2
trompas, 1 trombone, 2 rabecdes e 4 vozes. 2% o diretor do coro
preencheria as vagas com pessoas que desempenhassem bem os seus
deveres. 3%) a Mesa possuia autoridade para indicar os muasicos que,
sem justo motivo, ndo cumprissem suas obrigacdes. 4%) o diretor
poderia comparecer as festividades fora da vila, desde que a auséncia
ndo excedesse de um més, ndo faltando, porém, as festas principais da
Ordem.

J& a Irmandade de S3o Gongalo Garcia, na qual Mestre Lourenco Brasiel

exerceu em 1815 e 1816 o cargo de tesoureiro, remunerava em valores bem menores a

musica tocada em sua igreja, mas também néo exigia tanto quanto a Ordem Terceira de

Séo Francisco. O ajuste que Joaquim Bonifacio fez com a Irmandade de Sdo Gongalo

181 1dem, p. 385.
182 1dem, p. 502.
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Garcia na quantia de 56 mil réis previa 42 mil réis para toda a festa de S8 Gongalo e
oito para a missa cantada de Nossa Senhora do Amparo.'®

Os compromissos assumidos pela familia Brasiel e seu grupo musical seriam
bem mais simples com uma irmandade mais pobre como a de Sdo Gongalo do que com
uma Ordem Terceira elitista como a de S&o Francisco. Mas, talvez pelo fato de serem
musicos e mulatos e também serem ligados a Irmandade de Sdo Gongalo, nédo
deixassem a oportunidade de tocar nas suas festividades. Mesmo recebendo menos, mas
também com menos exigéncias, ndo deixavam de ocupar esse espago e exercer um
predominio nessa agremiacdo. Mais importante seria a manutengdo de um lugar dentro
de uma irmandade, principalmente uma a qual seu regente pertencia, e provavelmente
todos os integrantes de seu grupo e familia.

O grupo que parece disputar a mesma fatia de mercado com os Brasiel é o
comandado pelo Mestre José Marcos de Castilho. Vimos anteriormente como foi que
ele fez o ajuste da musica com a Ordem Terceira de S&o Francisco no ano em que
Mestre Lourenco ndo renovou o contrato, em 1827. Em 1818, porém, a outra irmandade
cativa dos Brasiel também estabeleceu um contrato com o maestro José Marcos de
Castilho na quantia de “[...] 30 mil réis proveniente do ajuste da musica das novenas e
festa”.'®*

O maestro José Marcos de Castilho foi um musico mulato muito respeitado em
sua época. Tanto que a rua em que morava, a do Morro da Forca, era conhecida como
Rua de José Marcos.'® Regente da Lyra Sanjoanense no periodo de 1820 a 1827, teve,
nesse periodo, o privilégio de levar todas as arrematacGes do Partido da musica da

Camara.'®®

Quando morreu, em 1830, deixou em testamento sua vontade quanto ao seu
funeral, que mostra como um mausico tinha relagdes com algumas irmandades em
particular, mas também como poderia se inscrever em outras para as quais deveria ter

prestado servigos:

[...] Pediu que seu corpo fosse depositado na Matriz, em habito de Séo
Francisco, e que fosse celebrado solene oficio de nove licbes e depois
levado para o Carmo, onde devia ser sepultado, com acompanhamento
do paroco, padres e irmdos da Boa Morte, Sdo Gongalo, Roséario e

183 1dem, p. 62.

184 1dem, p. 297.

18 1dem, p. 537.

18 1dem, p. 512 e 531.
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Mercés, que era irmao e pelos meus companheiros masicos, com 0s
quais sempre tive boa amizade.™®’

Mas voltemos ao inventario do Mestre Lourengo José Fernandes Brasiel.'®®

Como vimos, o inventariante, seu filho Sargento-mor Joaquim Bonifacio Brasiel,
comegou a peticdo do inventéario explicando que, por ocasido da morte do seu pai em
1831, ndo fez logo o inventério dos “insignificantes bens méveis” por ser o unico filho
presente e devido ao fato de os outros herdeiros serem menores ainda. Acontece que,
posteriormente, faleceu sua irmd, Ana Pimenta, deixando “filhos 6rfaos ainda pupilos”,
0 que o fez proceder ao inventario de seu pai.

Como havia muitas pecas musicais entre os bens do falecido, indicou, para
avaliadores das mdusicas e instrumentos do espdlio, José Venancio d’Assumpgéo e
Carlos Antonio da Silva. Os nomeados ndo puderam ser louvados nesse processo.
Carlos Antonio da Silva, por ter se mudado para a vila de Resende, e José Venancio
d’Assumpcao, por estar ocupado no inventéario do seu pai. Joaquim Bonifacio Brasiel
pediu, entdo, para que fossem nomeados outros louvados e sugeriu 0s nomes dos
musicos Jodo José da Silva Vieira e Hermenegildo José de Souza, que assim foram
designados.

Acontece que o cunhado do inventariante, Jodo Leocadio do Nascimento, vilvo
de Ana Pimenta, contestando o levantamento dos bens levado pelo inventariante,
afirmou que possuia uma carta de dote prometida por seu sogro, na qual Ihe deixava
uma casa na rua de S. Francisco e uma escrava. Jodo Leocadio afirmou na sua peticdo
gue nessa casa, que é a mesma em que seu sogro morava, ele foi criado e aprendeu a
masica, da qual vivia, bem como seu sogro viveu e mesmo seu cunhado, 0 inventariante
Joaquim Bonifacio. H4 também no inventério uma doacdo por parte do herdeiro Padre
Francisco de Assis Brasiel de sua parte na heranga paterna feita aos sobrinhos, filhos de
Jodo Leocadio. Na época, o Padre Francisco morava na vila de Lavras.

Os dados do inventério sdo os seguintes: 0 monte-mor equivaleu a 1:491$850,
sendo que as custas e dividas somaram 177$637, deixando um monte liquido de
1:314$213. A parte que ficou para cada herdeiro foi de 438$071. O Unico bem de raiz
listado foi uma casa de morada a Rua de S. Francisco, doada ao Pe. Francisco de Assis

Brasiel pelo inventariado para constituicdo de patrimdnio (900$000). Poucos livros

87 ALVARENGA, Luiz. Efemérides. Arquivo em formato Microsoft Office Excel.
UFSJ/DECIS/LABDOC.
188 IPHAN-SIDR: Inventarios, Caixa 128.
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também foram identificados, sendo um livro repanco de indoengas (sic), um do Novo
Testamento de Cristo, um Catecismo, um Missal festivo pequeno e um formulério de
oragOes. Os demais bens eram pegas e instrumentos musicais. As pegas musicais
somaram 268%$800, sendo que foram 108 listadas. Em poder de Jodo Leocéadio do
Nascimento, foram arroladas mais 43 pecas, porém, sem a indicacdo de valores. Os
instrumentos eram em um total de 22, sendo que trés estavam com Jodo Leocadio e ndo
foram avaliados. Os 19 restantes chegaram a uma cifra de 141$380.

Nesse inventario, descortina-se ndo apenas uma disputa por heran¢a, mas uma
luta entre dois musicos, o filho Joaquim Bonificio e o genro Jodo Leocédio, pelos
instrumentos utilizados por Mestre Lourengo na direcdo de seu grupo musical. Como
instrumentos, podemos entender os proprios instrumentos musicais, avaliados em
141$380, e as cOpias de pegas musicais, que somaram 265%800 no minimo. As pecas e
instrumentos encontrados em poder de Jodo Leocaddio ndo foram avaliados, s
mencionados no arrolamento dos bens moveis.

Chama-nos a atencéo a presenca de obras de varios compositores que ndo eram
da regido, como Padre José Mauricio Nunes Garcia, compositor e regente da Capela
Real da Corte, e José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, do Arraial do Tijuco, ao lado
de obras de compositores da regido, como Manuel Dias de Oliveira, de Sdo José del-
Rei. Mas também se deve notar a presenca de obras de compositores estrangeiros, como
Mozart. Tudo isso mostra que havia uma circulacéo das obras no inicio do século XIX e
que essa Escola Mineira de mdsicos conhecia o que estava sendo produzido tanto na
Corte como na Europa. N&o se pode também deixar de notar a presenca de obras
profanas, como as 6peras Ciganinha e Opera do Amor Salloio, ambas adaptacbes de
Marcos Portugal, maestro portugués, que veio com a corte de Dom Jo&o VI para o Rio e
se tornou o grande concorrente do Padre José Mauricio Nunes Garcia pelas gragas do rei
no inicio do século XIX.

Uma das informagdes colhidas na leitura desse inventario, no entanto, € das mais
importantes ao se tratar de um tema como mobilidade e insercdo social de mdsicos.
Trata-se do fato de Jodo Leocédio ter informado sua criagdo e formagdo na casa do
Mestre de musica que viria a se tornar seu sogro. Ai, estdo claros elementos que podem
nos ajudar a vislumbrar essas estratégias individuais e de grupo em torno dessas escolas
de musicos.

Jodo Leocéadio teve sua vida ligada ao grupo musical de Lourenco Brasiel. Foi

aprendiz dessa escola e, assim que se tornou homem, teve capital suficiente para se
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desgarrar da matriz e fazer sua vida em outra localidade, a vila do Turvo, no Sul da
Provincia, levando consigo a filha de seu mentor como esposa. Além do dote reclamado
por ele & época do inventario, uma casa e uma escrava, hi de se presumir que o dote
principal ele j& havia conseguido, a sua formacdo como musico e regente. E esse
caminho parece ter se tornado preferencial em toda a familia, pois, de seus filhos, saiu
mais um masico, o maestro José Pimenta Brasiel, nascido em 1827, em S&o Jodo del-
Rei, e falecido em Vassouras, no ano de 1881, onde desenvolveu sua carreira.*®

Na mesma familia, vemos o exemplo de Joaquim Bonifacio Brasiel, o filho que
herdou a direcdo do grupo musical do pai, e a familia do Mestre-pedreiro Candido José
da Silva, genro de Joaquim Bonifacio. Esse musico amador, também formado na escola
do mestre Brasiel, continuou a exercer a arte da musica como instrumentista no grupo
de Mestre Chagas, que veio a suceder o maestro Joaquim Bonifacio no Partido da
musica na igreja de Sdo Francisco. Candido, na verdade, seria mais reconhecido em Séo
Jodo del-Rei por suas atividades como pedreiro do que como musico. Mas dele sairia
uma prole de compositores de alto nivel. Também formados na mesma Escola, seus
filhos Presciliano Silva e Candido José da Silva tiveram sua iniciacdo musical tutelada
pelo maestro Martiniano Ribeiro Bastos, sucessor do Mestre Francisco José das Chagas
a frente do grupo que se chamaria, entdo, Orquestra Ribeiro Bastos. Presciliano chegou
até a ter seus estudos completados na mesma escola que Carlos Gomes, a renomada
Real Escola de Musica de Mildo.

Outra familia, que corrobora essa tendéncia de formacéo de escolas de musicos e
que estabeleceu uma estratégia familiar de insercdo social por meio da mdsica, é a dos
Miranda. Descendentes do Mestre José Joaquim de Miranda, fundador do grupo musical
que daria origem & Lyra Sanjoanense, seus filhos Francisco de Paula Miranda e José
Jerbnimo de Paula Miranda e seu neto Francisco Martiniano de Paula Miranda
exerceram papel de dire¢do na corporagdo que se desenvolveu a partir do grupo criado
pelo patriarca.

Francisco de Paula Miranda, que em 1809 recebeu patente de Alferes do
Regimento de Infantaria de Milicias de Homens Pardos, sediado em Sdo Jodo del-
Rei, ™ participou, junto com seu irmdo José Jer6bnimo, do grupo musical do maestro
José Marcos de Castilho até a morte deste em 1830, quando assumiu a dire¢ao do grupo,

mantendo contratos com as irmandades de Sdo Gongalo Garcia, Nossa Senhora da Boa

189 CINTRA, 1982, p. 469.
19 1dem, p. 304.
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Morte e Nossa Senhora do Roséario e com a Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Carmo, esta uma irmandade mais restrita a elite da cidade, como a de Sdo Francisco.

A joia da familia, no entanto, seria seu neto José Maria Xavier, 0 compositor
mais famoso de S&8o Jodo del-Rei. Sebastido Cintra nos revela um pouco da op¢éo do
caminho da mdsica escolhido por essa familia como modo de inser¢do social e, por que
ndo dizer, ascensdo mesmo, pois seus membros sempre estiveram em posicdo de
destaque na sociedade, seja na diregdo de uma das principais orquestras da cidade, a
Lyra Sanjoanense, seja como sacerdote e compositor respeitado por todos, que é o caso

do Padre José Maria Xavier:

1819, 23 de agosto — Nasce em S&o Jodo del-Rei o sacerdote musicista
José Maria Xavier, batizado a 27-9-1819 na Matriz do Pilar. Era filho
do Alferes Jodo Xavier da Silva Ferrdo e de Maria Benedita de
Miranda. Ainda muito jovem, demonstrou vocacdo para a musica,
aprendendo solfejo com seu tio Francisco de Paula Miranda, diretor de
afamado coro de musica, no qual o padre Xavier adestrou-se no
violino e no clarinete [...].lgl

O que podemos enxergar nas trajetorias dessas orquestras € que elas foram
formadas em torno de familias de musicos, que empreenderam, por meio da mdsica,
verdadeiras Escolas na busca de espacos e de mercado para sua arte. Melhor dizendo,
formaram grupos que disputavam um mercado que possibilitava auferirem rendimentos
para suas familias e também projecdo numa sociedade que demandava musica em quase
todos os ritos de sua vida. Ser musico em S&o Jodo del-Rei significava unir-se a uma
dessas corporagdes para conseguir sua formagdo e mesmo para manter um espago de
sociabilidade, da mesma forma que para todos os habitantes da cidade havia a

necessidade de unir-se a uma irmandade.

2.5 A Musica Profana

Nem s6é de musica religiosa viviam os musicos de S&o Jodo del-Rei, pois a vida
da cidade tinha seu carater profano, de diversdo, que ndo necessariamente estivesse
ligado a ritualistica eclesial. Uma atividade teatral e operistica também se fazia presente
desde o século XVIII. Isso é até compreensivel, sabendo-se da cultura musical latente

desde os primoérdios da colonizacéo da regido. Porém, o que se observa € que se trata de

9 1dem, p. 347.
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musica erudita ou de entretenimento. Uma musica de carater mais popular somente é
notada ao final do século XIX e inicio do XX, quando alguns compositores produziram
valsas e mazurcas, principalmente para bailes e orquestras de cinema mudo.

A primeira noticia de uma casa de dpera em S&o Jodo del-Rei estd no Livro de
Acdrddos da Intendéncia, quando o alcaide da vila, em 15 de junho de 1782, notificou
aos moradores da atual Rua da Prata “[...] que tem testados de rua e sai da parte do lado
que vai de frente da Casa da Opera para a rua de S. Francisco para que todos
continuassem a fazer os esgotos na forma em que estava principiado na boca da dita
rua” 1%

Em 1786, a Camara lavrou um Termo de VVereanca com o propdsito de organizar
as festividades com a maior pompa possivel, comemorando o casamento dos
serenissimos principes D. Jodo de Portugal e D. Carlota Joaquina, filha de Carlos 1V, rei
da Espanha. Para isso, 0 acorddo previu a contratacdo de dois coros de mdusica
comandados pelos maestros Jodo Francisco Roma e Francisco Martins da Silva para
servir “[...] toda festividade das reais festas, tanto de igreja como de terreiro e rua com
trés 6peras cantadas, contratando-se os masicos que ha na terra”.*** Em 13 de julho de
1805, a Cémara concedeu ao Capitdo José Joaquim Corréa uma faixa de terreno “[...]
para servir de corredor da mesma Casa de Opera”.'*

Em 1830, a Camara publicou uma revisdo das posturas policiais, que, em seu
artigo 3°, se lé: “[...] Fica fixada a licenga por uma noite de 6pera em 4$000, por uma
noite de presépio em 1$200, por um dia ou uma noite de volantim em 4$000, [...] por
um dia de toque de caixa em 4007.'%

Em 1832, a Ordem Terceira de Sdo Francisco alugou por 4$000 anuais uma
propriedade contigua ao Telheiro para que o empresario de teatro José Venancio da
Assumpcdo Costa fizesse naquela “casa de madeira mestica” um teatrinho até que o
mesmo conseguisse erigir um prédio mais propicio para o teatro da vila.*® Porém, um
ano depois, Jose Venancio largou o empreendimento, fazendo com que a Ordem
Terceira alugasse o mesmo teatrinho para Raimundo Vicente Erbella, Francisco de

Paula Pereira e Jodo Emidio de Martins Faria.*®” No mesmo ano, Raymundo Erbella &

1% CM-SJDR: Livro de Acérddos da Intendéncia, Folha 247.
18 CM-SJDR: Livro de Vereanca. Folhas 99 e 100.

194 CM-SJDR: Livro de Vereanca. Folha 275.

1% 0 ASTRO DE MINAS, S#o Jodo del-Rei, 29/7/1830.

1% AOTSFA: Livro 1, p. 184.

97 AOTSFA: Livro 2, p. 4.
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Cia. solicitaram & Cémara “[...] licenca para um dia de toque de caixa”,"*® pela qual

pagou 400 réis. Era dessa maneira que se anunciavam os espetaculos em 1833.1° Em
1835, Raymundo Erbella publicou no O Astro de Minas um aviso comunicando estar a

200 Um dia antes, ele havia

venda a armagéo da Casa da Opera e todos os seus utensilios.
comunicado a Ordem Terceira a entrega do im6vel.?* Seria nesse pequeno teatro que
algumas pecas seriam produzidas e encenadas, demandando a participacdo de musicos
para tocarem nos intervalos e também durante os espetaculos.

Em 8 de novembro de 1837, constituiu-se uma Sociedade Empresaria do
Teatrinho da Vila de S. Jodo, que resolveu instituir como procurador, a fim de comprar
um terreno e materiais para a constru¢cdo de um novo teatro, o Sargento-mor Joaquim
José de Oliveira Mafra. Em 1839, a Assembleia Provincial de Minas Gerais concedeu a
mesma sociedade duas loterias de dez contos de réis de fundo para a construg¢do do novo
teatro, que foi inaugurado no mesmo ano.?> José Antonio Rodrigues, em sua obra
Apontamentos do Municipio de S&o Jodo del-Rei, de 1850, relata: “[...] h4 um teatro,
fundado por uma associagio particular. E o edificio muito espagoso, bem decorado, com
duas ordens de galerias e vasta plateia. A mocidade de S. Jodo tem ai mostrado o seu
talento” 2%

Durante a segunda metade do século, esse teatro abrigaria véarias encenacdes de
dramas, comédias e 6peras a cargo de variadas companhias e assistidas na parte musical
pelos musicos das orquestras de S8o Jodo del-Rei. Merece destaque aqui a seguinte

noticia do ano de 1880:

1-1-1880 — Depois de magistral ouverture pela Orquestra Ribeiro
Bastos, foi encenada a bonita peca A VIRGEM MARTIR DE
SANTAREM - Drama sacro-magico em 4 atos e 8 quadras, original
sdo-joanense do escritor Severiano Nunes Cardoso de Resende, com
musica do distinto maestro Martiniano Ribeiro Bastos, que alcangou
enorme sucesso e foi representada inimeras vezes com geral aplauso e
repetidas récitas nos teatros da cidade e da capital da provincia, em
Ouro Preto.%*

19% CM-SJDR: Livro de Receita e Despesa.

1% GUERRA, 1968, p. 28.

20 0 ASTRO DE MINAS, S&o Jodo del-Rei, 24-10-1835.
2L AOTSFA: Livro 2, p. 14.

22 GUERRA, 1968, p. 31.

23 RODRIGUES, 1859, p. 37.

24 GUERRA, 1968, p. 44.
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A mdsica profana encontraria na escola do mestre Ribeiro Bastos um espaco que
foi se desenvolvendo durante o século XIX. S&o muitas as noticias nos periddicos da
cidade que envolvem mdusicos formados por Martiniano participando com seus dotes
musicais de eventos sociais como festas, concertos, piqueniques, recepgdes etc. Do
inicio da decada de 1880 até o inicio da primeira década do século XX, as apresentacdes
ficaram tdo constantes que levaram esses musicos a formarem um grupo de musica
profana intitulado “Clube Ribeiro Bastos” dedicado a tocar valsas, polcas, arias de
Operas e outras pecas de um repertorio bastante variado. Mas 0 mais importante era que
saia da &rea restrita da musica liturgica e paralitdrgica de carater religioso. No inicio do
século XX, alguns musicos se notabilizariam por tocar em orquestras de cinema mudo.

Mas essas atividades musicais fora dos ritos catélicos ndo seriam uma
exclusividade da Escola Coalhada. O grupo do maestro Luiz Baptista Lopes também
tinha suas apresenta¢des em sociedade com artistas de fora da cidade. Em 19 de janeiro
de 1888, o jornal Arauto de Minas noticiava o concerto do maestro Stanislau Masulli e
da pianista Catharina d’Agostini com um programa composto das seguintes pecas:
Aida, Grande caprice sur La Traviata, Nocturno de Chopin, os Bonds de Massulli,
Simphonia de Mercadante, Castagnetta de Ketten, Sonata de Beethoven, Sonata de
Mozart, Sonambula de Leybach e a fantasia Lucia de Lamermoor. Segundo o jornal,
“mereceu profalgas a orquestra do conhecido maestro Luiz B. Lopes pelo complexo
éxito que obteve na execucio de suas pegas”.?®

As orquestras e seus musicos tinham, além do calendario religioso, ocupacéo
durante todo o ano no acompanhamento da vida teatral da cidade durante a segunda
metade do século XIX, o que fez com que a musica erudita de carater profano se
colocasse também no capital cultural de Sdo Jodo del-Rei. Para completar esse cenario,
em 1878 se deu a constituicdo da Sociedade Filarmdnica S&o-joanense, funcionando em
prédio proprio e que teve a sua primeira diretoria composta por importantes
comerciantes e banqueiros da cidade, como o Bardo de S&o Jodo del-Rei, seu primeiro
presidente; Caetano da Silva Mourdo, o 1° secretario; e Fernando Evaristo Machado de
Magalhdes e Dr. José Martins de Carvalho Mourdo, procuradores. Essa Filarmonica se
especializou em concertos e recitais de obras consagradas de autores europeus,
destacando a participacdo dos vocais sdo-joanenses, além dos instrumentistas. E mais

um espaco se abriu para os masicos da cidade.

25 ARAUTO DE MINAS, Sdo Jodo del-Rei, 19/1/1888.
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A efervescéncia da vida cultural da cidade fez por trazer a Sdo Jodo del-Rei, em
1885, uma companhia lirica proveniente do Teatro Imperial D. Pedro Il, apresentando
em seu repertério La Traviatta e O Trovador, de Verdi, e O Barbeiro de Sevilha, de
Rossini.?®® Pela primeira vez, o publico da cidade recebeu uma grande orquestra da
Corte com pegas de grande sucesso no mundo inteiro.

O aumento dos espetaculos de carater profano tem a ver, particularmente, com a
ampliacdo da esfera publica®®’ e com a moda romantica hegemédnica no Brasil imperial.
Enquanto no século XVIII, a musica funcionava como adereco de representacdo do
poder monarquico e também como funcdo dos ritos eclesiasticos, ja no século XIX,
embora fosse bastante forte sua utilizagdo por parte da Igreja e irmandades leigas nos
atos e oficios das festas religiosas, uma fungdo mais de entretenimento em concertos e
acompanhamento de espetaculos teatrais e circenses também se fazia notar.

Habermas identifica no publico dos concertos o sintoma de amplia¢do da esfera

publica:

Mais rigorosamente do que 0 novo publico de leitores e espectadores é
com o puoblico dos concertos que se pode compreender
categoricamente o deslocamento, que ndo tem por consequéncia uma
reestruturacdo do publico, mas que faz, sobretudo, com que apareca o
‘publico’ enquanto tal. Até o final do século XVIII, toda a musica
continuou, efetivamente, ligada as funcbes de representatividade
publica: era, como hoje se diz, musica de circunstancia se considerada
conforme a sua funcdo social, ela servia para o recolhimento e a
dignidade do servico religioso, para a festividade de eventos sociais da
corte, sobretudo para o brilho do cenario festivo. Os compositores
eram empregados como mestres-capelas, misicos da corte ou da
prefeitura e trabalhavam por encomenda, assim como 0s escritores
servicais 0 faziam para 0s seus mecenas e 0s atores da corte para oS
monarcas. Os burgueses quase ndo tinham oportunidade de ouvir
mdsica, exceto na igreja ou quando frequentavam os collegia musica
privados; logo, eles se estabeleceriam como sociedades publicas de
concertos. A cobranca de entrada fazia da apresentacdo musical uma
mercadoria, mas, a0 mesmo tempo, surge algo como mdsica sem
finalidade precipua: pela primeira vez, reline-se um publico para ouvir
musica enquanto mdsica, um publico de apreciadores a que qualquer
um tinha acesso, desde que preenchesse as condigdes da propriedade e

2% GUERRA, 1968, p. 53.

27 0O conceito de esfera publica aqui utilizado é o desenvolvido por Habermas: “A esfera publica
burguesa pode ser entendida inicialmente como a esfera das pessoas privadas reunidas em um publico;
elas reivindicam esta esfera publica regulamentada pela autoridade, mas diretamente contra a prdpria
autoridade, a fim de discutir com ela as leis gerais da troca na esfera fundamentalmente privada, mas
publicamente relevante, as leis do intercdmbio de mercadorias e do trabalho social. O meio dessa
discusséo politica ndo tem, de modo peculiar e histérico, um modelo anterior: a racionalizagdo publica”.
In: HABERMAS, Jurgen. Mudanca estrutural da esfera publica. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984.
p. 42.
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da formagdo cultural. A arte, liberada de suas funcbes de
representacdo social, torna-se objeto da livre escolha e de tendéncias
oscilantes. O ‘gosto’ pelo qual, a partir de entdo, se orienta, expressa-
se no julgamento de leigos sem competéncia especial, pois no pablico
qualquer um pode reivindicar competéncia.”’®®

Tim Blanning encontra, também na ampliagdo da esfera publica, uma das
explicacOes para a proeminéncia da musica e daqueles que dela viviam dentre as outras
artes criativas e cénicas. Segundo ele, a mdsica se tornou no seculo XIX a principal
canalizadora de prestigio, influéncia e recompensa material devido & combinacdo de
alguns fatores: o desenvolvimento da esfera publica e a transformacéo resultante dos
locais e espagos culturais; a secularizacéo e a correspondente sacralizagdo da cultura; a
revolugdo romantica e o ritmo em constante aceleracéo da inovacéo tecnol6gica.?*

Em O Tempo Saquarema, llmar Rohloff de Mattos conclui que a construcéo do
Estado imperial por parte dos Saquaremas em meados do século XIX incluia um projeto
no qual a manutengcdo de uma “ordem” e a difusdo de uma “civilizagdo” apareciam
como objetivos fundamentais e eram também os meios pelos quais 0s Saquaremas
empreendiam a construgdo do Estado e a constituicdo da classe senhorial. Esses eram
processos que estavam intimamente relacionados e que se tornavam ndo apenas 0S
resultados de uma intencdo traduzida em acdo, mas também os requisitos que
asseguravam a “ordem” e difundiam a “civilizag&o”. Para o autor, a nocéo de “difundir

a civilizagdo” se caracterizava em:

[...] assegurar o primado da Razdo, o triunfo do Progresso, a difusdo
do espirito de Associacdo, a formacdo do Povo. Ela consistia, de um
lado, em romper os limites da Casa, quebrando em parte o poder do
despotés, de maneira a transforma-lo [...] de mero plantador escravista
em elemento integrado num ‘universo mais amplo’, que era
entendido como propiciador de sua continuidade, embora numa
situacdo nova. Consistia, assim, em integra-lo nas instituicdes que o
Império forjava, [...] ou em fazé-lo participar das associacGes politicas
gue procuravam estender os bracos do partido representado pela
Coroa, de modo a coloca-lo a par do encaminhamento das questdes
candentes que assinalavam uma constituicdo, como aquelas referentes
ao trafico negreiro e aos projetos de colonizagdo estrangeira.
Consistia, em suma, em manté-lo em contato permanente com a Corte,
rompendo seu isolamento, quer por meio de seus representantes

28 1dem, p. 55-56.
2% B ANNING, Tim. O triunfo da mGsica: A ascensdo dos compositores, dos masicos e de sua arte.
Traducdo Ivo Kortowski. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011. p. 349.
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politicos, quer por meio das folhas e pasquins, dos romances e do
teatro (grifo meu).*?

Trata-se de um processo civilizatério da mesma natureza da ampliacdo da esfera
publica apontada por Habermas e Blanning. Um fendmeno que engloba uma difuséo de
ideias e gostos mais refinados e que sai da esfera estatal pura, simplesmente, para uma
esfera mais social. Em outras palavras, a sociedade da segunda metade do século XIX
passou a ter contato e a cultivar habitos de lazer, recreacdo, entretenimento e
convivéncia social, onde as artes, como a literatura, o teatro e, sobremaneira, a musica,
passaram a ter um papel de efetivo destaque, descoladas das fungdes as quais estavam
ligadas na sociedade colonial. Os vérios eventos, como festas, piqueniques, concertos e
reunides, eram regados a mdsica, mas de maneira mais autbnoma que antes. A
sociedade passava a demandar esse novo tipo de arte, descolada da fungdo estatal,
pertencente a uma légica de civilizagdo, de luzes, de valorizagdo da cultura por si
mesma, de integragcdo do homem local num “universo mais amplo”, de ampliacdo da
esfera publica.

Essa efervescéncia de atividades culturais profanas, juntamente com a ampliagcdo
das festividades do calendério religioso das irmandades durante a segunda metade do
século XIX, fez com que as oportunidades de trabalho para os musicos de So Jodo del-
Rei crescessem na mesma proporc¢ao, trazendo perspectivas de aprimoramento técnico e
incremento do seu capital simbdlico perante a sociedade dos Oitocentos. A via musical,
de fato, tornou-se uma via importante para se projetarem estratégias individuais e de

grupos no que diz respeito a insercdo e ascensdo sociais.

20 MATTOS, llmar R. de. O Tempo Saquarema: a formagdo do Estado Imperial. 2. ed. Rio de Janeiro:
Hucitec, 1990. p. 282-283.
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CAPITULO 3
AS ESCOLAS “COALHADA” E “RAPADURA”
3.1 O CIla dos Miranda

José Joaquim de Miranda pode ser considerado o iniciador da tradicdo musical
da familia Miranda e também o fundador da Orquestra Lyra Sanjoanense. O primeiro
contrato firmado por esse grupo musical se deu em 1776, quando Mestre José Joaquim
ajustou com a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario o servigo musical das
festividades e celebragdes daquele ano.?! Seu filho, Francisco de Paula Miranda,
levaria a diante a tarefa de continuar a reger o grupo musical por ele fundado.

Certa ascensdo ja pode ser verificada na trajetoria de Francisco de Paula
Miranda. Em 22 de julho de 1809, o governador da Capitania, Pedro Maria Xavier de
Ataide e Melo, concedeu-lhe patente de Alferes do Regimento de Infantaria de Milicias
de Homens Pardos, sediado em Sé&o Jodo del-Rei. Sua reforma se daria apenas em 23 de
agosto de 1826, quando o imperador Dom Pedro assinou sua carta patente de Alferes
reformado do Batalhdo de Cagadores n° 24 da 2 Linha.?*?

A rivalidade entre os dois grupos musicais, pelo menos no inicio do século XIX,
deve ser relativizada, pois o que vemos em um contrato anual da Ordem Terceira de Sdo
Francisco, em 1827, da a entender que, pelo menos antes de 0 Mestre Chagas assumir a
direcdo do grupo rival, Francisco de Paula Miranda contribuia com o maestro José
Marcos de Castilho como instrumentista. Mesmo sendo descendente do fundador da
Lyra, tocava rabeca, juntamente com seu irmao, José Jerdbnimo, em uma orquestra que
era dirigida por um musico que néo fazia parte da familia.

Essa atitude pode ser mais bem compreendida ao se considerar que as
irmandades firmavam contratos exclusivos com cada um dos coros e orquestras, o que
ndo queria dizer que os grupos escolhidos tinham componentes em ndmero suficiente
para executar as pecas necessarias aos oficios. Muito pelo contrério, o nimero de
musicos era bastante reduzido, se comparado ao nimero de componentes de uma

orquestra atual, como se pode ver no Quadro 4. Essa deficiéncia era sanada contratando-

2L AINSR - Livro 16 (Administracdo Geral 1746-1791), folha sem numerac&o.
22 CINTRA, 1982, p. 304 e 451.
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se musicos que tocavam para outras irmandades e marcando os horérios das missas e

outras solenidades religiosas em horérios distintos umas das outras.

Quadro 4: Pagamento do Partido da Musica — Ordem Terceira de S. Francisco —

26/10/1827.

FUNCAO QUANTIA NOME

Diretor 12$000 José Marcos de Castilho

(ilegivel) 12$000 Verissimo Rodrigues César

Baixo 10$800 (SEM NOME)

Tiple 10$800 (SEM NOME)

Rabeca 12$000 Jodo José das Chagas

Rabeca 12$000 Jodo A. de Castilho Preto

Rabeca 12$000 Francisco de P. Miranda

Rabeca 12$000 José Jerbnimo de P.
Miranda

Trompa 7$200 Frutuoso Coelho

Trompa 7$200 Camilo Antbnio do Carmo

Trompa 7$200 Francisco  Lopes  das
Chagas

Clarineta 12$000 Carlos Antonio da Silva

Fonte: AOTSFA.

Na década seguinte, j& se verifica um aumento no nimero dos integrantes da

Lyra Sanjoanense, dirigida, entdo, por Francisco de Paula Miranda. Em 9 de dezembro

de 1837, a Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo ajustou com ele, pela quantia

de 200$000 anuais, a musica da citada Ordem. Eram integrantes do referido Partido da

musica, com a discriminacéo das quotas distribuidas aos respectivos musicos e cantores:

Modesto Antbnio de Paiva (contralto): 16$000; Desidério Antonio de
Paula Silva (tenor): 16$000; Hermenegildo de Souza Trindade
(baixo): 16$000; o tiple: 16%$000; Francisco de Paula Miranda (12
rabeca): 16$000; Jodo Alves de Castilno (2* rabeca): 12$000;
Francisco da Assis Pacheco (3% rabeca): 8$000; Francisco Vitor (42
rabeca): 8%$000; José Maria Xavier (12 clarineta): 14$000; José
Maximiano de Sant’Anna (22 clarineta): 12$000; Antdnio Venancio
(12 trompa): 10$200; José da Rosa (22 trompa): 10$200; José Jerdbnimo
de Miranda (rabecdo): 16$000; Joaquim Lourenco de Miranda
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(contrabaixo): 14$400; Inicio Soares Batista (trombone): 10$000; e
Anata de Santa Cecilia: 4$800.2"

E interessante observar a presenca de seu sobrinho, José Maria Xavier, entio
com 18 anos, na orquestra, tocando clarineta. Segundo Cintra, o futuro sacerdote-
musicista desde cedo manifestou talento para a musica e teve, no seu tio e padrinho,
Francisco de Paula Miranda, os ensinamentos bésicos de solfejo e a introducdo no
clarinete e violino.?** A trajetéria do Padre José Maria Xavier, no entanto, sera
examinada mais adiante devido a sua grande projecdo na mdsica e sociedade dos
Oitocentos em Minas.

Seu primo e filho do maestro Francisco de Paula Miranda, Francisco Martiniano
de Paula Miranda, assumiu a direcdo da orquestra e passou a fazer composigdes para ela
na década de 1840. Antes disso, foi violoncelista da mesma orquestra. Nascido em
1823, de uma unido extraconjugal, foi criado como exposto, sendo reconhecido pelo pai
mais tarde, ja adulto. Em 30 de junho de 1843, recebeu da Irmandade de Sdo Gongalo
Garcia a quantia de 18 mil réis proveniente da mdsica que assistiu a missa cantada do
dia anterior.?*® Substituiu seu pai, Francisco de Paula Miranda, em 1846, ficando na
direcdo da orquestra até o ano de 1852, quando fechou com a Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte 0 ajuste anual da musica pela Ultima vez. No ano seguinte,
Hermenegildo José de Sousa assumiu a direcdo da orquestra. Mas a carreira de
Francisco Martiniano como violoncelista na corporagéo continuou.

Faleceu em 1901, aos 78 anos, solteiro. Reconheceu em testamento ser pai de
Francisco Alexandre de Paula Miranda e de Jodo Salustiano de Paula Miranda, filhos de
D. Anna Céndida da Natividade, j& falecida & época. Deixou uma pequena casa de
morada mais a quantia de 140$000 a sua ex-escrava Heliodora Maria da Conceigéo.
Deixou a quantia de 50$000 a Francisco Rodrigues da Costa e a Anténio Rodrigues da
Costa, criados que foram por ele. Destinou as quantias de 100$000 a Gertrudes, filha de
Manuel Bernardes, 6rfa que era e que vivia em sua companhia; a Maria, filha de Justina,
ex-escrava de D. Semiana Maria da Conceicdo, a quantia de 100$000; e a sua comadre
Maria Virginia de Paula Miranda, a quantia de 200$000, “livre da intervengdo e

administragdo de seu marido”. Manifestou o desejo de distribuir a terga parte do monte

3 1dem, p. 310.
2 1dem, p. 347.
5 1dem, p. 51.
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restante das despesas, dividas e dos legados mencionados anteriormente em partes
iguais a Virginia, casada com Agostinho José do Carmo, e a Esmeraldina, filhas de sua
comadre Maria Virginia de Paula Miranda. Seus bens constantes do inventéario foram
avaliados em 3:698%$200, sendo a maior parte, 3:200$000, correspondente aos bens de
raiz — trés casas — e 0 restante em pratarias, mdveis e instrumentos musicais. Nesse
item, constam dois violoncelos, um violino fabricado em 1794 e um lote de pecas
musicais avaliadas em 10$000.2'¢

Por ocasido de sua morte, d& para imaginar que se tratava de um homem
remediado de posses, j& que chegou a ter posse de uma escrava, que continuou a servi-lo
e até herdou uma casa que fora sua, provavelmente a que teve por morada. Mesmo
tendo falecido Francisco Martiniano no inicio do século XX, a pratica de mencionar a
posse de partituras e instrumentos musicais nos inventérios post mortem continuou do
mesmo jeito que um século antes, como ja vimos no inventério de Lourengo Brasiel em
capitulo anterior. Os valores atribuidos ndo sdo os mesmos; afinal, uma distancia de 100
anos é consideravel, e mesmo a sociedade sdo-joanense se transformou do inicio do
século XIX para o inicio do século XX. Mas o fato de manter em separado a avaliacdo
de pecas e instrumentos especificos do oficio musical demonstra que a musica se
manteve como uma &rea de trabalho valorizada na cidade, e quem nela atuasse se

distinguiria dos demais.

3.2 A Escola “Rapadura”

A primeira denominagéo do grupo musical instituido pelo Mestre José Joaquim
de Miranda foi “Companhia de Musica”. Em 1845, Francisco de Paula Miranda
elaborou um estatuto e alterou o nome da antiga Companhia de MUsica, que passou a se
denominar “Philarmonica Paulina”. J& em 1882, Luiz Baptista Lopes mudou o nome
para “Sociedade Musical Lyra Sanjoanense”, nome que foi simplificado no século XX
para “Orquestra Lyra Sanjoanense”.

A Lyra se desenvolveria no seculo XIX com contribuigdes de pessoas além da
familia Miranda. Para isso, seria importante a incorporacdo de musicos, maestros e
compositores que, mesmo ndo sendo membros da familia fundadora da corporagéo, a

ela se juntaram na tarefa de “tocar a orquestra” e manter os contratos e 0 espago que

218 IPHAN-SJDR: Inventarios: caixa 155.
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conquistaram. Dessa forma, torna-se compreensivel o fato de a Lyra Sanjoanense ter na
sua direcdo homens pardos ndo necessariamente vinculados por lagos de sangue aos
Miranda. Mas, por terem aprendido o oficio com mestres desse grupo, passaram a
reproduzir o aprendizado do oficio musical, formando o que podemos chamar de uma
escola: a Escola Rapadura.

Sdo homens como José Marcos de Castilho, maestro de 1820 a 1827;
Hermenegildo José de Sousa, que dirigiu a orquestra em dois periodos: de 1853 a 1862
e, novamente, de 1871 a 1873; Francisco Camilo Vitor de Assis, maestro de 1866 a
1870; Carlos José Alves, maestro e compositor, que dirigiu a Lyra de 1877 a 1882; e
Luiz Baptista Lopes, também compositor e maestro da corporacdo por 25 anos, de 1882
até sua morte em 1907.

Francisco Camilo Vitor de Assis, filho de Camilo Antdnio do Carmo e de Clara
Jesuina da Conceicdo, foi professor de musica e dirigiu a Orquestra Lyra Sanjoanense
de 1867 a 1871. Em 1884, encontrava-se em Desengano, lecionando musica. Em 30 de
agosto de 1894, faleceu em Paraibuna, vindo a ser sepultado em S&o Jo&o del-Rei.?’

O maestro Carlos José Alves, nascido em S&o Jodo del-Rei em 4 de novembro
de 1850, iniciou-se como instrumentista na Lyra Sanjoanense e chegou a dirigi-la no
periodo de 1876 a 1882, quando se transferiu para Juiz de Fora. A mudanca foi
motivada por uma oferta de emprego publico irrecusavel: na Camara Municipal, mas
também se responsabilizando pela diregdo musical de um grupo que tocaria musica para
0s servicos religiosos e musica profana. Ingressando no cargo dos funcionarios
municipais daquela cidade, foi sucessivamente promovido até o alto cargo de diretor da
Fazenda municipal, merecendo sempre, segundo a coluna de O Correio “[...] ndo sO
ilimitada confianca, como expressivos louvores de seus superiores hierarquicos”.?*®

Casou-se em 16 de julho de 1870 com Maria Candida Rosa, com quem viveu
por mais de 60 anos. Foi autor de algumas pecas de musica sacra e também profana.”*®
O fato é que, muito jovem ainda, o0 maestro Carlos Alves afirmou-se na sociedade de
Séo Jodo del-Rei, com autoridade suficiente para ndo ser esquecido durante um longo
tempo, ja que passou o resto de sua vida em outra cidade. Seu prestigio em Sao Jodo
del-Rei se manteve alto, mesmo 53 anos apds ter se transferido para Juiz de Fora. E 0

que atestam as noticias de sua morte, ocorrida em 2 de agosto de 1936, publicadas nos

27 CINTRA, 1982, p. 362.
218 0 CORREIO, S&o Jodo del-Rei, 8/8/1936.
29 CINTRA, 1982, p. 323.
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jornais sdo-joanenses O Correio e A Tribuna. Os elogios sdo abundantes em ambos 0s

jornais, muito mais que um simples noticidrio postumo exigiria:

[..] Homem possuidor dos mais peregrinos sentimentos, sempre
guardou através da vida a rigidez de fibra de um carater extreme de
oscilacdes revelado na vida intima, no trato social e nos trabalhos
profissionais. Redourava seus atos uma bondade transbordante e
fascinadora, que Ihe granjeou a mais generalizada estima, a par da
ardente admiracdo despertada pela extrema correcdo do seu viver. Foi
um bom. N&o se Ihe conhecendo, como consigna a imprensa de Juiz
de Fora, um Unico desafeto. Cultor apaixonado da arte musical, da
qual foi professor eximio, deixa belos frutos de seu talento de
compositor, revelando-se todos pela inspiracdo e pela técnica. Morreu
aos 86 anos. Diversos amigos desta cidade foram ao seu funeral.”

Em O Correio, a noticia da morte do velho maestro é seguida também de muitos
elogios e da observacdo de que “[..] desta cidade foi uma comissdo da ‘Lyra
Sanjoanense’, constituida dos senhores Fernando Caldas, José Gongalves Gomes e
Pedro de Sousa prestar homenagens ao extinto, que regeu por muitos anos esta
tradicional corporagdo musical”.”* No més seguinte, no mesmo jornal, h4 o registro da

missa por intengéo de sua alma, onde se Ié:

A Lyra Sanjoanense, rendendo merecida homenagem a meméria de
seu antigo e saudoso regente, Maestro Carlos José Alves, fez celebrar
quarta-feira passada, trigésimo dia de seu falecimento, na Igreja de
S&o Goncalo Garcia, uma missa com Libera Me, tendo comparecido a
este ato de piedade cristd muitas pessoas, entre as quais o prefeito e o
representante da Camara.??

Luiz Baptista Lopes foi quem assumiu a dire¢do da Lyra Sanjoanense em 1882,
permanecendo a sua frente por um quarto de século, até sua morte no ano de 1907.
Nascido em Sdo Jodo del-Rei, em 25 de agosto de 1854, filho do musicista e professor
Irénio Baptista Lopes e de Rita Maria de Jesus Lopes, casou-se pela primeira vez em 28
de outubro de 1874 com Maria Libania de Jesus. Em segundas nupcias, casou-se com

Olinda Guimaré&es Batista Lopes em 3 de maio de 1896.

20 A TRIBUNA, S0 Jodo del-Rei, 16/8/1936.
21 O CORREIO, Sdo Jodo del-Rei, 8/8/1936.

22 0 CORREIO, S#o Jodo del-Rei, 6/9/1936.
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Maestro LUIZ BAPTISTA LOPES,
j4 fallecido, fundador da Lyra S. Jo-
annense que dirigiu durante longos
annos.

Figura 1: Maestro Luiz Baptista Lopes.
Fonte: BRAGA, Tancredo (Org.). Album da cidade de S&o Jo&o del-Rei. S&o Jo&o del-
Rei: s/ed., 1913.

Quando assumiu o cargo de maestro da Lyra, uma verdadeira festa foi feita para
recebé-lo. Por ter aceitado ser o diretor do Coro Municipal, os componentes da Lyra
Sanjoanense prestaram-lhe homenagens. Uma banda de musica compareceu ao sobrado
da Rua de S&o Roque, atual Rua Jodo Mourdo, onde residia o maestro. Por fim, houve
até discursos das seguintes pessoas: Antdnio Rodrigues de Melo, Modesto de Paiva,
José Lopes Moreira e Antdnio Francisco de Assis Teixeira, enaltecendo a escolha do
novo diretor da corporacéo musical.?*

Luiz Baptista Lopes cresceu num ambiente musical. Seu pai, 0 masico da Lyra
Sanjoanense e professor Irénio Baptista Lopes, com certeza encaminhou-0 nos
primeiros passos do aprendizado da mdsica, 0 que aproxima a historia da familia Lopes
a dos Miranda, ou seja, ao transformar a musica em estratégia familiar de insergéo
social, a familia passou a adquirir uma marca de diferenciacdo ao se dedicar ao oficio
musical. Cintra afirma que ele estudou as primeiras letras com seu pai e com o professor
Carlos Copsey, iniciando-se na musica com o maestro Francisco Camilo Victor de
Assis. 2

O pai de Luiz Baptista Lopes, Irénio Baptista Lopes, nascido em 1828, durante
20 anos foi professor particular, compositor, além de copista e instrumentista na Lyra
Sanjoanense. Ocupou o cargo de escrivao de policia e do Juizo de Paz. Casou-se duas
vezes: a primeira com Rita Maria de Jesus Lopes e, em 1878, ja vilvo, casou-se em
segundas nupcias com a vitva Ercilia Candida da Boa Morte. Luiz Baptista era filho do

primeiro casamento, junto com José Leonissa Baptista Lopes, o mais velho, e Irineu

22 CINTRA, 1982, p. 406.
224 1dem, p. 352.
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Baptista Lopes, o cagula. No segundo casamento, Irénio teve os seguintes filhos:
Antonina Baptista Lopes e Etelvina Baptista Lopes.

Irénio Baptista Lopes faleceu em 1882. O arrolamento dos seus bens, no entanto,
foi feito somente em 1912, por ocasido da compra dos direitos da heranga por
Maximiano José dos Reis. Alguns herdeiros ndo apareceram para o arrolamento, sendo
instituido o coletor estadual, Augusto das Chagas Viegas, como seu procurador. O Unico
bem arrolado foi uma casa na Rua Jodo Mourdo, niimero 33, avaliada em 1:000$000. As
custas e impostos somaram 298$930. O valor, que foi dividido pelos herdeiros, chegou
a 701$070. A casa seria a mesma onde viveu Luiz Baptista Lopes e para onde 0s
musicos da Orquestra Lyra Sanjoanense se dirigiram para recepcionar 0 maestro em
1882.

Os herdeiros do primeiro matrimonio e que dividiram metade do espdlio de
Irénio foram seu filho José Leonissa Baptista Lopes, ao lado de seus netos Agostinho
Cosme Baptista Lopes, herdeiro do maestro Luiz Baptista Lopes, José Paulo Baptista
Lopes, Arnaldo do Nascimento Baptista Lopes e Antonio Calixto Baptista Lopes,
herdeiros de Irineu Baptista Lopes.”*®

Os oficios desempenhados por Irénio Baptista Lopes ndo angariaram para ele e
sua familia nenhuma fortuna, uma vez que a mesma casa em que Vviveu era o Gnico bem
que fora deixado. Também no caso de Luiz Baptista Lopes, dirigente por 25 anos da
orquestra mais antiga da cidade, nenhum bem de vulto conseguiu ajuntar, sendo que,
apds sua morte em 1907, o inventdrio post mortem ndo foi providenciado. Muito
provavelmente, ndo o fora por ndo haver bens a legar a seus herdeiros. A casa onde
viveu e onde foi homenageado no cortejo festivo, quando de sua nomeagéo para diretor
da Lyra em 1883, era a mesma que pertencera a seu pai e, da mesma maneira, a ela
também tinham direito seus irmdos, filho e sobrinhos. Em suas Efemérides, Cintra cita
um depoimento importante acerca das condi¢cdes econdmicas modestas em que viveu
Luiz Baptista Lopes: “[...] Consignou Mons. Gustavo sobre ele as folhas 9 do Livro de
6bitos da Pardquia do Pilar: ‘provecto masico, honra da sua terra, imaginario, artista de
gosto e sempre pobre [...]".?®

A pobreza, no entanto, ndo impediu a conquista de um espaco social pelo
prestigio. A consideracdo que a sociedade de Sao Jodo del-Rei teve pelo maestro Luiz

Baptista Lopes é possivel de ser notada devido as noticias sobre ele nos jornais, tanto

25 IPHAN-SJDR: Inventarios: caixa 680.
25 CINTRA, 1982, p. 352.
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aquelas publicadas durante a vida quanto aquelas que sairam ap6s sua morte. Esse
prestigio bem pode ter sido angariado devido a posi¢cdo de comando exercida por 25
anos a frente da Lyra Sanjoanense, fato que possibilitou a formagdo de muitos musicos.
Ou seja, todos aqueles que passaram pela corporagdo tiveram necessariamente sua
instrucdo com o maestro Baptista Lopes.

Outra consideracdo se deve ao fato de ele ter sido também compositor de obras
sacras e profanas, além de dirigente. A composicdo ndo € franqueada a qualquer musico.
Apenas aqueles que alcangaram certo nivel de exceléncia é que teriam condigdes de se
aventurar nessa funcdo. Ser um autor alcaria o individuo a um nivel a que poucos
puderam chegar. Seu nome estaria escrito nas partituras das pecas que fossem
executadas nas solenidades. Muitas vezes, ele estaria associado ao nome da propria
peca: a Ladainha de N. S. da Boa Morte, de Luiz Baptista Lopes, por exemplo. Ele teria
destaque numa cidade onde a musica desempenhava um papel fundamental nos ritos
cotidianos. A pobreza seria uma companheira na vida que néo atrapalharia a colocagéo
na sociedade de um compositor e maestro da orquestra mais antiga. Tanto é que foi
homenageado pela Camara Municipal de So Jo&o del-Rei em 16 de agosto de 1938,
quando o seu nome foi dado a antiga Rua das Flores.

A musica, no entanto, ndo foi a unica fonte de renda que Luiz Baptista Lopes
desempenhou durante a vida. Juntamente as fungdes de diretor da Lyra Sanjoanense,
desenvolveu o oficio paralelo de artesdo. Cintra afirma ter sido Baptista Lopes, além de
maestro, “[...] pintor, santeiro e escultor”,**” tendo sido aprendiz nas artes da pintura e
escultura de Joaquim Francisco de Assis Pereira e VVenancio José do Espirito Santo. Em
O Reporter, a noticia da morte do maestro foi dada chamando-o de Tenente Luiz
Baptista Lopes, o que sinaliza ter ele conseguido essa patente da Guarda Nacional.?® O
estandarte da propria corporacdo musical dirigida por ele foi obra de suas méos. Na
Gazeta Mineira de 30 de marco de 1889, essa informacdo nos é dada de maneira

destacada:

Lyra Sanjoanense — Esta sociedade musical, atualmente sob a
inteligente e dedicada direcdo do estudioso professor Luiz Baptista
Lopes, segue caminho de notavel progresso. Domingo, 31 do corrente,
solenemente fara proceder, as 8 1/2 horas da manhd, na Igreja do
Rosério, a béncdo do seu estandarte. Sera celebrante o Rev. Padre José
Pedro da Costa Guimardes; e sabemos ter sido convidado para

227 1dem, p. 352.
28 0 REPORTER, Sao Jodo del-Rei, 14/4/1907.
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padrinho da cerimdnia o Sr. H. de Assis Carvalho. Apo6s a solenidade,
a banda musical, uniformizada em grande gala, dirigir-se-a a Igreja do
Carmo, a fim de acompanhar a ‘rasoura’, que a ordem carmelitana
costuma celebrar no quarto domingo da quaresma. Depois da missa,
seguird a sociedade, ainda incorporada, para a residéncia de seu
diretor, onde seré lavrada a ata dessa solenidade.

O estandarte da Lyra Sanjoanense, delicado trabalho do nosso habil
conterraneo Baptista Lopes, é feito em cetim escarlate e digno de ser
examinado. No centro, por sobre vazios instrumentos musicais,
destaca-se uma lira de ouro, emblema da sociedade circundada por
uma linda inscrigdo. Servindo de moldura ao emblema, uma fita,
caprichosamente desenhada, tem escritos os nomes dos diretores da
sociedade, desde Joaquim José de Miranda, seu fundador, até Carlos
Alves, predecessor de Baptista Lopes. Sobre essa moldura, enlagada
por uma coroa de louros, um livro aberto registra os nomes A. Santos,
Padre José Mauricio, J. Joaquim Américo, Padre Jodo de Deus, Padre
José Maria Xavier, Jodo Francisco da Matta e Presciliano Silva,
escritores musicais mineiros, cujas produgdes sdo assaz estimadas e
sempre ouvidas com entusiasmo, sem que o tempo consiga fazé-las
envelhecer. E sensivel, porém, a omissdo do nome do maestro sdo-
joanense Martiniano Ribeiro Bastos, que em coisa alguma € inferior a
qualquer dos mencionados.??

A auséncia do nome do maestro Martiniano Ribeiro Bastos poderia ser
justificada por ele ser pertencente & orquestra rival da Lyra Sanjoanense. Porém, alguns
nomes, como o de Presciliano Silva e Jodo Francisco da Matta, também sdo oriundos
daquela outra corporagdo. Essa auséncia deve ter a ver com a propria rivalidade entre 0s
dois dirigentes, Baptista Lopes e Ribeiro Bastos.

Aluizio Viegas, em entrevista a Pedro Paulo Galo, comentou que Martiniano
Ribeiro Bastos, usando o0 seu prestigio, conseguiu tirar da Lyra Sanjoanense a
responsabilidade pelas festividades organizadas pela Irmandade de Nossa Senhora da
Boa Morte, importante comemoragdo do calendério religioso, principalmente para 0s
musicos, que a ela eram associados em bom nimero. Para conseguir esse contrato,
Martiniano teria usado de meios pouco recomendaveis para a sua posicao e prejudiciais

ao diretor da Lyra, Luiz Baptista Lopes.”

A rivalidade passaria de uma disputa pelo
mercado das irmandades para uma contenda pessoal entre os regentes.

No livro de deliberagbes da Mesa Administrativa da Irmandade de Nossa
Senhora da Boa Morte, essa contenda é bastante bem documentada, uma vez que 0s
proprios maestros assumiriam cargos de direcdo na mesma em periodos diferentes. O

maestro Ribeiro Bastos havia sido eleito secretario no periodo em questéo, ou seja,

2% GAZETA MINEIRA, Sio Jodo del Rei, 30/3/1889.
20 GALO, 1998, p. 11.
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durante a festa da padroeira da irmandade no ano de 1899. Na ata de uma reunido
preparatoria para a festa, deixou registrado os motivos que ele utilizou para retirar o
Partido da musica da corporagdo rival. Ribeiro Bastos conseguiu substituir a Lyra
Sanjoanense repercutindo uma noticia de que o maestro Baptista Lopes havia se
recusado a tocar na festa por desavengas com o padre capeldo que servia a irmandade no

momento. Nessa ata, |é-se a seguir:

Aos nove dias do més de julho de 1899 reuniu-se a mesa
administrativa a fim de tratar da festividade da Senhora da Assumpgédo
resolveu se fizesse a festividade segundo o costume... [ilegivel] [...]
em vista 0s recessos desta confraria ficando o tesoureiro autorizado a
fazer as despesas necessarias. Pelo Secretario foi dito que, como a
Mesa sabe, tomou para si o desempenho da musica, que ajustou as
missas das quartas-feiras e mais festas em vista da declaracdo verbal
do diretor da orquestra Lyra Sanjoanense, Irmdo Luiz Baptista Lopes,
gue ndo continuava com sua orquestra a assistir as festividades desta
Confraria enquanto fosse capeldo o Padre Jodo Pereira Pimentel. A
Mesa, em particular, resolveu que se esperasse por alguns dias a fim
de ver se 0 mesmo diretor tomava nova resolucdo. Passados vinte e
cinco dias, ndo havendo nova resolucdo, o Secretario declarou que,
com sua orquestra, se obrigava a assistir as missas e festividades, ndo
pelo pequeno interesse pecuniario — 250$000 - insignificante
retribuicdo a tanto trabalho, mas que por certo serd aumentada em
tempo, conforme as forgas da Confraria, digo, pecuniadrias da
Confraria. A Mesa tem em muita consideracao os servicos prestados a
Confraria, porém na contingéncia em que se achou, qual seria a
resolucdo a tomar sendo esta. Estas devocbes, que contam mais de
século, ndo podem deixar de existir e continuar até a consumacao dos
tempos, devendo as administragfes evitar as intrigas e [ilegivel] ao
feitio do inimigo da alma, hoje tdo senhor dos cora¢Ges dos homens
ambiciosos de posicbes e de dinheiro [sublinhadas as palavras
posicOes e dinheiro]. Para constar lavro este termo.

Assinam:

Martiniano Ribeiro Bastos — Secretério

JoAo Pereira de Souza — Tesoureiro.?*

Logo mais & frente, Baptista Lopes retomou o privilégio de assistir com musica a
mesma festa, ao assumir o mandato de secretdrio para os anos de 1904 e 1905. Da
mesma forma que o rival, lavrou um termo em que deixa registrado o seu protesto pela
forma pouco elegante utilizada por Ribeiro Bastos para afasta-lo e a sua orquestra da

festa de Nossa Senhora da Boa Morte no ano de 1899:

Z1 ADMNSP: Fundo Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte. Caixa 2, Livro 9 (Livro de
Deliberacdes de Mesas). Folhas 56 e 56 verso.
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Nota na qual o Irmdo Luiz Baptista Lopes, secretario da Confraria de
Nossa Senhora da Boa Morte, declara haver um equivoco no termo
que abriu o Irmdo Martiniano Ribeiro Bastos relativamente a
assisténcia da Orquestra Lyra Sanjoanense nas solenidades da mesma
Confraria.

Folheando o livro de termos e disposi¢cBes da Confraria de Nossa
Senhora da Boa Morte as folhas 56 — verso encontrei um termo no
gual se me atribui (como diretor da Orquestra Lyra Sanjoanense) uma
falta que jamais cometi — ei-la — pelo carissimo Irmdo Martiniano
Ribeiro Bastos, entdo Secretario da Confraria, foi dito na Mesa
convocada aos nove dias do més de julho de 1899, que eu dissera que
ndo continuava a tocar nas missas e festas da supradita confraria
enquanto fosse capeldo o Reverendissimo Senhor Padre Jodo Pereira
Pimentel. Ora, isto é uma inverdade. Por que teria razdo este meu
procedimento, caso houvesse algum rompimento entre nés ambos?
Porém, como posso provar o contrario citando testemunhas, fatos e
ocasides em que procurei ser Util ao mesmo reverendo, ndo somente
pondo ao seu dispor 0s meus préstimos, como também da orquestra
que rejo, por isso lavro este termo asseverando ser inexata a noticia
gue chegou aos ouvidos do Irmdo Martiniano Ribeiro Bastos e que 0
fez lavrar o termo, contra o qual lango este protesto.

S&o Jodo del-Rei, 19 de agosto de 1905.

Assina:

Luiz Baptista Lopes — secretario da Confraria.”*?

O Partido anual da musica da irmandade da Boa Morte deixou de ser dado a
Lyra Sanjoanense apenas no ano de 1899 e a confeccdo e béngdo do estandarte da
mesma se deram em 31 de marco de 1889, dez anos antes de a Orquestra Ribeiro Bastos
substitui-la na festa. Portanto, pode ser que as desavencas pessoais ou mesmo
profissionais entre Ribeiro Bastos e Baptista Lopes eram anteriores ao episodio da festa
da Boa Morte de 1899. A disputa por territério passou a envolver pessoalmente 0s
membros das corporagdes, 0 que 0s dispunha a rancores e reservas uns com os outros. E
0 exemplo vinha de cima, dos proprios maestros.

Sendo a Confraria de Nossa Senhora da Boa Morte, aquela em que a maioria dos
musicos tinha entrada, tomar a execugdo da musica para si, passava a ter uma
importancia muito grande. A estratégia utilizada pelo maestro Ribeiro Bastos passava a
ser a ocupacao de um cargo na Mesa da irmandade e, depois, persuadir toda essa Mesa,
que foi eleita junto com ele, a substituir a orquestra que tradicionalmente servia na festa
da padroeira pela sua. O maestro Baptista Lopes, em resposta a atitude do rival, adotou

uma estratégia semelhante, fazendo-se eleger para 0 mesmo cargo de secretario,

22 ADMNSP: Fundo Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte. Caixa 2, Livro 9 (Livro de
Deliberacdes de Mesas). Folhas 57 e 57 verso.
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retomando o Partido anual da musica e lavrando um termo no Livro de Deliberagdes da
Mesa para deixar registrada sua verséo dos fatos.

O equilibrio da disputa de territérios no mercado das festas das irmandades
havia sido quebrado pela atitude do maestro Martiniano Ribeiro Bastos justamente
numa associa¢do que congregava os musicos da cidade. A formula que ele encontrou
para conseguir suplantar o maestro Baptista Lopes foi a ocupacéo do cargo deliberativo
estratégico de secretario da Mesa Administrativa. A mesma férmula, alias, utilizada
pelo maestro Baptista Lopes para retomar a execucéo da musica do sodalicio mais tarde.

O “pequeno interesse pecuniario” de 250$000, nas palavras de Ribeiro Bastos,
ndo seria o principal motivo da contenda. Mesmo que tal importéancia fosse significativa
e, também nas palavras do mesmo maestro, houvesse a expectativa de aumentd-lo no
futuro, parece que, claramente, o valor dado pelos musicos a essa festa em especial seria
muito mais importante do que a remuneracéo recebida. O valor pago ao maestro Ribeiro
Bastos era 0 mesmo que a Lyra Sanjoanense vinha recebendo desde o ano de 1883.%%
Para compararmos o valor desses honorarios com o que se podia comprar a época,
podemos nos valer de uma tabela com os pregos de alguns géneros vendidos em S&o

Jodo del-Rei publicada no jornal Arauto de Minas em fevereiro de 1886:

Quadro 5: Pregos de géneros vendidos em S&o Jodo del-Rei em fevereiro de 1886.

PRODUTOS UNIDADE PRECO
Feijao 40 litros 5$200
Arroz 40 litros 5$500
Polvilho 40 litros 4$800
Farinha de milho 40 litros 2$000
Farinha de mandioca 40 litros 2%$400
Aguardente Barril 3%000
Toucinho 15 kg 7$200
Batata 40 litros 2$000
Café superior 15 kg 5%$400
Sal Saca 2$000

233 ADMNSP: Fundo Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte. Livros 02-27 e 02-37 (recibos).
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Acucar branco 15 kg 5$000
Galinha Unidade $500
Frango Unidade $320

Fonte: Arauto de Minas, 24 de fevereiro de 1886, p. 3.

Tanto os contratos assinados pela Lyra, de 1883 a 1898, quanto o assumido por
Ribeiro Bastos, em 1899, ndo ddo conta do nimero de mdsicos participantes das
orquestras que tocavam para a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte. Se
considerarmos que o nimero de componentes era proximo do grupo dirigido por José

Marcos de Castilho em 1827, ou seja, 12 musicos,?*

teriamos uma remuneragdo anual
de 20$833 para cada um. Esse valor compreendia que a orquestra tocasse nas missas de
todas as quartas-feiras do ano e nas festividades da padroeira, nos dias 14 e 15 de
agosto. Imagino que os maestros recebessem um valor maior do que os demais musicos.
Mas, como exercicio hipotético, o Quadro 5 demonstra-nos que o valor dos honoréarios
dos musicos ndo era muito alto na Irmandade da Boa Morte. O motivo para uma disputa
entre os dois grupos deveria estar ligado muito mais a rivalidade entre eles e a ocupagéo
de espagos numa agremiacdo religiosa, onde aqueles que viviam do oficio musical

tinham entrada.

3.3 A Escola “Coalhada”

A Lyra Sanjoanense, apesar de ter uma vida institucional estivel desde 1776,
ndo foi o Unico grupo musical da cidade. Antes de 0 maestro Martiniano Ribeiro Bastos
assumir e consolidar a orquestra que passou a ter 0 seu nome, outros maestros dirigiram
um grupo musical concorrente & Lyra. No caso do Partido anual da mdsica da Ordem
Terceira de S8o Francisco, orquestras distintas da chefiada pelos Miranda prestaram
seus servicos, com excecdo do ano de 1827, quando o maestro José Marcos de Castilho
foi contratado.”® Mas a excecdo concedida a esse contrato de José Marcos deve ser
entendida realcando o fato de que, antes de assumir a dire¢do da Lyra, em 1820, ele ja

atuava como maestro em um grupo proprio, como comprova um contrato de 30$000

24 CINTRA, 1982, p. 454.
#5 NEVES, 1984, p. 11.
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com a Irmandade de Sd0 Gongalo Garcia no ano de 1818.2° Mesmo que ele
comandasse a Lyra, anteriormente ele ja tinha contatos com musicos de outras
agremiacdes e irmandades onde os Miranda ndo tinham acesso.

Preponderantemente, todavia, uma orquestra concorrente & Lyra Sanjoanense
tocava em S&o Francisco. Pode-se entender, entdo, que os grupos que I4 tocaram
formavam escolas de musicos com formacdo independente dos mestres rapaduras da
Lyra Sanjoanense.

Com base num levantamento dos contratos dos Partidos da musica da Ordem
Terceira de S8o Francisco, José Maria Neves chega a dizer que a origem da atual
Orquestra Ribeiro Bastos seria mais antiga do que a da Lyra Sanjoanense, chegando até
0 ano de 1755. Apesar de ressalvar que havia muito ainda a se pesquisar, Neves passa a
considerar que todos 0s grupos contratantes seriam, entéo, herdeiros de uma tradicéo

musical do primeiro mestre a tocar em S&o Francisco.?*’

Assim sendo, essa tradigdo
chegaria até os tempos atuais, tendo por climax o longo periodo da diregdo de

Martiniano Ribeiro Bastos.

Quadro 6: Partidos da musica da Ordem Terceira de S. Francisco (1755-1912).

Mestre / Diretor Ano
Manoel Ignacio Custodio de Almeida 1755
Antonio do Amaral Souto 1768
Jodo Alves de Castilho 1796

Alferes Lourenco José Fernandes Brasiel | 1806

José Marcos de Castilho 1827

Alferes Lourenco José Fernandes Brasiel | 1828

Sargento-mor Joaquim Boniféacio Brasiel | 1833

Francisco de Assis Silva Vieira 1834
Francisco José das Chagas 1840
Martiniano Ribeiro Bastos 1860
Jodo Evangelista Pequeno 1912

25 CINTRA, 1982, p. 297.
T NEVES, 1984, p. 11.
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Fonte: NEVES, 1984, p. 11-12.
Nota: nos interregnos das datas desse Quadro, ndo existe mencéo de contrato para o
Partido da mdsica, o que d& a entender que os contratos poderiam ser renovados

automaticamente.

Essa suposta tradigdo tem alguma razdo de ser se for levado em conta que tocam
no mesmo grupo musicos formados pelo mesmo mestre. Assim sendo, a formagéo de
uma escola de mdsicos teria cabimento, pois, ainda que o comando ndo passasse a um
membro da mesma familia restrita, ele ndo deixaria de pertencer a uma familia
expandida. Ou seja, na medida em que tradicionalmente a formagdo do musico se dava
na casa do mestre, juntamente com parentes e afins dele, a entrada de um individuo com
um tipo de afinidade ndo-consanguineo, como um afilhado, por exemplo, poderia
ocorrer.

Examinando melhor a lista dos maestros contratantes na Ordem de S&o
Francisco antes do maestro Ribeiro Bastos, nota-se, no inicio do século XIX, a
predomindncia da familia Brasiel a frente da orquestra. De 1806 até sua morte em 1831,
com um intervalo no ano de 1827, quando a ordem entregou o servigo para José Marcos
de Castilho, o Alferes Lourengo José Fernandes Brasiel dirigiu seu grupo na Igreja de
Séo Francisco. Seu filho, o Sargento-mor Joaquim Bonif4cio Brasiel, herdou do pai o
Partido anual da musica dessa irmandade até o ano de 1834, quando Francisco de Assis
Silva Vieira assinou com a Ordem. Trata-se de uma hegemonia de 28 anos de contratos
com uma irmandade das mais importantes da cidade. Tocar ali deveria significar um
status especial aos musicos.

Infelizmente, nos anos em que Lourenco e Joaquim Bonifacio Brasiel assinaram
seus contratos, ndo aparecem os nomes dos companheiros com quem puderam contar
nas lides musicais. Porém, no ano de 1827, quando o maestro José Marcos de Castilho
assumiu e, no de 1796, quando seu pai Jodo Alves de Castilho assinou o Partido da
musica, os nomes dos demais musicos sdo listados. 1sso nos fornece alguns indicios de
com quem esses grupos trabalhavam e mesmo se havia uma tal escola de musicos
diferente da escola dos Miranda.

O grupo que amealhou o contrato da Ordem Terceira de S&o Francisco em 1796
era composto pelo Mestre Jodo Alves de Castilho e 0s seguintes companheiros:
Francisco Antdnio do Amaral Souto, Joaquim da Silva Vasconcelos, José Marcos de

Castilho e 0 menino Valentim Correia. Desses poucos, d& para identificar o parentesco
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de Francisco Anténio do Amaral Souto com o maestro Anténio do Amaral Souto, que
deteve os contratos de Sdo Francisco desde 1768 até aquela data, sem falar do maestro
Jodo Alves de Castilho e do filho, o futuro regente José Marcos de Castilho.

J& no ano de 1827, José Marcos apareceu a frente de uma orquestra formada por
musicos ligados & Lyra Sanjoanense e outros que poderiam ter sido formados na
orquestra dos Brasiel: além dos j& citados Jose Jer6nimo de Miranda e Francisco de
Paula Miranda, veem-se os nomes de Jodo José das Chagas, Francisco Lopes das
Chagas, Jodo Alves de Castilho, vulgo Preto, Verissimo Rodrigues César, Carlos
Antdnio da Silva, Frutuoso Coelho, Camilo Anténio do Carmo e dois musicos sem
nome, um baixo e um tiple.

Nesse grupo, destaca-se o parentesco de alguns membros. Novamente, como em
1796, temos os lacos familiares do agora maestro José Marcos de Castilho com Joédo
Alves de Castilho. Este era irmao de José Marcos e tinha 0 mesmo nome do pali,
maestro do grupo contratante em 1796. Temos, também, a presenca dos irmdos José
Jerdbnimo de Miranda e Francisco de Paula Miranda, e dos musicos de sobrenome
Chagas, com a participacdo de Jodo José das Chagas e Francisco Lopes das Chagas. No
arquivo da Orquestra Ribeiro Bastos, conserva-se um convite para uma missa de
Réquiem de 7 de novembro de 1942 em memdria de seus mdsicos falecidos,
particularmente de seus antigos regentes. Dentre eles, Jodo José das Chagas aparece
como maestro a partir de 1828, o que ndo confere com os dados do arquivo da Ordem
Terceira de S0 Francisco.®® E de se suspeitar também que o nome de Francisco José
das Chagas, que dirigiria a mdsica na igreja de Sdo Francisco de 1840 a 1859 possa ter
sido grafado erroneamente, como Francisco Lopes das Chagas, no contrato de 1827.
Mesmo no caso de ndo ser ele, € mais um caso de uma familia de musicos, como 0s
Brasiel, os Miranda, os Castilho, os Souto etc.

Francisco José das Chagas assumiria o Partido da mdsica em S&o Francisco por
um periodo de 19 anos, de 1840 até sua morte em 1859. Durante esse tempo, dedicou-se
a firmar sua orquestra, preservando o privilégio de tocar nas solenidades da Ordem
Terceira de S&o Francisco e incrementando-a com a formagédo de novos musicos. Dentre
eles, pode-se destacar o seu sucessor Martiniano Ribeiro Bastos, dentre outros.

Nascido em 1818, Mestre Chagas teve 0 seu primeiro ajuste da musica com a
Ordem de S&o Francisco no ano de 1840 pelo valor de 170$000.%° Em 1846, atendendo

28 NEVES, 1984, p. 13.
29 CINTRA, 1982, p. 486.
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a uma solicitacdo do maestro, a Ordem elevou para 200$000 anuais o0 ajuste da
musica.?*® No ano seguinte, renegociou com ele uma reducéo para 100$000, que foi
aceita por Mestre Chagas com a condicdo de que o0s musicos sO atuassem nos
aniversarios, nas encomendacdes solenes e nos jubileus da Ordem.?*

A reducdo dos dias em que a orquestra tocou deve ter sido sentida pelos irmaos
da Ordem, que autorizaram, dois anos depois, dobrar o pagamento do Partido da
musica para 200$000, com o respectivo aumento das apresentagdes.’*> O contrato

definia todos os dias em que era necessario que houvesse masica nas celebragdes:

[...] ai foi ponderado pelo irmédo vigario José Marcelino Pereira que
era de grande atividade nos interesses e aumentos desta mesma Ordem
que se fizesse novamente o ajuste com o Professor da mdsica,
Francisco José das Chagas, para tocar em todos os dias festivos desta
nossa Veneravel Ordem e nos dias abaixo declarados na conformidade
e determinacdo de nossos estatutos, arregimentando-se, assim, 0
fervor e devogdo dos irmdos e devotos desta Ordem, e sendo isso
ponderado por toda a Mesa, deliberam unanimemente que se desse ao
mesmo Diretor da Musica a quantia de duzentos mil réis anuais, e
pagar a trés mestres, [...] sendo ouvido o mesmo Professor antes
deferido a referida quantia, e se obrigou por si e pelos companheiros a
preencher tocando em todas as festas desta Ordem, que de longos anos
estava em costume e se obrigando em virtude de nossos institutos,
sendo as obrigaces seguintes tocarem em todas as sextas-feiras,
sabados e Domingos da Rasoura, na procissdo destas, Novenas da
Conceicdo no dia 8 de setembro e sua festa, Novenas e festa de Séo
Francisco no dia 4 de abril, e nas Quinquenas Chagas de S&o
Francisco no dia 17 de setembro, Missa Cantada no dia 8 de
dezembro, bem assim em todos os dias dos Santos da Ordem, no dia
do aniversario da Ordem, por alma dos irmaos, quer haja oficio ou
ndo, nas procissdes de Cinza, Peniténcia e Conceicdo, quando as
houver, missas quer seja rezada ou cantada, assim como também nas
encomendagdes dos irmdos falecidos e nas entradas e ProcissGes dos
irmaos, bem como a festa da Quinta-feira Santa recomendada pelos
nossos institutos, ficando autorizado os nossos irmdos sindicos para
pagarem a referida quantia que principiara de 4 de outubro do corrente
ano (grifo meu).

A modéstia ndo era uma marca da Ordem Terceira de Sdo Francisco e, por isso,
com um calendério repleto de festividades, a presenca de uma orquestra abrilhantando
as cerimdnias passava a ser uma condi¢do importante. A redugdo dos dias em que se

podia contar com a orquestra era uma realidade que ndo combinava com uma irmandade

20 1dem, p. 312.
1 1dem, p. 516.
%2 1dem, p. 44.

104



orgulhosa como a de Sdo Francisco em S&o Jodo del-Rei. Em 8 de dezembro de 1855,
para festejar o primeiro aniversario da instituicdo do dogma da imaculada Conceigdo da
Santissima Virgem Maria, padroeira do sodalicio da Ordem Terceira, a Mesa deliberou
que os festejos fossem feitos com “toda a pompa e majestade que o ato exige, ndo se
poupando despesas”.?*®

A Ultima elevagdo do vencimento anual do Partido da musica, por reivindicagao
do Mestre Chagas, se deu no ano de 1857, quando, em reunido do Definitorio da Ordem
de S&o Francisco, aprovou-se 0 requerimento do diretor da corporagcdo musical e
reajustou-se 0 pagamento para 400$000 para o exercicio de 1857-1858. Além dos
desempenhos contratados habitualmente, concorreria a orquestra de Mestre Chagas com

a masica nos dias 14 de setembro e 1° de janeiro.?**

3.4 O Maestro Martiniano Ribeiro Bastos

Figura 2: Maestro Martiniano Ribeiro Bastos.
Fonte: Neves, 1984.

Com a morte do maestro Francisco José das Chagas em 16 de novembro de
1859, assumiu a direcdo da orquestra um discipulo seu, Martiniano Ribeiro Bastos. Em
7 de junho de 1860, assinou 0 seu primeiro recibo como diretor do grupo musical, que
mais tarde teria 0 seu nome. Esse recibo se refere a quantia de 500$000 que recebeu da

irmandade do Santissimo Sacramento por ter assistido com musica “[...] a todos os atos

3 1dem, p. 474.
24 1dem, p. 13.
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das Endoengas, de domingo de Ramos ao domingo da Ressurrei¢do e Procissédo do
Corpo de Deus no presente ano”.**® Segundo Cintra, Martiniano cultuava
carinhosamente a memaria de seu professor e maestro, mandando celebrar todos 0s anos
uma missa por alma de seu benfeitor.?*®

Martiniano nasceu em 12 de novembro de 1834. Era filho unico de Jodo Ribeiro
Bastos e de Ana Silvéria de Jesus. Seu pai chegou a fazer parte da Ordem Terceira de
Séo Francisco quando assinou, na condigdo de procurador geral, o contrato de 19 de
outubro de 1849 com o Mestre Francisco José das Chagas. Em 15 de fevereiro de 1841,
Martiniano foi matriculado na Escola Publica de Primeiras Letras de S&o Jodo del-Rei.
Concluido o curso primario, estudou Portugués, Latim e Francés, respectivamente, com
os professores Reginaldo Pereira de Barros, Padre Bernardino de Souza Caldas e Dr.
Domingos José da Cunha.

Paralelamente ao oficio de maestro, inseriu-se na vida politica da cidade e
desempenhou Vérios cargos de importdncia. Em 1874, exerceu as atividades de
Solicitador de Causas. No periodo de 1883 a 1886, foi vereador e exerceu a presidéncia
da Cémara Municipal e o cargo de Juiz de Paz. Também se distinguiu como latinista e
chegou a dirigir a Escola Normal de Sdo Jo&o del-Rei. As suas composi¢des musicais
sdo até hoje executadas nas festividades religiosas séo-joanenses, principalmente a
colecdo de Motetos de Passos tocada na Festa dos Passos, que em S&o Jodo del-Rei
antecede a Semana Santa, e na Semana Santa propriamente dita.

Casou-se com sua prima Guilhermina (Nhazinha), falecida em 26 de fevereiro
de 1899, que lhe deu dois filhos, falecidos menores. Ela era filha de José Rodrigues
Viana e Maria Candida Viana. Ribeiro Bastos, com quase 80 anos de idade, ainda
mantinha em sua casa, a Rua da Prata, um curso gratuito de mdsica, que preparou
artistas para a orquestra que dirigia. Transformou sua residéncia numa espécie de
conservatorio de musica, com exibi¢cdes, a noite, da orquestra formada pelos alunos
mais adiantados nos estudos musicais.

Sua dedicacdo em formar musicos para a orquestra deu muitos frutos ndo apenas
para a corporagdo musical que dirigia como para a vida social da cidade, uma vez que,
do plantel formado por ele em sua casa, sairam musicos que tiveram participagdo em

muitos saraus, concertos populares e, até mesmo, em espetaculos teatrais. O proprio

%5 ADMNSP. Fundo Irmandade do SS. Sacramento. Livro de Receita e Despesa N° 44 (1858-1872),
Caixa 15, Recibo N° 9.
%6 CINTRA, 1982, p. 480.
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Martiniano participava e, de vez em quando, compunha pecas musicais de libretos
operisticos juntamente com autores da cidade.

E de sua lavra as musicas dos dramas Camila no subterraneo e A virgem martir
de Santarém. Este, um drama religioso, do qual Anténio Guerra fez questdo de destacar
a noticia de uma apresentagdo ocorrida em 1° de janeiro de 1880.% A peca teve muito
sucesso e foi representada muitas vezes no teatro da cidade e até em Ouro Preto, na
época, a capital da Provincia.

O acompanhamento de espetaculos teatrais se tornou constante, como nos

mostra o noticiario de 19 de novembro de 1887:

Representacdo da peca Cabana do Pai Tomas, em beneficio do ator
brasileiro Galvdo. O beneficiado, acompanhado ao teatro pela banda
musical do maestro Ribeiro Bastos, durante a representagcdo foi
vitoriado pelo publico com significativas salvas de palmas, recebendo
muitos buqués de flores. O teatro achava-se repleto de espectadores
gue com seus calorosos aplausos rendiam a devida homenagem ao
mérito do simpatico artista brasileiro. Foram distribuidas, por esta
ocasido, poesias oferecidas ao beneficiado, pelos Srs. Modesto de
Paiva e Avelar Bratero.**®

A participacdo de Ribeiro Bastos na vida teatral da cidade também norteou sua
atuacdo como politico. Uma iniciativa sua e do vereador José Juvéncio foi
unanimemente aprovada, ficando o procurador autorizado a mandar fazer a obra. A
indicagdo, que foi aprovada em 1° de setembro de 1887, procurava dar melhorias ao
prédio do teatro da cidade, com a intencdo de dotd-lo de maior seguranca para as
apresentacbes que ali tivessem lugar. Constava dessa iniciativa “[...] que para
comodidade das familias se mande abrir no Teatro desta cidade duas portas que desgam
das galerias das senhoras para o sagudo do mesmo estabelecimento para facilitar a saida
no caso de qualquer incéndio”.**°

Em 30 de novembro de 1894, deixou testamento de seus bens lavrado em
cartorio. Nele, nomeava como herdeira universal sua mulher Guilhermina Candida
Ribeiro Bastos e, na falta dela, os irm&os Josina Maria da Concei¢do, Américo Maria da
Conceigdo e Japhet Maria da Conceicdo, todos filhos de Elisa Umbelina de Jesus,

“residentes, bem como esta, em minha companhia”.250 Ao falecer, em 1912, foi

%7 GUERRA, 1968, p. 44.

8 1dem, p.61.

9 CM-SJDR: Livro de Atas, p. 175.

20 IPHAN-SJDR: Testamentos, Caixa 155.
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nomeado seu inventariante, por motivo de falecimento dos que estavam previstos no
testamento, Jodo Evangelista Pequeno, que o sucedeu na direcdo da Orquestra Ribeiro
Bastos.?®® Infelizmente, o inventario de seus bens ndo consta do arquivo onde esta
localizado seu testamento, o que nos impede de fazer qualquer constatagdo sobre o
acumulo de propriedades durante sua vida.

A época de sua morte, ocorrida em 8 de dezembro de 1912, recebeu
homenagens funebres da Orquestra Ribeiro Bastos e também da Lyra Sanjoanense e da
Banda de Mdsica da Estrada de Ferro Oeste de Minas. Sua morte foi muito sentida,
sendo os seus funerais custeados pela Camara Municipal, que, em 27 de janeiro de
1913, deu o seu nome a Rua do Bonfim. Seu nome consta do quadro de benfeitores da
Ordem de S&o Francisco. Os arquivos musicais da cidade devem ao Mestre Ribeiro
Bastos a preservacdo da memoria musical do século anterior, por ter sido ele, além de
compositor, incansavel copista de manuscritos antigos.

A imprensa de S&o Jodo del-Rei o homenageou quando da razdo de seu
falecimento, sempre exaltando suas qualidades de lideranca e seu carater. A esse
respeito, Carlos dos Passos Andrade, musico formado por Ribeiro Bastos, escreveu em

O Reporter:

[..] o querido maestro Martiniano ndo era destes homens de
envergadura comum. Era firme e intransigente em suas convicces,
enérgico e meigo no ordenar; caridoso e abnegado até o extremo;
amigo de seus amigos sem restricdo e artista ardoroso até o
sacrificio.”*

Em A Tribuna, Bento Ernesto Janior, em artigo sobre a histéria da musica em

Séo Jodo del-Rei, refere-se da seguinte forma a Ribeiro Bastos:

[...] Martiniano Ribeiro Bastos guarda brilhante e merecido posto de
destaque em nosso microcosmo musical. Ganhou relevancia para seu
nome como eximio regente de orquestra na direcdo da Ribeiro Bastos,
sempre revelando fartamente seus profundos conhecimentos artisticos
e seu elevado bom gosto. Deixou composicGes de muito valor pelo
sentimento e pela forma, que em seus trabalhos é de um apuro mui
digno de apreco.”®

5! IPHAN-SJDR: Testamentos, Caixa 155.
%2 0 REPORTER, Sao Jodo del-Rei, 16/12/1912.
%8 A TRIBUNA, Sao Jodo del-Rei, 7/4/1935.
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Asterak Germano de Lima, em um artigo especial escrito para O Correio, afirma
que Martiniano Ribeiro Bastos “[...] teve em vida seu nome aureolado da mais
fulgurante notoriedade, n4o Ihe poupando elogios a imprensa da capital da reptblica”.?**

A fama do maestro rompeu os limites de Sdo Jodo del-Rei. Do contrério, ele ndo
seria chamado pela professora Alexina Magalhdes Pinto para auxilid-la na organizagdo
do livro Cantigas das criangas e do povo, dangas populares, publicado no Rio de
Janeiro pela Livraria Francisco Alves em 1916, portanto, apds sua morte.?>® Contribuiu,
com certeza, para isso, as turnés fora de S&o Jo&o das pegas musicadas por ele, como
também a qualidade de seu trabalho frente a orquestra que dirigia numa das cidades
mais prosperas e musicais de Minas Gerais.

Em 1915, o periédico Acgdo Social registrou a iniciativa de amigos e
admiradores perante a Camara Municipal de se homenagear a memoria do saudoso
mestre com um monumento a ser levantado na Praca de S&o Francisco, visto que o
maestro Martiniano, por todos os titulos, era digno de veneracdo e respeito por parte da

sociedade s&o-joanense.?*®
3.5 Os Discipulos de Ribeiro Bastos

Os discipulos do maestro Martiniano Ribeiro Bastos frutificaram na sua
orquestra e também no chamado Clube Ribeiro Bastos e na direcdo da banda que a
corporacgdo passou a ter, a hoje conhecida Banda de Musica Teodoro de Faria.

Nos seus mais de meio século na diregdo de uma corporagdo musical, 0 maestro
Ribeiro Bastos foi responsavel por iniciar no mundo da mdsica nomes importante para a
arte. Destes, & necessario destacar os irmaos Presciliano e Firmino Silva, o ensaiador
Modesto de Paiva, Jacintho Augusto de Almeida, José Raymundo de Assis, José
Quintino dos Santos, Jodo Evangelista Pequeno, Japhet Maria da Concei¢do e Jodo
Francisco da Matta. Dentre estes, hd muitos que se destacaram como instrumentistas,
outros como regentes e outros, ainda, como compositores, 0 apice da carreira e
prestigio.

Os irmdos Presciliano e Firmino Silva eram filhos do Mestre-pedreiro Candido

José da Silva e de Feliciana Maria do Sacramento Silva. Feliciana, por sua vez, era neta

%4 0 CORREIO, S&o Jodo del-Rei, 23/7/1938.
25 ABREU; DANTAS, 2007, p. 149, nota 52.
%6 ACCAO SOCIAL, Séo Jodo del-Rei, 16/5/1915.
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do compositor Lourengo José Fernandes Brasiel, maestro que comandou a musica para
a Ordem Terceira de S8o Francisco e para a Irmandade de Sdo Gongalo Garcia no inicio
do século XIX. Segundo Aluizio Viegas, Candido José da Silva foi instrumentista na
orquestra do Mestre Francisco José das Chagas.”®’ Provavelmente, tocou junto com
Martiniano Ribeiro Bastos no mesmo grupo musical. Com a morte do Mestre Chagas,
nada mais natural que deixasse aos cuidados de Martiniano a educagdo musical de seus
filhos, uma vez que estariam fazendo parte da orquestra que era herdeira da tradicéo
musical da familia Brasiel, de quem descendiam sua mulher e seus filhos.

De Firmino José da Silva, nascido em 1857, ha poucas noticias na imprensa de
Séo Jodo del-Rei, uma vez que ele viveu boa parte de sua vida fora de S&o Jo&o del-Rei,
mas deixando algumas pegas compostas de sua autoria. Prestou servicos musicais em
varias localidades da Provincia de Minas Gerais. Quando seu irmdo Presciliano retornou
de seus estudos em Mildo, Firmino o acompanhou & Provincia do Rio de Janeiro. De
regresso a Minas Gerais, continuou suas errancias a servico da musica. Nos arquivos
das corporacdes musicais sdo-joanenses, estdo guardadas algumas de suas obras,
notadamente: Te Deum de Santo Anténio e Te Deum de Santa Cecilia, Libera me
Domine, Missa de S&o Sebastido e um Hino a Nossa Senhora da Gléria. Firmino José da
Silva faleceu em Porto Novo do Cunha em 1932.2°® A Tribuna noticiou assim o seu

passamento:

Sédo Jodo del-Rei acaba de perder um filho distintissimo que, na terra
natal, tendo conquistado a estima e admiracdo de todos pela linha
impecavel por que sempre pautou sua acdo na vida, levado pelas
contingéncias naturais da existéncia a ir empregar sua atividade
noutros pontos do estado, neles soube, pela correcdo extremada de sua
conduta, honrar o rincdo patrio.

Ficam do saudoso e ilustre compatricio lindissimas composic¢des, cuja
execucdo € um encanto para 0s ouvintes a manter da boa musica,
composi¢cdes que proclamam alta e fartamente os peregrinos dotes
musicais de Firmino Silva, que era também, além de compositor
inspirado, executante de mérito.

O querido extinto exerceu, por largo estadio, 0 magistério em diversos
lugares, em toda parte, no desempenho do mister, revelando mui
poderosa inteligéncia, grande capacidade de trabalho e muita aptidao
didatica.”*®

%7 Essa informagdo me foi passada pelo proprio Aluizio Viegas, membro do Instituto Histérico e
Geografico de Sdo Jodo del-Rei, maestro da Orquestra Lyra Sanjoanense e estudioso da historia musical
de S&o Jodo del-Rei.

8 Dados obtidos no Centro de Referéncia Musicoldgica José Maria Neves (CEREM).

9 A TRIBUNA, S#o Jodo del-Rei, 25/12/1932.
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Seu irmao, Presciliano Silva, foi um mdsico impar que levou a musica sdo-
joanense a um patamar de reconhecimento nunca antes atingido por qualquer outro.
Nascido em 1854, Presciliano ja era compositor em Séo Jodo del-Rei quando, em 19 de
abril de 1879, de posse de uma bolsa de estudos obtida junto ao imperador, embarcou
para a Italia e se matriculou na Real Escola de Mil&o, onde se graduou.

A forma como ganhou a bolsa de estudos ndo é muito clara. As informacdes
colhidas por André Luis Dias Pires?® junto a um sobrinho-neto de Presciliano, Nilo
Brasiel Vale, ddo conta que ele estudou humanidades no Colégio Imperial da Corte
antes de ganhar a bolsa para Mildo. O fato de ter estudado humanidades numa
instituicdo patrocinada pelo proprio D. Pedro Il traz-nos a reflexdo sobre a possibilidade
de ele ter se destacado efetuando concertos, sensibilizando, dessa forma, 0 monarca a
incentivar uma formagdo musical mais refinada na Europa. Essa possibilidade me
parece bastante real a um aluno oriundo de uma cidade com uma presenga da musica
bastante entranhada, acrescido do fato de ter a musica como marca distintiva de sua
familia h algumas geracoes.

Sua produgdo musical é considerada de muita qualidade, fruto de sua excelente
formacdo musical. A Missa Opus 17 dedicada a seu primeiro mestre, Martiniano
Ribeiro Bastos, e diversas pequenas pecas para piano foram impressas na Italia. No dia
22 de abril de 1886, a Gazeta Mineira publicou a noticia seguinte sobre a primeira vez

em que essa missa foi executada em S&o Jodo del-Rei:

Foi executada, como haviamos anunciado, na quinta-feira santa, a
missa solene composta pelo distinto maestro sdo-joanense Presciliano
Silva. A impressdo que deixou no publico é muito lisonjeira ao alto e
ja reconhecido mérito do autor. Revela a composicdo inspiracdo
religiosa profunda e dedicada, valiosos conhecimentos das
complicadas leis do contraponto e feliz e consciencioso
aproveitamento dos recursos de sonoridade orquestral. No largueto
Cum Sanctu Spiritu, escrito em fugato, toma-se o pulso a arte do
compositor, como nos Kyries em que se emprega antecipacdo
retardados. Nesse mesmo sistema esta escrito o Quator do Gratias. A
aria do Baixo Laudamus é uma melodia simples e, entretanto, cheia de
solene ungdo. Sobressai em estilo grandioso o dueto de soprano e
tenor Domine Deus. Chama a atencdo no Qui Tollis a melodia que é
um mimo, dominante no violoncelo, casando-se em combinacdo
soberba com um Quator de vozes. A aria Qui Saedis, de soprano
acompanhado de coros, € uma melodia terna e delicadissima. Essa
missa que o0 autor dedicou ao seu antigo mestre, 0 maestro Ribeiro
Bastos, a quem foi dado comecar a lapidacdo deste brilhante de

%0 PIRES, André Luis Dias. Presciliano Silva e Francisco Valle: distintos romanticos. 2011. Tese
(Doutorado em Musica) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011, p. 61.
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primeira agua, € rica de belos feitos harmdnicos na inteligente
orquestragdo que o autor adaptou a pequena orquestra e aos recursos
de sua terra natal, onde quis, por amor, tivesse a primeira prova a sua
preciosa composicdo. Falta-nos competéncia para apontar qual a
verdadeira gema dessa missa. Sabemos, porém, que as predileces do
publico pronunciaram-se pelos Domine e pelo Qui Tollis. Aplaudimos
com efusdo os louros que colhe esse distinto conterraneo que tem
diante de si brilhante futuro. Venca a modéstia que Ihe tolhe os voos e
seré4 émulo digno de Carlos Gomes.”**

No ano seguinte ao de sua partida para a Itlia, no dia 15 de maio de 1880, uma
missa de sua autoria, com Libera Me, foi executada na igreja de Sdo Francisco, sob a
regéncia do maestro Carlos José Alves, por intencdo da alma do general Duque de
Caxias. Essa missa teve a presenca de oito sacerdotes e de grande nimero de pessoas.?®2

O prestigio alcancado por Presciliano foi suficientemente forte para vencer a
rivalidade entre coalhadas e rapaduras, visto que o seu nome foi colocado pelo maestro
Luiz Baptista Lopes dentre os maiores compositores que ornam o estandarte da Lyra
Sanjoanense, obra das maos do proprio maestro e artesdo rapadura Baptista Lopes.
Além das fronteiras de sua terra natal, onde até hoje sua obra é executada, Presciliano
Silva teve, ainda em vida, varias marchas, missas, hinos e outras pegas de sua autoria
executadas nas cidades por onde passou, como Cantagalo, Campinas, Sdo Paulo e, até
mesmo em outros lugares, como na recém-construida capital mineira, Belo Horizonte.

Regressando ao Brasil, foi professor de musica em Cantagalo, no interior da
Provincia do Rio de Janeiro. Casou-se em 11 de maio de 1887 com Emilie Sauerbroan,
filha de imigrantes suigos da vizinha cidade de Nova Friburgo. Antes, porém, em 1885,
transferiu-se para Campinas, contratado como Mestre de mdsica na Escola Normal
daquela cidade. Em Campinas, Presciliano Silva teve uma vivéncia proficua, atuando
como professor, mas também compondo e participando de algumas iniciativas sociais,
como a Banda da Sociedade Carlos Gomes e o Clube Musical Sete de Setembro,

263 Manteve amizade com os musicos da regido, inclusive

associagdes fundadas por ele.
com José Pedro Sant’Anna Gomes, irmdo do compositor Antonio Carlos Gomes.
Em 1890, deixou Campinas para fixar residéncia em Sao Paulo, onde também

trabalhou como professor de musica da Escola Normal Paulistana. Ao enviuvar, 0

%1 AL VARENGA, cit.
%2 CINTRA, 1982, p. 218.
23 1dem.
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compositor caiu em crise depressiva e faleceu em S&o Paulo, aos 56 anos, no ano de

1910, mentalmente perturbado.”®*

C Silva tfntn da

Figura 3: Presciliano Silva e a esposa (foto do casamento).
Fonte: Neves, 1984.

Também pertencente & mesma familia, 0 compositor Marcos dos Passos Pereira,
primo dos irm&os Presciliano e Firmino Silva, foi violinista, diretor e regente da Lyra
Sanjoanense. Quando da partida de Presciliano para a Italia em 1879, como era muito
amigo do primo, acompanhou-o até o porto do Rio de Janeiro. Durante a viagem,
contraiu febre amarela, vindo a falecer em consequéncia da doenga em Cantagalo, na
volta para Sdo Jodo del-Rei. Em homenagem péstuma, Presciliano Silva compds em sua
homenagem uma peca conhecida como “Finados”, que foi executada na inauguragdo do
Cemitério do Carmo de S&o Jo&o del-Rei.”®®

Outra familia de pardos que contribuiu muito com a musica criada e executada
pela Escola dos coalhadas é a familia dos irmaos José Raymundo de Assis e José Victor
d’Aparicdo. José Victor deixou algumas composi¢des, sendo famosa dentre os musicos
da cidade sua Novena de Nossa Senhora da Boa Morte. Seu irméo, José Raymundo, foi
um compositor e também violoncelista de primeira. E um dos raros musicos com
passagem pelas duas orquestras rivais.

Sao muitas as noticias elogiosas sobre as performances de José Raymundo de

Assis na imprensa sdo-joanense. Antdnio Guerra coloca em destaque a mencgdo as

%4 Dados obtidos no CEREM.
%5 PIRES, 2011, p. 61.
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atuacOes de José Raymundo em duas noticias da década de 1890: uma de um concerto
do Clube Ribeiro Bastos, de 5 de novembro de 1892,2°® e outra sobre um concerto no
saldo do Hotel Oeste, de 2 de marco de 1893.%7 A Gazeta Mineira, de 17 de novembro
de 1888, noticiou, dessa forma, uma festa em prol do ator Moreira Vasconcelos com

espetaculo variado:

[...] executando inicialmente a orquestra Ribeiro Bastos a sinfonia da
Opera Fausto, além de muitos ndmeros, o notavel compositor séo-
joanense  Jos¢é Raymundo executou o violoncelo com
acompanhamento de orquestra a Sonata a Moreira Vasconcelos,
escrita propositalmente para o festival e oferecida ao estimavel ator.
Terminou a 42 parte com 0 2° ato da Grande Avenida, sendo cantado o
trio dos Larapios pelos meninos Altivo Andrade, Astolfo Andrade e
Sertério Maximiano de Castro. Moreira Vasconcelos fez um belo
discurso agradecendo a imprensa € 0 povo 0 seu concurso a festa e
terminou saudando freneticamente o maestro Ribeiro Bastos que nesse
dia contava mais um aniversério natalicio.”®®

José Raymundo de Assis foi mais um dos musicos formados pelo maestro
Martiniano Ribeiro Bastos que buscou desenvolver sua carreira de musico em outras
cidades. Essa € uma tendéncia verificada em muitos musicos sdo-joanenses, como
Presciliano Silva, Firmino Silva, Jodo Francisco da Matta, Anténio Joaquim Bueno e
outros. José Raymundo escolheu a cidade de Mar de Espanha, onde viveu até falecer em

1905. O Reporter noticiou a repercussdo da noticia de sua morte em S&o Jodo del-Rei:

Faleceu em Mar de Espanha, onde exercia sua profissao de habil
e distinto professor de mdsica, 0 nosso conterraneo José Raymundo de
Assis. Belas e artisticas composi¢cGes deixou 0 nosso estimado
maestro, que certamente sdo suficientes para tornar inolvidavel o seu
nome nesta cidade e por onde quer que tenha passado o extinto, que
tanto soube honrar e elevar a classe musical de S&o Jodo del-Rei.

Gozando sempre de muita estima aqui, foi por isto muito
sentido o seu falecimento.

A sua esposa, filhas e ao seu irmdo, José Victor d’Aparicao,
nossos sentidos pésames.

A Corporacdo Musical Oeste de Minas faz celebrar missa nas
Mercés por sua alma no dia 29 do corrente, as 8 horas.

%6 GUERRA, 1968, p. 77: “5-11-1892 — pelo Clube Ribeiro Bastos, mais um concerto com destacada
atuacdo de Arthur Chagas, Domingos Dias, Antdnio Atanazio, José Raymundo e as senhoritas Rita
Passos, Alzira Mourdo, Juscelina” Antonieta Teixeira e Juscelina.”

%7 1dem, p. 78: “2-3-1893 — Concerto no saldo do Hotel Oeste, dos professores Francisco Coppola e do
tenor Giusepe de Marco, acompanhados ao piano pelo Sr. Henrique Gusmao, no violoncelo pelo sr. José
Raimundo de Assis e no violino pelo Sr. Jodo Pequeno, sob a direcdo do maestro Ribeiro Bastos.”

2% GAZETA MINEIRA, S#o Jodo del-Rei, 17/11/1888.
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No dia 21 de setembro a Orquestra Ribeiro Bastos fara celebrar,
com solenidade, missa de Réquiem, 30° dia de falecimento de José
Raymundo de Assis, que foi sempre um dos belos ornamentos dessa
conhecida e apreciada corporacio.?®

José Quintino de Assis é um dos nomes de musicos que, mais do que o talento
de compositor, se destacou mesmo como instrumentista, cantor, professor de mdsica e
regente. Tinha o apelido de “Zé Chato”. Aluno de Ribeiro Bastos, tocava varios
instrumentos de metal. Na orquestra, além de violoncelo, tocava violino, lecionava
masica e notabilizou-se com sua bela voz de baixo profundo, interpretando mdsica
sacra. Sua tarefa de professor de musica era tdo bem realizada que o maestro Ribeiro
Bastos o encarregou de ser o responsavel pela banda de musica da corporagdo. As
composicoes do maestro José Quintino dos Santos se caracterizam principalmente por
terem sido escritas para a banda de mdsica que dirigia. Aqui, merece ser lembrado o
incidente ocorrido nas imediacdes da estacdo de trem, ja relatado no capitulo anterior,
quando o musico Zé Chimba plagiou um dobrado composto por José Quintino
especialmente para aquele domingo, o que resultou numa briga generalizada entre os

componentes da Ribeiro Bastos e da Lyra Sanjoanense.?’

Figura 4: Maestro José Quintino dos Santos.
Fonte: Braga, 1913.

Outro compositor surgido nas méos de Martiniano Ribeiro Bastos foi Jacintho
Augusto de Almeida. Jacintho era filho bastardo do Padre Jacintho de Almeida, que o

trouxe para S&o Jodo del-Rei e o colocou na roda dos expostos da Santa Casa de

%% 0 REPORTER, Sao Jodo del-Rei, 27/8/1905.
20 GALO, 1998, p. 13.
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Misericordia. Depois, assumiu sua educacéo e colocou-o sob os cuidados do maestro
Ribeiro Bastos, com quem aprendeu a arte da musica. Provavelmente, foi um dos
idealizadores da realizagcdo dos concertos de mdsica profana da Orquestra Ribeiro
Bastos, uma vez que Anténio Guerra o coloca como diretor desses concertos ao noticiar
um deles ocorrido em 13 de setembro de 1891.7"* O periédico O Combate, de 6 de
fevereiro de 1901, ao noticiar a abertura anual da série de concertos populares da
Ribeiro Bastos, destaca a performance de Jacintho Augusto de Almeida como excelente
baritono.”"

Deixando um pouco de lado os compositores, hd que se falar também dos
musicos que, com seus dons musicais, abrilhantaram a musica desenvolvida pela Escola
do maestro Ribeiro Bastos. Afinal, nem s6 de autores poderia viver uma corporagio
musical. O trabalho continuo de cantores, instrumentistas e regentes também forma
personalidades marcantes, que, de uma forma ou de outra, adquirem respeitabilidade
entre os colegas e o publico. Tornam-se liderancas de referéncia que passam a angariar
fama e prestigio comuns aos grandes autores de musica. Aqui, gostaria de destacar 0s
nomes de dois musicos intimamente ligados a Martiniano Ribeiro Bastos: o seu
sucessor, Jodo Evangelista Pequeno, e o violinista Japhet Maria da Conceigao.

Jodo Evangelista Pequeno era um mdsico mulato nascido em 1867, que, como
muitos, aprendeu musica com o maestro Ribeiro Bastos e entrou para sua orquestra, na
qual desempenhou muitos papéis. Foi instrumentista e cantor, ficando famoso na cidade
pela excelente voz de tenor e grande musicalidade. Na edicdo de O Combate em que foi
noticiada a abertura dos concertos populares da Orquestra Ribeiro Bastos para o ano de

1901, sua participacéo é exaltada:

Muito auspiciosa a estreia dos concertos populares da orquestra
Ribeiro Bastos na noite de 3 do corrente, sob a direcdo do Sr. Jodo
Pequeno.

O programa organizado com tino artistico teve excelente execucdo. As
ouverturas Columbus de Hartmann e Festival de Lentiner com que
foram iniciadas as duas partes em que se dividiram o concerto
obtiveram grande éxito pela justeza e brio de seu desempenho. O tenor
J. Pequeno, cuja bela voz ja é de todos conhecida, e que, nessa noite
esteve apto a dela tirar todo partido, cantou, com sentimento e

2 GUERRA, 1968, p. 76: “13-9-1891 — Concerto da orquestra Ribeiro Bastos na casa do Professor
Guilherme Barreto em sessdo extraordinaria. Era diretor destes concertos o professor Jacinto de
Almeida”.

220 COMBATE, Séo Jodo del-Rei, 6/2/1901: “(...) O baritono Sr. Jacinto de Almeida cantou com muita
expressdo a aria do Schiavo, ‘Sogni d’amore’ e, com acentuado vigor, uma das partes do dueto final da
Forca do destino”.
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felicidade, a &ria de Ruy Blas — Mortale Affano e Siciliana da
Cavalleria Rusticana e uma das partes do dueto final da Forca do
destino.?”

Sua competéncia no trato musical era tdo grande que passou a ser o homem de
confianca de Ribeiro Bastos na conducdo da corporacdao. Como ja relatamos, com o
falecimento do mestre em 1912, teve a responsabilidade de ser nomeado seu
inventariante, por motivo de falecimento dos que estavam previstos no testamento feito
em 1894.2™* Além dessa tarefa, uma ainda maior estava-lhe reservada, pois a ele foi
incumbida a dire¢do da Orquestra Ribeiro Bastos, cargo que desempenhou com brio até
sua morte em 1949.

Outro masico do circulo intimo de Martiniano Ribeiro Bastos que se notabilizou
como intérprete foi o violinista e professor Japhet Maria da Conceigdo. Era filho de
Elisa Umbelina da Conceicéo e foi nomeado por Martiniano como herdeiro de seus bens
materiais, juntamente com seus irmaos Josina Maria da Concei¢do e Américo Maria da
Conceigdo. Martiniano deixou claro em seu testamento que Elisa Umbelina e seus filhos
viviam em sua casa, “[...] residentes que eram em sua companhia” e de sua esposa,
Guilhermina Céandida Ribeiro Bastos. Uma vez que o casal teve os dois filhos falecidos
ainda “[...] em tenra idade”, Martiniano criou os irm&os Josina, Américo e Japhet como
se filhos dele fossem e destinou toda sua heranca material a eles na falta de sua esposa,

que era herdeira universal "

Figura 5: Maestro Japhet da Conceicéo.
Fonte: Braga, 1913.

28 O COMBATE, Sdo0 Jodo del-Rei, 6/2/1901.
2 IPHAN-SJDR: Testamentos, Caixa 155.
25 1dem.
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Criado por Martiniano, Japhet se destacou como violinista virtuoso. O mesmo
niamero de O Combate citado anteriormente ndo poupa elogios a performance do jovem

violinista nos concertos populares da Orquestra Ribeiro Bastos de 1901:

Muito agradou a execucdo de uma polka de Mendelsohn para quatro
instrumentos de corda, confiada aos Srs. Japhet da Conceicdo, José
dos Santos, José Penido e Américo da Conceicdo, e a do
Divertimento, de Michawlis, para violino, flauta, violoncelo e piano,
confiada aos Srs. Japhet, Luiz Gonzaga, Américo e J. Pequeno. O
‘Intermezzo’ da Cavalaria Rusticana para instrumentos de corda e
harmonio, cujo desempenho coube as Sras. D. Sylvia Braga e
Georgina Ribeiro e aos Srs. Japhet, Jodo Pequeno, José dos Santos, J.
Penido, Galdino Rangel, Antdnio Teixeira, Américo da Conceicgdo e
Jacinto de Almeida, foi interpretado com extrema corre¢éo, tendo sido
repetido por exigéncia unanime dos espectadores.

Propositadamente guardamos para fechar a parte de nossa ligeira
noticia, relativamente a execugdo dos nimeros de muasica exibidos, o
nome do Sr. Japhet da Conceicdo e 0 desempenho e interpretagdo que
este professor imprimiu no violino ao ‘Romance e a Mazurca de
Dancla’. A despeito de ja ter sido apreciado em diversas exibicfes
publicas, o Sr. Japhet foi para todos os que o ouviram uma revelagdo,
por isso que sua extrema modéstia velara, até entdo, recursos de seu
talento e aptiddes artisticas que domingo se ostentaram com toda luz e
pujanca. Expressdo notavel, afinacdo irrepreensivel, seguranca no
ataque, corregd0 no manejo do arco, nitidez sem desfalecimentos no
vibrar das notas, eis quanto nos foi dado apreciar, valendo isto
desusada ovagdo ao Sr. Japhet, que mostrou-se na altura de poder
figurar no meio dos adiantados centros artisticos.

O professor Jacinto fez acompanhamento ao piano e ao harménio e o
organizador do concerto trabalhou sem descansar um instante, ja
cantando, ja tocando violino, ja regendo a orquestra, ja acompanhando
ao piano.

A nossa plateia, que é habitualmente avessa a manifestacdes ruidosas,
manteve durante a noite inteira calor excepcional e ininterrupto que
explodia em aplausos espontdneos e entusiasticos sempre que 0S
concertistas surgiam em cena, ou terminavam a execucao de cada um
dos nimeros componentes do programa.

Tais aplausos, arrancados pelo mérito real e pelo capricho dos
executantes, dao seguranca de que em concertos ulteriores a sociedade
sdo-joanense sabera compensar mais largamente os esforcos e
sacrificios dos conterraneos que nos proporcionam uma diversdo
prdpria para apurar o gosto artistico, de que ja temos dilatada fama e,
para estender o conceito que ndo devemos deixar decair, distribuido a
nossa sociedade, de uma das mais cultas e progressistas do Estado de
Minas.

Para concluir: o maestro Ribeiro Bastos, em comocdo sensivel,
acompanhou atento todo o concerto, regendo, quando o Sr. Jodo
Pequeno era chamado a outro mister. Motivada era esta comocado de
prazer e orgulho por isso que seus discipulos Ihe proporcionavam
momentos de justa e desvanecedora gléria.”’®

216 O COMBATE, Sio Jodo del-Rei, 6/2/1901.
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Em suas Efemérides, Sebastido Cintra cita uma cronica chistosa sobre a
Orquestra Ribeiro Bastos, de autoria de Caetano Furquim Werneck de Almeida, sob o
pseuddnimo Scapin, publicada na imprensa local em 1907. Nessa cronica, o talento de

Japhet Maria da Conceic¢do no manejo do violino é destacado ao extremo:

[...] Quanto a disciplina, a nossa orquestra ndo é orquestra, € um
batalhdo perfeito, em que o maestro é coronel, o Jodo Pequeno, major
e 0 Japhet, ajudante. Tudo ali obedece cegamente e sem discrepancia a
voz, ou antes, ao olhar do comando [...] o ajudante é o Japhet, que s
toca com os olhos volvidos para o céu, enlevado e extatico,
completamente alheio as terrenas cousas. Ndo polui o seu arco
tocando em festas profanas. Quando o vejo tocar naquela atitude
beatifica, parece-me que estou a ver no céu querubins e serafins a
puxarem de l4 o arco de Japhet por uns fios invisiveis.””’

A competéncia no trato do instrumento levou Japhet Maria da Concei¢do a
lecionar musica no Ginasio Santo Anténio e a ser convidado para ser professor do
Conservatorio Estadual de Musica em Belo Horizonte no ano de 1925. Faleceu em S&o
Jodo del-Rei no ano de 1938. O Decreto Municipal n® 58, de 27 de novembro de 1947,
deu o nome de Rua Professor Japhet a via publica situada ao lado direito do Teatro
Municipal de S&o Jodo del-Rei.”® Da mesma forma que ele, seus irmaos também
tiveram uma educacéo musical esmerada na escola do maestro Ribeiro Bastos. Américo
Maria da Conceicéo se tornou também um excelente violinista, como provam as suas
atuagdes nos concertos populares da Orquestra Ribeiro Bastos. Josina Maria da
Conceicdo se tornou cantora, ajudando o naipe de sopranos da orquestra. Seus dotes
vocais ficaram na tradi¢do oral da cidade, considerados de excepcional beleza, alcance e
rara musicalidade.””

Os trés irmdos, Japhet, Américo e Josina, nos mostram mais um caso de uma
familia de musicos. Nesse caso, privilegiada por uma situacdo de uma adog&o por parte
de uma lideranca respeitavel como o maestro Martiniano Ribeiro Bastos. Os filhos de
Elisa Umbelina de Jesus foram privilegiados por serem herdeiros dos bens materiais de
Martiniano e também por serem criados por ele, aprendendo o oficio da mdsica, que 0s

distinguia na sociedade sdo-joanense. Ou seja, além da heranca material, puderam se

2T CINTRA, 1982, p. 333.

8 1bidem.

29 Essa informagdo me foi passada por Aluizio Viegas, membro do Instituto Histérico e Geografico de
Séo Jodo del-Rei, maestro da Orquestra Lyra Sanjoanense e estudioso da historia musical de Sdo Jodo
del-Rei.
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beneficiar de uma heranga imaterial consubstanciada no fato da educagdo musical
recebida e na lideranca exercida pelo maestro Ribeiro Bastos no contexto musical da

cidade.®

3.6 Batizados e Casamentos

Outra forma de se procurar entender as atuacdes desses musicos passa por situa-
las em um contexto no qual as diferencas raciais se colocam em todas as atividades e
fases da vida. Manolo Florentino e José Roberto Gdes afirmam que, no contexto da
escraviddo, a familia escrava se abria e tal abertura tinha um sentido eminentemente
politico, buscando aumentar o raio social das aliangas politicas e, assim, de
solidariedade e protegdo.”®* Os musicos, sendo descendentes de “egressos do cativeiro”,

segundo a expressdo utilizada por Guedes,?

seriam partes de uma rede de
solidariedade e protecdo formada por escravos, ex-escravos e senhores, com vistas a
estabilizar o sistema inclusivo escravista, que necessitava de instrumentos para
acomodar expectativas de conflito indefinidamente recriadas pelo tréfico de cativos. A
familia escrava teria um papel estabilizador tanto para 0s escravos como para 0 proprio
sistema inclusivo, tornando-se um elemento de controle as aspiracfes de revolta,
importante para amenizar as senzalas.

Slenes pondera essa hipotese, falando da coesdo dos escravos pelos lagos
conjugais e de compadrio, que contribuiria para fortalecer os escravos perante o poder
dos senhores.?®® Essa coesdo se daria pela origem centro-africana banto, comum da
maioria dos escravos importados para a regido Sudeste do Brasil, entre outros fatores
que pudessem constituir uma “comunidade escrava”, minando a eficacia da politica
senhorial. Slenes acredita que as culturas africanas estavam profundamente arraigadas
na populagdo negra, tanto que sugere a formagdo, no Sudeste, de uma protonagéo
banto.”®*

Mary Karasch, baseada em estudos de africanistas, sugere que, entre 0s bantos,

era comum a formac8o de novos grupos religiosos, além da aceitacdo de novos rituais,

280 Aqui, utilizo novamente o conceito de heranca imaterial encontrado em LEVI, Giovanni, 2000.

%1 £ ORENTINO, Manolo; GOES, José Roberto. A paz das senzalas: familias escravas e trafico
atlantico, Rio de Janeiro, ¢. 1790 — c. 1850. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1997.

%2 GUEDES, 2008.

%83 SLENES, Robert W. Na senzala, uma flor: esperancas e recordacdes na formacdo da familia escrava,
Brasil, Sudeste, século XIX. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

%4 5| ENES, Robert W. “Malungu, Ngoma vem’!: Africa coberta e descoberta no Brasil. Redescobrir os
Descobrimentos: as Descobertas do Brasil. Sdo Paulo: Revista USP, n. 12, dez./ jan./ fev. 1991-1992.
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simbolos, crencas e mitos.”®® Dessa forma, ndo seria abandonar sua religiosidade a
aceitacio da cultura e dos santos catdlicos. Como ocorria na Africa, adotavam um idolo
novo. Nesse sentido, uma forma de se externarem essas estratégias de adaptacdo as
regras do jogo seria o compadrio nas oportunidades oferecidas pelo sistema: 0s

batizados e casamentos.

7

Aqui, é necessério salientar que os apadrinhamentos batismal e nupcial tém
significados distintos, Os significados desses lacos e como eles se desdobram em
escolhas preferenciais de padrinhos e madrinhas sdo diferentes um do outro. Silvia

Briigger afirma, no caso dos apadrinhamentos batismais, que

deve-se considerar a prdpria compreensdao do compadrio como uma
alianca “para cima”, ou seja, com segmentos sociais, de algum modo,
situados, na hierarquia social, em patamares mais elevados que o da
mae da crianga. Os numeros sdo contundentes, ao indicar que 0s
homens livres — e a liberdade era o primeiro atributo de distin¢do
social numa sociedade escravista — eram 89,8% dos padrinhos das
criancas batizadas, em Séo Jodo, ao longo de todo o periodo estudado,
fossem elas livres, forras ou escravas. Afinal, o padrinho, segundo a
prépria doutrina catélica, constituia-se em um segundo pai, em um
com-padre: ou seja, alguém com quem, de algum modo, se dividia a
paternidade. Nada Mais “normal” do que a pretensdo de que esta
divisdo pudesse ser feita com homens situados socialmente num
patamar superior e que pudessem dispor de mais recursos — ndo sé
financeiros, mas também politicos e de prestigio — para o “cuidado”
dos afilhados.”®

Segundo Florentino e Goes, 0 sentimento de ser membro de uma familia se
estendia aos padrinhos, acrescentando a rede de escravos aparentados os lagos criados

pelo batismo cristdo. Para eles,

[...] o compadrio é uma relacdo parental de base espiritual, mas nem
por isso menos importante do que aquelas de outros tipos, como as de
base consanguinea ou o parentesco por meio de aliangas matrimoniais,
por exemplo, sobretudo no ambito de uma sociedade em que o
cristianismo a tudo plasma.?®’

Voltando a questdo da comunidade escrava, Hebe Mattos considera que a

influéncia da cultura ocidental e branca dominante teve entrada expressiva no universo

%5 KARASCH, Mary Catherine. A vida dos escravos no Rio de Janeiro. 1808-1850. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2000. p. 355.

%6 BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Minas patriarcal: familia e sociedade (S&o Jo&o-del Rei — Séculos
XVIII e XIX). Sdo Paulo: Annablume, 2007, p. 286.

%7 FLORENTINO; GOES, 1997, p. 91-92.
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cultural dos escravos, principalmente entre africanos ladinos e crioulos, dando-lhes
maiores chances do que aos recém-chegados de se diferenciarem do resto da populagéo
escrava. Para a autora, apesar da possibilidade de superacdo das diferencas étnicas, as
rivalidades nas disputas de recursos fariam com que 0S escravos que conseguissem
ganhos materiais pudessem viver materialmente de maneira proxima dos livres pobres,
ao mesmo tempo em que lhes facilitaria a alforria, objetivo de todo escravo. Em suas

palavras,

[...] o que procuro demonstrar é que a gestacdo de relacbes
comunitarias entre 0s escravos, no Brasil, significou mais uma
aproximacdo com uma determinada visao de liberdade que lhes era
prdxima e que podia, pelo menos em teoria, ser atingida através da
alforria, do que a formacdo de uma identidade étnica a partir da
experiéncia do cativeiro. A familia e a comunidade escrava ndo se
afirmavam como matrizes de uma identidade negra alternativa ao
cativeiro, mas em paralelo com a liberdade.”®®

A possibilidade de existéncia de uma comunidade escrava estava, para Mattos,
na visdo senhorial. As diferengas internas entre escravos impediam que somente a
experiéncia do cativeiro Ihes conferisse unidade. A regra para a formacéo de unidades
produtoras tornaria o perfil mais visivel no cativeiro majoritariamente masculino,
violento e celibatario. Assim, Mattos concorda com Florentino e Gées, que entendem
que, nos momentos de enfrentamento, uma coesao entre 0s escravos seria possivel, mas

ndo nos momentos de paz.

Os momentos de tensdo e rebeldia coletiva tendiam a ressignificar a
nocdo de parceiro (e os elementos de homogeneidade) na experiéncia
dos cativos. O cotidiano no cativeiro tendia, entretanto, a valorizar a
construcdo de identidades sociais outras, que ndo aquelas impostas
pela condicéo cativa.”®®

Slenes discorda da existéncia de um estado de guerra inerente aos escravos de
origem africana, pelo menos para o Sudeste, na primeira metade do século XIX.**
Sendo a grande maioria da mesma origem linguistica e com elementos culturais e visdes
cosmoldgicas semelhantes, puderam criar identidades e afinidades que lhes permitiram
formar comunidades escravas, constituindo-se numa ameaca ao sistema escravista. A

formacéo de lagos de parentesco, comum entre eles e com frequéncia (embora ndo

%8 MATTOS, 1998, p. 127.
%9 1dem, p. 135.
20 g ENES, 1999.
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majoritariamente) realizada entre pessoas de origens étnicas diferentes, unia 0s
envolvidos e os opunham aos senhores. Para o autor, tanto formando familias quanto
sofrendo a mesma disciplina nas fazendas, os africanos, como escravos, teriam forjado
mais sociabilidade e solidariedade do que dissensdo. Gragas & origem cultural banto,
eles tinham uma facilidade de se adaptar a regras novas e ressignificar suas estratégias

de sobrevivéncia e solidariedade. Em suas palavras:

[...] estou mais disposto a argumentar que 0S escravos no Sudeste
teriam construido uma variante daquela consciéncia dupla - a
capacidade de circular ladinamente entre tradi¢cbes culturais e
estratégias identitarias diferentes [...].2"

Essa capacidade de circular ladinamente entre culturas distintas, podemos
identificar nos musicos de origem africana de S&o Jodo del-Rei. Como exemplos de
trabalhadores especializados em um oficio distintivo para a sociedade do século XIX,
vimos que alguns faziam parte de familias negras empenhadas em fazer com que seus
filhos também militassem na mesma area. Esteticamente, a arte que eles praticavam era
ligada ao gosto e padrdo europeus, ou seja, uma forma branca de musica. Mas essa
musica saia de m&os negras tanto na execucdo quanto na propria composicao das obras.
Temos aqui, de forma emblematica, que esta circulagdo entre tradigBes culturais e
estratégias identitarias diferentes fora imprescindivel para essa categoria de homens
oriundos do cativeiro.

Com essas consideracdes, iniciamos a procura nas bases de dados de batismos e
casamentos do Arquivo Diocesano da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de S&o Jodo
del-Rei com o intuito de localizar as ligagbes sociais de apadrinhamento junto a
comunidade em que estavam inseridos.

Devido ao grande numero de mdsicos e até mesmo a impossibilidade de totalizar
o0 levantamento de todos, optamos por levantar os nomes dos musicos que julgo terem
sido 0s de maior importancia, seja por se destacarem como compositores, maestros e
mesmo pelo fato de pertencerem a familias devotadas a essa pratica. Dai, o fato de
aparecerem na relacdo os nomes de Candido José da Silva, simples instrumentista, que
ndo dirigiu nenhuma orquestra, mas que teve dois filhos compositores e construiu uma

carreira respeitada de Mestre-pedreiro na cidade, ou seja, era detentor de prestigio por

#L 1dem, p. 53.
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exercer outro oficio mecénico que poderia lhe conferir respeitabilidade. O professor
Irénio Baptista Lopes seria um caso semelhante.

Das familias de musicos, destacamos a presenca do nicleo Brasiel, Lourengo
José Fernandes Brasiel, seu filho Joaquim Bonif4cio Brasiel e seu genro e pupilo Jodo
Leocddio do Nascimento, além das familias Chagas (Francisco José e Jodo Joseé),
Castilho (Jodo Alves e José Marcos) e a familia Miranda, desde o patriarca José
Joaquim, passando pelos irmdos Francisco de Paula e José Jerbnimo, até Francisco
Martiniano de Paula Miranda e o Padre Joseé Maria Xavier.

Infelizmente, as bases de dados franqueadas aos pesquisadores pelo Laboratorio
de Restauragdo Documental (LABDOC) da UFSJ, que se iniciaram no século XVIII,
tém como corte temporal limitrofe a década de 1850, no caso dos batismos, e até a
década de 1860, no caso dos casamentos.’*’ Por isso, a falta de outros musicos
importantes no levantamento, como 0 maestro e compositor Martiniano Ribeiro Bastos,
que assumiu a direcdo da orquestra de Mestre Chagas em 1859. Mas, para 0 que
pretendemos demonstrar, ou seja, se havia uma pratica de se tecerem aliangas por
compadrio entre filhos de outros musicos, ou de cativos, ou mesmo de pessoas com
origem escrava e aqueles que desempenhavam a arte da mdsica, a limitacdo da analise
até meados do século XIX ndo prejudicaria a visdo da pratica como um todo até a
abolicdo da escraviddo. Mesmo cientes de que a interrupgéo do tréfico atlantico em
1850 colocaria as praticas relacionadas ao proprio sistema escravista em novas bases,
acreditamos que o compadrio, por se situar em um nivel de relacionamento espiritual,
ndo tenha passado por grandes mudancas na segunda metade do século XIX, mesmo
porque a escravidao continuou a existir até 13 de maio de 1888.

Ao levantar todos os afilhados dos musicos, a primeira constatacdo que se tem é
o grande namero de afilhados na condigdo de “naturais”, ou seja, filhos cujos pais ndo
seriam casados, mas ndo teriam impedimentos para sé-los. De um total de 159 afilhados
de batismo, os naturais somam 102, ou seja, 64,15%. Os legitimos, que eram filhos de
pardos ou forros, foram 38, ou 23,9%. Os escravos somaram 71, ou 44,65%. J& nos

casamentos, o total de nubentes afilhados chegou a 172. Destes, 0s naturais somaram

%2 As bases de dados de casamentos, batizados e 6bitos do Arquivo da Paréquia da Matriz de Nossa
Senhora do Pilar de S8o Jodo del-Rei foi um trabalho imenso conduzido de maneira impecavel pelas
professoras do Departamento de Ciéncias Sociais da UFSJ, Maria Tereza Pereira Cardoso, Silvia Maria
Jardim Briigger e Maria Lednia Chaves de Resende, com registros desde o século XVIII até o final da
década de 1850 e inicio da de 1860.
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52, ou 30,2%; os legitimos foram 61, ou 36,5%; os escravos apenas 10, ou 5,8%;
enquanto os pardos ou forros somaram 70, ou seja, 40,7% dos casos.

Ha uma grande diferenca entre os numeros de naturais entre os batizados
(64,15%) e os noivos (30,2%). A diferenca € maior ainda quando se contam 0s escravos
batizados (44,65%) e 0s escravos noivos (5,8%). Ja os legitimos tém nimeros proximos:
23,9% dentre os batizados e 36,5% dentre os noivos. A diferenca € que entre 0s
batizados estdo contados apenas os legitimos filhos de pardos ou forros, enquanto 0s
noivos legitimos estdo relacionados tanto pardos/forros quanto aqueles que ndo tém
indicagdo de cor/condicdo. Ainda na base dos casamentos, separamos aqueles que foram
identificados por pardos ou forros, que ndo necessariamente fossem legitimos. No caso,
eles totalizaram 40,7%.

Dentre os afilhados dos masicos que apadrinharam um maior ndmero de
criangas ou noivos, havia um grande nimero de pessoas descritas como legitimas,
porém pardas, forras e até mesmo escravas. Imaginamos que muitos daqueles em cujos
registros de batismo e casamento tenham apenas a referéncia como naturais sejam
também ligados em algum grau a antepassados do cativeiro. E a essa percepcao pode se
somar o dado que a maioria das mées dos batizandos e dos noivos que se encontram sob
a classificagéo de naturais ndo ter sobrenomes.

Da mesma forma, ha muitos registros em que os afilhados ndo tém nenhuma
identificacdo de condicdo, se naturais ou legitimos, escravos ou forros, nem mesmo de
cor, se brancos, pardos ou negros etc. Acreditamos que, em muitos desses casos, 0 padre
tabelido ndo deixou explicita a condicdo/cor da crian¢a ou dos noivos por j4 estar em
uma geragdo distante da escraviddo, embora carregasse na pele a marca de ligagdo com
0 cativeiro. Essa suspeita tem a ver com os registros dos proprios padrinhos, que em
alguns batizados e casamentos aparecem como pardos ou forros e em outros ndo se tem
nenhuma referéncia a sua cor/condicéo.

J& uma suspeita que tinhamos antes do levantamento ndo se confirmou: a de que
0s musicos devessem apadrinhar-se mutuamente. A ndo ser em alguns poucos casos
isolados, quando isso aconteceu, parece ter sido mais por conta do parentesco
consanguineo com os afilhados em questdo. Em poucos casos, parece que 0
apadrinhamento aconteceu por afinidade da profissdo ou amizade.

E o caso de Francisco de Paula Miranda, que apadrinhou o casamento de outro

masico, Joaquim Bonifacio Brasiel com Ana Custddia da Costa em 25 de fevereiro de
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1811.2* O mesmo Francisco de Paula Miranda foi padrinho, juntamente com seu irméo
José Jerdnimo de Miranda, no casamento de José Fernandes da Costa e Tomasia Aquino
em 13 de outubro de 1810.%*

Os irmaos José Marcos de Castilho e Jodo Alves de Castilho foram padrinhos no
mesmo casamento, mas, nesse caso, de uma sobrinha, Maria Custddia de Jesus, com
Manoel Marques em 19 de janeiro de 1807.%%

José Joaquim de Miranda foi padrinho, em julho de 1808, de uma neta sua,
Mariana, filha de Jodo Xavier da Silva Ferrdo e da, assim descrita, mulata Maria José
Benedita Miranda.”®® A afilhada seria, portanto, irma do Padre José Maria Xavier.

Padre José Maria Xavier apadrinhou muitos batizados e casamentos. Dentre eles,
podemos citar o casamento de sua sobrinha, Maria Virginia de Paula Miranda, com
Américo José de Sousa em 8 de novembro de 1862.%" Juntamente com o pai de
Martiniano Ribeiro Bastos, Jodo Ribeiro Bastos, foi padrinho do casamento de um
parente deste, Ipolito Ribeiro Bastos, com Francisca Candida de Jesus em 26 de agosto
de 1854.%® Em 22 de julho de 1849, foi padrinho do casamento do casal de pardos
Antbnio Rodrigues dos Santos e Luisa Maria de Jesus, juntamente com outro padrinho
musico, Modesto Antonio de Paiva.?*®

Modesto Antonio de Paiva seria 0 ensaiador da orquestra de Martiniano Ribeiro
Bastos e apadrinhou, juntamente com outro musico da Lyra Sanjoanense, o diretor
Hermenegildo José de Souza Trindade, o casamento de Joaquim Azedias Pereira e
Petronilha Alves de Jesus no dia 17 de outubro de 1857.3%

J& o casal de pardos forros Silvério da Costa Branddo e Jacintha Maria
Bitencourt parecia preferir ter musicos como padrinhos de seus filhos. Assim, entregou
seu filho Silvério para ser afilhado de batismo de Francisco de Paula Miranda em agosto
de 1806.%°* No casamento de sua filha Maria Candida Costa com Lino José da Silva,
ocorrido em Sdo Miguel do Cajuru em 5 de dezembro de 1853, outro musico foi

chamado para padrinho, Candido José da Silva.**

2% ADMNSP. Livro de Casamentos 9, pag. 267 V.2. Cédigo 8609.
24 ADMNSP. Livro de Casamentos 9, pag. 259.2. C6digo 8532.

2% ADMNSP. Livro de Casamentos 9, pag. 174.1. C6digo 8052.

2% ADMNSP. Livro de Batizados 27, pag. 414 V.4. Cdigo 666.

27 ADMNSP. Livro de Casamentos 11, pag. 322.1. Cédigo 5285.
2% ADMNSP. Livro de Casamentos 11, pag. 253 V.1. Cédigo 5032.
2% ADMNSP. Livro de Casamentos 11, pag. 209 V.2. Cdigo 4844.
%0 ADMNSP. Livro de Casamentos 11, pag. 274.1. Cédigo 5109.
% ADMNSP. Livro de Batizados 25, pag. 183 V.3. Cdigo 1098.
%2 ADMNSP. Livro de Casamentos 11, pag. 236.3. Cdigo 4961.

126



Com excegdo desses poucos casos em que hi a presenca de dois ou mais
musicos como padrinhos, 0 que se nota € a predominancia de escravos, forros ou
mesmo de descendentes de forros na composicéo dos afilhados de batismo. No caso dos
casamentos, 0 nimero de nubentes que identificamos como pardos ou forros é
consideravel. Infelizmente, pela omissdo na identificacdo de muitos noivos por parte do
padre-tabelido, ndo se tem certeza quanto a cor/condigdo da maioria.

Quando nos deparamos com o numero de afilhados, especialmente de batismo,
dos musicos encontrados, vimos que alguns deles se inserem no rol dos que eram
recorrentemente escolhidos para padrinhos. Silvia Briigger chega a separar 0s principais
padrinhos de batismo de S&o Jo&o del-Rei em dois grupos de apadrinhamento: aqueles
que teriam mais de dez afilhados e um mais restrito ainda, de mais de 40 afilhados.>®
Alguns mdsicos se encaixam no primeiro grupo: Candido José da Silva (11 afilhados),
Francisco de Paula Miranda (15), Francisco José das Chagas (21), Jodo José das Chagas
(18), Joaquim Bonifacio Brasiel (11), José Joaquim de Miranda (13) e Padre José Maria
Xavier (17).

A musica deveria distinguir esses homens chamados para serem padrinhos a tal
ponto que muitos passavam a vé-los com reveréncia por desempenharem uma atividade
valorizada pela sociedade de entdo. A musica poderia ser vista por alguns escravos e
mesmo por outros egressos do cativeiro como um canal privilegiado de inserc¢éo social.
Mais ainda, esses musicos fariam parte de uma rede de apadrinhamentos de individuos
com origem africana que reelaboravam e reinterpretavam elementos cristdos de acordo
com sua concepgdo cosmoldgica. A utilizagdo de simbolos e rituais catolicos por
africanos deve ser considerada em termos polissémicos, pois pessoas podem utilizar os
mesmos simbolos ou ritos e imprimir-lhes significados totalmente diferentes ou
pretender outros objetivos.

Ao escolherem musicos para padrinhos de batismo e casamento, o que alguns
individuos de origem africana talvez estivessem pretendendo era ligar os afilhados aos
padrinhos numa rede de solidariedade permanente, sagrada, pelo menos nos batizados.
E é interessante notar que os padrinhos, mesmo tendo sua ligacdo com a escraviddo
distante nas geracOes, ndo estavam dissociados de sua origem africana embora

exercessem uma atividade completamente inserida no mundo dos brancos.

%3 BRUGGER, Silvia Maria Jardim. Minas patriarcal: familia e sociedade (S&o Jodo-del Rei — Séculos
XVIII e XIX). Sao Paulo: Annablume, 2007. p. 303-304.
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O numero total de afilhados de batismo desses musicos, 159 criancas,
representam uma parcela pequena do universo de batizados na Matriz do Pilar de S&o
Jodo del-Rei, que, entre 1736 e 1850, teve assentados registros de batismo de 5.918
filnos de forras e 20.278 de escravas. Portanto, esses registros mostram que 0
compadrio de mdsicos ndo era um caminho preferencial comum por parte da
comunidade escrava. Mas, ao notarmos que alguns desses masicos apadrinhavam mais
de dez criangas, da mesma maneira que alguns dos homens mais poderosos da cidade,
algum prestigio a atuagdo como musicos lhes rendeu naquela sociedade.

4 esses musicos de Sio Jodo del-Rei

Retomando as colocagdes de Slenes,*
seriam portadores de uma consciéncia dupla, teriam a capacidade de se adaptar entre
tradicBes culturais e estratégias identitarias diferentes. Viviam da arte da mdsica como
maestros, compositores, cantores e instrumentistas. Praticavam a arte em uma forma
valorizada pela sociedade senhorial branca e por isso conseguiam prestigio dentro dela.
Suas familias se empenhavam em educar os filhos no mesmo oficio musical como
forma de estratégia de manutencdo e mesmo ampliagdo do status. Mas eles também se
ligavam, como padrinhos de batismo e casamento, aos seus semelhantes de origem

africana, fossem eles escravos, libertos ou livres.

Quadro 7: Batizados.

PADRINHO MUSICO NATURAIS LEGITIMOS FILHOS DE ESCRAVOS TOTAL DE
PARDOS OU FORROS AFILHADOS

Candido José da Silva 3 3 4 11

Francisco Vitor de Assis 3 0 2 3

Francisco de Paula Miranda 7 5 5 15

Francisco José das Chagas 10 7 8 21

Francisco Martiniano de 4 3 1 7

Paula Miranda

Hermenegildo José de Sousa
Trindade

Irénio Baptista Lopes

Jodo Alves de Castilho

Jodo José das Chagas 15 13 18

R W k| R e

Jodo Leocadio do 6
Nascimento

Joaquim Bonifacio Brasiel 10

o

11

José Jeronimo de Miranda 6 1 3 8

34 SLENES, 1999.
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José Joaquim de Miranda 7 4 7 (1 alforriado 13
na pia
José Marcos de Castilho 5 @ 0 3 5
exposto)
Padre José Maria Xavier 8 17
Lourengo José Fernandes 7 o]
Brasiel
Fonte: ADMNSP.
Quadro 8: Casamentos.
PADRINHO NOI- NOI- NOI- NOI- NOI- NOI- NOI- NOI- TOTAL
MUsICO VOS VAS VOS VAS VOS VAS VOS VAS DE
ESCRA- | ESCRA- | LEGI- LEGI- NATU- NATU- PAR- PAR- CASA-
VOS VAS TIMOS TIMAS RAIS RAIS DOS/ DAS/ MEN-

FOR- FOR- TOS

ROS RAS
Candido José 3 3 8 6 3 6 4 4 15
da Silva
Francisco [ () 0 0 1 3 2 1 1 4
Vitor de Assis
Francisco de 0 0 2 1 2 3 4 4 5
Paula
Miranda
Francisco José 1 1 4 2 1 2 6 5 10
das Chagas
Hermenegildo 0 0 4 5 1 2 6 4 8
José de Sousa
Trindade
Jodo Alves de 0 0 1 1 1 1 0 1 2
Castilho
Jodo José das 1 1 2 3 1 1 2 3 5
Chagas
Jodo Leocadio | 0 - - - - 1 1 1
do Nascimento
José Jer6nimo 0 0 0 2 4 2 1 1 4
de Miranda
José Joaquim 0 0 1 3 4 2 0 2 5
de Miranda
José Marcos 0 0 1 0 0 1 0 1 1
de Castilho
Padre Jost | ) 0 6 8 5 5 9 7 24
Maria Xavier
Lourengo José | () 0 - - - - 1 1 2
Fernandes
Brasiel

Fonte: ADMNSP.
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CAPITULO 4

COMPOSITORES E PRESTIGIO: A ASCENSAO SOCIAL PERSONALIZADA

4.1 Padre José Maria Xavier

Figura 6: Padre José Maria Xavier.
Fonte: Braga, 1913.

A vida do Padre José Maria Xavier é um exemplo interessante a ser explorado
de mobilidade social no século XIX. Ainda que, em termos gerais, a cor fosse um
critério inconteste de hierarquizacdo social, ao analisar sua trajetéria de vida social,
profissional e pessoal, pode-se constatar que ele soube trabalhar e até mesmo contornar
as regras da sociedade escravista dos Oitocentos em Sdo Jodo del-Rei. O Padre José
Maria, um individuo possuidor de talento e detentor de habilidades para decodificar e
manipular os valores e normas dessa sociedade a seu favor, conseguiu ascender nela e
alcangar prestigio e status exclusivos das camadas privilegiadas.

Partindo de condigcdes econdmicas modestas, da mesma forma que outros
musicos de sua cidade no século XIX, o Padre José Maria se afirmou na sociedade séo-
joanense de maneira incontestavel. Mulato e pobre, porém nascido em uma familia de
tradicdo musical, conseguiu ter acesso a educacdo formal e entrar para a carreira
eclesiastica, passando a fazer parte de uma das instituicdes mais tradicionais do Brasil.
A par disso, escreveu uma obra musical de grande erudigdo e das mais respeitaveis ndo

s6 em Sdo Jodo del-Rei, como no pais. Sua influéncia na sociedade de Sao Jodo foi
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tanta que foi membro de todas as irmandades religiosas da cidade, ocupando cargos
honorificos e de direcéo.

Algumas obras biograficas sobre sua vida e obra ja foram publicadas: Severiano
Nunes Cardoso de Resende (1847-1920) escreveu uma pequena biografia do Padre José
Maria Xavier com o auxilio de Aureliano Correia Pereira Pimentel (1830-1908),
publicada no jornal Arauto de Minas, de 29 de janeiro de 1887, e na Revista do Arquivo
Pablico Mineiro, de 1901. A monografia de Especializagdo em Histéria de Minas
produzida por Flavio Marcos dos Passos, que esquadrinhou todos oS escritos e
documentos nos quais o0 nome do Padre José Maria estivesse, deve, a nosso ver, também
ser citada.

Por meio dos dados colhidos nos trabalhos citados e nos arquivos da cidade,
tentamos identificar as estratégias para a inser¢do social e demonstrar que o tipo de
ascensdo alinhavada pelo Padre José Maria, ao se inserir na “boa sociedade” s&o-
joanense, como o dos demais mdsicos, tratava-se de uma estratégia que privilegiou mais
0 lado social e simbdlico ao invés do econdmico propriamente dito.

O conceito “boa sociedade” foi trabalhado por llmar Rohloff de Mattos no texto
O gigante e o espelho, parte da coletanea O Brasil Imperial, volume 2, organizada por
Keila Grimberg e Ricardo Salles. Nesse texto, o autor faz uma consideragdo em respeito

ao termo que

[...] remete & maneira como a sociedade imperial, plena de hierarquias
e exclusdes construidas durante os 300 anos de colonizagdo, era vista
por aqueles que ocupavam suas posi¢coes mais destacadas. Uma visdo
gue expressava, antes de tudo, embora de modo ndo exclusivo, a
importancia da escraviddo nessa sociedade. Assim, no Império, que
possuia pouco mais de cinco milhdes de habitantes no momento da
abdicacdo, os que eram livres e proprietarios de escravos viam-se e
eram vistos como brancos e constituiam a “boa sociedade”. Era
justamente a combinacdo particular destes atributos — a liberdade e a
propriedade, além de imagem a respeito do fenétipo — o que permitia a
boa sociedade distinguir-se tanto daqueles que denominava “povo
mais ou menos mitdo”, ou seja, os que eram livres ou libertos, e nem
sempre eram Vvistos como brancos, como da massa de escravos. Era
também a combinacdo desses atributos que fundava o “sentimento
aristocratico" que caracterizava a sociedade imperial. Era ainda essa
combinacdo de condi¢cBes sociais e matrizes raciais, que ndo
hierarquizava os grandes estratos da sociedade imperial, como
também, ao privilegiar o atributo da propriedade, estabelecia graus,
definia papéis e forjava nexos de dependéncia no interior da ‘boa
sociedade’[...]**

%5 MATTOS, 2009. v. 2, p. 26-27.
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O meio em que o Padre José Maria Xavier nasceu ndo seria dos mais abastados,
que conferiria a ele, automaticamente, inserir-se nessa “boa sociedade”. Nasceu em 23
de agosto de 1819, na residéncia de seus pais, & rua Santo Antnio, em S&o Jodo del-
Rei. Filho do Alferes Jodo Xavier da Silva Ferrdo e de Maria José Benedita de Miranda,
era o quarto de um total de oito filhos, sendo o Unico homem. Flavio Marcos dos Passos

destaca sua origem étnica mestica da linhagem da mée:

[...] José Joaquim de Miranda era natural e batizado na freguesia de
Séo Sebastido, Bispado de Mariana, filho legitimo de José Gomes de
Miranda e Francisca Alvares de Aratijo. Em 1770 casou-se com Joana
Batista da Silva, filha natural de Joana da Silva — preta forra e pai

incognito (grifo meu).306

José Joaquim e Joana tiveram sete filhos, dentre eles Maria José Benedita de
Miranda. Maria José, por sua vez, casou-se em 11 de maio de 1807 na Matriz de Nossa
Senhora do Pilar de S&o Jodo del-Rei com o Alferes Jodo Xavier da Silva Ferrdo,
natural de Antonio Dias e que fora exposto em casa de Inacia Figueiredo de Lima.*"’

Portanto, além da mesticagem presente na linhagem materna, uma outra marca
carregariam os filhos do casal Jodo Xavier da Silva Ferrdo e Maria José Benedita de
Miranda: o fato de serem filhos de um enjeitado. Em minha monografia de
especializagdo, trato da trajetoria de um comerciante, o comendador Jodo Antonio da
Silva Mourdo, que, além de mulato, fora exposto quando crianca, visto que era filho de
mae solteira, sendo criado por outra familia. Disso, deu para se perceber que a figura
dos expostos ndo era muito incomum e, até certo ponto, assimilavel por parte daquela
sociedade no século XIX. Tampouco o fato de ser mulato e de ter sido enjeitado
impediu o comendador Mourdo de enriquecer no comércio e se casar com mulheres de
“boa familia”.3®

Como vimos anteriormente, as caracteriza¢gbes de um individuo como “preto

forro”, “pardo forro” e “pardo livre” dependiam da proximidade com um passado ou

antepassado escravo. Faria diz que o estigma social da escraviddo estava presente para

%% PASSOS, 2003, p. 15.

%7 ADMNSP. Livro de Casamentos N° 2, p. 59.4

38 COELHO, Eduardo Lara. Mobilidade econdmica e social em S&o Jodo del Rei no século XIX: o
Comendador Mourdo e o Padre José Maria Xavier. 2004. Sdo Jodo del Rei: Universidade Federal de Sdo

Jodo del-Rei, Monografia (Especializacdo em Historia de Minas). Sdo Jodo del-Rei, 2004.
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0s proprios alforriados e para a geragdo seguinte. Poucos, para ela, “[...] tiveram acesso
a um prestigio social que resultasse no sumico da identificagdo pela cor/condicao”.*°
Para o Padre José Maria Xavier, as referéncias & sua cor ndo aparecem. Mesmo
sendo mulato e bisneto de uma “preta forra”, sua cor ndo é identificada em nenhum
documento. Esse siléncio, ou mesmo “branqueamento”, pode ser explicado pela
distancia do antepassado na escraviddo. Mas, conforme comentamos, na sua familia ha
referéncias de “mulatas” para duas de suas irmas e para sua propria mée. No registro de

batismo de sua irma, Mariana, ela e sua mde, Maria José Benedita de Miranda,

0

aparecem como mulatas,®®® mesmo estando na terceira e quarta geraces livres da

familia. Em outros registros dos irmdos do Padre José Maria isso ndo acontece, exceto
com Bernarda e Maria,** que aparecem como pardas. Mariana, filha de Bernarda,

também recebeu a designacdo de parda, diferentemente de seus irmdos, que em seus

registros de batismo no aparece nenhuma caracterizagéo.*2

Publicada no jornal Arauto de Minas, de 29 de janeiro de 1887, e na Revista do
Arquivo Publico Mineiro, de 1901, a biografia escrita por Severiano de Resende e

Aureliano Pimentel, amigo de José Maria desde 1844, destaca o inicio da sua formacao:

[...] Aprendeu as primeiras letras com o antigo e conceituado
professor, de austera disciplina, Guilherme José da Costa, a0 mesmo
tempo em que se entregava ao estudo de musica, tendo por mestre seu
tio Francisco de Paula Miranda, diretor de um dos coros da cidade,
onde desde logo sobressaiu por sua pronunciada vocacédo, entre seus
companheiros, exercitando-se principalmente no canto e depois se
exibindo magistralmente em violino e clarinete.

Desejoso de dar maior cultivo a sua inteligéncia, passou a
estudar humanidades. Tendo por seu primeiro mestre em gramatica
latina o padre-mestre Santa Ana (José Joaquim de Santa Ana),
latinista de fama e que tinha um pequeno colégio, donde sairam
muitos mineiros, que ocuparam proeminente lugar em posicOes
oficiais.

Frequentou depois as aulas publicas de Latim, Francés,
Historia, Geografia e Filosofia, sendo seus professores: Reginaldo
Ferreira de Barro, Dr. Domingos da Cunha, C6nego José Antdnio
Marinho, recebendo em exames publicos diplomas honorificos e
prémios como devida recompensa de sua aplicacdo; concluindo seus
preparatorios no ano de 1838.

Educado sobre principios rigidos e severos, buscava no
trabalho auxilios a subsisténcia, ajudando seus pais com incansavel

38 FARIA, 2004, p. 69.

%10 ADMNSP. Livro de Batizados N° 27, p. 414v.4.

11 ADMNSP. Livro de Batizados N° 30, pp. 80v.2 e 124.2.
%12 ADMNSP. Livro de Batizados N° 38, p. 270v.2.
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desvelo; eis por que as horas que lhe sobravam das lides escolasticas
as empregava ele lecionando musica em diversas casas particulares e
escrevendo no escritério de seu cunhado José Maria da Camara,
antigo advogado.®*®

Aos 23 anos, entrou para 0 Seminario Diocesano Nossa Senhora da Boa Morte,
em Mariana, onde, em um ano apenas, concluiu os estudos de Teologia, que lhe
faltavam. Sendo ele mulato, em tese estaria vetada sua entrada no seminario e, por
conseguinte, na vida religiosa, segundo os dispositivos das Constituicdes Primeiras do
Arcebispado da Bahia, que regiam a Igreja no Brasil a época. Era necessario, para se
ingressar no semindrio, instaurar um processo, denominado De Genere, vitae et

moribus, que se compunha:

[...] de vérias inquiricdes referentes ao patriménio dos candidatos ao
sacerdocio e a pureza de sangue e de costumes dos mesmos. Isso quer
dizer que, dentro das normas eclesiasticas, estariam excluidos da vida
sacerdotal filhos ilegitimos, pessoas que ndo professassem a fé
catolica — hereges — os chamados cristdos novos e aqueles que
possuissem sangue judeu, mouro ou negro.314

Eram 29 itens ao todo que faziam parte do interrogatdrio, sendo o 4° o que dizia

A 7. k&

respeito incisivamente a “pureza de sangue”: “[...] 4 — Se tem parte de nag&o hebreia, ou

de outra qualquer infecta: ou de negro, ou mulato” 3"

Robert Walsh, viajante que esteve no Brasil no inicio do século XIX, observa
que o clero no pais ndo era formado apenas por homens cultos e da elite, visto que,

segundo ele,

[...] os atrativos que a Igreja oferece sdo tdo poucos e a remuneragao
tdo limitada que os homens de familias présperas ou de mais cultura
sempre preferem uma ocupac¢do mais atraente ou proveitosa; ninguém,
a ndo ser as pessoas das classes inferiores, consagra seus filhos a ela.
Aqui, a Igreja ndo fornece recursos aos membros mais jovens das
familias de bem como faz em outros pal'ses.316

Ainda, segundo suas palavras:

33 PIMENTEL, Aureliano Pereira Corréa. Tracos biograficos do Pe. José Maria Xavier. Revista do
Arquivo Publico Mineiro. Belo Horizonte, ano 6, fasc. 1, p. 97, jan./mar. 1901.

4 PASSOS, 2003, p. 28.

5 |bidem.

*16 WALSH, 1985, p. 158.
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[...] Em parte isso pode ser responsavel pela admissdo de negros nas
ordens sagradas, os quais celebram nas missas junto com os brancos.
Eu proprio vi trés padres numa mesma igreja, na mesma hora; um era
branco, outro mulato e o terceiro, negro. A admissdo de pessoas
pertencentes a essa pobre raga desprezada, a fim de exercerem a
mais alta funcdo que um ser humano pode realizar, demonstra
claramente a maneira como é considerada em diferentes lugares
(grifo meu).317

Essa pratica percebida por Walsh parece vir ao encontro de um fendmeno tipico
da sociedade escravista brasileira, ou seja, da absor¢do de negros e mesticos na
sociedade, no mundo dos livres, roubando dos brancos 0 monopdlio de “homens livres”,
como nos coloca Hebe Mattos.**® Jodo Fragoso e Manolo Florentino também exploram,
de certa forma, esse tema ao afirmarem que, historicamente, a sociedade escravista
brasileira é solidaria com a exclus&o.**® Na opinido deles, havia um comprometimento
de toda a sociedade com a excluséo, ja que na escraviddo existia a possibilidade ndo
muito remota de um escravo tornar-se livre e, eventualmente, possuir outro cativo. Em
suas palavras: “Trata-se de um padrdo que ndo se restringe ou se esgota no mercado,
pois tem na cultura — especialmente na cultura politica — um momento fundamental” *?°

A insercdo social de um pardo, portanto, ndo se tratava de um episddio
escandaloso, podendo ser aceita por toda a sociedade. Ao constatar entéo, pelas palavras
de Walsh, que boa parte do clero era formada por mestigos, ndo é de se admirar que esse
comprometimento com a exclusdo, por parte das camadas mais desfavorecidas, ocorria,
pois alguns caminhos estavam abertos para a ascenséo e o prestigio.

A mdsica era (como as artes, de um modo geral), sem ddvida alguma, um
caminho privilegiado para se conseguirem aceitacdo e prestigio social por parte de um
mulato. Como j& se viu, Francisco Curt Lange disse que foram os mulatos os auténticos
representantes do talento musical que se verificou em Minas, pois, para ele, 0s mulatos
mineiros se apoderaram dessa atividade, fazendo-se nela indispensaveis ndo apenas
numericamente, mas também pela qualidade das suas interpretagdes, o que faria
surgirem compositores de notdvel talento. Esse seria 0 caso do Padre José Maria Xavier,

compositor dono de uma obra admirada por todos na cidade. Segundo Curt Lange, “[...]

317 | bidem.

318 MATTOS, 1998.

% FRAGOSO, Jodo Luis Ribeiro; FLORENTINO, Manolo. O arcaismo como projeto. Mercado
atlantico, sociedade agraria e elite mercantil em uma economia colonial tardia. Rio de Janeiro, ¢. 1790 —
c. 1840. Rio de Janeiro: Civilizacédo brasileira, 2001.

20 1dem, p. 236-237.
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para os brancos tornou-se irremedidvel servirem-se destes escuros professores da arte da
musica que a ela se entregavam de forma sublimada”.?*

Como a musica em Sao Jodo del-Rei, desde o século XVIII, teve um papel de
importante relevancia para a vida da cidade, estando presente em todas as celebragdes
litirgicas — como, aliés, até a atualidade —, mas também em muitos espetaculos de
carater profano, o fato de a familia do Padre José Maria Xavier possuir uma tradi¢do
musical deve ter contribuido de forma decisiva para que sua aceitagdo na sociedade
tenha se dado de maneira mais natural.

Voltando a carreira sacerdotal, ha que se levar em conta que, mesmo sendo uma
atividade exercida inclusive por negros e mulatos, ndo hd como deixar de entendé-la
também como possuidora de um carater enobrecedor e distintivo. Segundo Bourdieu,
trata-se de uma atividade revestida de forte capital simbdlico, forma de que se revestem
as diferentes espécies de capital, o econdmico e o cultural, quando percebidas e
reconhecidas como legitimas.?

A lgreja Catolica, como instituicdo detentora desse poder simbélico, tem um
papel determinante para se entender a sociedade escravista do seculo XIX em Sé&o Jodo
del-Rei e as estruturas de domina¢do em voga. Entrar para a vida religiosa no século
XIX significaria aspirar a certos tipos de poder que, de forma andloga ao poder
econdmico, alcavam o individuo a esferas de prestigio e respeitabilidade importantes e
valorizadas pela sociedade. Conseguir conjugar essa atividade com outra, artistica e,
portanto, de vocagdo, que exigia atributos de certa forma raros, tornar-se-ia uma
estratégia poderosa de romper com o0s obstaculos que essa sociedade hierarquizada
colocava para individuos com origem social em familias com histdrico de miscigenac&o.
Na medida em que nessa sociedade a Igreja desempenhou um papel de controle
fundamental para a manutencdo e recriagdo dos valores e normas sociais, e a musica
apareceu como uma forma de expressdo valorizada no cotidiano das liturgias e mesmo
da vida mundana, a inser¢do de uma pessoa como o Padre José Maria Xavier e sua
ascensdo social tornou-se ndo apenas compreensivel, como também sintomética.

A extensdo da influéncia e prestigio do Padre José Maria Xavier pode-se
imaginar vendo como conseguiu se inscrever nas mais variadas associagdes religiosas e
leigas, algumas destinadas exclusivamente & elite sdo-joanense. Com o passar do tempo,

nota-se um elenco de cargos desempenhados bastante vasto:

®L L ANGE, 1979, v.1, p. 17.
%22 BOURDIEU, 1998b.
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e em 1847, assumiu o cargo de vigario em Rio Preto, ficando por la apenas
um ano, voltando em 1848 para Sao Joao;

e em 1854, assumiu o cargo de vigario da vara da Comarca, ficando nesse
cargo durante dois anos.

e em 1856, exerceu o cargo de 1° Definidor da Confraria de Sdo Gongalo
Garcia. Pediu e conseguiu do bispo o titulo de “episcopal” para a
Confraria;

e em 1859, foi eleito Comisséario da Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Carmo;

e Definidor da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis;

e Capeldo, Consultor, Secretario e Provedor da Irmandade do Senhor dos
Passos;

¢ Irmdo de Mesa da Irmandade do Santissimo Sacramento;

e Escrivdo (1850) e Provedor (1862) da Irmandade de S& Miguel e
Almas;

e Juiz (1860) da Arquiconfraria de Nossa Senhora das Mercés;

e Juiz (1854) da Confraria de Nossa Senhora da Boa Morte;

e Provedor (1865) e Rei (1874) da Confraria de Nossa Senhora do Rosario;

e Juiz (1883) da Irmandade de Nossa Senhora da Saude, que se venera na
Capela do Senhor Bom Jesus do Monte;

e Provedor da Santa Casa de Misericdrdia, cargo sempre assumido por
grandes nomes da sociedade sdo-joanense, no periodo de 1879 a 1880.

e em 1875, ajudou a fundar a primeira Conferéncia Vicentina das Minas
Gerais;

o foi filiado por pouco tempo ao Partido Conservador;

e foi encarregado pela Camara Municipal, juntamente com Cassiano
Bernardo de Noronha Gonzaga, José Maria Monteiro de Barros e Jose
Inacio Vieira Ferraz, de formar uma comissdo para visitar e inspecionar

as prisdes pUblicas e os estabelecimentos de caridade.’?

Nos relatos de Aureliano Pimentel, além dos cargos ocupados durante sua vida,

pode-se ver como era considerado por todos pelo seu espirito de assisténcia aos doentes,

3 PASSOS, 2003, p. 35-42.
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moribundos, condenados, enfim, como fez da préatica da caridade uma constante em sua
vida.®** Prética que, sem ddvida alguma, concorreu para o engrandecimento de seu
nome nao apenas entre 0s poderosos da cidade, como também entre os mais humildes.
Mesmo que ndo se trate de uma estratégia deliberada, ndo deixou de ter importancia e
projecdo aos olhos de seus contemporaneos.

Outra faceta que comprova esse prestigio € o grande nimero de casamentos e
batizados celebrados por ele e outros tantos em que aparece como padrinho de noivos e
batizandos. Flavio Marcos dos Passos coletou um total de 209 batizados celebrados
entre 1860 e 1886 e um total de 77 em que foi padrinho no mesmo periodo. J& 0s
casamentos celebrados somaram 22 no periodo entre 1869 e 1882 e 25 em que foi
testemunha para o periodo de 1869 a 1886.3%

A obra musical é, com certeza, a grande contribuicdo que o Padre José Maria
deu para a sua época e que ficou como registro dela para a posteridade. Até hoje, suas
composicdes sdo executadas em S&o Jodo del-Rei e nas cidades proximas que cultivam
a grande tradigdo musical da regido, principalmente por ocasido da Semana Santa.

Por ocasido da visita do imperador Dom Pedro |1, na noite do dia 25 de abril de
1881, foi oficiado um Te Deum solene da lavra do Padre José Maria Xavier, que
impressionou 0 monarca a ponto de ele anotar em seu diario de viagem as seguintes
impressoes: “[...] A musica do Te Deum foi a melhor que ouvi em Minas. Dizem ser
composicao do padre José Maria”. 3%

Sua obra, no entanto, ndo ficou reduzida a composi¢des de carater sacro, como
missas, novenas e outras obras do ramo. Algumas composicdes de género profano
também mereceram sua atencdo, como valsas, minuetos, arranjos orquestrais de
diversas aberturas de déperas e outras. De sua vasta obra, existem, nos arquivos das
orquestras Lyra Sanjoanense e Ribeiro Bastos, conhecidas mais de cem composicoes,
executadas, tradicionalmente, em solenidades religiosas séo-joanenses, especialmente

327
l.

na Semana Santa, na Novena de Nossa Senhora da Boa Morte e no Nata As pecas

Matinas do Natal e Missa n° 5 foram editadas em Munique, na Alemanha, fato raro na

mUsica oitocentista brasileira.>?®

324 pIMENTEL, 1901.

35 pASSOS, 2003, Anexo 07.

5 CINTRA, 1982, p. 194.

%27 PASSOS, 2003, p. 57-63.

328 Nota do site www.cidadeshistoricas.art.br. Acesso em: 12 abr. 2008.
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Em 22 de janeiro de 1887, faleceu, aos 67 anos, em S&o Jodo del-Rei, sendo
pranteado por toda a sociedade local. Alguns meses antes de seu falecimento, sofreu um
acidente no quintal de sua casa ao podar uma arvore. O incidente provavelmente afetou
sua saude de tal maneira que concorreu para determinar sua morte. O cdnego Francisco
de Paula Nunam, paroco da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, assim anunciou seu
passamento:

Aos vinte e dois de janeiro de mil oitocentos e oitenta e sete faleceu na
idade de sessenta e sete anos e cinco meses, proveniente de diarreia e
paralisia consecutiva, o Padre José Maria Xavier, presbitero secular do
habito de Sdo Pedro, natural desta cidade, tendo recebido todos os
sacramentos. Depois de enterro, oficio rezado e missa solene de
réquiem no dia seguinte e todas as encomendacGes, paroquial, de
confrarias e ordens terceiras, foi sepultado em um carneiro no
Cemitério da Confraria de Nossa Senhora do Rosario.**

Em seu testamento, deixou a irmad Mariana Guilhermina como herdeira
usufrutudria de seus bens, devendo estes serem transferidos a seus sobrinhos na falta
dela. A Unica instituicdo, no entanto, das varias que tomou parte em vida, a receber
algum legado seu foi a Santa Casa de Misericordia, que recebeu a Unica apdlice da
divida pablica que possuia no valor de um conto de réis.**

Seu inventario, terminado em 8 de junho de 1889, teve um monte-mor avaliado
em 16:107$126. As dividas e custas do inventario somaram um total de 1:692%$279,
ficando um liquido para se dividir aos herdeiros de 14:126$551. Uma soma
consideravel, sem ddvida, mas que ndo colocava o Padre José Maria Xavier como
detentor de uma grande fortuna. Os grandes comerciantes da cidade, por exemplo,
conseguiam juntar um numerario bem mais significante.**

Padre José Maria Xavier foi um individuo, bisneto de uma “preta forra” e filho
de um exposto, que teve talento suficiente para construir carreiras sélidas na religido e
musica local e se afirmar como um homem de grande prestigio social. Um homem que
soube trabalhar com o lado simbdlico da sociedade em que vivia, desempenhando
funcbes prestigiadas e, com isso, angariando respeitabilidade, consideracdo e,
consequentemente, ascensdo social numa sociedade em que, a primeira vista, ndo estaria
aberta para possibilitar um exemplo de mobilidade como esse. O Padre José Maria

soube, aproveitando-se dos dons naturais e da tradicdo musical da familia, a0 mesmo

29 ADMNSP. Livro de Obitos 1880-1891, p. 105v.

%0 IPHAN-SJDR: Testamentos: caixa 147.

#1 IPHAN-SIDR: Inventarios: caixa 286. Sobre as fortunas dos negociantes sdo-joanenses, cf. em
GRACA FILHO, op. cit.
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tempo em que conseguiu entrar para uma carreira prestigiada como a sacerdotal,
construir, dentro das normas e sistemas de valores vigentes, opcbes concretas de

ascensdo numa sociedade bastante hierarquizada e excludente.

4.2 Maestro Joao Francisco da Matta

Figura 7: Maestro Jodo Francisco da Matta.
Fonte: Acervo da Casa da Cultura Carlos Chagas. Oliveira MG.

O maestro Jodo Francisco da Matta teve uma trajetdria impar na histéria da
musica sdo-joanense. Formado na Escola Coalhada do maestro Ribeiro Bastos, teve
uma vida bastante diferente da de seu mestre, ou de qualquer compositor de sua época.
E isso por que ela foi sempre ligada ao comércio de tropas e andancas pelo sertdo, bem
como as confusdes, devido a bebida, em que se metia. Paralelamente a tudo isso,
encontrou jeito de dedicar-se a musica como compositor, maestro, afinador de piano e
instrumentista.

Para chegar aos dados sobre o nascimento de Jodo da Matta, procuramos o
Arquivo Diocesano da Paroquia de Nossa Senhora do Pilar em S&o Jodo del-Rei na
pessoa de Aluisio Viegas. Sabiamos que ele era negro, natural de Sdo Jodo del-Rei, mas
ndo havia qualquer indicacdo de sua ascendéncia, nem de sua data de nascimento. O que
é certo € que ele havia morrido em Serranos, municipio de Aiuruoca, no dia 4 de junho
de 1909. Uma outra dificuldade: o sobrenome “da Matta” ndo era muito comum para
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familias sdo-joanenses do século XIX. Viegas procurou, entdo, o dia em que era
comemorado S&o Jodo da Mata, uma vez que batizar o filho com o nome do santo era

uma prética comum.®*

Identificado o dia do santo, 8 de fevereiro, a partir dai a tarefa
passou a ser localizar alguma criangca negra de nome Jo&o que tenha sido batizada
alguns dias ou semanas ap0s essa data cerca de 65 a 75 anos aproximadamente antes da
sua morte, em 1909. Ou seja, procurar inicialmente batizandos de nome Jodo no més de

fevereiro na década de 1840. Um dos registros encontrados foi o seguinte:

Jodo — inocente — crioulo - escravo — Aos vinte e quatro dias do més
de Margo de mil oitocentos e quarenta e quatro nesta Igreja Matriz de
N. S. do Pilar da Cidade de S&o Jodo del Rei, o Reverendo Coadjutor
Bernardino de Souza Caldas batizou solenemente e pds os Santos
Oleos a Jodo, inocente, crioulo, filho de Maria africana, escrava de D.
Anna Naciza de Jesus, nascido a oito de fevereiro do mesmo ano. Foi
Padrinho José Pedro Guimardes, solteiro, todos desta Freguesia. E
para constar mandei fazer este assentamento que assinei. Era ut sulpra.
O Vig.° Luiz José Dias Custodio®*

A probabilidade € alta de ser esse o registro do batismo de Jodo da Matta, visto
que a data do nascimento é a mesma do dia de S&o Jodo da Mata e ser esse 0 Unico
registro de uma crianca negra, de nome Jodo, que poderia ter uma idade presumida de
aproximadamente 70 anos ao morrer em 1909. No caso, se esse registro for o dele
realmente, Jodo da Mata teria 65 anos quando faleceu.

Aceitando-se a hipotese que ele poderia ter vivido um pouco mais, encontramos
0 registro de um menino de nome Jo&o, filho do casal de forros Jodo Mata Nogueira e
Antdnia Maria Sampaio, batizado em 28 de maio de 1832. O nome do pai da crianga
reforca a suspeita de ser este o registro de batismo de Jodo da Mata.*** A idade dele, ao
falecer, seria de 77 anos aproximadamente.

Os dois registros tém chance de serem o verdadeiro batistério do maestro sdo-
joanense. O fato de o primeiro mostrar que ele poderia ter nascido escravo ndo descarta
a hipotese de ter sido alforriado ainda crianca, haja vista que ele recebeu algum tipo de
educacdo formal além da educacdo musical propriamente dita. Sua caligrafia nas pegas

originais, ainda conservadas nos arquivos das orquestras, demonstra isso.

%2 para tanto, foi necessario consultar a obra THURSTON, Hebert J. Vida dos Santos de Butler:
Fevereiro. Petropolis: Vozes, 1984. v. 2.

3 ADMNSP: Livro de Batizados N° 5 (1843 a 1854), Folha 46.

3% ADMNSP: Livro de Batizados N° 36, Folha 311 verso.
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Aprendeu masica com Ribeiro Bastos. Negro e pobre, foi, no entanto, um
compositor prolixo, deixando em varias cidades mineiras composi¢cfes em copias
originais. Desempenhou, paralelamente a musica, a atividade de tropeiro, o que lhe
permitiu peregrinar pelos sertdes de Minas Gerais, espalhando sua musica.

Em O Correio, de 16 de agosto de 1938, Asterak Germano de Lima, escrevendo
especialmente para esse numero do jornal um artigo intitulado “A nossa musica e o seu
passado”, fala sobre varios musicos importantes do passado de S&o Jodo del-Rei; dentre

eles, Jodo da Matta:

Jodo da Matta — o preto tropeiro — que daqui saia acompanhando
cargas destinadas ao interior do oeste mineiro, por vezes, em
interessantes peripécias, deixava a mostra seu grande talento artistico.
Em certa ocasido aportara a cidade de Pitangui, descalco e com uma
indumentaria mais que humilde. Assentara-se a porta da casa de um
abastado senhor, a fim de ouvir a execu¢do de uma sua partitura. O
violino cantava o texto, tendo por acompanhamento o piano.

Tal era a deturpagdo do que estava escrito, que Jodo da Matta ndo se
conteve: bateu a porta, pediu licenca as senhoritas executantes e disse-
Ihes: ‘ha um engano, as senhoras ndo estdo acertando no compasso.’
Qué! Vocé tem coragem de dar opinido sobre a mlsica de Jodo da
Matta?!

Tanto insistiu que Ihe deram o violino. Ficaram entdo cientes que o
tropeiro era um grande muisico, e mais ainda que era o Jodo da
Matta.**

Esse mesmo episodio, no entanto, foi narrado de forma diferente pelo periddico
séo-joanense A Opinido, em 1909, quando noticiou a morte do maestro ocorrida havia
pouco. No inicio de seu texto, o jornal o trata de “saudoso conterrdneo”, “um dos
distintos discipulos, do seu tempo, do notavel professor sdo-joanense Martiniano
Ribeiro Bastos”. Para homenagea-lo, o jornal reproduziu um artigo do escritor
Francisco Lins, no Jornal do Comércio, de Juiz de Fora. No artigo reproduzido, Lins
afirma, por sua vez, ter lido sobre o episddio no jornal Folha Fluminense, mas
infelizmente ndo cita o nimero, o que dificulta a pesquisa priméria do periédico, mas
ndo atrapalha a visualizacdo de uma cena interessante para se descortinar a trajetoria

desse masico tropeiro:

Jodo da Matta atravessou a vida no Sertdo de Minas, sempre viajando,
muitas vezes a pé, pobremente. Contam-se episddios impressivos de
suas longas e penosas excursdes, pelos quais se vé quanto era ele

35 O CORREIO, S#o Jodo del-Rei, 16/8/1938.
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despretensioso e bom, quanto era extraordinario o seu engenho. Ainda
agora leio em uma Folha Fluminense: ‘uma feita, Jodo da Matta
chegou a uma vila do Triangulo Mineiro, a zona pastoril, por
exceléncia, em Minas, como capataz de boiada. Encostada a boiada no
pasto, Jodo da Matta saiu e correu o povoado. E, em dado momento,
se lhe deparou uma casa, onde um grupo da roca ensaiava uma missa.
Jodo da Matta encostou-se a janela, ao lado de fora, a ouvir o ensaio;
mas nao se pode conter se que, em dado momento, aventurasse uma
corrigenda sobre a maneira de tocar. Os musicos ndo receberam de
bom grado a observacdo daquele tropeiro, mestico e rude na
aparéncia, que se permitia criticar 0 que executavam eles.
Responderam com rispidez que ndo se metesse com aquilo que ndo
entendia; mas o intruso insistiu e disse-lhes que sabia mais do que
eles, porque a misica era sua e a estavam estropiando. Os outros
riram-se e disseram que a missa era de Jodo da Matta. E o tropeiro
retrucou: ‘Pois Jodo da Matta sou eu’. N&o acreditaram, supuseram
que era um farcola ousado que se queria divertir; repeliram-no; mas
Jodo da Matta, para provar a identidade, pediu um dos violinos, e,
tendo-o obtido a custo, executou diante dos outros, surpresos, a sua
missa como devia ser executada. Todos Ihe conheciam as produgdes,
sem conjectura que era aquele o autor.**®

A profissdo de tropeiro deixava Jodo da Matta numa posi¢do ndo muito honrosa
para a sociedade mineira do século XIX, apesar de as tropas e 0s tropeiros terem
exercido um papel de destacada importancia na formacéo social de Minas desde o
século XVIII. O tropeirismo contribuiu para o surgimento e o desenvolvimento de
vérios nucleos populacionais, constituidos a partir dos pousos, das tavernas e das areas
de invernada existentes ao longo dos caminhos que ligavam Minas as principais
provincias e a sede do Império. A articulacdo entre o mundo rural e o urbano
empreendida pelos tropeiros no vaivém de levar noticias e pessoas, juntamente com as
mercadorias, € um carater extremamente louvado e destacado por varios daqueles que se
especializaram em estudar as tropas, como Pandié Cal6geras e Mafalda Zemella.

Pandi4 Caldgeras destaca o sentido social do tropeiro em uma sociedade com
vérios nucleos populacionais distantes da Corte e extremamente carentes de
informagBes. O tropeiro colocava o0s proprietarios do interior a par das novidades
politicas e também das variagBes comerciais, funcdo que requeria varios atributos e
exigia alguma instrugéo e certo capital, o que levou o autor a concluir que esse tipo

social pertencia & “gente melhor da provincia”.**’

A OPINIAO, Sao Joao del-Rei, 31/7/1909.
%7 CALOGERAS, Pandia. Transportes archaicos. Apud: LENHARO, Alcir. As Tropas da moderacéo.
Séo Paulo: Simbolo, 1979. p. 108.
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O papel de articulador entre os ndcleos urbanos e as areas rurais também é
destacado por Mafalda Zemella, que, no entanto, enfatiza também o carater especulativo
da ocupacdo e o enriquecimento advindo do comércio de mercadorias destinadas ao
abastecimento das Minas.**®

Marcos Ferreira de Andrade afirma que a expansdo demografica e econdémica do
Sul de Minas, nas primeiras décadas do século XIX, tem muita relagdo com a
intensificacdo do comércio por meio de tropas de muares. Segundo ele, “[...] a auséncia
de saidas fluviais e maritimas fez com que este tipo de comércio fosse largamente
utilizado, e toda e qualquer espécie de mercadoria saia de Minas e a ela chegava em
lombo de burros”.**

A caracterizagédo social do tropeiro possibilitou um debate muito intenso entre os
estudiosos do tema gragas & amplitude do termo tropeiro, que possibilitou interpretagdes
divergentes acerca do lugar social na hierarquia da sociedade brasileira dos séculos
XVl e XIX.

Maria Silvia de Carvalho Franco, por exemplo, considerou o tropeiro um tipo
social hierarquicamente inferior, subordinado ao poder dos grandes proprietarios, dos
quais dependia para manter os animais nos pastos das fazendas. A relagcdo de
dependéncia para com os grandes proprietarios poderia ainda ser maior, uma vez que
muitos condutores de tropa faziam parte do pessoal da fazenda.**°

J& Alcir Lenharo demonstra que a categoria de tropeiro aparece quase sempre
como um tipo social indefinido, “ofuscado pela parametragem detida sobre a categoria
proprietéario, densa e absolutizada, de quem o tropeiro se apresenta como se fosse
apenas uma sombra”.*** Ao relativizar a presenca de proprietarios rurais e membros das

elites produtoras na categoria dos tropeiros, o autor afirma que

[...] se internamente ao universo social da familia produtora de
géneros mercantis de subsisténcia, a categoria tropeiro aparece
enfocada de modo moével e oscilante, fora dela, e em contexto mais
amplo, hd que se registrar também a visdo preconceituosa que tem
sido irradiada sobre a figura do tropeiro.**?

8 ZEMELLA, Mafalda P. O abastecimento da capitania das Minas Gerais no século XVIII. 2. ed. S&o
Paulo: HUCITEC/EDUSP, 1990.

%9 ANDRADE, Marcos Ferreira de. Elites regionais e formacdo do Estado imperial brasileiro. Minas
Gerais — Campanha da Princesa (1799-1850). Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2008. p. 159.

30 FRANCO, Maria Silvia de Carvalho. Homens livres na ordem escravocrata. 4. ed. Sdo Paulo: Ed. da
UNESP, 1997, p. 60-77.

¥1 | ENHARO, 1979, p. 110.

¥2 1dem, p. 113.
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Lenharo ressalta, porém, que muito dessa visdo estereotipada sobre o tipo social
do tropeiro vem da reproducdo dos relatos de viajantes, que absorveram uma Viséo
premoldada do tropeiro, o que favorece a “[...] enfatizar o comportamento medio dos
tropeiros como aquém dos niveis de sociabilidade de um proprietario comum” 3%

Saint-Hilaire € um dos viajantes mencionados por Lenharo em seu trabalho. Em
sua passagem pela Comarca do Rio das Mortes, deixou as seguintes impressoes

registradas acerca dos tropeiros:

Existem entre eles tanto brancos quanto mulatos. Como se acostumam
cedo a longas caminhadas e ao regime frugal, sdo em geral magros e
bastante altos. Ddo em geral passadas enormes; o rosto Ihes é estreito
e comprido; de todos os mineiros sdo talvez os de fisionomia menos
expressiva. Andam com 0s pés e pernas nus e grande bastdo a mao;
usam chapéu de aba estreita, copa muito alta e arredondada; vestem
calcdo e camisa de algodao cujas fraldas passam sobre o calcdo, colete
de pano de I grosseira e geralmente azul-claro.>**

A polissemia do termo tropeiro se deve ao fato de que nele cabiam tanto o0s
proprietarios que se entregavam ao comércio de tropas quanto 0s escravos e homens
livres pobres que também faziam parte das comitivas, mas sem possuirem capital para
0s negdcios. Eram homens a servico de um patrdo ou dono. A propria atividade de
comerciante “de porta aberta” **® ainda no século XIX, continuava sendo malvista,

heranca do Antigo Regime portugués, que considerava como portadores de defeito

343 R

Ibidem.
¥4 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Segunda viagem do Rio de Janeiro a Minas Gerais. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1938. p. 22.

345 S . . . - .
A distingdo sobre “homens de neg6cio” e simples comerciante (comércio de porta aberta) ¢é feita por
SAMPAIO, Antonio Carlos Jucd de. Na encruzilhada do império: hierarquias sociais e conjunturas
econdmicas no Rio de Janeiro (c. 1650 - ¢ .1750). Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2003.
Do mesmo autor, ver também: Os homens de negdcio e a coroa na construgdo das hierarquias sociais: 0
Rio de Janeiro na primeira metade do século XVIII. In: FRAGOSO, Jodo; GOUVEA, Maria de Fatima
(Org.). Na trama das redes: politica e negocios no império portugués, séculos XVI-XVIII. Rio Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010. p. 459-484.
Neste artigo, 1é-se: “N&o havia, portanto, nem bloqueio absoluto nem um féacil acesso dos negociantes aos
postos e oficios de governanca da terra. A capacidade de ocupa-los variava conforme as aliangas desses
homens tanto com a coroa quanto com a nobreza. Mas em ambos os casos dependiam, em primeiro lugar,
de uma consideravel acumulagdo prévia. Na primeira metade do setecentos essa acumulagdo ainda estava
se processando” (p. 472).
O termo “homem de negdcio” pertencia a elite mercantil; portanto, ndo caracterizava o exercicio do
comércio retalhista, com o defeito manual. A questdo fundamental seria o nivel de acumulacdo como
passaporte para 0s cargos régios e sua insercao nas redes familiares e de aliangas com a nobreza da terra,
lembrando que os impedimentos relativos ao defeito manual eram suplantados por doagGes
estabelecidas no julgamento pela Mesa de Consciéncia e Ordens, para ingresso nas ordens militares de
enobrecimento, como a de cavaleiro da Ordem de Cristo.
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mecénico os que trabalhavam com as mados. A atividade, portanto, apesar da
importancia fundamental para a vida econdmica, politica e social de Minas e de S&o
Jodo del-Rei, em particular, ndo era muito bem-vista pela mesma sociedade que se
servia dela. Marcos Ferreira de Andrade observa que a estratégia para se desvincular de
tal heranca poderia residir na omissdo das ocupacfes ligadas ao comércio ou no
estabelecimento de enlaces matrimoniais com membros de familias detentoras de terras
e escravos.>*

Esse ndo é o caso de Jodo da Matta. Um negro tropeiro e pobre como ele ndo
deveria ser da classe dos comerciantes que se aventuravam no comércio de tropas, mas
é mais provavel que estivesse vinculado & profissdo como camarada, ou seja, mao de
obra. Se até entre os comerciantes que se enriqueciam com as tropas a atividade era
escondida devido a falta de nobreza que ela carregava, a situacdo do maestro-tropeiro
deveria ser mais complicada no que diz respeito ao prestigio e insercédo social.

Porém, no caso dos relatos publicados em periddicos postumos sobre Jodo da
Matta, a visdo predominante parece bastante romanceada acerca da trajetoria do
maestro-tropeiro. Em todos os casos, ressaltam-se a pouca instrucdo formal, a rudeza do
tipo fisico e a incongruéncia de uma pessoa chegada ao mundo da cria¢do artistica em
um ambiente bruto e quase selvagem. Bento Ernesto Junior, escrevendo um artigo
intitulado “A musica em Sdo Jodo del-Rei”, em A Tribuna, de 7 de abril de 1935, assim

se refere a Jodo da Matta:

[...] um homem humilde como os mais humildes, um verdadeiro paria,
um desses deserdados da fortuna, destinados na vida a s6 palmilhar
abrolhos, ao qual a Providéncia, pelo mais assombroso dos contrastes,
deu, a fulgurar-lhe na alma desditosa, a ofuscante radiacdo do mais
assombroso talento artistico.

Jodo da Matta é uma figura singularissima no reino de Euterpe.
Queda-se profundamente surpresa o iniciado nos mistérios da arte
encantadora, em ouvindo as composi¢des que emanaram de sua
inspiracdo de escol, verdadeiramente portentosa, admiravelmente
original. Que emocdo avassaladora ndo causam 0s trechos que ele
tracou, despreocupadamente, indiferente de todo, aos aplausos das
multiddes, trechos que sdo o reflexo nitido de uma alma lirica,
aninhada em arcabouco tdo em contraste da beleza, a radiosidade, a
graca e a correcdo que a musa de Jodo da Matta sabia imprimir aos
seus estupendos trabalhos!**’

36 ANDRADE, 2008.
37 A TRIBUNA, Sao Jodo del-Rei, 7/4/1935.

146



Dez anos antes da publicacdo desse artigo, no mesmo jornal A Tribuna, outro
colaborador enfatizava a genialidade do musico no corpo abrutalhado de um negro

tropeiro. Segundo o autor, Jodo da Matta

[...] foi um verdadeiro génio musical; para ombrear com Liszt ou
Beethoven, Verdi ou Paganini, sé lhe faltou estudo; ndo teve ninguém
por si; recebeu escassa instrugao primaria e os principios rudimentares
da musica. E foi sd. O mais que tinha eram dotes naturais; espécie de
diamante bruto, ilapidado, sem facetas, sem refulgéncias de luz.>*®

Em artigo mais recente, Sebastido de Oliveira Cintra cita o livro de Albino
Esteves O teatro em Juiz de Fora, no qual foi transcrita a cronica de Gustavo Pena
sobre o entdo famoso musico de S&o Jodo del-Rei, quando da realizagdo, no Teatro
Novelli, em Juiz de Fora, de um concerto musical por Jodo da Matta. Nas palavras do
cronista: “[...] propositalmente omito o qualificativo ilustre, embora seja minha crenca
intima que bem pouca gente merece-o tanto. Jodo da Matta, se ndo encarnasse 0 que 0

génio tem de mais singular, de mais esquisitdo, de mais fora do comezinho e do trivial,

teria um nome tio prestigioso no mundo musical como o de Carlos Gomes” 3*

No numero de A Opinido, de 1909, que registrou a morte do maestro e o
homenageou com um grande texto, ha o testemunho de Francisco Lins, escrito no
Jornal do Comércio, de Juiz de Fora, acerca de Jodo da Matta, que destaca, entre outras
coisas, a dicotomia entre a simplicidade da vida levada pelo homem e a genialidade do

musico:

Poucas e frias homenagens tem a nossa imprensa rendido a Jodo da
Matta, o negro genial recentemente falecido em um deserto recanto de
Minas, creio que em Distrito de Aiuruoca, plantada ao pé de
longinqua ramificagdo da Mantiqueira. Entretanto, esse negro
pertenceu ao nimero dos bons engenhos, que, segundo uma frase de
latino Coelho, ‘popularizam na Terra de Santa Cruz’. Foi um simples,
um rastico, porém na sua cabeca brilhou o diadema soberbo com que
a providéncia, de longe em longe, assinala alguns seres humanos,
elevando-os, tornando-os semelhantes aos seres divinos. Houvesse
Jodo da Matta nascido em outro meio e 0 seu nome houvera chegado
aos pincaros da fama. Pode-se compara-lo a um diamante langado em
um muladar, ignorado, desprezado por jamais haver sofrido a ventura
de chegar as mdos de um lapidario. Nasceu para a gléria, porém
caprichosamente o coagiu a viver nas sombras a ignorancia, o

38 A TRIBUNA, Sdo Jodo del-Rei, 19/4/1925. O colaborador assina o artigo da seguinte forma: P. F.
Maria de Siqueira (das “Vozes de Petrdpolis™).

349 TRIBUNA SANJOANENSE, S&o Jodo del-Rei, 14/11/1996. Comentéario de Gustavo Pena publicado no
jornal de Juiz de Fora O Pharol, de 12/10/1890.
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egoismo, a estupidez, de que se viu cercado durante toda a
existéncia.**°

O fato de ter sido tropeiro associa-o as caracteristicas de um génio sem lugar,
revolto ou, nas palavras de Pena, “esquisitdo, fora do comezinho e do trivial”. Para Lins,
ele foi “um simples, um rdstico” que teve que “caprichosamente viver nas sombras”
coagido pela “ignorancia, o egoismo e a estupidez, de que se viu cercado durante toda a
existéncia”. Novamente, aparecem a Viséo estereotipada e 0 preconceito que Lenharo
identifica na associacdo da figura social do tropeiro. Para todos aqueles que escreveram
sobre Jodo da Matta, parece claro que um artista como ele poderia aparecer em qualquer
lugar da sociedade, menos naquele onde viveu. Se a vida errante de um tropeiro pode
ser vista de maneira poética por eles, isso ndo desfaz a visdo preconceituosa que a
profissdo tinha na sociedade. Visdo que ndo encontrava correspondéncia numa
economia bastante fundamentada no comércio de abastecimento como a da cidade de
S0 Jodo del-Rei no século XIX.**!

Outra vertente da personalidade desassossegada de Jodo da Matta, que chamava
a atencdo daqueles que tentavam ndo deixar 0 seu nome cair no esquecimento, era a
boemia. Siqueira, o autor do artigo publicado em A Tribuna no ano de 1925, narra, de
maneira até divertida, o lado boémio do maestro. Mesmo sem té-lo conhecido
pessoalmente, conta as peripécias s de saber em segunda médo as historias contadas

sobre ele nos rincGes por onde passou:

Néo cheguei a conhecé-lo, mas por onde quer que eu tenha andado, no
Sul e no Oeste de Minas, ougo falar dele; contam-se, a seu respeito,
anedotas veridicas; e todos os velhos ainda memoram o seu fisico de
africano, 0 seu nariz achatado, as suas ventas abertas, seus beicos
grossos e caidos, seu rosto de prognata, sua carapinha sem ordem,
suas pernas abertas de zambro.

A popularidade de Jodo da Matta proveio, em parte, de sua
incorrigivel boemia; ademais, seu género de vida excéntrico chamava
a atencdo para suas qualidades artisticas e, por ser tropeiro, andou
muito, dando ocasido a que muita gente o conhecesse pessoalmente.
Bebia em excesso e preferia, entre as bebidas alcoolicas, a cachaca.
Quando vinha a Sdo Gongalo era hospede cronico de meu atual
sacristdo (também musico e de cor) e este me referiu algumas das
excentricidades do maestro. Por exemplo: em vez de farinha, Jodo da
Matta s6 usava pimenta; comia pimenta curtida por ele mesmo, como

%0 A OPINIAO, S&o Jodo del-Rei, 31/7/1909.
%! para entender melhor a economia de S&o Jodo del-Rei e da Comarca do Rio das Mortes, da qual a
cidade era a “cabec¢a”, Graga Filho, 2002 é uma boa recomendacéo, além do ja citado Lenharo, 1979.
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se come arroz ou batata. Antidoto para o alcool. Imaginem que
estdmago.>?

O texto de Siqueira é, dentre todos 0s que escreveram sobre a vida de Jodo da
Matta, o0 menos sisudo. Suas colocacdes acerca do vicio do maestro em cachaca e
pimenta sdo de quem ndo vé de maneira muito deletéria esses comportamentos se
partidos de um grande artista. Pelo motivo de reproduzir informagdes que obtivera de
outros e ndo ter conhecido o proprio biografado, talvez o texto de Siqueira tenha uma
maior liberdade na escrita ao encarar Jodo da Matta como uma personagem. Porém,
também por isso, algumas informagGes ndo sdo absolutamente veridicas. Mas,

continuemos na sua leitura, para, em seguida, identificarmos as imprecisoes:

Mas a sua paixdo dominante era a da musica; compds dobrados,
valsas, missas, motetes, musicou poesias, oragdes, invocagdes.

Tocava todos os instrumentos de trés chaves e alguns de corda; era
também pianista.

Com quem teria ele aprendido a teoria da musica, coisa tdo sutil? Com
ninguém, dizem. E que ele tinha o “instinto da harmonia’. Lembro-me,
agora, de como Pascal construiu, por si mesmo, toda a primeira parte
da geometria de Euclides, sem nunca ter visto um livro de geometria;
sem saber, a0 menos, que existia uma ciéncia de linhas e superficies.
E isto aos doze anos de idade. [...] Se isto é verdade, eu direi que Jodo
da Matta foi o Pascal da musica; sabia sem aprender.

Né&o ha davida que o povo exagerou os dotes de Jodo da Matta [...];
acerca deste eminente mineiro, o historiador tera que separar o joio do
trigo, o que € lenda do que € historico; a existéncia do génio aguca a
potencialidade da visdo popular e por isto 0 povo enxerga nos grandes
homens maiores vultos do que na realidade o sdo; esta falsa visao gera
a lenda, que exprime uma admiracao sincera, mas errénea.

Dizem, por exemplo, que 0 nosso preto tocava de primeira vista
qualquer instrumento, que em cinco minutos descobria a escala, em
dez ganhava dedilhacdo e em quinze executava. Evidente exagero;
lenda, portanto.

Se Jodo da Matta era um boémio, completamente dominado pelo
vicio, ndo era, todavia, um imbecil; tinha consciéncia do que sabia e
disto se vangloriava. Encontrou uma vez o poeta Plinio Motta e, sem
mais preambulos, ele mesmo fez a sua prdpria apresentacdo,
engrossando o sotaque: ‘Eu sou 0 maestro Jodo da Matta.” E este titulo
Ihe bastava — acreditava ele.

Ali mesmo o poeta lhe exibiu duas poesias, ainda frescas; o maestro,
que sempre trazia consigo papel pautado, musicou a letra de Plinio e
pediu sem acanhamento algum a ‘molhadura’ de 1$500!

Quantia ridicula, mas que naquela época valia uma meia dizia de
camoecas.

Certa vez, Jodo da Matta escreveu do fundo do sertdo uma carta
alvigareira ao atual sacristdo de Sdo Gongalo, dizendo-lhe que tinha

%2 A TRIBUNA, Sdo Jodo del-Rei, 19/4/1925.
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encontrado uma moga (alguma negra, por certo) a qual, na sua
opinido, poderia fazé-lo feliz e que vistos estes autos ia dar o bote,
fazendo o pragmatico pedido.

Esta carta fez rir a muitos. Ora, 0 Jodo da Matta amoroso! Ele que
parecia ter jurado fidelidade eterna a mdsica, a pimenta e a pinga.
Pouco tempo depois, creio que em 1905, falecia solteiro em Serranos
de Aiuruoca e, la no cemitério, repousa a sua ossada desconjuntada, ao
pé de um coqueiro anoso e solitario. Coincidéncia notavel: os poetas
deram as palmas o epiteto de harmoniosas e ¢ uma palmeira que
acalenta o sono daquele génio, cuja vida foi uma perene inconsciéncia,
balancando entre a embriaguez das harmonias da arte e a embriaguez
criminosa do alcool.**

A informagdo sobre o autodidatismo de Jodo da Matta, como ja visto, ndo é
verdadeira, ja que o artigo de A Opinido € bem claro em ressaltar o seu nome como “um
dos distintos discipulos, do seu tempo, do notavel professor sdo-joanense Martiniano
Ribeiro Bastos”.*** Visto que esse Gltimo, datado de 31 de julho de 1909, foi publicado
em uma data proxima & sua morte, ocorrida em 4 de junho de 1909, é de se supor que a
veracidade da associacdo com o nome do maestro Ribeiro Bastos seja mais plausivel. O
que ndo desacredita uma possivel verve autodidata do pupilo Jodo da Matta, uma vez
que ha suficientes testemunhos de sua genialidade musical.

A esse respeito, é insuspeito o depoimento de Gustavo Pena na primeira pagina
do periodico O Pharol, de 12 de outubro de 1890. Ao comentar sobre a apresentagdo de
Jodo da Matta no Teatro Novelli de Juiz de Fora, menciona o fato de Carlos Gomes té-

lo considerado um musico de grande talento:

Ha talvez 17 anos ouviu o escritor destas linhas este juizo a respeito
do maestro mineiro pronunciado pelo imortal autor do ‘Guarany’:
‘Que espléndido talento tdo desaproveitado!... Se vocés querem, eu
vou pedir ao Imperador que lhe conceda uma pensdo para ir seguir o
curso no conservatdrio de Mildo’. E acrescentava, com uma franqueza
escoimada de falsa modéstia: ‘assim como encontrei quem me
amparasse, quando ndo passava de um pianista acaipirado, desejo

também por minha vez ser (til aos que ainda lutam na obscuridade’.**®

No artigo de A Tribuna, de 1935, Bento Ernesto Junior também destaca o
encontro com Carlos Gomes e a admiracdo deste pela qualidade da obra que passou a

conhecer:

%3 A TRIBUNA, Séo Jodo del-Rei, 19/4/1925.
%* A OPINIAO, Sao Joo del-Rei, 31/7/1909.

%5 TRIBUNA SANJOANENSE, Sio Jodo del-Rei, 14/11/1996. Esse comentario de Gustavo Pena,
publicado no jornal de Juiz de Fora O Pharol, de 12/10/1890, foi inserido por Sebastido Cintra nesta
coluna da Tribuna Sanjoanense. Parece-nos que essa informacdo foi coletada em GUERRA, 1968, p. 72.
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O pobre negro, na noite de sua desgraca, teve um raio de luz a
iluminar-lhe a personalidade humilde na grande admiragdo que por
toda a parte se lhe dedicava e a consagracdo invulgar do aplauso da
mais rutilante gloria da misica brasileira — o grande, o imortal Carlos
Gomes que proclamou Jodo da Matta uma das mais admiraveis
organizagdes musicais que Ihe fora dado a conhecer.**®

Segundo a tradicdo oral de S&o Jodo del-Rei, 0 maestro ndo teria aceitado a
ajuda de Carlos Gomes para estudar na Italia por ter se casado recentemente. Como o
depoimento de Gustavo Pena se refere a aproximadamente 1873, uma vez que escreveu
em 1890, é bem provavel que essa versdo seja verdadeira. Jodo da Matta ndo seria o
Unico musico sdo-joanense a desfrutar do privilégio de estudar em Mildo se tivesse
aceitado a proposta de Carlos Gomes. Presciliano Silva, como vimos, foi outro sdo-
joanense e ex-aluno de Martiniano Ribeiro Bastos que viria a se matricular no Real
Conservatorio de Musica de Mildo em 1879, depois, portanto, da oferta feita a Jodo da
Matta, que preferiu n&o trilhar esse caminho.

Se 0 motivo para ndo ir a Mildo foi um casamento, segundo se fala em Sdo Jo&o
até hoje, a solteirice de Jodo da Matta, expressa no texto de Siqueira, é algo que deve ser
contestado. Num dos poucos documentos primarios encontrados em que seu nome est4
escrito, ele se declara casado. Trata-se de um processo criminal de 1891 na cidade de
Oliveira.

Se Jodo da Matta se uniu em matriménio dentro das leis da Igreja, ou se amasiou
simplesmente, o fato é que teve um filho: Targino da Matta. Targino foi violoncelista e
trompetista da Orquestra Ribeiro Bastos no final do século XIX e inicio do XX.
Notabilizou-se em S&o Jodo del-Rei e Belo Horizonte, para onde se transferiu
posteriormente, como instrumentista de execucdo magnifica, capaz de retirar do
instrumento uma bela sonoridade numa interpretacéo perfeita.®’

O processo criminal de Oliveira, citado, ndo foi o Unico em que Jodo da Matta
esteve envolvido. Em Sdo Jodo del-Rei, também, o maestro se envolveu em confusoes,
0 que demonstra que as colocagBes acerca da boemia em que viveu séo veridicas. Em
todos eles, ele figura como réu no crime de ofensa fisica. No de Oliveira, Jodo da Matta
foi acusado de ferir Vicente Mendes. O crime ocorreu naquela cidade no dia 3 de agosto

de 1891, no negocio de Sebastido Valaddo. De acordo com as testemunhas, o ofendido

%6 A TRIBUNA, S#o Jodo del-Rei,7/4/1935.
%7 Informacdes passadas por Aluizio Viegas.
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estava comendo em companhia de mais de duas pessoas quando chegou Jodo da Matta.
Este pediu sua cachaca e logo comecou a ofender verbalmente algumas pessoas que
estavam no estabelecimento. Vicente Mendes tentou apaziguar e foi ferido por Jodo da
Matta. Ele foi julgado pelo tribunal correcional e condenado a trés meses e 15 dias de
priséo simples. Apelou da sentenca, mas, contudo, sua apelago foi negada.*®

O crime ocorrido em S&o Jodo del-Rei se deu no dia 12 de junho de 1896. Nesse
dia, por volta das oito horas da noite, Candido José Fernandes estava voltando da festa
do Santissimo Coracédo de Jesus quando foi abordado por Jodo Francisco da Matta, que
0 ameacou com uma faca. Candido afirmou que, como ndo possuia inimizade alguma
com ele, virou-se para continuar seu caminho, quando Jodo da Matta lhe deu uma
facada nas costas. No processo, Jodo da Matta alegou que estava embriagado e fora de
si. De nada adiantou, pois ele foi preso e s6 recebeu o alvara de soltura em 12 de abril
de 1897.%°

Os dois crimes ocorridos bem préximos no tempo, um em 1891 e outro em
1896, renderam ao maestro mais de um ano de cadeia, o que, sem ddvida, o impediu
temporariamente de continuar seu tropeirismo. O efeito sobre a cessagdo da renda de
uma atividade que talvez fosse a mais rentavel para ele deve ter provocado um
empobrecimento ainda maior a um musico que dependia do comércio de abastecimento
para sobreviver. A musica deveria ser uma atividade prazerosa e complementar & renda
que conseguia nas tropas pelo sertdo. As condenagdes e as penas cumpridas devem ter
contribuido ainda mais para a desorganizacdo de uma vida que sempre pareceu
conturbada. A primeira condenacgdo deve ter tido um efeito adicional de retira-lo de uma
das poucas experiéncias de fixacdo em uma cidade durante sua vida. Em Oliveira, ele
parece ter passado uma época estavel, quando assumiu o cargo de maestro.

Luiz Gonzaga da Fonseca, memorialista da cidade de Oliveira, afirma que o
padre sdo-joanense José Teodoro Brasileiro foi o responsavel por levar Jodo da Matta

para l4. Nas suas palavras,

[o Padre José Teodoro], entdo mocgo e idealista, procurou atrair para
Oliveira uma centelha da cultura sanjoanense, trazendo de 14 misicos
e educadores: maestro Jodo da Mata, maestro Marcos dos Passos,
professor Francisco de Paula Brasileiro e sua esposa, a mestra
Ambrosina Brasileiro.*®°

%8 AFCO: Processos Criminais. Caixa 31, documento 686, notacdo OLC 00414
%9 AHSIDR-IPHAN: Processos Criminais, PC 62-01, notacéo SJC-00596.
%0 FONSECA, Luiz Gonzaga. Histéria de Oliveira. Oliveira, 1961, p. 371-372.
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Diz ainda o professor Gonzaga da Fonseca sobre o maestro Jodo da Matta:

Jodo Francisco da Matta era preto, pobre e plebeu, percorrendo os trés
PPP que José do Patrocinio atribuia a si mesmo. Mas era um génio
esse esmolambado Jodo da Matta, que percorria as ruas de Oliveira,
bebendo a sua cachacinha e espargindo a flux as suas magnificas
composi¢des musicais. Se estala a Abolicdo da Escravatura, brota-lhe
do cérebro o Hino da Liberdade. Se vem o 15 de novembro de 1889,
rabisca Jodo da mata um Hino Republicano, para concorrer com 0s
maiores compositores do pais. Em Oliveira fez ele muita musica
bonita que, reunida, constituiria uma boa contribuicdo ao patriménio
musical do Brasil. [...] Jodo da Matta comp6s um Hino a Republica,
além de dezenas de outras composic;ﬁes.361

Em 8 de maio de 1888, chegava a cidade de Oliveira o bispo Dom Macedo
Costa, que se fazia acompanhar do Conego Francisco de Paula da Rocha Nunam,
vigério de Séo Jodo del-Rei. O bispo Dom Macedo foi protagonista, juntamente com
Dom Vital, da questdo episcopo-macdnica, que agitou a questdo religiosa no ocaso do
Império brasileiro. A recepcdo de Dom Macedo em Oliveira foi triunfal, quando a
corporagdo musical da cidade executou um Ecce Sacerdos Magnus musicado, a
proposito, em Oliveira, pelo maestro Jodo Francisco da Matta.**?

A ndo ser pelo periodo em que esteve a frente da banda de Oliveira, onde
provavelmente recebeu o titulo de maestro que gostava de exibir, a vida de Jodo da
Matta foi sempre de ndo parar em lugar algum. Francisco Lins afirmou acerca dele que
“[...] o seu nome, com certeza, estaria hoje ao lado dos grandes nomes que, pela musica,
ascenderam a celebridade se um pouquinho cultivado o seu peregrino espirito (grifo
meu)”.** Em 11 de outubro de 1883, o Arauto de Minas publicou um recorte, a pedido

do maestro, que dizia:

Acha-se nesta cidade, de passagem para Mar de Espanha, onde
pretende dar alguns concertos, 0 nosso inteligente conterraneo, Joao
Francisco da Matta, insigne professor de musica e habil afinador de
piano. O nosso maestro, retirando-se da cidade de Oliveira, trouxe
honrosos atestados de autoridades e pessoas altamente colocadas,
asseverando ter sido irrepreensivel o seu procedimento naquele
lugar.

%1 1hidem.

%2 TRIBUNA SANJOANENSE, S30 Jodo del-Rei, 14/11/1996.
%3 A OPINIAO, Sdo Jodo del-Rei, 31/7/1909.

%4 ARAUTO DE MINAS, S30 Jodo del-Rei,11/10/1883.
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Os honrosos atestados de procedimento irrepreensivel das autoridades de
Oliveira sdo anteriores ao processo por ofensa fisica de 1891. Mas o espirito de Jodo da
Matta, como boémio e bebedor de cachaca, revelava um homem que talvez ndo
soubesse se fixar em lugar algum. As noticias de jornais que se seguem mostram que,
vez ou outra, ele estava de passagem por sua terra natal, preparando-se para partir
novamente para outros destinos.

Em 3 de outubro de 1889, Jodo Francisco da Matta anunciou no periodico Patria
Mineira a venda de diversas cole¢des de musicas, constando de marchas, dobrados,
polcas, modinhas e hinos patrioéticos. No final do andincio, assim ele rogou aos leitores
do jornal de Sdo Jodo del-Rei: “Espero que meus bons conterraneos me favoregam,
comprando-me algumas musicas, visto ser o seu produto para auxiliar a minha viagem a
Corte, onde vou publicar uma artinha musical e diversas composicées minhas”.**

Cerca de duas semanas depois da publicacéo desse anincio, em 18 de outubro de
1889, ha o registro da realizacdo de um concerto em seu beneficio pela orquestra
Ribeiro Bastos no saldo da Filarménica S&o-joanense.*® Com certeza, esse concerto foi
realizado com 0 mesmo objetivo da venda das partituras anunciada em 3 de outubro:
custear a viagem do maestro a Corte.

Em um artigo da Tribuna Sanjoanense, de 14 de novembro de 1996, Sebastido
Cintra afirma que Henrique Foréis Domingues, vulgo Almirante, um dos primeiros
pesquisadores da musica popular brasileira, cita Jodo Francisco da Matta como
companheiro, na cidade do Rio de Janeiro, dos precursores do samba no Brasil.**’
Sabendo da importancia de Almirante para o estudo da mdsica popular do Brasil e
principalmente do samba, dos habitos boémios de Jodo da Matta e da sua intencdo em
1889 de “publicar uma artinha musical e diversas composi¢bes”, é bastante provavel
que ele frequentasse e passasse a conhecer 0s musicos responsaveis por iniciar o samba
no Rio de Janeiro. Afinal, tratava-se de um musico com uma formacgao musical sélida,
que sabia tocar diversos instrumentos e que ndo se furtava em aproveitar uma
oportunidade para compor uma peca, qualquer que fosse o estilo.

Se o testemunho de Luiz Gonzaga da Fonseca estiver correto, foi no Rio de

Janeiro que Jodo da Matta compds um hino & recém-proclamada Republica, pois,

%5 pATRIA MINEIRA, S#o Jodo del-Rei,3/10/1889.

%6 GUERRA, 1968, p. 70.

%67 A obraem que ele faria tal citacdo, Historia do Rio pela musica, infelizmente ndo esta disponivel para
consulta no momento, visto o acervo de Almirante no Museu da Imagem e do Som estar lacrado por
motivo de o museu estar em obras de reforma.
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segundo ele, “[...] se estala a Abolicdo da Escravatura, brota-lhe do cérebro o Hino da
Liberdade. Se vem o 15 de novembro de 1889, rabisca Jodo da Matta um Hino
Republicano, para concorrer com os maiores compositores do pais”.>®

E de imaginar esse musico em suas andancas, tropeirando pelo sertdo e
alegrando as noites dos lugares por onde pousava com um violdo por mais simples que
fosse. Mais ainda, por forca da sua atividade de tropeiro, que requeria também a
presenca dele no mercado carioca, pode-se imaginar a atividade musical de Jodo da
Matta na principal cidade do pais e lugar de vibracdo musical por exceléncia. A
condigéo de tropeiro, a0 mesmo tempo em que o levava a regides rudes e desprovidas
de riquezas, também o conduzia vez por outra a grandes centros abastecedores e
mercados de consumo dos produtos do sertdo. Dessa forma, era uma condigdo onde ele
podia exercitar sua musica em lugares completamente distintos e abastecer-se de
influéncias diversas para sua arte.

Faleceu num desses lugares ermos, Serranos, distrito de Aiuruoca, no sul de

Minas, em 4 de junho de 1909. Sebastido Cintra cita na Tribuna Sanjoanense que

[...] anos apds sua morte, no periodo em que Fernando de Melo Viana
chefiou o governo de Minas Gerais (1923-1926), o escritor Gustavo
Pena ventilou pela imprensa a ideia de se erigir em Belo Horizonte um
monumento a Jodo da Matta. Tal monumento ndo consagraria
unicamente aquele musico genial e humilde, mas valeria também
como preito de reconhecimento a todos 0s negros que trabalharam
pela cultura musical mineira. A ideia, parece, esteve a ponto de se
concretizar. Veio outro governo, e ndo se pensou mais nela.**

Siqueira cita, de uma forma um pouco diferente, esse acontecimento. Segundo
ele, um deputado se propusera mandar exumar por conta do Estado e depositar em
mausoléu artistico os restos mortais desse humilde filho de S&o Jodo del-Rei.*”

O estudo para 0 monumento, no entanto, foi feito e é a Gnica imagem que restou
do maestro tropeiro Jodo Francisco da Matta. Luiz Gonzaga da Fonseca informa que o

estudo foi obra do artista oliveirense Francisco Virote.

%8 FONSECA, 1961, p. 371-372.

%% TRIBUNA SANJOANENSE, Sdo Jodo del-Rei, 14/11/1996. Sebastido de Oliveira Cintra, o autor desse
artigo sobre Jodo da Matta, parece ter se baseado no artigo de P. F. Maria de Siqueira em A TRIBUNA,
Ano Xl, n° 639, 19/4/1925. Porém, sua informagdo é mais detalhada por identificar o periodo da
legislatura em que se propds a homenagem.

¥9 A TRIBUNA, S#o Jodo del-Rei, 19/4/1925.
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Apesar da pobreza e das condi¢Oes extremas em que sempre viveu, aderindo ao
comércio de tropas pelo sertdo, pousando cada dia em um lugar, entregando-se ao &lcool
sempre que pudesse, 0 prestigio como musico e principalmente como compositor
colocou Jodo da Matta numa posicdo de destaque frente 0s seus contemporaneos e
mesmo frente aqueles que viveram depois dele e ndo chegaram a conhecé-lo. As
condi¢Bes econdmicas que levaram esse musico e se embrenhar por trilhas e caminhos
longe dos principais centros também eram as mesmas que o levaram sempre de volta a
esses lugares. E essas condicOes precérias ndo foram suficientes para domar seu génio
nem empalidecer sua criatividade como artista. A vida conturbada e os habitos boémios
também ndo foram motivos suficientes para apagar o prestigio que tinha nos lugares por
onde andava. Sua reputacdo de grande mdsico sempre estava ao lado para o distinguir
frente todos. Fosse um mausoléu ou um monumento, qualquer tipo de homenagem que
se pretendeu fazer a ele ndo parece combinar com a personalidade desse musico e

tropeiro, cujo Unico orgulho era dizer, estufando os pulmdes: “Eu sou o Jodo da Matta”.
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CONCLUSAO

Séo Jodo del-Rei, desde o inicio de sua formacéo, foi um nucleo urbano onde a
musica sempre esteve presente no seu cotidiano, seja nos ritos catélicos ou mesmo nas
cerimonias de caréter funcional do Antigo Regime. No século XIX, vemos uma
ampliacdo das festividades catdlicas nas irmandades leigas e também uma proliferacéo
de espetaculos teatrais e operisticos, principalmente no final do século. Foi nesse
contexto que muitos compositores da terra surgiram e desenvolveram suas obras.

A cidade sempre conviveu com grupos musicais formados predominantemente
por homens pardos, que tinham no oficio da musica um diferencial frente a sociedade
escravista. Esse era um oficio valorizado e que era cultivado em algumas familias
pardas como estratégia de manutencdo, e mesmo na ampliacdo de seu status. Uma
minoria dessas familias, por sua especializacdo na transmissdo da arte da musica, se
converteu na base das orquestras hegemdnicas no século X1X: a Lyra Sanjoanense e a
Ribeiro Bastos.

As corporagdes eram formadas pelos familiares dos maestros e regentes, mas
também por pupilos agregados gragas a outros fatores, como amizade e compadrio, por
exemplo. No que diz respeito ao compadrio, especificamente, era grande a procura das
pessoas pelos principais musicos para que eles fossem padrinhos de batismos e
casamentos. Nesse aspecto, torna-se interessante ver que eles apadrinhavam nao apenas
muita gente, o que j& demonstra o prestigio alcancado por aqueles mdsicos. Ao
notarmos a origem africana de grande parte dos afilhados desses musicos, chegamos a
conclusdo de que esses mulatos, mesmo exercendo uma fungdo valorizada pela
sociedade branca e trabalhando a mdsica com uma estética europeia, ndo deixaram de
ser negros e se relacionar com negros. Em outras palavras, a rede de sociabilidade que
os dados de apadrinhamentos de batismo e casamento nos fornecem permitem enxergar
uma ligacdo desses musicos pardos com sua origem africana e uma relagdo com o
cativeiro ainda latente.

Analisamos a formacdo das duas orquestras que até hoje existem em S&o Jo&o
del-Rei e vemos como elas se desenvolveram como verdadeiras “Escolas”, formando
instrumentistas, maestros e compositores de alto nivel. Uma rivalidade entre as duas foi
tomando corpo, chegando mesmo a haver disputas entre 0s maestros e até brigas entre
seus membros. Ninguém disputa algo se ndo existe uma carga valorativa sob o objeto da

contenda. Se a disputa se motiva por tocar musica numa festividade, ou mesmo por
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instrumentos e pecas musicais na partilha do inventario de um finado maestro, significa
que a musica possibilitava um capital, ainda que simbdlico, de cunho relevante para a
sociedade oitocentista de S&o Jodo del-Rei. E esses individuos e familias de origem
africana empregaram os recursos que tinham a sua disposi¢ao, tais como o parentesco, 0
compadrio, a amizade e a formagdo em um determinado grupo musical. no qual estavam
inseridos, para conseguir essa projecao.

De todos aqueles que tiveram algum destaque nas duas Escolas, detivemo-nos
mais precisamente em dois compositores: um que pertencia a familia fundadora da Lyra
Sanjoanense, o Padre José Maria Xavier, e outro oriundo da Orquestra Ribeiro Bastos, 0
maestro Jodo Francisco da Matta. Ambos tinham em comum um reconhecimento da
qualidade de suas obras musicais na cidade. Mas as trajetorias de vida eram
completamente dispares. O Padre José Maria, além de mdsico, era sacerdote e muito
respeitado também por desempenhar essa fungdo. Jodo da Matta, por sua vez, era
tropeiro, boémio, encrenqueiro, ou seja, tinha muitos motivos para ndo ter a admiragao
de seus contemporaneos.

A mdsica, porém, foi o que Ihes deu notoriedade. No caso do Padre José Maria
Xavier, manteve-o na galeria dos maiores musicos da cidade. Quanto ao maestro Jodo
Francisco da Matta, ndo deixou que seu nome se perdesse apds a morte, resgatando-o
pela sua obra musical.

A musica foi uma atividade que possibilitou o reconhecimento e/ou ascenséo
social para muitos mulatos e negros em S. Jodo del-Rei. E isso funcionava gracas a dois
fatores: o reconhecimento dessa arte como um saber especializado, fruto do dominio de
um aprendizado necessario para a vida cultural da cidade, e a coeséo de individuos de
mesma procedéncia racial na transmissdo desse conhecimento. Tais fatores nos fazem
pensar numa estratégia consciente adotada por esses individuos de que a musica era
uma das formas de possibilitar uma inser¢do social favordvel aos negros e mulatos
naquela sociedade escravista. E essa insercdo social foi construida e cultivada em Séo

Jodo del-Rei por “coalhadas” e “rapaduras”.
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ANEXQOS

ANEXO 1: OBRAS MUSICAIS DE COMPOSITORES SAO-JOANENSES
(FONTE: AOLS)

PADRE JOSE MARIA XAVIER (1819-1887)

Missa para dia 15 de agosto de 1851

Missa do Espirito Santo

Missa Terceira

Missa Quinta

Missa do Cerco de Corinto (temas da 6pera de Rossini)
Missa de Requiem

Credo para a festa de Santa Cecilia

Credo Quarto

Credo em Mi maior

Credo Quinto

Te Deum Pequeno n.° 1

Te Deum n.°2

Te Deum do Espirito Santo (das Matinas)

Matinas da Assungéo de Nossa Senhora

Matinas do Natal de Nosso Senhor Jesus Cristo
Matinas do Espirito Santo (0 Te Deum é o 3° Responsorio)
Matinas da Conceigdo (oficio novissimo)

Matinas do Sagrado Coracéo de Jesus

Matinas de Santa Cecilia

Matinas do Patrocinio de S&o Jose

Novena de Nossa Senhora da Boa Morte

Novena de Sdo Sebastido

Novena de Sdo Gongalo Garcia

Veni e Domine da Novena de Nossa Senhora do Carmo
Veni e Domine da Novena Sdo Sebastido

Hino e Antifona Novena de Nossa Senhora das Mercés
Hino Virgem Sagrada da Novena de Nossa Senhora do Carmo (em vernaculo)
Hino e Antifona Santissima Trindade

Hino e Antifona S&o Jodo Evangelista

Hino e Antifona Santo Elias

Antifona dos Santos Doutores

Antifona dos Santos Confessores

Antifona dos Santos Martires

Antifona das Santas Virgens
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Antifona do Santissimo Sacramento

Antifona de S&o José

Santa Maria, sucurre miseris

Hino e Antifona de Nossa Senhora das Dores

Domine Jesu — moteto ao pregador

Assumpta est — solo ao pregador

Jam sol - solo ao pregador

Veni Creator Spiritus — solo ao pregador

O Gloriosa Virginum — solo ao pregador

Sacris sollemnis — solo ao pregador

Jam nunc paterna — solo ao pregador

Creator alme siderum — solo ao pregador

O quam suavis — Antifona do Santissimo Sacramento

Praeclara custos Virgine

Sumum parens clementis

Veni e Domine e Hino da Novena da Imaculada Conceigdo

Solemnitatem hodiernam — Hino da Novena de Nossa Senhora do Roséario
Sanctissima Dei Genitrix — Hino da Novena de Nossa Senhora do Rosério
Flos Carmeli pequeno — para as Missas de Nossa Senhora do Carmo no sébado
Memento pequeno

Memento grande

Responsoérios Flnebres

Domine, tu mihi lavas pedes? — antifona do Lava-pés

Popule Meus (Impropérios da Sexta-feira Santa)

Oficio para Domingo de Ramos (Béncéo de Ramos, procissdo, Missa e Paixao)
Oficio de Quarta-feira Santa

Oficio de Quinta-feira Santa

Oficio de Sexta-feira Santa

Tractos e Bradados de Sexta-feira Santa

Tractos, Missa e Vésperas Sabado Santo

Matinas da Ressurreicdo

Pange lingua — 2 coros alternados a capela

Adoracdo da Cruz — a capela

Procisséo do Enterro — a capela

Beata Mater — 4 vozes a capela para a procissdo de Nossa Senhora do Rosario
Ouverture para o dia 14 de agosto

Minueto das Dores

Minueto Quaresmal

Minueto Quaresmal — ré menor

Minueto — trio de flauta

Vésperas Sol. Laudes das Mercés
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Absolvicdo Solene das Mercés
Laudes dos Oficios da Semana Santa
Beata es Virgo — Respons. N. S.
Tantum ergo em mi menor 1
Tantum ergo em mi menor 2
Tantum ergo a 2 vozes e 6rgao
Licdes p.2 os Oficios da Sem. Santa

MARCOS DOS PASSOS PEREIRA (18..-1879)

Novena de Nossa Senhora da Boa Morte

Missa em Mi bemol - (S&o Marcos)

Laudamus a basso solo

Antifona de Sao José

Memento em sol menor

Antifona Stabat Mater

Sollemnitatem hodiernam — Hino da Novena de Nossa Senhora do Rosario
Elegia “Minha M&e” para orquestra

JOAO FRANCISCO DA MATTA
Tota pulchra es Maria — antifona
Missa Stella

Missa S&o Sebastido

Missa de Santa Cecilia

Missa Assuncdo de Maria

Missa da Sacra Familia

Missa “La Speranza”

Missa Nossa Senhora de Lourdes
Veni e Domine da Sacra Familia
Veni e Domine para a Novena de Nossa Senhora do Carmo
Sub tuum preesidium — antifona
Hino a Santissima Trindade

Hino & Santissima Virgem — Tota pulchra (em si bemol)
Ave Regina Caelorum

Ave Maria

Hino de Santa Teresa de Jesus
Stabat Mater

Vidit suum

Te Deumn.°1

Te Deum de Santa Efigénia

Te Deum “Rosa de Ouro”

Tantum Ergo
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Ecce Sacerdos Magnus

Semeorum — antifona

O Sacrum Convivium

Ave Maris Stella — antifona

Quem terra pontus — solo pregador

Regina Mundi — antifona

Benedictus — alternado — a capela

Marchas processionais, quadrilhas, dobrados etc. para banda de musica.

JOSE RAIMUNDO DE ASSIS (18.. — 1914)
Missa da Senhora da Conceigdo

Missa de Santa Teresa

Missa Nossa Senhora da Penha

Credo de Santa Teresa

Sicut Cedrus - solo ao pregador

Veni e Domine p.2 novenas

PECAS ORQUESTRAIS

D. Antonio, Bispo de Mariana — abertura
Os Catélicos no Brasil — abertura

Lyra Sanjoanense — abertura

Alleluia - abertura

Minueto

Grande Valsa

JOAO FELICIANO DE SOUZA (1861-1925)
Novena de Nossa Senhora da Boa Morte
Novena de Sao José

Missa de Santa Cecilia

Missa de Nossa Senhora das Mercés
Missa de Santa Teresa

Missa 22 do Pilar

Credo Diamante

Credo da Gléria

Credo de Santa Teresa

Credo em Sol

Tota pulchra es Maria — antifona

Tota pulchra — solo ao pregador

O Salutaris — duo de tenores

Salmo Dixit Dominus

Salmo Laudate Dominum
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Recordare Jesu pie

Hino ao SS. Coracéo de Jesus

Ave Maris Stella — coro a 4 vozes para procissdo de Nossa Senhora das Mercés
Pommes d’Or — abertura

Minueto

Fantasia “Desengano” para oficleide e orquestra

Uma L&grima — marcha fanebre (em memdria do Pe. Machado)

Remember — marcha fanebre (em memaria de Antdnio Ledncio Coelho)
Marcha fanebre in D6 menor

PRESCILIANO JOSE DA SILVA (1854-1910)

Missa em mi bemol

Veni e Domine das Mercés

Coro para a Procisséo de Séo Sebastido

O vos omnes — antifona

Encomendacédo dos Irmé&os da Ordem Terceira do Carmo — 12
Encomendacédo dos Irmé&os da Ordem Terceira do Carmo — 22
Encomendacéo dos Irmé&os da Confraria de S. Gongalo Garcia
Memento em memoria de Pedro Franzen

FIRMINO JOSE DA SILVA
Missa de Sdo Sebastido

Veni e Domine de Santa Cecilia
Te Deum de Santo Antonio

Te Deum de Santa Cecilia

Hino de N. Senhora da Gloéria
Ave Maria

CARLOS JOSE ALVES (1850-1936)
Hino de Santa Cecilia

Antifona de Santa Cecilia

Hino de Santo Antdnio

LUIZ BAPTISTA LOPES (1854-1907)
Missa da Ressurreigdo

Missa Carmelitana

Missa N. Senhora do Rosario

Missa e Credo do Natal

Missa e Credo N. S. das Mercés

Missa de N. Senhora dos Remédios
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Te Deum do Senhor Bom Jesus do Monte
Te Deum Nossa Senhora das Neves

Te Deum Sagrado Coragéo de Jesus

Te Deum Nossa Senhora das Mercés

Te Deum de Santa Efigénia

Te Deum de S&o Luiz de Franca

Novena do Senhor Bom Jesus do Monte
Novena de Nossa Senhora do Rosério
Novena do Sagrado Coragéo de Jesus
Veni e Domine para Novena de S8o Sebastido
Veni e Domine para Novena de Santa Rita
Veni e Domine para novenas

Veni de Entrada de Irm&os do Rosério
Ave Maris Stella — coro para a Procissédo de Nossa Senhora das Mercés
Tantum Ergo 1

Tantum Ergo 2

Tantum Ergo 3

Responsorios funebres

Missa funebre

Encomendacéo das Mercés
Encomendacéo de S. Gongalo

Salve Rainha — das Mercés

Ave Maria para Tenor

Festival — abertura

Lyra Sanjoanense — abertura

Gloria — abertura

Minuetos (cerca de 30)

Ladainha de N. S. da Boa Morte
Ladainhas de N. Senhora (diversas)
Antifonas e Hinos diversos

Sancte Francisce — antifona

3 Antifonas: ao S. Coragdo de Jesus; aos Santos Confessores; ao Santissimo Sacramento

Virgem Santa — para o0 Més de Maria

2 Ave Maria — em vernaculo

O Salutaris e Ecce Agnus Dei

O Gloriosa Virginum — para tenor

Sub tuum preesidium — antifona

Marcha das Mercés — para banda de musica

Marcha de Nossa Senhora da Boa Morte — para banda de musica

e varias obras para banda de musica: dobrados, marchas, quadrilhas etc.
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JOAO DA MATA PEREIRA TORGA
Missa em Mi bemol
Missa em Ré Maior
Veni Creator Spiritus — solo ao pregador

FRANCISCO MARTINIANO PAULA MIRANDA (1823-1901)
Missa em Ré Maior

Stabat Mater

Benedicta es tu Virgo Maria — Responsorio de Nossa Senhora
Salmo 116 a5 vozes (Laudate Dominum)

Maria, Mater Gratiee — antifona

Hino ao Divino Espirito Santo (em vernéculo)

Memento mei Deus

Minuetos com trio a duo de flautas

JACINTHO AUGUSTO DE ALMEIDA
Missa e Credo da Imaculada Conceicdo de Maria
Ladainhas p.2 Més de Maria

MARTINIANO RIBEIRO BASTOS (1834-1912)

Motetos dos Passos

Motetos das Dores

Salve Sancte Pater — antifona de S&o Francisco de Assis

3 Jaculatdrias a Séo Francisco de Assis

Veni e Domine do Setenario das Dores de Nossa Senhora
Surrexit Dominus — Invitatério de matinas da Ressurreicéo
Invitatorio para Matinas de Nossa Senhora

Novena de Nossa Senhora da Boa Morte 1

Novena de Nossa Senhora da Boa Morte 2

Ecce Agnus Dei (reconstituido por Jo&o Feliciano de Souza)
Veni e Domine para as Novenas de Nossa Senhora do Rosério
Marcha dos Passos — para banda de mdsica

Marcha Quinta — para banda de musica

O vos omnes — para o Setenario das Dores de Nossa Senhora
Venite adoremus — coro para a Adoragéo da Cruz

CARLOS DOS PASSOS ANDRADE

Missa Nossa Senhora do Rosério
Missa Nossa Senhora das Mercés
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Missa de Nossa Senhora da Lapa

Veni e Domine para a Novena de Séo Sebastido

Hino ao Sagrado Corag&o de Jesus — O Cor Amoris

Hino ao Santissimo Sacramento — Ecce Panis Angelorum
Credo inC

Chistus factus est

Hino a S&o Jodo Batista

JOSE VICTOR D’APARICAO
Novena de Nossa Senhora da Boa Morte
Flos Carmeli

O Salutaris

JOSE CANTELMO JUNIOR
Musicas para orquestra de cinema mudo
Theda — marcha

Fathmé — marcha

Olhar Seductor — valsa

Ninpha — valsa

Dans I’Orient — intermezzo

EMIGDIO APPOLINARIO MACHADO
Musica para orquestra de cinema mudo
marchas, valsas, mazurcas etc.
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ANEXO 2: Relacéao de dirigentes e regentes Orquestra Lyra Sanjoanense

Ne NOME PERIODO
1 | José Joaquim de Miranda 1776 a 1802
2 | Joaquim da Silva VVasconcelos 1802 a 1820
3 | José Marcos de Castilho 1820 a 1827
4 | Francisco de Paula de Miranda 1827 a 1846
6 | Francisco Martiniano de Paula Miranda 1846 a 1854
7 | Marcos dos Passos Pereira 1854 a 1855
8 | Hermenegildo José de Souza Trindade 1855 a 1864
9 | Antonio do Carmo Teixeira Pinho 1864 a 1867
10 | Francisco Camilo Victor de Assis 1867 a 1871
11 | Hermenegildo José de Souza Trindade 1871 a 1875
12 | Jodo Ignécio Coelho 1875 a 1876
13 | Carlos José Alves 1876 a 1882
14 | Luiz Baptista Lopes 1882 a 1907
15 | Joé&o Feliciano de Souza 1907 a 1924
16 | Fernando de Souza Caldas 1924 a 1949
17 | Pedro de Souza (auxiliar interino) 1934 a 1949
18 | Pedro de Souza (efetivo) 1949 a 1995
19 | Benigno Parreira (auxiliar) 1963 a 1975
20 | Aluizio Jose Viegas (auxiliar) 1985 até o presente
21 | Geraldo Barbosa de Souza (auxiliar) 1980 a 2000
22 | Benigno Parreira (efetivo) 1995 até o presente

Esse levantamento foi feito pelo Maestro Pedro de Souza, consultando a

na documentacédo das entidades religiosas.

documentacdo da propria entidade e principalmente os livros manuscritos das
Irmandades, Confrarias, Arquiconfraria e Ordens Terceiras de S&o Jodo del-Rei, com
base no estandarte da Lira Sanjoanense, pintado em 1889 por Luiz Baptista Lopes
(1854-1907). Essa listagem foi complementada com novas informagdes por Aluizio

José Viegas, que tem feito levantamentos histdricos na &rea de musica, especificamente
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