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RESUMO

Partindo da imagem presente no forro da nave da igrga de NossaSenhaa das Mercés
dos Pretos Crioulos da antiga Vila de S0 José, hoje Tiradentes, nossadissetacé tem
como finalidade compreender a iconologia e iconografia da obra de Manoel Victor de
Jesus.Para compreendermos a ¢onologia, nossotrabaho foi dividido emtrés partes: Os
filhos da Mercés crioula, quetrabalha a Irmandade encomerdante da obrado forro, a de
NossaSenhoradas Mercés; Um Jesus esquecido, que volta suasanalises para o artista
Manod Victor de Jesuse as relacBes de encomenda e a Ultima parte intitulada Sob o
manto crioulo, que aborda justamentea andlise iconogéfica da obra pictorica presente
no interior da igreja de NossaSenhoradas Mercés dosPretos Crioulos entre osanosde
17931824.

Palavras-chave: Irmandades, Iconologia, Crioulos,Cultura.



ABSTRACT

This dissertation aims at comprehending the iconology and iconography of Manoel Victor

de Jesus6 wor k fnraovm 6tshd iinmangge odn Ntolsesa Senh
Crioulos Church of the old S&o José Village, current Tiradentes. To understand the
iconology, this work was divided into three parts: The children of Mercés creole which
approaches theemBerntbokerhbedds nerds wor k, N o
forgotten Jesus who focuses his analyzis on the artist Victor Manuel Jesus and the order
relations, and the last part entitled Under cover creole which deals precisely with the
iconographic analysis ahis pictorial work inside Nossa Senhora das Mercés dos Pretos
Crioulos Church between the years 1-1824.

Keywords: Brotherhood, Iconology, Creoles, Culture.
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Introducao: religiosidade e epresentacao

Nosso trabalho surgiu ainda no periodo de finalizacdo da monografiacasém
de curso em 2009. Ao analisar a pintura do mecenas Jodo Batista Mameadate no
forro da igreja de Nossa Senhora do Pilar, em S&od#dei, pensamos na possibilidade
de um discurso politiesocial associado ao misticismo cristdo. A imagepresentada nao
era um exvoto e a iconografia trabalhada pelo artista demonstrou uma mensagem direta ao
comendador: siga a humildade e a fé crista.

O comendador foi o comitente da obra. Arcou com as despesas da ornamentacéo do
forro e o pintor o represtou ao lado dogvangelistas, dodoutores dagreja e dos mais
diversos santos. A andlise iconografica demonstrou que o artista Venancio José do Espirito
Santo ndo realizou uma homenagem ao comitente, mas uma critica ao comendador,
justamente porque o anjda guarda aponta para um coracdo em chamas, simbolos da
caridade e humildade crista.

Se o comendador queria se fixar ainda mais no imaginario da viagejéstava
presente em todas as instancias de poder, escolheu o lugar perfeito: o forro de ama igrej
matriz. Ele pagou a obra e, talvez, impds sua presenca no lugar dedicado aos santos. O
artista acatou a decisdo, coloammo forro, mas escolheu os elementos simbdlicos que
estariam presentes na representacéo de Jodo Batista Machado.

Assim, passamos aalisar as imagens religiosas com outro enfoque, indo além da
iconografia régiosa. Ou seja, ndo podemos descartar a presenca de um discurso social em
uma obra religiosa nallinas oitocentistas. Com essa ideia na cabega, conhecemos a
pequena igreja de Nsa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos em Tiradeies
setecentista.

O forro da nave, o Unico de Tiradentes pintado em perspectiva e um dos poucos da
regido, ndo nos apresentou, em uma primeira observacao, nada além da iconografia sacra
conhecidaAnjos, Noss&enhora e Santos. Entretanto, da segunda vez, o olhar se deparou
com uma auséncia iconogréfica inquietante: ndo havia ali sinal de protecdo ou de redencéo
dos cativos. Assim, questdes comecaram a aparecer e o projetmdebido Depois de
uma longa gestacéo, ele hoje nasceu.

A ideia que apresentamos aqui ndo destoa do pensamento académico relacionado as
representacdes religiosas. Para Carla Mary Oliveira, a arte cristd que proliferou nas

colénias estava imbricada as coisas da vida cotideeaa nas manifestacdes publicas e
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nas representacbes artisticas que elementos simbdlicos de dominagdo e resisténcia
acabavam por se manifestar. A autora afirma que em torno do campo religioso se
solidificaram os lugares sociais, pois era em meio a porp@rdcissoes e das festas das
irmandades que se definia e solidificavasiarno-mundq que seguia uma hierarquia
social, mas sem deixar de lado as diretrizes da Igreja Tridéntina.

A arte colonial, voltadgara a religiosidade, muitas vezes também agiao um
mecanismo de manifestacdo de poder. Mesmo com a preocupacdo da igreja,
provavelmente ndo havia um controle sistem&digiore o que era retratado pelos artistas
coloniais, mesmo que estes seguissem as gravuras europeias. Oliveira alega que quanto
maior a distancia do mundo europeu com o colonial, mais &gz o controlg o que abriu
possibilidades para diversas reapropriacdes e recriacdes dos artistas e artifices coloniais.

Para respondeégs diversas questbes que surgiram a partir da observardo d
documento imagético presente no forro da nave da igreja de Nossa Senhora das Mercés,
dividimos nosso trabalho, atrelado aos estudos culturais e iconologicos, em trés partes. A
primeira parte ligese ao conhecimento dos comitentésr meioda pesquisa ammental
buscamos identificar o perfil damandade das Mercés da antMiga de S&o José, hoje
Tiradentes quem eram seus membros e, sobretudo, quem eram 0os membros da mesa
administrativa que negociaram com o artista realizador da obra.

A primeira parteé chamada des filhos da Mercés crioula analisa pioneiramente
alrmandade das Mercésa Vila de Sédo Josélguns aspectos ndo foram abordados devido
ao curto tempo e ao proprio enfoque da pesquisa, que se liga justamente as escolhas
iconogréficas da masadministrativa @ execucdo da obra pelo artista.

Falando em artista, o trabalho reservou uma parte apenas para a biografia d
personagenmais importante para acomposicdo do documento imagético. A segunda
parte, intituladdJm Jesus esquecidfoca na aélise de Manoel Victor de Jesusa sua
transformacao em artista mulato e nas relacbes de poder que construiu trabalhando para as
diversas irmandades §ala de S&o José.

Para completar a analise iconolégica, a obra é decodificada. Analisan@sbem

manb crioulo a iconografia escolhida pelos comitentes em consonancia com o artista

! OLIVEIRA, Carla Mary S.Arte colonial e mesticagens no Brasil setecentista: irmandades, artifices,
anonimato e modelos europeus nas capitanias dea®le do Norte do Estado do Bradih: PAIVA,
Eduardo Franca; AMANTINO, Marcia; IVO, Isnara Pereira (OrgsScraviddo, mesticagens, ambientes,
paisagens e espaco$do Paulo:Annablume; Belo Horizonte: PRGAMG, 2011, p. 98113. ISBN
9788539102587, p.1.
ldem p.3.
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Manoel Victor de Jesus. Nessa Ultima pade trabalhg analisamos as possiveis
influéncias sofridas pelo artista para a composicdo de sua obra, além da iconografia
propriameng dita. A inquietacdo que nos tomou na segunda obserdacioro da nave

da igreja das Mercésfinalmente respondida sob o manto protetor de Méasantes das

respostas, um pouco de teoria.

Ambientando a Teoria: tema e metodologia

Cultura, discurso,arte. Nao podemos desvincular tais manifestacoes de seu
contexto. A Histdria, com seus tentaciulosnsegue abarcar o homem em suas diversas
atividades, proporcionando uma tentativa de retorno ao passado. A histdria é agganica
respira em cada pedacintle coisas espalhadas pelas cidades, casas, neuséermet. A
dindmica do mundo humano proporciona a dindmica da historia. EnLEebvre sobe
definir bem nossa ciéncia histéria € o homenE os homens constroem seu mundo
deixando marcas. S&o essasarcas quepermitem com que noés, historiadores,
mergulhemos fundo nessas pistas para entender o legado que deixaram para o presente.

Varias sdo as marcateixadas pelosiomens. Documentos que demonstram a
dindmica de um cotidiano queitas vezes, tentamoscriar, buscando uma verdade que
nunca podera ser, de fatomarovada. O fascinio pelo outrgoelo passado faz com que
nos tornemosim artefato nas maos do tempo, procuranazeratona almas perdidas que
gritam suas histdrias.

Sendo assim, asso trbalho tem como finalidade compreender o espaco e o
significado de um discurso imagético. A pintura € uma manifestacdo artistica que
demonstra todo um contexto cultural e sqadlarcandpaindg um discurso focalizado
para determinadas almas. Uma irmamglagde reunia em torno de uma devocao pessoas
que se declaravam distintas em uma sociedade ainda hierarquizada por lugares sociais
demarcados pela cor e pelo traballemde a demonstrgor meioda imagem um discurso
que possa evidenciar seu lugar sosgin comprometer as prerrogativas da iconografia
crista.

As irmandades ou confrarias religiosas eram um local onde os brancos, negros e
outros membros da sociedade colonial se agrupavamgréja era 0 espaco de

sociabilidade ndo apenas para a praticaiosigy mas também pagecriagdo de redes de
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compadrio, empréstimos e favores, sem citar os encontros amorosos que ocorriam durante
as celebracdes, festas e procisdoes.

Para entender o imaginario cultural, social e religioso do periodo colonial na Vila
de S&o José, compreendidatre osanos de 1798 1824, periodo no qual o pintor Manuel
Victor de Jesustuou ativamente, utilizaremos as pinturas presentes nos diarrgsejade
Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos da antiga Vila de Sédlel-Rsé As
obras artisticas trazem consigo possibilidades de analises do imaginario das sociedades
pelautilizacdo de outro tipo metodolégico. De acordo com Pierre Francdstatidigno
de o historiador afastar ou simplesmente olhar como acessorios testemefehentes a
vida dos homens do passado em nome de uma escolha arbitraria entre os seus modos de
comunicacd0d”®. O questionamento de Francastell ences&a nas abordagens
metodoldgicas que levam o historiadose utilizardas imagens apenas como ilughes
de outros tipos de documentos, sobretudo os escritos. Dessa forma, ao se levar em
consideracdo a especificidade da fonte proveniente do campo artistico,senada
metodologia de abordagem.

Parafraseando Chartier no que se refere as definicbesuie Marin, € preciso
uma definicdo rigorosa dos niveis e camp¥icos pertinentes a nocao de leitura, por
exemplo, transferida para a anélise de imagens.

Entretanto, é necessario ter em mente que a imagem e o texto sdo duas formas de
representacdo distas que seguem leis diferentes e que se encontram ao mesmo tempo
imbricadas e irredutiveis. A palavra e a imagem nunca se confundem, justo porque a
imagem demonstra o0 que a palavra € incapaz de transmitir; e a imagem, por sua vez,
também é estranha & prmdio do sentido que sustenta o discfirso.

Devemos lembrar qusge aHistéria € o homero historiador tem o dever deltar
seus olhos para todas as manifestacdes do sujeito, sejam elas coletivas ou individuais,
recorrendo sempre a problematizacao, vistob#m que ndo ha fontes inéditassim,
formas inéditas de indagdas. As representacdes imagéticas sdo vestigios do passado tanto

guanto @ sdo os vestigios arqueoldgicos e as escrituras oficiais. O objeto historiografico é

3 CARDOSO, Patricia Domingos Woole Scciedade Colonial: uma reflexdo sobre as moralidades e
religiosidade popular na América Portuguesa (SéculosXWIl) .Revista Virtual de HistériaCopyrigt
Klepsidra. Disponivel em: http://www.klepsidra.net/klepsidra2l/religiosidade.htm Acesso em:
12/05/2012

* FRANCASTEL, PierreA realidade FigurativaEditora Perspectiva S.A. S&o Rawp. 4

® CHARTIER, Roger.A Beira da Falésia a histéria entre certezas e inquietiieto Alegre UFRGS,
2002, p. 163.

®ldem p.164.

" AROSTEGUI, JulioA pesquisa histéricaeoria e métoddBauru: EDUSC, 2006;ap 5, p.308.
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temporal, e a diferenca déstoria para as outras Ciéncias Sociais se pauta justamente na
questdo dsse comportamenfoA nova historiografia se justifica na atuacdo do homem,
pois é a relacdo dos homeasua mudanca durante o tempo, o motor da Historia.

Sendo o objeto da Histéritemporal, a arte pode ser analisada como uma fonte
importante para a compreengfmentalidadgrois € um produto culturah arte deixada
pelos egipciogra pautada na questdo da moet@do como um testemunho histor{eo
menos as que chegaram asenmssos diasA arte para esses povos Nao era para ser vista
pelos vivos, relembrada ou fixa na memdria, pois deveria ficar escondida para sempre.
Para os gregos, sua arte também ndo era um testemunho do passado servindo como fonte
de inspiracao para ogsente. Apenas com a Renascememos acender a curiosidade dos
sujeitos sobre 0 seu passamm meiodas artes.A maneira como essa arte se manifesta
durante o tempo demonstra a capacidade de apropriacdo de suas mensagens e sua
adaptacdo nas culturasodernas. A arte poderia simbolizar o divino, o politico e a
transcendéncia, como ocorria na China e na ldade M&digm, cada manifestacédo
artisticaperde seu sentindo primeiropassa a ser adaptadaum novoambiente, tendo
varios usos durante o tempo.

O tempo acaba gerando novos simbolos e significados para os produtos artisticos e
culturais Um exemplo proximo presente na arte barroca mineira tem como antecessor 0s
portais romanicos da Idade Média: o cordeiro apocaliptico que aparece no froigi@jada
matrizde Sao Joadel-Rei(Imag.1) e da matriz de sua vizinha Tiradenti#sag.2) sdoum
exemplo da permanéncia de uma iconografia que foi sendo apropriada de acordo com as
necessidades de cada periotltegand@esse modaa contemporaneidad& ese terror
presente na col6nia minej@or sua vezera menor que aquele medieVl.

Erwin Panofsky (1892968), estudioso aleméao e discipulo de Aby Warburg (1866
1929), refinou as idas de Warburg sobre a aproximacdo da Histéria com a Histéria da
Arte, eldborando uma metodologia de analise apresentada erksea®s de iconologia
em Significado nas artes visuaiSeu meétodo se baseia em trés niveis de analise de
significado das imagens: um primeiro descritivo, um segundo de identificacdo da tematica
e da fontes denominado iconogréfico, e um terceiro, mais denso, que busca a relagdo da

forma escolhida com o ambiente que a produziu, chamado de icondlogia.

81dem, p. 309.
® FRANCASTEL, 1973 op. cit, p.7.
1 RESENDE, Maria Eugénia Lage de; VILALTA, Luis Carl(@®rg.). Histéria de Minas GeraisAs Minas
Setecentista2007, v. 2p. 383425.
1 PANOFSKY, Erwin.Estudos de iconologid.isboa: Editorial Estampa, 1986.
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Imag.1 Frontéo da Igreja itriz de Nossa Imag.2 Frontéo da Igreja Matriz de Sant
Senhora do Pilar. Cordeiro com o livro dos Antdnio. Cordeiro com o livro dos sete
sete selos. Sao Jodo Del Rei, c. séc. XIX. selos. Tiradentes. c. séc. XVIII.

Dessa forma, gutamos nosso trabalho na Iconologia apresentada por Panofsky,
justamente pague ndo realizenos apenasuma Historia serial das imagenamos além,
tendoconsciéncia, da mesma formae o historiadgrdas armadilhas pelo caminh&s
armadilhas sé@o vérias paagueles que estudae arte como fonte histérica, sobretudo
imagens religisas. O misticismo eas especulacbes sobre o0s temas iconograficos
abordados alinhados ao equivoco daquilo que Ernst Gombrich denomioadeias
explicativas simplistgsou simplesmente contexto histérico, sdo alguns dos perigos que
enfrentamos ao utilizata teoria iconologica.

Reavaliando um dos perigos do caminho iconolégico, o contexto histérico é
importantissimo para a compreenséo do objeto em analise. Seu perigo esetigado a
inocéncia do historiado em pensar que a arte € um reflexo puromest® distorcido da
realidade em que nasceu. Ao seguirmos a iconologia de Panofsky corremos o risco de
realizar conjecturas equivocadas. Sendo assim, devemos ter redobrada atencdo ao
realizarmos o0s primeiros passos do método iconografico, levando tambem e
consideracfes outros métodpara se chegar a analise iconolégica mais adequada.

Assim, desejamos reconstruir o contexto historico a partir do objeto artistico. Para
nos, através da analise da composicdo e da significacdo iconografica também podemos
perceber uma atitude pertinente do artista para com seu contexto social. Cabe ressaltar que
a iconologia, diferente da iconografia que compde as duas fases do método, constata os
valores simbdlicos, que muitas vezes foram concebidos inconscientemente ipo art
Mais um ponto para se prestar atencao.

Isto postoperguntamenos se é possivel compoma historia das imagefislendo

nesse quesitos assuntos do seu contexto, ou seja, sua iconologia. A teoria iconolégica de
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Panofsky, de acordo com Argan, vai touilém da mera iconografia, ou seja, das analises
simbdlicas presentes nas obras e da sua associacdo a esquemas de séries de obras
semelhantes. Para o autor, Panofsky conseguiu ver a historia das imagens como histéria da

arte, enxergando sua construc&ooi além de aspectos puramente formais:

Panofskgs iconological method has nothing to do with that subsidiary
science of art history known as iconography, a science which can be
reduced finally to the formation of classes of objects having certain
commoncountersigns. It is instead an historical method because it forms
series, not classes; that is, it reconstructs the development and the
continuation of traditions of imagés.

Panofsky reconstréi o desenvolvimento e a manutencao das tradicbes das iPagens.
Argan, o artista é aquele que cria e tem uma técnica que certamente possui uma finalidade,
pois pressupde um projeto de sucessao de determinados atos. A recuperacdo mnemonica e
o movimento da imaginacdo s&o recobrados com a realizacdo da obra'd©aatésta
encontrase, muita das vezesmbuido do seu universo social e transporta para seu objeto a
sua visdo da sociedadefim deque ela tome consciéncia de si e transporte essa visao para
outros. De acordo com Francastell, a iconografia religtosen exemplo da .[] relacédo

existente entre as sociedades e os artistas que agem tanto como agentes de propaganda
oficial como também na qualidade de intérpretes de resisténcias amiude
desconhecidds.].}* Entretanto, fase necessario ressaltar quaitais obras também séo

frutos da pura copia e imitacdo da tradicdo, sem ser necessariamente um reflexo do seu
contexto.

Mesmo kvandese em consideracdo qouiitas veze® artista segua tradicao ou
simplesmente copia alguma gravura, ndo podemos dd&aacreditar quesstudar as
pinturasabre a perspectiva a@nhecimentala possivelvisdo de mundo do artistados
comitents, que representa a materializagi® determinadas ideias gseréo vistas pelos
espectadoresAo se depararem com essa represgataos fieisse apropam da obrade
acordo com seu lugar de poder e se tornatdrpretes e propagadores de uma
representacao imagética gquansmiteuma mensagem, seja ela direta ou subliminar. Para a

obra ser completa, ela precisa da presenca do oeceptdo s6 do artista e de sua obra,

2 MICHELL, W.J. Thomas.The language of imagesThe University of Chicago Press, Chicago, 1980.
Printed in the United States of America, p. 16.
¥ 1dem, p.17.
Y FRANCASTEL, 1973pp. cit, p. 16.
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pois s6 com a presenca do receptor que a obra passa do individual (artista) para o coletivo
(espectadoresy.

Francastell relembra também que a arte pod® BHiis relacionada a questdo do
pensamento ligado a um graupgocial do que aos acontecimentos do cotidiano ou sobre a
vida material dessa comunidade e do arlstAessa forma, a arte, além de ser um
mecanismo de dominagdo simbdlica por parte de um grupo, é, em sua forma imagética,
uma linguagem de significacdarditlica’ que distingue os grupos sociais.

[...]O efeito da dominacdo simbdlica (seja ela de etnia, de género, de
cultura, de lingua efcse exerce ndo na légica pura das consciéncias
cognoscentes, mas através dos esquemas de percepcao, de avaliagcdo e de
a-«0 Que s«0 constitutivos dos Ohabi

decisbes da consciéncia e dos controles da vontade, uma relacdo de
conhecimento profundamente obscura a ela meshta

Existe uma relacdo profunda entre arte e sociedade e sdorelsg@®s que
merecem o olhar acurado do historiador. A arte se encontra quase sempre subjugada as
elites que ocupam o podé&orém, cabe ressaltar que apesar de existir um grupo dominante
que dita as regras para a realizacdo de determinadas obras de ammmdosuas
necessidades, ha também a presenca de uma avéigidlogque se realiza paralelamete
arte elitistaEsse paralelismo exemplifica o conceitcciteularidade culturat®, pois a arte
€ um dos meios que rompe com a dicotomia existente entie & dgnominado daultura
elitista e cultura popular

A arte religiosa mineira € fruto do dialogo, interpretacdo e ressignificacao das
formas adotadas pela elite portuguesa e as formas do mundo popular, como o imaginario
indigena e africano. Através dorakelismo entre oralidade e escrita, novas e distintas
representacées nascem, mas sem perder a esséncia iconografistalpiecida. A
imprensa vai contribuir para a circulacdo de imagens sacras que vao servir de modelo para
as obras imagéticas no novaimdo. A forma como os comitentes e artistas vai dar ao novo

produto é um exemplo da circularidade cultural

1> FRANCASTEL, 1973pp. cit,p.17.
¥dem p.17.
"BASTIDE, RogerArte e Socidade Sdo Paulo; Ed. Nacional, 1979, p. 101.
8 BOURDIEU, Pierre Adominacé&o masculin&io de Janeiro: Bertrand Brasil,, 2003, g5@9
19 Cf. BAKHTIN, Mikhail. Apresentacdo do rpblema in: A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contextie Francois RabelaiBrasilia: EQUnB; Sao Paulo: Hucitec, 1993, 22 Ed., 0.1
BURKE, PeterUm novo paradigma?n. O que € histéria culturalRio de Janeiro, Zahar Ed. 2005, p.68
98.

31



Procurando por uma diferenciacdo, mas sem romper com arquétipos existentes, a
Igreja Peleocristdbuscou sua iconografia nas artes ditas pagdsetsmlo em temas e
formas, como a presenca da auréola e da representacdo do Bom Pastor, provenientes da
culturadaantiguidade classica. A partir do Concilio ded¥idl, em 787, algreja Catdlica
passou a dar maior valorizagdo e a vigiar mais a compodgd&eus santos e dogmas.

Como Bastide relata:

O Cristianismo, por sua vez, ndo deixou de inspirar a arte. O segundo
Concilio de Nieia decreta: a composicdo das imagens religiosas nao
deve ser abandonadainspiracdo do artista, depende dos principios
estabelecidos peligrejaCat -l i ca e pela tradi-«o
pertence ao pintor; as ordenancas pertencem aos padres.

As decisbes tomadas em Hi surtiram efeitos duradouros. Na Idade Mgdia
podemos dividir a histéria da aceitacdo das imagem trés periodos distintd3urante um
primeiro momento, as decisfes tomadas provocaram rejeicdo para logo dapoisnoa
esquecimento. Posteriormente,lgaeja encontrou uma forma original de retratar seus
santos, Trindade, Maria e Jesls por fim, a redescoberta da reflexdo grega sobre as
imagens’

Porém, uma finalidade do Concilio de dlé&cconseguiu se fixar na longa duragéo
influenciando o Concilio Tridentino e chegando com faaaeriodo colonial brasileiro: a
funcdo pedagdgica da imagem & tkpresentacdo da histéria s&#ér@e acordo com

Grego6rio Magno, as imagens tém uma

[..] funcdo de instrugéo (aedificatio, instructio, addiscere) especialmente
para os iletrados; vendo as imagens, eles poderdo compreender
(intendere) a Histéria sacraigtoria). Segundo, a férmula de Gregorio,
com justica famosa e repetida muitas vezes, a pintura é para os ilétrados
laicos proximos ainda do paganismo (idiotae, imperitus populus, e
mesmo gented) o que a escrita é para os clérigos, Unicos capazes de |é
la. Para os iletrados, decifrar a pintura € como uma operagéo de leitura: In
ipsa legunt qui litteras nesciunt. Em segundo ludan nela esta
representada uma histéria (historia, res gestae) e que a imagem tem,
também, por funcao fixar a memoéria: etenete ao passado da vida e

morte de Cristo e dos santos martirgmra o tornar presente

“idem p. 111.
2L SCHMITT, JearClaude.O corpo das imagensensaiossobre a cultura visual na Idade MéBiauru:
EDUSC, 2007, p.56.
?2|dem p.58.
“ldem p.60.
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A arte religiosa tinha entdo como funcéo guiar os fiéis iletrados para que eles ndo se
perdessem na idolatria paga, pois afirmavam que as imagens ndampassaohum carater
sagrado. Mas mesmo com a funcao teoldgica de apenas ensinar aos iletrados as escrituras,
durante a | dade M®di a, a constru-«o dessa
justamente como ®raité des saintes imagefdratado das santas imegs) de Molanus em
aproximadamente 1570. Essa normatizacdo foi necesséria para que ndo ocorressem
representacdes bizarras e profanas das escritBoadsm, foi um processo lento. Esse
tratado tinha como funcdo impor normas iconograficas que sdo seguddas dias
atuais?

Essas normas foram criadas para conceber uma iconografia que facilitasse a
Al eiturao das situa- »esealpérindnéece atés hojp quamas i | €
falamos sobre a forte presenca de imagens e estatuas de santos e ddigesas no
interior dasigrejas coloniais. Entretanto, pelo que discutimos anteriormente, o conceito de
Al e i tewerser dransferidocom muito cuidadopara a imagem, justamente porque
representacao pictériexige outraipo de leitura

A semibtica ompreende a imagem como um Signo, justo porque esse campo
metodoldgico analisa todas as manifestacdes culturais @dmosemiotica trabalha com
0s signos lingisticos, 0 que aproxima lingua e visdo dentro da metodologia de analise da
comunicacao. Mas s& que um quadro, uma tela, ou a pintura de um forro delgneja
podem ser lidos da mesma forma quetexto doutrinari@

Louis Marin, analisado por Chartier, da énfase maior a questdo da representacao,
sobretudo aos efeitos dos sentidos das formaa. &esise do sentido das formas permitiu
a articulacé@o entre as varias relagbes que os individuos mantém com o mundo social. No
quadro, Marin ia além das formas representadas, estendia sua analise para a moldura,
ornamento, cenario e arquitetura apresergadinais de um reflexo do cotidiano na
representacdo. Essa andlise permite enxergar a regtidadeeiode suas varias formas,
pois 0s signos levam a reconhecer uma realidade $ocial.

Chartier chama a atencéo para o verdadeiro sentido do questiondendfdoin: a

exibicdo do ser social ou do poder politmelasrepresentacdes de signos visiveis ou de

*dem p.138.Interessante é o exemplo dado pelo autor sobre a representacdo monstruosa da Santissima
Trindade, que consistia em um homem com trés cabecas. Essstinacfo foi importante para definir os
rumos iconograficos da Igreja Catdlica e findar com a questao da iconoclastia, que ainda era forte durante o
periodo dos anos 600.
“ CHARTIER, 2002 pp. cit, p. 169.
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situacOes teatralizadas. Para Marin, a exibicdo aguca a imaginacéo e fortifica a crenga, que
muitas vezes pode estar pautada em uma falsa situacéo.
A dominacédo simbdlica diyreja Catélica no periodo colonial se fez presente nas

representacdes tanto imagéticas como teatrais. Como Viana afirma:

No espaco colonial, em que uma parte da sociabilidade religiosa era
motivada por objetivos de hierarquizacaeish essas escolhas eram
permanentemente orientadas por tensdes em torno da origem étnica, do
estigma da cor e da condi¢ao social dos membros das irmandades. Como
demonstra Silvia Lara, ha uma extrema complexidade nas formas de
diferenciacdo social nas @edades de Antigo Regimaio caso da
América Portuguesa, eminentemente iletrada, os sinais exteriores do
poder e do prestigio social deviam saltar aos olhos, sendo exibidos nos
trajes, nos cargos ocupados e, ndo menos, nas irmandades e festividades
publicas freqientadas por um individuo e sua familia, que eram
indicativos de posicao social privilegiada ou ndo naquele contéxto.

A dominagdo simbdlica ddgreja leiga em Minas, como no Brasil, se dava
mediantea exibicdo (devido as grandes festas religiagss ocorriam e que suscitavam
brigas homéricas entre confrarias), a imagem (representacfes pictoricas de santos
protetores em situagbes aproximadas do cotidiano) e o aparato (vestimentas utilizadas
pelos padres, bispos e indo alénis as roupas diferefavam também astatussocial dos
individuos).

Marin sempre defendeu uma fAnecessS8ria p
texto as imagens e formas que ném nada semelhante as estratégias da lingudgem.
Por ®m, a I magem t amb ®mntonSigo vsnntefessessdaqueles quéa q u e
produzramou de quem a encomendou, sendo testemunho da realidade. Ler a imagem
seria uma solug¢do? Encarar a imagem como uma ilustracdo da realidade aliviaria a tenséo
tedricometodolégica? E preciso ir além, apcear a imagem e analisar suas
peculiaridadesendo consciéncia de que o representado € parte da realidade, mas ndo é um
espelho dela, pois contém em si a intencdo de quem produzdbretudo, de quern

encomendou.

% VIANA, Larissa. O idioma da Mesticagenas irmadades de pardos na América Portugi@ssapinas:
Ed. daUnicamp, 2007, p.108rifo nosso.

>’ CHARTIER, 2002 op. cit, p. 176.

“8SCHILICHTA, Consuelo Alcione B.DLeitura de imagensuma outra maneira de praticar a cultura
EducacgédoRevista do Centro de Edacao, vol. 31, nan?, julio-diciembre, 2006, pp.35366. Universidade
Federal de Santa Maria
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A imagem precisa ser tratada como upsuinento, porque o documento é um texto
construido, com intencionalidade ou n&o, que deixa sua imagem construida para o futuro.
Da mesma form@omo desconstruimos os discursos e os textos, devemos desconstruir a
imagem para compreender sua real intencdpriecipalmente o ambiente em que foi
criada.

Mel hor do que o termo fAleiturao seria o
pois o termo leitura se relaciona primeiramente com aibtiga, que ndo é a metodologia
certa para a analise das imagenssda forma, ao se proceder com a analise iconologica,
nos moldes de Panosfky, dese levar em consideragdo ndo apenas 0s simba@sentes,
mas,especialmentegs auséncias, 0s vazios e o0s siléncios, que sao a parte mais complexa
da andlise.

Posto issoa representacdo e a religiosidade na colénia mineira podem ter sua
an8lise iconol - -gica realizada sem cair em
na falta de um conceito mais acertado, o de leitura passou a ser largamente utilizado nas
analiseglas imagens, sobretudo das formas, como Henri Focillon pd§iata, mais, logo
que surge, a forma é suscetivekée lidade diferentes maneira&’

As diferentes maneiras der a imagem encontrase intrinsecamente ligadas
questdo do mecenato, ddista e, sobretudo, dcsmectador. Serd que aquele que dita a
obra, aquele que realiza e aquele que aprecia interpretam da mesma maneira a

iconologia/iconografia? Novamenisltamosas palavras de Focillon:

Pode concebege a iconografia de diversas maas, quer seja como a
variagdo das formas de um mesmo significado, ou como a variacdo de
significados de uma mesma forma. Um e outro método trazem
igualmente a luz a independéncia respectiva dos dois termos. Vezes ha
em que a forma exerce uma espéciefédo magnético sobre diferentes
significados, ou melhor dizendem que se apresenta como um molde
vazio onde o homem vai vertendo, sucessivamente, matérias muito
diferentes, que se submetem a curvatura que as pressiona, assim
adquirindo uma significacaddnesperada. Outras vezes, a fixacéo
obsessiva num mesmo significado aprogegade experiéncias formais

gue ndo provocou necessariamente. Pode acontecer que a forma se
esvazie por completo, que sobreviva longamam®rte de seu contetdo

ou até que se neve com desusada fecundiddtle.

As relacdes entre mecenas, arise receptores sao fundamentais para a

compreensao total da obra de arte, seja ela imagética ou ndo. E essa compreenséo se da

2 FOCILLON, Henri.A vida das forma$ seguido de Elogio da Madsboa:Edi¢cdes 70, 20QPp. 15.
“Idem p.16.
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com a analise iconoldgica da imagem, queakazezes déeitura, mas agindo mais como
uma decodificacddeste modpa pesquisa iconoldgica deve se preocupar em delimitar as
especificidades da arte sem perder de vista sua integracdo com as redes que constituem a
realidade. A consciéncia que se encontra ligadatés va a uma troca de informacdes
entre o criador e o espectadonnsiderandcas normatizacdes dos comitentes. Dessa
forma, como ja afirmamos, a arte ndo é um reflexo puro da realidade, porque a
personalidade do criador nédo pode ser esquétida.

Porém,¢é possivel o artista se desvencilhar de seu ambiente social? De acordo com

Benedetto Croce:

A arte é viséo ou intuicdo. O artista produz uma imagem ou um fantasma:
e guem aprecia a arte volta o olhar para o ponto que o artista indicou,
observa pela fendgue este |he abriu e reproduz dentro de si aquela
imagem®

O artista, por mais genial que sej@o se encontra isolado da sociedade, sendo
sim, influenciado pelo seu ambiente, mas nem por isso enesmtmivado de visdes
engajadas que propiciem um@ertura para 0os seus receptoresSendo a obra uma
ligacdo do artista com 0 seu ambiente, cada obra possui signos que estéo ligados aos seus
contextos. Esses signoeetirados do seu ambiente, de seu contexto, perdem 0 seu
significado, ficam sem acdo. Das®rma, a arte ndo se encontra apenas na andlise de seus
signos e ndo € produto de uma genialidade e imaginacdo individual desligada de seu
contexto social, por isso a iconologia € a metodologia ainda mais acertada para a analise,
paraai | e i tas imgens>

Assim, a lgreja Catdlica leiga,por meio da tradicdo nascida das discussdes
medievais dos defensores das imagens como instrumento pedagdgico para os iletrados, se
aproprou dessa idia, fixa na longa duracdo, para evangelizar os sertdes coloAiais.
metodologia que se faz mais acertada para decodificar as manifestacdes artisticas é a
Iconologia de PanosfkyPorém, ainda encontramos ressalvas para esse método. Segundo

Peter Burke, a falha do método consiste em

[..]ser excessivamente preciso e éfstrem alguns casos e muito vago
em outros. Para disctldb em termos gerais, 0 método incorre no risco de

3L FRANCASTEL, 1973pp. cit, p. 89.
%2 CROCE, Bendetto (apd FRANCASTELL, 19730p. cit, p. 90).
*¥ldem p.92.
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subestimar a variedade das imagens, sem falar na diversidade de questdes
histéricas para as quais as imagens podem auxiliar a encontrar respostas.
Historiadores de tecnologialigamo$ e historiadores de mentalidades
buscam imagens com diferentes necessidades e expecfativasdese

dizer que os historiadores precisam da iconografia, porém, devem ir além
dela. E necesséario que eles pratiquemoadiogia de uma forma mais
sistematica, o que pode incluir o uso da psicanalise, do estruturalismo e,
especialmete, da teoria da recepcfa].*

Essa afirmacédo de Peter Burke vem apenas corroborar tudo o que ja foi posto, pois
0 método iconologico é glamente ndo se fechar nas analises apenas formais de luz, cor e
tinta, ou se pautar apenas em simbolos que permanecem ou que desaparecem, realizando
uma historia serial dos simbolos. A iconologia é tudo isso e vai além, pastando
principalmente em docmentacdes escritas e analises do cotidiano, para dar conta da
cultura e da identidade de sociedades como a da colénia mineira, que se encontrava
miscigenada e em um caldeirdo cultural que merece ser analisado em todos 0s seus

pormenores.

% BURKE, PeterTestemunha oculahistéria e imagenBauru EDUSC, 2004, p.50.
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Primeira Parte

Os filhos da Merces
crioula

A conservacao e bem desta Irmandade, est
que ela tenha grande numero de irmaos para o
servico de Deus, e da nossa Santissima mae
espiritual, para o que a mesa aceitara todas as
pessoas de qualquestado e condi¢do, assim
homens como mulheres, que por sua devogao o
quiserem sef..].>

% Compromisso da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos pretos crioulos incorporada na sua Igreja,
que elles dificardo, ornardo, e paramentardo, na Villa de San Jozé comarca do Rio dashispado de
Marianna capitania de Minas Geraiz estado do Brazil institituido no anno dePr6@8o Brasiliana USP
Disponivel emxhttp://www.lrasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/00604608cessoem: 21/09/2010.



Capitulo |

Devocéo Associativa Leiga em Sao JdskRei

A primeira parte da dissertacdo ira abordar as questdes relacionadas aos comitentes que
contrataram os seqos de Manoel Victor de Jesus: a Irmandade de Nossa Senhora das
Mercés dos pretos crioulos. Analisaremos o perfil dos membros e da mesa administrativa
da irmandade durante os anos de atuacédo de Manoel ¥ectrsusas ornamentacdes da
capela, recorte onolégico de nossa pesquisa, 1793 a 182dbe ressaltar que em algumas
andlises avangcamos o recorte chegando a@, Ifara corroborar algumas assertivas sobre

os membros Nega parte do trabalhautilizamos como principais fontes os livros de
entrada dérmaos, eleigcbes, testamentos e inventgpmstmortem Esses documentos nos
ajudaram a conhecer um pouco melhor os irmaosvidasése de seus administradores

que escolheram, em conjunto com o artist@squema pictorico da Virgem das Mercés.
Cabe ressitarmos aqui que utilizaremos a palavcanfraria como sinbnimade
irmandades Caio Boschi afirma queconfraria ndo era sindbnimo para corporagdes de
oficio.*® Contudo, pode ser considerada uma terminologia referente & solidariedade grupal
religiosa da mesm forma que as irmandades. Ha diferenciacdes no direito cajibnico
embora a Curia Romana nao as assinalem claramente, nés tamk@nemas pois ndo €

foco de nossa dissertacao.

1. Irmandadesdas origens anovo mundoportugués

Durante a Idade Média gliram na Europa as primeiras irmandades religiosas
seguindo os passos das Guildas de artesdos e das Corporacbes d& Oficias
Corporacfes de Oficio ligavage mais as questdes profissionais, as irmandades supriam
as insegurancas e incertezas do homesdienal. Essas associacdes religiosas uniam o
sagrado ao cotidiano, além de proporciemaajuda mutua entre os seus membros. Foi
durante a Baixa Idade Média que as irmandades se laicizaram, o que contribuiu para que se
tornassem um braco do Estado Modemo que se refere a assisténcia, e um poder

suplementar dayreja atuando como propagadores da fé e de deviicdes

% BOSCHI, Caio CésaiOs leigos e o podér Irmandades leigas e politica colonizadora em Minas Gerais.
S&o Paulo: Atica, 1986, p.12.
Segundo Boschi : iVar i ad ara desigaar essag associagden gonfaternitas) | i z a
sodalitas, sodalitium confraternitas laicorun, congregatio, pia unio, societas, coetus, consociatio. Embora o
Cddigo de Direito Canonico estabeleca algumas distingbes, assida a propria Cdria Romana, emus
documentos, néo faz claras diferenciacdes entre elas. O Canon 700 aponta trés classes de associa¢fes: ordens
terceiras, confrarias e pias unides. Rsdargir que o referido codigo é obra de compilagdo recente, sendo,
portanto, inaplicavel a realidagetecentistp..]0 . B O $986dp.cit., p. 14.
¥ RUSSEL-WOOD, A. J. R.Escravos e libertos no Brasil colonidtio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira,
2005, p. 191.
% BOSCHI,1986,0p. cit, p. 12.

39



No Novo Mundo colonizado pelos portugueses, essas associagoes se disseminaram,
mas com uma nova roupagem, utilizando elementos religiososias para agregarem as
pessoas. Segundo Célia Maia Borges, o que houve no Brasil foi um movimento que se
insere na longa duracéo, pais irmandadepossuiam uma matriz medieval portuguesa e
se adaptaranbem ao ambiente brasileiro, criando uma base @lacbes pautadas na
solidariedade e sociabilidaile

As confrarias sempre estiveram presentes em varias regife®iasirala Europa
mediterranea aos Balticosodemos enconti@s. Portugal, por sua vez, ao colonizar as
terras do Brasil, trouxe para alénar a dindmica de um comportamento coletef@rente
a essas associagdes, 0 que acabou influenciando todas as irmandades brasileiras, seja de
homens brancos, negros ou mesticos.

Segundo Russ&Vood, as irmandades surgiram em Portugal na forma das
albergaras ou hospedarias que ficavam na rota de peregrinacdo desde o século XI. Esses
lugares de filantropia social primitiva eram mantidos pela Coroa portuguesa pelas camaras
municipais e também pelas proprias ordens |&igasmo veio a ocorrer no Brasil.

Borges, utilizandoa obrade Maria Helena da Cruz Coelho, sublinha que as
confrarias tomaram uma fei-«0 de Afam2li a
em uma relacdo de assisténcia, lacos de afeicdo mutua, além de propmrciomar
solidariedadeque acabava por gerar uma seguranca maior aos mefbiém disso, a
autora ainda salienta queam Portugal, as confrarias se difundiram vigorosamente em duas
regides, sendo uma entre o Minho e o Douro, e a outra, uma regido préxima déLisboa.

Tal afimacdo € interessante, justamente porque a regido de Minas Gerais,
sobretudo a da antiga Comarca do Rio das Mortes, recebeu grandes levas de imigrantes
provindos da regido norte, especificamente do Douro e Minho. Para corroboraeessa id
Eduardo Pires d®liveira faz um historico das confluéncias da arte da regido de Douro e
Minho ede Minas Gerais, demonstrando o grande nimero de imigracdes da regido para o
Brasil, tanto de artistas quanto de pessoas comuns, 0 que confere com as afirmacdes de

Augusto delima Junior sobre o povoamento m@i&o do Rio das Morté's

‘0 BORGES, Célia MaiaEscravos e libertos nas Irmaades do Roséariadevocao e solidariedade em Minas
Gerais: séculos XVIII e XIX. Juiz de Fora: EtAUFJF, 2005, p. 43.
“I RUSSEI-WOOD, 2005pp. cit, p. 191.
“2BORGES,2005,0p.cit., p. 45.
“Ibidem, loc. cit.
“4 De acordo com Augusto de Lima Junibg naregido de Pévoa do Lanhoso, uma freguesia cujo nome
muito se assemelha ao de Sdo Jedrei, cabeca da Comarca do Rio das Mortes, que é também o berco de
um antigo burgo que forneceu grandes levas de colonizadores para a regiao. A regido do nougaflé Bort

40

~N



Eduardo Oliveira demonstra que a regidao do Douro e Minho era bastante populosa
e catdlica, o que propiciou a criacdo de varias oficinas de arte sacra. Com o0 aumento cada
vez maior da populacdosseshomens e mulhergsmssaram a correr mundo para ganharem
a vida. Dessa forma, Minas Gerais p6de receber um grande niamero de pessoas oriundas da
dita regido, bem como vérios artisfas.

Porém, cabe lembrar que essa imigracdo catolica para Minas Getaisgdar
ainda com um catalisad@o que se refere as irmandades. Se a regido norte de Portugal se
destacava com essa atuacameaativa, em Mina® catalisador de forcapara que elas
continuassem atuando de forma ativa e profunda, foi o Padroado.

Em Portugal, os assuntos referentegrajaestavam sohjurisdicdo do Estado, ou
seja, era a Coroa quem ditava as diretrizes de acdo dos relfji@aosnte o periodo
colonial, os papéis d#greja e do Estado estavam conciliados, e poucas vezes seus
interesses entram em conflito.

Essa unido entre Estadolgreja se deu ainda nos primordios dascimento do
Estado Portugués, pois unificacdo significava também, além de um lingua comum, uma
crenca comum. Mesmo atuando lado a lado, o Estado portuguéstaléocmna, temia o
poder crescente dgreja Sabendo disso, Portugal passou a colaborar com Roma, o que
suscitouinimeras bulas papais que comnf@m aos reis lusitanos o poder de gerenciamento
religioso. Assimnasceu o Padroadb.

Com o poder religiosem maos, a Coroa portuguesa proibiu a entrada de religiosos
na regidao mineradora de Minas Gerais. Quando o ouro foi descoberto em abundancia em
Minas, varias levas de migrantes se deslocaramgr&gido, entre eles muitos religiosos.

Julita Scarano apamigue o contrabando era, de certa maneira, mais facil para membros de

origem da familia Chaves (Rodrigues e Gongalves) que firmaram suas raizes na regido. Essa afirmacdo de
Lima Junior foi corroborada com o trabalho monogréfico sobre o forro da matriz do Pilar, em Sédel-Jo&do
Rei. Paraoutrasinformacgdesver. SILVA, Kellen Cristina.Entre a Serra e o Rio, o PilaR009.Monografia
Universidade Federal de S&o JoacRlel S&o Joaddel-Rei, 2009.
S OLIVEIRA, Eduardo Pires deEntre Douro e Minho e Minas Gerais no século XVRélacdes Artisticas
p. 5. Disponiveem: <http://www.musetemigrantes.org/MinaMinho.pdf. Acesso em20/10/2010. Para
outras informagfes sobre a imigracdo minhota para o Brasil, conferir: FLORENW&@Jo; MACHADO,
Cacilda.Ensaio sobre a imigragdo portuguesa e os padroes de miscigenagdo no Brasil (séculos XIX e XX).
PortugueseStudiesReview,PSR v. 10, n. 1 2002p. 58-84. Para Minas Gerais, conferir. RAMOS, Donald.
Do Minho a MinasRevista do Arquivo Publico Mineir@elo Horizonte, 2008, p. 13253.
“°BOSCHI,1986,0p. cit, p. 61.
“bidem p. 42.
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ordens religiosas, porque possuiam inUmeros confattandoo contrabando de ouro e
diamantes para fora da provincia epdapriacolonia?®

Aliadas aquestdo do contrabando, CéBarges salienta duas questdasde que
muitos eclesiasticos se envolveram em querelas contra o sistema nos primeiros anos do
século XVIII e que, junto a esse quadro, as Ordens Primeiras, como Jesuitas e Carmelitas,
ndo estavam subordinadas a Coroa, ca, s&j acdes do Padroado, o que acabava por gerar
problemas de controf@.

Ja RusseWood vé uma coroa portuguesa incentivadora das associacdes leigas
como uma negligéncia e uma transferéncia dos assuntos espirituais para as maos dos
leigos Era uma troca deesponsabilidade da Coroa com a constru¢cdo e manutencdo de
Igrejas para os homens e mulheres comuns. Apesar das obrigacdes do rei portugués
impostas pelo Padroado, Rus¥ébod afirma que existia um incentivo real para que a
construcéo dalgrejas saissealbolso das irmandad@$Em Minasa acéo do padroadoi
muito mais rigida do que em outros lugares da col6nia brasiéwréam Ribeiro destaca
gue os proprios leigos, desde o século XVIII, assumiram o 6nus financeiro da construcao
das igrejas em todo territério colonial A ajuda real existia, mas muitas vezes acabava
chegando tarde demais e em menor propor¢cdo do que a necessaria, obrigando as
irmandades a procurarem outra maneira de arrecatfacao.

Assim sendo, o ambiente religioso dasraesnasceu cewsxo por peculiaridades,
gue seimm refletidas em suas confrarias. Com o afastamento das Ordens Primeiras, a
populacdo acabou buscando em suas raizes a solucdo para o problema religioso: as
Irmandades®N&o se deve esqueagre mesmo com a proibicdo da atéda dessas ordens,

a Coroapor intermédiado Padroado, permitia a presenca de alguns eclesiasticos, que eram
escolhidos a dedo pelos bispos subordina@ade citar aqui novamente Rus®gébod,

que afirma que os padres que se estabeleciam na colbniseitaasifio estavam
completamente imbuidos do pensamento cristdo de evangelizar e de salvar a alma dos

amerindios e dos africanos que chegavamcontrario, as autoridades eclesiasticas locais

48 SCARANO, Julita.Devocdo e escraviddd Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos no
distrito diamantino no século XVIIl. Sdo Pau@onselho Estadual de Cultu(€ole@o Brasiliana), 1976, p.
17.
“9BORGES, 20050p. cit, p. 57.
Y RUSSEL-WOOD, 20050p. cit, p. 192.
*L OLIVEIRA, 2005, op. cit, p.165170.
%2 Myriam Ribeiro ressalta que apesaras associacdes leigas se expressarem de forma mais caracteristica
em Minas @rais, justamente devido a acéo proibitiva do Padroado, elas também estiveram presentes, e de
forma marcante, no Rio de Janeiro, Pernambuco e outras regides ja abarcadas pela Igreja. ORDOBIRA,
op. cit, p. 167.
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eram negligentes e contavam ainda com as privagdes dos serdhesesavos, que muitas
vezes ndo permitiam que o cativo fregtasse a missa ou fosse batizido.

Considerando todas as especificidades da religiosidade na colbnia brasileira e,
sobretudo, o caso de Minas Gerais colonial, onde a acéo do padroado seodeia thedlis
intensa, a religiosidade se expressava, e ainda se expressa, pelos rituais exteriores, como as
festas e procissdeBe mentalidade extremamente devocional, esses homens mantinham
relacdes tdo proOximas com seus santos de protecao que a orag@ganaais parecia uma
conversa intima* Esse laco devociongteenchew vazio deixado pela falta da atuacdo de
um clero regular na provincia de Minas Gerais.

O enlace religiosgrovindo da peninsula ibéricaaliado ao sentido mistico que
chegava da Afda, gerou na coldnia brasileira um forte sincretismo. Proibidos de exercer
suas rezas, muitos dos africanos que chegavam eram logo batizados e instruidos
fragilmente na religido cristd. Muitos ainda mantinham suas raizes, outros se convertiam e
muitos assciavam crencas antigas as novas. Borges afirma que o catoli¢asmnm no
Brasil quanto em Portugaletinha um pouco dessa mentalidade magiaajualos santos
realizavam milagres cotidianamente, como fazer chover, além da crenca nas benzedeiras e
curardeiros®® Tais elementos forneceram a ponte de interligacdo com o mundo dos
africanos, que passaram a assimilar os santos catdlicos aos seus orixas. Isso sO se deu
porque a cultura, de certa forma, seanelhanteo que facilitou o processo de apropriacao
simbélica sofrido pelos negros ao se depararem com a nova condicao.

Se as Irmandades surgiram para suprir uma caréncia religiosa, podemos afirmar que
conseguiram também suprir uma lacuna no espago social, pois a populagdo colonial

mantinha suas relagdesc&ns nas capelas e matrizes das vilas e cidades. Com elas, esses

3 RUSSEL-WOOD, 2005pp. cit, p. 193.
“Borges salienta que fitodos o0s gasmgnnsamsemgésafetsasher d e |
com 0SS santos, recorrendo a e s200@. cih,@.sl57nessaformap s de a
existia uma relagdo intimista dos fiéisntams santos de devogao, o que ainda é muito forte na cultura
popular. Como exemplos corriqueirdemos as simpatias feitas com Santo Antéeim, queo santo €
colocado de castigo até encontrar um pretendente para a devota.
> A peninsula ibérica e sua malilade extremamente cristd via um grande perigo na mistura de racas,
religies e costumes durante o século Xlll, o que acabou gerando uma complexidade multiculiwai que
0 passar dos séculateu lugar a uma paixao pela unificacdo religiosa. E ndallessas ameacgas eram o0s
Mouros e os Judeus. RIBEIRO, Benair Alcaraz FernarBiesbologias de um podarte e inquisi¢do na
Peninsula ibérica. Sao Paulo: Annablume, 2010, p. 32.
* BORGES,2005pp. cit, p. 129.
*Ibidem p. 131. Anderson de Oliveira coamilha com JonhThorton que as ias religiosas entre
cristianismo e religides africanas eram semelhantes. Tais semelhancas formaram aquilo que Thorton
denomi na de f c ahomglalossarsomaatdlieds assemelhaesds entidades e aos éss
ancestrais para fazerem revelacdes sobre o outro mundo e para intervir nas questdes mundanas. OLIVEIRA,
Anderson.Devogdo Negrasantos pretos e catequese no Brasil Colonial. Rio de Janeiro: Quartet: FAPERJ,
2008, p. 26.
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lugares sociais passaram a ser mais demarcados, justamente porque seus membros se
identificavam. Pertencer a uma irmandade era mais que se ligar apenas a uma devocao, era
conseguir alcancastatussocial e manter relacdes de sociabilidade dentro de um ambiente

em gue as angustias e os problemas enfrentados eram semelhantes.

A religiosidade em Minas se desenvolveu de forma exterior, dando énfase as
producdes ritualisticasa® culto intimisa com os santdd Os medos, as circunstancias e o
lugar social tornararse elementos de agregacdo de pessoas em torno de uma devocao
comum.Somaala t udo i sso, existia aind,aeqaenpsr eoc uC
fala Adalgisa Arantes Campd50 senimento de se redimiremelo mau comportamento
em vida a beira da morte era pratica corriqudwa colonos do Brasil, pois temiam o
julgamento particular e a sentera@inferna®As pr §ti cas do fmPem Mor
fiel a ter esperanca de gsua almgoderia esperar o Juizo Final, ao menos no Purgatorio.
Essaspraticas de que tambémnos falaPhilippe Ariés®! e sdo salientadas por Campos,
foram um elemento de agregacdo as irmandades, p@igme & esses irmaogstarem
inseridos socialmente em um grupemelhante, quando chegasse a hora da morte, seus
corposseriam tratadode forma cristd e sua alma ganharia as missas necessarias. A pompa
funebre era uma das maiores preocupacdes do homem mineiro de mentalidade barroca,
aliada asquestdes de salvaguardia sua alm&?

Se as Irmandades surgiram para reunir em torno de uma devogdo pessoas com
anseios e posicao social semelhantes, cada confraria refletia a hierarquia social presente
nas vilas e cidades mineiras. Borges salienta que alguns fatores paraizagégade
determinado grupo eram a cor, a origem social, a naturalidatpede servicd® Muitos
artistas, por exemplo, se associawaimmandade da Boa Mortda os militaresa de Sao

Miguel e Almas.

%8 Segundo Boschi, a religimgde na colénia mineira era pautada na matriz portuguesa, que era caracterizada
pelos ritos exteriores e pela pompa das festas. Era uma religiosidade preparada para atingir a alma através dos
olhos, muito mais do que pelos ouvidos, ou seja, pelas refleddgmaticas. Na colbnia, o ritual era
superficial, epidérmico e emocional, dando énfase a exterioridade e a intimidade dada aos santos de protecéo.
BOSCHI,19860p. cit, p. 58.
* CAMPOS, Adalgisa AranteA.terceira devocédo do Setecentos minegccultoa Sdo Miguel e Almas.
1994. Tese (Doutorado em Historidhiversidade de Sdo Paul®éo Paulo, 1994, p. 28.
®RODRI GUES, Cl 8udia. A arte do fiBenmaMdistorieBélo no Ri o
Horizonte, v. 24, n. 39, jan./jun. 2008, p. ZBE2.
®IARIES, Philippe O homem diante da mortRio de Janeiro: FAlves, 1989, v. 1, p. 11516.
0 fABem morrero n«o apenasie Mimas Gemis. &Jm aas prdtivas @ue levavam a
agregacdo em irmandades estava ligado intimameenéx uma ajud nos momentos finais da vida e,
sobretudo, para ter um enterro digno. O auxilio cristdo na hora da morte era um dos valores mais cultivados
no Brasil colonial devido & heranga IbériBAJSSEL-WOOD, 20050p. cit, p. 223.
®3BORGES, 2005pp. cit, p. 59.
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De acordo com Fritz Teixeira de Sales, duranteéoulo XVIII as irmandades
mineiras apresentavam o seguinte quadro socioecon8frisohomens brancos de poder
aquisitivo, no comeco da colonizagdge assentavam nas irmandades Sdmtissimo
Sacramento, Nossa Senhora da Conceicao, Sao IMighienas, BomJesus dos Passes
Almas SantasCom o passar do tempo e com a mudan¢a nos quadros econémicos, 0S
brancos que passaram a comerciantes ricos, donos de lavras e funcionérios da coroa
portuguesase assentavam nddrdens Terceiras de S&o Francisco de Assiossa
Senhora do CarmoJa os negros, escravos de maioria afacatesde o icio, se
associavanma Irmandade de Nossa Senhora do Rosé@de @os santos negros, como Sao
Benedito e Santa Ifigénia. Os crioulos e mulatos, que podiam ser forros ou eg&ravos
nascidos no Brasil, se associavam a Irmandade de Nossa Senhora das Mercés, enquanto os
pardos se reuniam salprotecdo de Sdo Goncalo Garcia.

Entretanto, cabe ressaltar que Sales nos apresenta apenas uma tendéncia, ja que
estudos apontam para a comjdexle das associacdes leij#s Irmandades dbrancos
deixavamexplicito em seu compromisso quais as pessoas poderiam se assentar como
irmaos. Ja nas destinadas aos negros cativos e aos livres de cor, ndo havia nenhuma
barreira referente a etnia ou esirabcial.No compromisso da Irmandade das Mercés de
Sao José fi clara a posicdo da Irmandadief.] a mesa aceitara todas as pessoas de
qualquer estado e condi¢do, assim homens como mulheres, que por devocdo o quiserem
ser, os quais dardo de entradaaymiava de ouro e outro tanto de afjudl .&

Se as Irmandades destinadas as camadas menos favorecidas da colénia deixavam
em aberto a associacao, as ditas irmandades das classes dirigentes deixavam claro seu
posicionamento de restricdo a algumas casadzores. Para alguns estudiosos, a presenca
de brancos em irmandades destinadas aos negros ou crioulos se liga a uma questdo que vai
além da devocao, a pratita.

Entre os cargos administrativos da irmandade, era necessario haver um escrivao e

um tesoureio. Ambos os cargos necessitavam de pessoas que soubessescrever e

® SALLES, Fritz Teixeira deAssociacdes religiosas no ciclo do omBelo Horizonte: UFMG/Centro de
EstudosMineiros, 1963(Colecao Estudos 1).
% Estudos apontam a complexidade das irmandades tanto pela presenca de brancos em irmandades de negros
quanto la presenca de etnias africanas distintas: BORG@BSHpp. cit; SOUZA, Daniela dos Santos.
Devocéo e identidad® culto de Nossa Senhora dos Remédios na Irmandade do Rosério daolfibRei
i Séculos XVIII e XIX.[manuscrito], 2010.
% Compromisso dérmandade de Nossa Senhora das Mercés dos pretos crioulos incorporada na sua Igreja,
gue elles edificardo, ornardo, e paramentardo, na Villa de San Jozé comarca do Rio dasiddadesie
Marianna capitania de Minas Geraiz estado do Brazil instituidanno de 1796Projeto Brasiliana USP
op. cit.
67 Cf.: BORGES, 2005pp. cit, p. 81; SOUZA, 2010yp. cit p. 26.
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realizar contas. No periodmtadopor nossos estudos, a maioria dos negros ndo sabia ler,
escrever ou fazer contsendonecessaria a presenca do branco. Analisaremos mais adiante
a composicdo da mesa administrativa das Mergéando abordaremos melhor s
assunto.

Em um primeiro momento, as Irmandades se dividiam entre Santissimo
Sacramento, congregando brancos, e Nossa Semitvétasario, congregando negrGam
0 passar dos amce com as mudangas sociais que iam ocorrendo, como as alforrias e as
miscigenacdes, outras irmandades surgiram para demarcar critérios de distingcdo social e
sociabilidade entre semelhantBsdemos afirmar que as Irmandades acabaram por utilizar
critérioscomo cor e condicdo st vigente para se organizarem. Dessa forma, vejamos

como era a vida associativa na Vila de Sao José.

2. A Dinamica davida Associativa n&ila de Sao José

A Vila de Séo Josédel-Rei, encontravase inserida em um espacgo econamente
ativo na primeira metade doSitocentos. Nos Setecentos, essa regido, denominada
Comarca do Rio das Morf&sera a passagem que ligava S&o Paulo as terras mineiras, pelo
conheci do # CaAnsua beirafovam Istrgindo. pequenos aglomerados de
pessoas, 0 que facilitou o surgimento dos pequenos povoados e vilas, justamente para
fornecer pouso e assisténcia para os viajantes.

S&o José estava em uma posicao privilegiada, torremdim lado de Sdo Jodel-
Rei e outras, unespaco agropastoril e mercial além da exploracdo aurifera. Quando o
declinio do ouro se abateu sobre as Geraes, a regido do Rio das Mortes pouco sofreu,
justamente porque ja estava acostumada com a agriculiymecearia, sem se esquecer do
comércio, que proliferave@m abundncia naVila de S&o Jodalel-Rei. Segundo os

historiadores Graca Filho e Fragoso, a regido se consolidou como exportadora de géneros

®Segundo Jorge Rodrigo da Cunha, AO nongeecdrimacomarc
regido. No comeco do século XIX, essa comarca digdi@m sete termos: as vilas de S8o JoaReiel
cabeca da comarca, Sao José, Barbacena, Sdo Bento de Tamandua, Campanha da Princesa, Baependi e Sédo
Carlos do Jacui. Ao longo do século XEXcomarcgassoupov §r i as al tera-»es em sua
outrasinformag@es a respeito das alteragdes administrativas e juridicas que se abateram sobre a comarca, ver
primeiro capitulo de GRACA FILHO, Afonso de AlencasttoPrincesa do Oeste emito da decadéncia de
Minas Gerais Sao Jodo deRei (18311888). Sdo Paulo: Annablume, 2002.
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alimenticios tanto para a regido mineira quanto para a corte, iSso nos primeiros anos do
século XIX®®

Todo esse dinamismaa Comarca do Rio das Mortes era sentindo ndo apenas em
sua economia, mas também em sua demografia, grati® 0s anos de 1776 e 1821, a
populacao total cresceu 158% e o numero de negros e mulatos aumentou de 1/5 para 1/3 da
populacad?

A exploracdo auréra nao foi um dos pontos fortes da pequena Vila de Séo José,

como afirmam Douglas Libby e Zephyr Frank,

embora as descobertas do ouro tivessem desempenhado papel essencial
no povoamento inicial da Vila e certo nivel de atividade mineradora se
mantivessainda nas primeiras décadas do século XIX, a maior parte da
regido composta pela freguesia foi ocupada originalmente com base na
agropecuariat

A regido era abastecedora de cidades como Rio de Janeiro, 0 que contribuiu para o
seu desenvolvimento. Sdo dpsmesmo contribuindo com seus grdos e carne para o
comercio ativo, acabou sendo ofuscada pela Vila de Saodéb&ei, o que contribuiu
para o seu declinio em meados do século XIX. Segundo Libby e Frank, o declinio da Vila
nao apaga seu passado ativo.

Os viajantes que passaram pela regido apontaram tais caractedgtiocpastoris,
mas nao notaram o quanto a atividade era importB@eacordo com JohanBmmanuel
Pohl, S&8o José se apresentava como uma regido onde nado existia a atividadsal:
A A atividades dos habitantes reduzeena criacao de gado (bovino e suino) e a cultura
dos géneros comuns dos campos e hortas, 0 que, lagitgnrnao produz comércio
ativod.”? Jaos viajantes alemaes, Spix e Martius, ddo maior énfase & belégeejda
matiz do que outras questdes do cotidiano da vila, mas ndo deixam de ressaltar a baixa
produtividade de seus grd@sRugendas, por sua vez, apenas ressalta o passado de S&o

José, fazendo referéncia a decadéncia que se abateu sobre a vila, com o findddesativi

%9 Cf.: FRAGOSO, Jodo Luis Ribeirddomens de grossa aventuracumulacdo e hierarquia na praca
mercantil do Rio de Janeiro (174830). Rio de Janeiro: Arquivo adional, 1990. GRACA FILHO,
20020p. cit.
O FLORENTINO, Manolo.Em Costas Negrais Uma histéria do trafico de escravos entre a Africa e o Rio
de Janeiro (séculos XVIII e XIX). Sdo Paulmr@panhiadas Letras, 1997, p. 0.
" IBBY, Douglas Cole; FRANK, ZphyrVoltando aos registros paroquiais de Minas coloeiaicidade
em S&do José do Rio das Mortes, 118020 Rev. Bras. Histonline],2009, v.29, n. 58, p. 38815.
2 POHL, Johann Emanuel/iagem no Interior do BrasilBelo Horizonte: ltatiaiaS&o Palo: EDUSP,
1976, p. 88.
8 SPIX, J. B. von; MARTIUS, C. F. P. vorViagem pelo Brasil 18171820. 3. Ed. Sdo Paulo:
Melhoramentos; Brasilia: INL, 1976, tomo 1, p. 1723
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auriferas’™® Na perspectiva econémica, a imagem que 0s viajantes trazanmdm é de
fato, desanimadora e um tanto equivocamgue se referaeconomia da regido.

Entretanto, @&nfase que os alemées débeleza ddgrejada vila, quando relatam
sobre o cotidiano d&&o Josélemonstra para n0s uma imensa preocupacao da populacao
local com as devogdes. Como j& explicitamodgesas matrizes eram o centro social dos
pequenos aglomerados urbanos e também rukaigpequenas capelas ndo nos deixam
mentir. As festas, as procissdes e as missas eram momentos sociais tanto quanto espirituais
e reuniam em torno dgrejaas mais distintas camadas da sociedade.

Se no ifcio do povoamento da regido mineira, as irmandades se dividiam entre as
do Santissim®acramento, fabriqueira da matfize a do Rosério, protetora dos negros,
com o desenvolvimento econdmico, o quadro social acabou ganhando feices de mudanca,
0 que culminou na geracao de outros nucleos associativos, sendo as constru¢cdes materiais
de seustemplos seu apice de maior pompa. Daniela dos Santos Souza, ao analisar a
narrativa do viajante inglés John Luccock, supbe que a estratificacdo social se
materializava na construcdo dos templos religiosos, além de existir uma provavel
competicdo entre a®ufrarias’® De certa forma, as construcées e as celebracdes eram uma
forma e as irmandades demonstrarem representatividade no meio. $acsaelWood
afirma que uma das maiores prioridades das irmandades-fecéatdas era construir seus
templos para nadividir espaco nos altares laterais da matriz com outras conffarias

Devemos lembrar que as constru¢cdes dos pomposos templos ao estilo
Barroco/Rococd ndo surgiram nos primeiros anos das vilas e povoados de Minas Gerais.
Segundo Myriam Ribeirop territGio passou por etapas na constru¢cdo da sua riqueza
arquitetbnica de ajuste com os estagios do assentamento dos novos homens que chegavam
procurando comecar uma nova vid@essa formap ambiente religioso de Minas Getais
durante 8 séculosXVIIl e XIX, tinha como meio social o ndcleo religioso formado,
primeiramentepelas capelas primitivas gosteriormente, pelas ermidas erguigdasmeio
das irmandades formadas na capi tasmrapegas Ai nd

" RUGENDAS, Jodo MauricioViagem Pitorescaatravés do Brasil 8.ed. Belo Horizonte)tatiaia;S40
Paula EDUSP, 1979, p. 31.
5 As Irmandades do Santissimo Sacramento sdo responsaveis pela construcdo e manitgejgnataz,
pori sso tamb®m s «bdquairdsda.madas de #Af a
®SOUZA, 20100p. cit, p. 37.
" RUSSEL-WOOD, 2005pp. cit, p. 213.
8 OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Barroco e Rococé na Arquitetura religiosa da Capitania de
Minas Geraisin: RESENDE; VILLATA, 2007,0p. cit, p. 366.
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primitivas simbolizavam uma esialade e seguranca frente a uma sociedade ainda
embrionéaria.”

A Vila de Sao Josélel-Rei, por sua vez, contava cobi irmandadessegundo
Boschi, sendo elas: Irmandade de Santissimo Sacramento (1710), Senhor dos Passos
(1721), Sao Miguel e Almas (1728enhor Bom Jesus do Descendimento da Cruz (1730),
Caridade dos Escravos de Nossa Senhora da Piedade (1747), S&o Jo&do Evangelista (1760),
Nossa Senhora do Roséario (1773), Nossa Senhora das Mercés (1757), Nossa Senhora da
Conceicéo (1787), Sao Francisco d@ild (1798), Nossa Senhora das Dores (1802) e Séo
Francisco de Assis (1819

As primeiras irmandades a suggimna pequena vila foram justamente aquelas que
congregavam pessoas de origem ou ascendéncia portuguesa, como nas agonta
compromissos da Irmdade de Sdo Miguel e Almas. O compromisso de uma irmandade é
fundamental para compreender sua dinamica de funcionamento, pois traz a estrutura
administrativa, 0s cargos, as taxas para pagamento e as regras para as elei¢cdes do juiz,
tesoureiro, procuradoescrivao, além dos outros irméos de mesa, que ficavam a cargo da
realizacdo das festas dos santos padroeiros.

Segundo o capitulo Il do Compromisso da Irmandade de Sdo Miguel e Almas, ndo
poderiam ser aceitos membros que tivessem a fartaist&o Novoou que pertencesse a
outra infecta nacdoou possuisse costumes que ndo seguissem os dogmas &ristéos.
Infelizmente ndo encontramos 0s compromissos de outras irmandades de brancos para Séo
José Na Vila de Sdo Joadel-Rei, para se tornar membro da IrmandalbteSenhor dos

Passos, era necessario possuir algunsgopdisitos:

Os irméos que se receberem hdo [sic] de ser sem nenhum escrupulo
limpos de geragdo, ou sejam nobres ou oficiais, e dos que ndo forem
nobres ndo sejam menos a sua espera que oficiagere® terdo um e
outros raga de Judeu, Mouro, Mulato ou de novo convertido de alguma
infecta nacdo. Sejam também livres de infamia ou por sentenca ou pela
opinido comum o mesmo se entendera das mulfferes.

Outro elemento que aparece fniegtemente nos ogpromissosrelacionase as
atitudes de seus membros. Caso algum membro se portasse de maneira infdedejaaa

ser expulso da irmandade. Aqueles que possuissem fama de perversos ou querultivasse

" BOSCHI, 19860pp. cit, p. 22.

®bidem p. 224.

8 APNSRSJDRI Livro de Compromisso da Iramdade de S&o Miguel e Almas de S&o desReii 1727.

8 APNSRSJDRI Livro de Compromisso da Irmandade do Senhor dos Passos de SélelRéid 1796.
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algum fAmau costumeo tamb®m seoxda Irmeandade doa c e i
Rosério dos Homens Pretos de S&o José, no capitulo XIV, fica claro como a mesa

administrativa se comportaria:

A mesa desta irmandade ter4 o maior cuidado e vigilancia para que nesta
Santa Unido se ndo aceitem por irmaos pessoas dmpggostumes, e

gue sejam sempre de bom procedimento que nao sirvao [sic] de desdouro
a irmandade, principalmente que néo sejam orgulhosos, emedadores [sic],
e usem de supersticdes, furtos e bebidas com que percam o juizo, 0s quais
nao serdo admitidos e,sdepois de aceitos, incorrerem em algum desses
defeitos, sendo repreendidos pela mesa primeira e segunda vez, e ndo se
abstiverem de semelhantes erros e vicios, serdo logo expulsos da
irmandade, o que também praticardo com as irmas, que além do
sobreditg ndo sejam honestas e vivam depravadamente, do que faram
[sic] termo nos livros, que houver para este efeito, pondo conta no termo
que assinar de entratfa.

Cabe lembrar que os Compromisseam encaminhados para serem aprovados pelo
Tribunal da Mesa de @hsciéncia e Ordens. Dessa forma, a irmandade s6 passava a ter
oficialidade apods a aprovacéo de seu estatuto. Uma Proviséq tRégida de 8 de marcgo
de 1765 notificava que mesmo tendo sido aprovalpor autoridades diocesanas, 0S
compromissos teriam gupassar glo crivo do Tribunal da Mesa d&onsciéncia e Ordens,
6rgdo responsavelno periodo, pelas questdes religio¥aslodas as irmandades,
independente de sua devogéo ou lugar social, tiveram que remeter seus Compromissos para
serem analisados.

O Conpromisso era redigido por pessoas letradas e com conhecimento de causa,
pois a redacao seguia uma padronizacdo de acordo com o beneplacito ecleBgssco
forma, os capeldes eram aqueles escolhidos. Cabe lembrar que 0s compromissos
transmitiam os dese$ dos confrades, traduzidos em letras pelos padres. Pelos dois trechos
gue exemplificamos, ficam claros os objetivos de cada confraria.

No caso da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos, 0
compromisso data de 1796 e nao foi aprovada pdsa de Consciéncia e Ordens. O
documento ndo se encontra no arquivo paroquial de SaodébRei, mas faz parte de

uma colecéao particular e foi digitalizado pelo projgtasilianada USP®

8 APNSRSJDRI Livro de Compromisso da Irmandade do Roséario dos Homens Pretos de Saa8hké
8 BOSCHI, 1986,0p. cit, p. 116118.
% Cf.: Projeto Brasiliana USPop. cit.
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No referido estatutoencontramos as regras que regiam a idada. Sua capa é
composta por um desenho a bico de p@mag. 3, que € atribuido a Manoel Victor de

Jesus, pintor do forro deve e daapelamor da dita confrari&® e possui 20 capitulos.

Imag.3 Nossa Senhora das Mercés. Desenho a bico de pggadG&ompromisso da Irmandade de Nossa Senhora das
Mercés dos Pretos Crioulos da Vila de S&o José. 1796. Colecao Brasiliana USP. Manoel Victor de Jesus (atribuicéo).

As irmandades de negros e mesticos contavam com um diferencial das de brancos.
Podemos xemplificar, utilizando ainda o compromisso da Irmandade do Senhor dos
Passos de Séo Jodel-Rei, do Rosério de S&do José, Sdo Miguel e Almas de S&o José e
Mercés dos Pretos Crioulos de S&o José.

Raramenteaparecia nos estatutesn numero para a associacde irmaos. Na
maioria dos casos, 0 que aparecia relatado era referente a questdes étnicas, como no caso
de Sao Miguel e Almas e Senhor dos Passos. Essa questao de limitar o nUmero de irméaos

aparece nitidamente no estatuto dos Passos:

Posto que haja alguam razdes para que ndo se ponha limite ao nimero de
irmaos de qualquer irmandade, contudo, por se entender que sera melhor
servida esta irmandade dos Santos Passos, pois a taxa da quantidade dos

8SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues do4.82820081 Manoel Victor de Jesus 180 anos de morte
Panfleto promovido pelo Instituto Histérico e Geografico de Tiradentes. 2008.
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irmaos a faz mais aflimavel [sic] ordenamos que o nUmerovd@®s dela
atualmente n&o passe de quatrocentos com os quais serd benfServida.

Ja o discurso na Irmandade do Rosario dos homens pretos de Sao José € outro:

He [sic] muito conveniente ao servico de Dpig e de Nossa Senhora, e ao
bemdas almas dofeis, que nesta irmandade se aceite por irmdos todas as
pessoas, que, por sua devogdo, geiseservir a nossa senhora, tanto
eclesiasticos, como seculares, homens e mulheres, brancos, pardos e pretos,
assim escravos como forros, sem determinar nimei® a@eirmaos™

O discurso se mantém da mesma forma na Irmandade das Mercés dos pretos

crioulos:

A conservagédo, e o bem desta irmandadé, est que ela tenha grande
namero de irmdos para o servico de Deos [sic] e de Nossa Santissima
mae espiritual, para oug a mesa aceitara todas as pessoas de qualquer
estado e condigdo, assim homens como mulheres, que por sua devogao o
quiserem ser, [].%°

Uma explicacdo para essa diferenciacdo encaetrao fundo social. Mesmo que as
Irmandades deixassem claro o nUumaéedarmaos ou o desejo de congregar em si qualquer
pessoa que tivesse 0 santo devocional como padroeiro, ficava clara a distingdo social nos
nomes das confrarias. A irmandade das Mercés tinha como foco agregar a populacao
Apreta crioul aveaseande RbefBene poeboso e a
del-Rei deixava claassuas demarcacdes, restringindo o nimero de irméos, sem mencionar
nos mecanismos de aceite, que levava em consideraga@gcendénciirancade seus
confrades.

Porém, as irmandadete negrosnecessitavam possuir homens letradosom
posses Para tal, aceitavam para os cargos de tesoureiro e escrivdo homens. I3andos
assim,as irmandades de pretos e crioulos ndo restringiam a entrada em seu quadro de
irméos. Por sua vez, as irndades de brancos ndo viam com bons olhos a mistura e

desejavam continuaapenas agregando seus igu&ei assim guemuitos brancos de

8 APNSRSJDRI Livro de Compromisso da Irmandade do Senhor dos Passos de S#@ekRéid 1796.
8 APNSRSJDRI Livro de Compromisso da Irmandade do Roséario dos Homens Pretos de Saa8hké
89 Compromisso da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos pretos iodogmsada na sua Igreja,
gue elles edificardo, ornardo, e paramentardo, na Villa de San Jozé comarca do Rio dasiddadesie
Marianna capitania de Minas Geraiz estado do Brazil instituido no anno dePré@8o Brasiliana USP
op.cit.
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fortuna acabaram se associando as irmandades de pretos e crioulos, seja por devocao,
statussocial ou apenas para comérde seus escravos e servos.

A Irmandade de Séo Jodo Evangelista de S&o José, por sua vez, dejenctao
compromisspque At odas as pes £ poakesigm sptarnadiondios.a b r a |
acordo com Larissa Viarfaapenas em meados do século X\élique surgiram os oragos
referentes aos pardos. Algumas devocgoes se ligam aos pardos, como Sao Gongalo Garcia e
Sé&o Jodo Evangelista. Essas devocOes e restricbes deixavam bemddsliostdugares
sociais ocupados.

Digo lugares sociais ocupados e deradps porque dentro dessas associagoes
crescian os lagos de sociabilidadBe acordo com Anderson Oliveira, a devogdo era um
mecanismo de diferenciacdo do grupo perante os demais segmentos da sociedade,
garantindoassim um lugar dentro do espaco de reyertacad?

Todos que desejavam se agregar a uma Irmancdigavamo pagamento de
entrada. A quantia era estipulada também no compromisso. Na grande maioria, o valor era
de uma oitava de ouro e mais meia por anual. No caso da irmandade de Sao Miguel e
Almas de S«omalJde®enarapgaoc era de duasmoitav
ser pagsoitava e meid’

O mesmo acontecia com a Irmandade do Rosario, Mercés ou Sdo Jodo Evangelista
porém com valores inferioresEssas irmandadesque agregavam asamadas
intermediarias e baixas da hierarquia social mineaeitavamcomo pagamento de
entrada apenas uma oitava de ouro, serataial de meia oitava.

O pagamento era diferenciado no csaaso da
remidaso . O i r meraaquele quie ficava isento de ocupar cargos e pagar anuais.
Para isso, o irmdo deveria dar de entrada dez oitavas de ouro. O mesmo acontecia para
aqueles que, estando na hora da morte, quisessem se tornar irmao de alguma iffhandade.

Da mesma formaomoaconteceu em Sao Jode-Rei, como nos fala Daniela dos

Santos Souza, podemos notar que a vida associativa em Sao José foi um reflexo social do

% APNSRSJDRI Livro de Compromisso da Irmandade de S&o Jodo Evangelista de Sad 8a8é
LVIANA, 2007, op. cit, p. 111.
92 OLIVEIRA, 2008pp. cit.
% APNSRSJDRI Livro de Compromisso da Irmandade de S&o Miguel e Almas de Sadeldtdii 1727,
% Esse valor referente ao remido aparece no capitulo VII do compromisso da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario dos homens pretos de Sacé.J@s referente capitulo aparece riscadi@ompromisso da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosério dos honretssperecta na capela da mesma senhora na Villa de
Sao José, Comarca do Rio das Mortes Bispado de Marianna instituido no anno de MDEC4EW!II,
p.10. APNSPSJDR. Interessante ressaltar porque o pintor Manoel Victor te@mommao remido da dita
irmandade em 1812, juntamente com seu escravo Gregorio José da Paixéida de Irm&o da Irmandade
de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Rr&&i®. L N°: 06, CAIXA N°: 01. APNSBJIDR.
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modeloestamentalpois as irmandades mantiveram distingdes em seu quadro de membros,
valorizando as hieraroas e diferencas socidsSe no comeco o quadro social ainda se
restringia a brancos e pretos, com o passar dos anos e com a dinamica econdmica, a
miscigenacdo levou a mudancas nesses quadros, pois surgiram camadas intermediarias,
suscitandp o surgimentode novos grupos sociais que se reuniam em torno de uma
devocao distinta.

E com novos grupos sociais disputando at

também como um madde distingdo entre 0s grupos.

3. O Mecenatdsacro em Minas Gerais.

As irmandides foram as maioreZZ=

=

s\
patrocinadoras da arte no Brasil colonii

Na verdade, o mundo colonial lusq
brasileiro era pautado pelas obras
cunho religioso, mesmo aquelZ===s
realizadas pela camara municipal e
particulares. Em Tiradentestemos
exemplos clar® dessa influéncia ng

construcdo civil, como o seu chafarigs
Imag.4: Chafariz de S&o José de Botas. Tiradentes, C'i

que abriga uma imagem de S&o José

Botas, erguido em 1749nfag4). O chafarizé bastante semelhante a arquitetura dos

frontdes das igrejas do periodo barroeoocOd da regido do Rio das Mortesraves

desses vestigios podemos notar cameligiosidade era algo muito arraigado na alma da

populacao colonial e nos artistas, que deixavam transparecer isso em suas obras civis.
De acordo Maria Elisa Ribeiro Delfim, os camarérios pertencentes d08édel-

Rei detinham obrigag@es religiosas, bem como a Cadenaha obrigacdo em celebrar

festas de cunho religioSBEra a camara a responsavel pela realizacdo da fe€argo

de Deusi Corpus Chrisi,”” desde sua organizacdo até o provimento finamcdis

manifestacfes religiosas se pautavam visibilidade e na ostentacdo de insignias em

% SOUZA, 2010Qo0p. cit, p. 56.
®DELFIM, Maria Elisa RibeiroViva a ihdependéncia do BrdsiA atuacéo da elite politica sanjoanense no
processo dindependénciaDissertacéoNlestradojUniversidade Federal de Séo JogbRei, 2011.
" Para maiores detalhes sobre a fegta SANTOS, BeatrizCatéo CruzO corpo de Deus nAmérica S&o
Paulo: Annablume, 2005.
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diversas festividades, sem se esquecer da suntuosidade, uma vez que os membros da
camara eram obrigados a usarem seus aderecos e faixas para serem idefiiicaaus.

o Corpus Christ, a imagem de Sao Jorge era colocada montada a cavalo e desfilava pelas
ruas da cidadeO mundo religioso se fundia com a esferabE$tado, quepor sua vez

transparecia nos monumentos civis. Segundo Junia Ferreira Furtado:

Em primero lugar, desfilar perante o conjunto de moradores ddugar era

forma segura de introjetar valores, de construir e reforcar relagfes que ocorriam
cotidianamente e que precisavam ser constantemente valorizadas e rememoradas
Assim, a procissao servia mo um espelho da prépria sociedade onde ela
acontecia. Mas para que ela pudesse ter um sentido, ndo era possivel que todos
dela participassem, seu sentido normatizador dependia da existéncia de um
publico, de uma audiéncia que apreendesse o0s valores gupragurava
expressar’

Dessa forma, podemos afirmar que o mundo colonial se pautava na visibilidade e
nas diversas representacfes para demonstracdo de poder, prestigio e demarcacao das
hierarquias sociais. Essa demarcacéo social ficava mais visivetauéss@es realizadas
pelas Irmandade8® Cabe lembrar que a hierarquia social foi baseada na hierarquia
celeste, onde cada ser ocupa um lugar no organismo celestial e detém uma funcéo
indispensavel apesaeds funcdes ndo terem o mesmo grau de importdHtcia.

Essa hierarquizacéao foi herdada das sociedadAastip Regimegque se pautavam
na tentativa de se adaptarem as mudancas sociais e econbmicas sem seemsgaecer
tradicdo nobilidrquica. A tradicdo, que nas Minas coloniais podia estar relacionada a sua
ascendéncia, e a nobreza, provinda de cargos publicos, foram elementos diferenciadores
em uma sociedade que éra éi etnicamente multipla. Adaptando essa visao para as vilas
coloniais mineiras, as Irmandades passaram a ser um organismo religiosol eesocia
diferenciacdo, e um dos critérios para a participacdo nessas organizacfes eram justamente
as nocdes étnicas, como ja explicitartds.

®DELFIM, 2011,0p.cit, p.35.
% FURTADO, Junia Ferreira. Desfilar: a procissdo barrdevista Brasileira de Hist6riaSao Paulo:
ANPUH, v. 17, n33, p. 251279, 1997, p. 5.
190 SOARES, Mariza de Carvalho. Devotos@ar: Identidade étnica, religiosidade e escraviddo no Rio
de Janeire século XVIII. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2000, p. 135.
101 CAMPOS, Adalgisa Arantes., FRANCO, Renatdspectos da visdo hierarquica no barroco hso
brasileiro: disputas poprecedéncia em confrarias mineirdRevistaTempo Rio de Janeiro, n 17, pp. 193
215.
1921dem, p. 8.
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Os lugares demarcados para cada irmandade das a&gagrocissdes da Semana
Santademonstram os lugares sociais balzsnessa sociedade mineira tao delineada pelos

valores do Antigo Regim&aio Boschi afirma que

[...] em uma sociedade escravista como a presente, a disputa em torno da
precedéncia nas procissdes e nas solenidades publicas assumia papel de
especial releincia no que respeita, particularmente, ao prestigio social e

a preservacao de privilégios. Afinal, ndo se pode esquecer que, apesar de
facultar e favorecer a participacdo de todos 0s segmentos sociais, as
procissbes mantinham acesa e configurada a higragfio inerente a
ordem escravocratd®

A questdo hierarquica ndo era algo externo as Irmandadesontrario. Mariza
Soares afirma que elas eram demarcadas internaffeAgesar de a historiadora afirmar
isso para o Rio de Janeiro, em Minas Gerais, gasatdo também fica clara quando
analisamos os compromissos das irmandades. A hierarquia € explicita, sobretudo quando
se refere aos enterramentos. Cada cargo detinha um lugar especial a ocopatedm
vida, esses lugares também eram privilegiadogas ndo para estn perto do
transcendente, mas para demonstrezarnalmente um lugar especial.

Ao se associarem, 0s negros cativos e os livres de cor ganhavam notabilidade,
justamente porque, como afirma CampBsquando unidos passavam a ter recursos
financeiros e se transformavam nagassilhwor - a cu
lugar dentro dessa sociedade mineira hierarquizada. As disputas entre as irmandades ndo se
fixavam apenas na visualidade das festas e nos lugares ocupados nas prociesdes, cO
demonstramos, mas, sobretudas constru¢des dos templos e em suas ornamentgoes.
nesse meio de disputas que o mecenato das irmandades floresceu e ganhou forga,
justamente porque conseguia integrar representatividade e visibilidade na materialidade
dos templos. As construcdes e as ornamentacdes faziam parte da fé dedicada a uma
devocao, mas nao fugia aos preceitos sociais em que estavam inseridos.

A pequena capela dos pretos crioulos de Nossa Senhora das Mercés foi erguida em
meados do século XVIié contou com os anuais e com as doagfes dos irmédos da mesa
administrativa e os de devoc¢doconstrucdo de suas proprias igrejas para a celebracdo de

seus ritos e 0s encontros de seus irmaos era o anseio basico dessas irmandades, que esbarra

193 BOSCHI, 1986p. cit, p. 175.
194 SOARES, 20000p. cit,p. 135.
195 CAMPOS, Adalgisa Aranteslecenato e estilo Rococé na época barroca: A capela do RdeérRretos
de Vila Rica.Cronos Pedro Leopoldo, v. 4, p. 35, 2001 p. 5.
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novamente na upstdo dostatus perante a sociedad® Para tal, era preciso que a
irmandade reunisse em seus cofres as somas necessarias para a realizacdo do projeto: da
compra do terrena ornamentacao final de seus templos. Muitas vemesmandades néo
conseguiam aecadar as somas e deixavam as construcdes inacabadas.

Foi nesse contexto que prolifeaan os artistas dentro do que era o canteiro de
obras. A partir do momento em que a Irmandade conseguia a licengacpasirucao de
suaigreja, era pasem pracapibi ca a 0 aquaneoaparécia a figarabdo mestre
de-obras, ou seja, a pessoa que ficava oficialmente responsavel pela construcdo. Eram
reali zadas farremata-»es separadaso para c:
primeiramente pela alvana e cantaria, seguida das obras dos pedreiros, canteiros,
marcenar, serralheria, talha, pinturaescultura®’

Dessa forma, podemos afirmar que os canteiros de obras das igrejas integravam
inUmeras pessoas, desde os renomados medstodsas aos maisimples aprendizes e
obreiros (serventes). Os trabalhos dos pintores e dos entalhadores se misturavam nesse
interior de pedra e tinta. Existia, desde 1572, em Portugal, um regimento dos oficios, que
dividia as categorias profissionais entre mecanicas exaldh Na colénia, ndo vamos
encontrar essa diferenciagédo tdo nitida. Muitas vezes, um pintor era também realizador de
riscos de frontispicios e encarnador, como acontece com Manoel Victor de Jesus. A linha

entre ser liberal e mecanico era ténue na colinaisileira. Segundo Miriam Ribeiro:

A situacdo dos entalhadores, categoria a qual ainda estavam ligados no
Brasil setecentista os escultores e os imaginarios, assim como a dos
pintores, responsaveis pela figura figurativa ou ornamental dos edificios
religiosos e civis € bem mais complicada de se estabelecer. O fato de no
século XVIII ndo serem mais obrigados a exames de habilitacdo ou
licengas da Camara para o exercicio profissional, pode ser tomado como
indicio de sua assimilacdo a uma classe diferenfgafissionais, ligados

“"s chamadas O6éartes | iberaisd que de
Portugal a poesia, o direito e a pintura, equiparados as setes artes da
tradicdo medieval. Contudo, apesar do reconhecimento de serem as artes
gue exer disanpodl inbaetruar e z a 6, o0s entalnh
estavam sob diversos aspectos ligados as tradigbes corporativistas,
notadamente no tocante ao sistema de aprendizagem a sua integragédo na
sociedade através de associacoes de classe espélificas.

Dessa érma, podemos notar que a arte estava presente na col6nia, mesmo ndo em

sua forma organizada como ocorria em Portugal e na Italia, onde proliferavam associacdes

1% QLIVEIRA, 2005, op. cit, p. 169.
9dem p. 174.
1% dem p. 177.
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e academias de ensino. No Brasil colonial, na auséncia desse ensino sistematizado, o que
existia era a atuacado de um mestre. Adalgisa Arantes Campos aponta que Manoel da Costa
Ataide era desenhista, ilustrador, dourador, encarnador de imagens e professor, e que
sofreu infléncias do pintor Jodo Batista de Figueiredo, que realizou obras em Santa Rita
Dur&o. No Brasil, o que ocorria era a transferéncia de um conhecimento técnico, veiculado
pelo mestre em sua prépria casa. De acordo com Olinto Rodrigues dos Santos Filho,
Manoel Victor de Jesus, pintor do forro em perspectiva da nave e dos caixotéeglda c
mor das Merc°s, era tamb®m fAprofessd® de pi
Os aprendizes e os cativos ficavam sob a guarda do-piati@ssor, que lhes ensinava o
oficio das tintag™®

Isso posto,vejamos o0 surgimento do culto das Meraéseu quadro de membros
em Sao José e sua dinamica de funcionamémanalisarmos os comitentes, podemos
supor sobre o esquema iconografico escolhido e discutido com o pintor Manoel Victor de
Jesus.

Capitulo 1l
A MercésCrioula

Senhora Santissima das Mercés, Redentora dos cativos:
Quando nos momentos dificeis os cristdos sofriam sob o jugo politico e religioso
de povos inimigos da mensagem salvadora do Evangelho, Tu te comoveste com a
aflicdo dos que professavam a fé em Jesus Cristo e ouviste agsitcativos

gue perdiam a liberdade por causa da sua fé. Cheia de misericordia, desceste e
inspiraste, na terra, no coracdo de Pedro Nolasco e na consciéncia dos povos o
espirito libertador de Deus, para restituir aos cativos a liberdade, e a todos os
honens a Redenc¢édo. V&, de novo, Mae das Mercés: nosso mundo padece, hoje,
de terriveis situagdes de perseguicdo e cativeiro. Derruba, pois, 0s muros que
isolam as pessoas, quebra as cadeias dos oprimidos, liberta os coragfes
aprisionados, alivia os espiritaifocados, redime os homens de suas maldades,

e concede a todos a verdadeira liberdade. Arém.

19 SANTOS FILHO, Olinto dosManoel Victor de Jesus, pintor mineiro do ciclo rocoRévista Barroco,

Belo Horizante:UFMG, n.12, 1986.
10 CAMPOS, Adalgisa Aranteé\spectos da vida pessoal, familiar e artistica de Manoel da Costa Ataide.
.Manoel da Costa Ataidie aspectos historicos, estilisticos, iconograficos e técniBek Horizonte:
Cl/Arte, 2007 p.79.
1 Novena de Nossa Senhora das Merdésoracdo inicial do sétimo dia. Disponivel em:
http://www.paroquias.org/oracoes/?0=188esso enem 02/02/12.
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1. AVirgem Generala

A Espanha Medieval sempre contou com seu misticismo catélico para prover forcas
aos seus para lutarem contra um inimigo comum. Como exempii@mos citar Nossa
Senhora do Pilar, que teria aparecido para o apdstolo Sdo Tiago durante sua peregrinagao
pela Ibéria. Além da Virgem, o proprio Sao Tiago se transformou em peregrino e cavaleiro
em terras hisp®©nicas, s ea a0 Tiggo satbedios mar me nt e
América espanhola. Em meio a diversas querelas que assolavam a peninsula, o labor
cristdo se fazia presente dando énfase a seus santos heraéis.

Conta a hagiografia da Virgem Generala,qu@e ano de 1218 peninsula ibérica
Ageandi pel o medo provindo das invas»es mouri
da Ibéria, ainda realizavam invasdes as praias da Franca e Itélia, assaltando embarcacdes e
transformando homens, mulheres e criancas em cativos. Esses cativos s6 eraosliertad
convertesserafé Islamica’*?

Dessa forma, durante o século Xkhtivoseram aqueles que iean em prisdo de
homens de outra crent¥ ganhando nitidamente uma conotacéo religiosa. Nessas guerras
que assolavam a Europa Medigewwah complexo distinguinimigos politicos de inimigos
religiosos.

Envolvidos por toda uma aura cristd de medo, fé e também coragem, trés homens

Aforam tocados pela Virgemd. Conta a hagi og
Raimundo da Penaforte certa noite sonharamca Vi rgem Mari a, que |
quer que estabele-am uma ordéhm religiosa pa

Esses trés homens eram de origens distintas: Pedro Nolasco era de origem francesa,
fidalgo, militar e comerciante, que ha tempos ja se dedica@gamento, em peso de
ouro, dos cristdos presos pelos mouros. Raimundo da Penaforte era padre e confessor de
Pedro, sendo um dos mais destacados tedlogos do periodo. Jaime | de Aragdo, também
conhecido como @ Co n g u i ,doi naodaoca @e Aragdo, conde Barcelona, principe
da Catalunha e senhor de Montpellier, além de outros titulos monarquicos.

Assim, criaram uma Ordem Militar e Religiosa com a finalidade de realizar a

misericordia e libertar o maior numero de cristdos do julgo mourisco. A ordem ficou

112 bisponivel emshttp://www.ocapuchinho.com.br/historiaNSRAMERCES .pHesso em?2 fev. 201.2.

13 Disponivel em<www.mercedarios.org.br Acesso em: 04/03/2011.

114 Disponivel emxhttp://www.ocapuchinho.com.br/historiaNSRAMERCES phessaem: 2 fev. 201.2.
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conhecida com@®rdem Real e Militar de Nossa Senhora das Mercés para o Resgate dos
Cativos,sendo também conhecida como Ordem dos Mercedarios.

Ha uma segunda versdo para a criacdo da Ordem Mercedaria. Segundo Frei
Fernando Henrique, a Ordem néo foi furelgobr Raimundo da Penaforte e Jaime | de
Aragédo. A ordem foi fundadapenaspor Pedro Nolasco, que era de origem espanhola e
contou com a ajuda do Bispo de Barcelona, Berenguer de Palou, que doou o simbolo da
catedral de Barcelona pava MercedariasJaine |, Rei de Aragao, por sua veoou seu
escudo para que a Ordem tivesse livre passagem sobre suas terras. Da unido do escudo do
rei de Aragdo e a Cruz de Barcelona, os Mercedarios forjaram seu proprio escudo. Ainda
de acordo com Frei Fernando Henriqumauordem fundada por um leigo teria menos
valor. Por isso, durante a Idade Médfaram agregade os nomes do Bispo e do Rei, que
teriam apenas ajudado na consolidacdo da Ordem, e ndo a fiidado.

Os membros dessa ordem faziam votos de pobreza, obedi@asigdade, além da
promessa de se tornarem escravos para salvar os prisioneiros. Apos aprovacdo papal,
espalhotsepor toda a Europaédo tardanda chegar a Portugal.

Com a descoberta da América em 1492, os Mercedarios logo quiseram expandir
suas acdesiesse caso, atuando no campo da evangelizagdo. Os primeiros mercedarios que
chegaram ao Brasil vieram de Quito, no Peru, no ano de 1639, com Pedro Teigeira
estabeleceram em Belém do Pard. Cabe ressaltar que essa Ordem chegou ao Brasil no
periodoconeci do por AYni «o I b®ricabd

Nossa Senhora das Mercés € padroeira de varias localidades, tanto na Espanha
quanto na América, sendo elas Barcelona, Jerez de La Fronteira, Sdo Francisco de Quito,
Tucuman, Sdo Jodo de Pasto e Puebla de Soto. Alguns paisesdea’do Sul aém
como padroeira, como é o caso da Argentina, Republica Dominicana, Bolivia, Chile,
Equador, PerlPanama, entre outros.

£ denominada de AVirgem Cécioamgenina®dapor s
forcas armadas do Peru e do Equaddém disso, também €& protetora das prisdes na
Espanha. A veneracdo a Nossa Senhora das Mercés é muito popular na parte hispanica da
América.

No Brasil, oculto a Nossa Senhora das Mercés acabou se estabelgoando
intermédiodos Frades da CongregacaoSfmtissima Trindade e Redencao dos Cativos.

Segundo Beatriz Coelho:

15 Disponivel emx<http://www.cademeusanto.com.br/sao_pedro_nolasce.Amesscem: 30/07/ 20L.2.
118 Disponivel em:<www.mercedarios.org.br Acesso em: 21/07/2011.
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No litoral brasileiro o culto foi muito prestigiado pelos negros cativos e
militares, ndo se pode deixar de mencionar o carater assistencialista desta
congregagdo, mormente na fundacaonanutencdo de Misericordias,
como ocorreu, alids, com as confrarias de Santana.

De acordo com Augusto de Lima Junior, foi na capitania de Minas Gerais que mais
floresceram as confrarias de Nossa Senhora das Mercés. Afirma também que no Brasil
eram 0s ne@s cativos que participavam dessa confraria justamente porque lhes dava a
esperanca de alcancar a liberddd&ntretanto, ndo devemos generalizar essas afirmacées
para toda Minas Gerais, visto que nossa pesquisa aponta outro perfil para os membros da
Irmandade das Mercés em S&o HeddRei.

Imag.5: Retabulo da irmandade de Nossa Senhora
Mercés. Igreja de Nossa Senhora do Ros&iados, MC
c. XVIII.

As primeiras associa¢gbes em Minas surgiram no século XVIII na Paroquia de
Antdnio Dias de Ouro Preto (1740). No final do sécglmse todas aslas possuiam ou
umaigrejacom um retabulo dedicado a Senhdas Mercésou uma pequena capela para

congregar os devotobr(ag5).**°

7 COELHO, BeatrizDevocao e arteimaginaria religiosa em MinaS&o PauloEDUSP, 2005, p. 78.

M8 | IMA JUNIOR, Augusto deHistéria de Nossa Senhora em Minas Geraisigens das principais
invocacdesBelo Horizonte Ed. daPUC Minas, 2008, p.118.

119 COELHO, 2005p0p. cit, p. 78.
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Nas palavras de Lima Junior transparece um simbolismo referergtatas da
Virgem das Mercés com a situagdo dos negros cativos em Minas Gerais. Além de fazer

essa associacao, afirmaeq

Ao mesmo tempo em que 0s negros se dedicavam a Senhora das Mercés
para obterem as liberdades nesta vida, os brancos e os mulatos que ja
possuiam liberdade fisica se juntavam a esse culto, fazendo da padroeira
de libertacdo dos cativos a medianeiraapar resgate das almas do
purgatorio, elas também cativas de sofriméffto.

Dessa forma, relembrando o compromisso da irmandade, todos aqueles que por
devocéao quisessem se tornar membros da ordem erasitdns, existindo, porém, uma
maioria que demarcavas lugar social e cultural dentro da Irmandade. Sendo assim, cabe

nosaveriguar guem eram esses homens e mulheres que se congragdencés.

2. EntreLibertos eCativos, 0sServos

Aos 19 dias do més de maio, Ana Joaquina dos Santos faleceu. Moradeno b
da chéacara, na Vila de Sdo José, a esposa de Manoel Francisco de Paula expirara
repentinamente em um desastre, deixando para trds marido e quatro filhos pequenos. Ana
era irma da irmandade de Nossa Senhora das Mercés, entrando para a mesma no ano de
1820. Foi Juiza do Ramalhete de Nossa Senhprguando faleceu, teve seu corpo
amortalhado em habito branco e encomendado pelo padre Manoel Martins Coimbra, que
também era credor da familia. Seu corpo foi acompanhado por dois sa¢csaiistiios e
cruz ch fabrica E, assim, com toda a pompa fanebre da confraria, foi sepultada dentro da
capela®

Ao falecer, Ana deixou alguns bens que serviriam para suas filhas, Felicidade, Ana
e Francisca, cada uma com oito, dedoge anos respectivamente. Vestidos e pRas
foram arrolados aos montes. Bom para as meninas. Para o pequeno José, de seis anos, nada
muito explcito: apenas alguns animais, como novilhos, cavalos e porcos. Especadlactes
parte, o inventario foi realizado pelo marido de Ana, que justificavaidadiom o padre

Manoel Martins Coimbra: sete mil réis pela encomendacao da alma de sua mulher.

129dem p.118.

2L |nventario de Ana Joaquina dos Saritd8x 287i IPHAN- SJDR. Livro de 6bitos da Vila de S&o José.

Livro 82. Arquivo Eclesiastico da Paréquia de Nossa Sentor®ilar. Livro de Entrada de irméos da
Irmandade de Nossa Senhora das Mercés de S&o José. Livro 6. Arquivo Eclesiastico de Nossa Senhora do
Pilar.
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Sao Joséa ndo era uma Vila em que abundawvaervicos e modos de vida, ja
explicitados aqui pelos viajantes, mas Manoel Francisco de Paula deixa isso c&ao em
pedido de venda da casa de morada da familia para que pudesse se mudar para a princesa

do oeste, Sdo Jod@el-Rei, com a finalidade de oferecer o melhor para os pequenos:

Aos quais tem tratado com todo amor e caridade, dimedoeducacéo de pai,
trabalhando para os sustentar, sendo certo que nesta vila sdo mui dificuldades os
meios de subsisténcia mormdsie] aos desvalidos como suplicante, vivendo
como vive subjugado com oprezo de familia membros este€muaadvido ao
suplente mudase para a vd de Sdo Jododel-Rei persuadido de que melhor
podera subsistir e o6 seus filhos, a onde ja tem tratado e aprecado outra
moradas de casas suficientes para sua residéncia, e como para este fim necessita
0 suplente vender aquelas casas em comum para cgunosIto pagar as outras

ja tratadas ficando assim removidas as legitimas tanto do suplicante como de
seus filhos sem que toda via figuem estes prejudicados, por iSsoO requer a vossa
senhoria quavista do expedido se digne em interpor sua autoridadeizartdo

ao suplicante como pai tutor dos 6rfaos dos seus filhos para que possa fazer
venda das referidas casas para o fim indicado ao que se obriga o suplicante e de
fato obrigado é, na qualidade do cargo que exerce poffanto.

No inventario de Ana e em sessento de 6bito ndo foi encontrada nenhuma
referénciaa sua cor ou se, um dia, fora escrava. Nos assentos de entrada e de Obitos da
irmandade das Mercés, aparecia claramente a condi¢cao do irméo entrante. No caso de Ana,
nada nos aponta para uma cridiolaa ou serva de algum senhor da regiao.

A partir da analise dos livrode Entradade irmdosda Irmandadelas Mercés,
arrolamos 351 nomes entre os anos de 1788 até 18afelizmente, a leitura dessa
documentacdo ndo nos apontou a condi¢cdo dos irmiastes, pois a grande maioria ndo
estava identificada. Pensamos que para a Irmandade das Mercés dos Pretos Crioulos, a
identificacdo como crioulo, pardo ou branco néo era tdo importante se comparada as outras
informacBes. Outro ponto importante para pemsa essa auséncia se liga a propria
irmandade, que de modo diferente das irmandades de brancos, ndo estava preocupada com
a cor ou posicao social de seus membros. Para as irmandades de negros, crioulos e pobres,
a cor era 0 menor das preocupacdes, 0 quégortante era ter um namero razoavel de
pessoas com 0s pagamentos em dia para a manutengcéo das mesmas.

Entretanto, esse dado era de suma importancia para nosso trabalho, por isso
dargamosum pouco as datacdesra utilizamoso livro de Obitos, no qua aparece mais

claranente a condicdo dos entrantAfravés da analise dos assentos de Olitadamos

122|nventario de Ana Joaquina dos SaritdBHAN S&o Joddel-Reii Cx: 287.
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178 entre os anos de 1812 e 1832. A maioria dos membros era composta de crioulos

forros:

Tabela 1. Membros da Irmandade de Nossa Senhora das Mercésqraticdo e designacéao d
cor¢ Entrada de irméos (1788840)

Escravo Forro Servo Nao Identificado Total
Crioulo 1 7 2 2 12
Pardo 0 0 0 5 5
Nao Identificado 35 0 22 277 334
Total 36 7 24 284 351

Fonte:Arquivo Eclesiastico de Séo Jodel-Rei, livro de entrada de irmaos.

Tabela 2: Membros da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés por condigéo e designa
cor ¢ Livro de Obitos (1812832)

Escravo Forro Quartado Sem inf. Total
Crioulo 14 60 3 14 91
Pardo 0 3 0 2 5
Cabra 1 2 0 1 4
Africano 1 2 0 1 4
Sem inf. 4 2 0 68 74
Total 20 69 3 86 178

Fonte:Arquivo Eclesiastico de S&o Jodel-Rei, Registro de dbitos.

Ja no livro de entrada de irmédos, notamos a presenca de uma denominacdo um
pouco incomum para o final do século XVIII e inicio do @K documentos brasileiros: o
termoserva Comumente utilizado em expressoes ligatadigiosidade, denominando os
i rmeos cComo Afservos de Deuso, na documen

encontramos o termo com essa denotacgao:

Aos oito dias do més devereiro de 1817 assentsa por irmao desta
irmandade Maria Martins Fontes, moradora em Mato Desdroa de

Maria Martins Fontes e sujeiteag [sic] as leis do nosso compromisso e
para constar mandou fazer este termo que assinou a rogo com o escrivao
da irmandadélanoel Martins Rangel.**®

Pensamos, em um primeiro momento, em um eufemismo do escrivao da irmandade
para ndo designar seus entrantes como escravos. Entra@mtatisfeitoshuscamos na

irmandade preta do Rosério algo semelhante. E encargram

23| jvro de entrada de irmaos dtanandade de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos de S&o José.
Livro de 18121829. Arquivo Eclesiastico de Sao JagbdRei. Grifo nosso.
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Aos sete dias do més de junho de 1812 assentou por irmao desta
veneravel irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos homens pretos
Caetano Dias [ilegivel] de nacdo Angokservo do tenente Manoel
[ilegivel] Ribeiro, morador nesta vila e se obrigou emlatas leis do
nosso compromisso de que para constar mandou fazer este termo que
assinou a logo como o juiz da irmandade [ilegivel] do escrivdo. O juiz
Francisco Viegas [ilegivelf!

No livro de entrada de irm&os do Rosério o tesaovotambém aparece com
mesma conotacdo apresentada nos livros das Mercés. A historiografia nos aponta a
irmandade do Roséario como agregadora de irmédos pretos e esétampuanto a das
Mercés estava reservada aos crioulos forros, pardos e brancos pobres. A leitura do livro d
entrada dos irmaos do Rosario nos aponta, em um total de 149 nomes, que 20,8% deles se
declararamservosde algum senhor. Ja na Irmandade das Mercés, de um total de 352
nomes, 6,81% também se distinguiram dessa forma. Cabe lembmpgriedo abrangido
pela leitura dos documentos referentes aos irméos entrantes das Mercés, & anagor
transformaa porcentageramsignificativa.

De acordo com o dicionario de Raphael BlutE8Bervoseria um criado, um
servidor. Bluteau afirma também que o servo nuncgalaeser bom, justamente porgue
se tratado com maus tratos se faz mal e com mimos, teseaaderbo. Parascrave o
autor define como aquele que nasce cativo ou foi vendido, estando sob o poder de um
senhor.

No dicionario de Luiz Maria da Silva Pintd/'servosignifica ser criado, escravo,
servidor, servente. No mesmo liytouscamos o significado de #fA.
combo fAFazer o trabalho do servo. Fazer os
militar ou eclesiastico, ser util, aprové ar . 06 AEscravoo, Silva Pi

Acativo que est8 em escravid«oo.

124 ivro de assentamento de irmdos da irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos de S&o
José. Livo de 18121900. Grifo nosso.
125\er: BORGES, 20059p. cit; SOUZA, 2010p0p. cit; BOSCHI, 1986, entre outros.
126B| UTEAU, Raphael. Vocabularioportuguez& latino: aulico, anatomico, architectonico...Coimbra:
Collegio das Artes da Companhia de Jesus, NU7P8. 8 v. Disponivel em:
<http://www.brasiliana.usp.br/dicionario/edican/JAcesso em: 08/08/2011.
12BINTO, Luiz Maria da Silva. Diccionario da Lingua Brasileira por Luiz Maria da Silva Piatoral da
Provincia de Goyaz. Na Typographia de Silva, 1832. Disponivel em:
<http://www.brasiliana.usp.br/dicionario/edican/3Acesso em: 08/08/2011.
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Para Ant®nio Mo @ & eguele SserVemtd, ,criadid,sesaravoo Ja
fescr ®/  agquel e gqgue se encontra preso, sem |
escravo doarpo, do trabalho ou das paixdes, ndo encontra a libettfade.

Sheila de Castro Faria, abiscorrersobre as denominacdes dadas aos negros e
pardos durante o periodo colonial, afirma,ques registros paroquiais, como livros de
casamento e batismo, erampzglres aqueles que indicavam ou ndo as marcas sociais dos
forros e seus descendentes, bem como as nacdes dos pretos dfficanos.

Entretanto, ndo eram os padres que registravam o assento de entrada dos irmaos nas
irmandades, eram os esé@®seleitos para anesa administrativa. De acordo com Daniel
Precioso, a designacao racial de determinada pessoa dependia do proprio individuo, das
condicbes da época, da regido e do obser/dlobessa forma, os escrivdes,
provavelmente, utilizavam seus conhecimentos sobreo@edade em que estavam
inseridos para formular o assento do irmdo entrante ou apenas medmgo que o
individuo Ihes descrevia.

Mais provavel seja que o escrivdo apenas redigisse o que |lhe era dito pelo irméo
entrante. O numero de pessoas que sR@Eamservosé pequeno se comparado com o
nimero de escravos e crioulos forros que adentraram as irmandademas@® assim,
significativo. Aqueles que se declaravam servos eram em sua maioria mulheres e serviam
tanto a senhores quardd d 0 n a ® 6 interessastesporgueo se declararem servos, ao
mesmo tempo poderiam deixar elaua posicdo de servical, mas se distinguiam daqueles
gue se declaravam escravos.

A posicao desseservosna hierarquia da casa em que serviam deveria pender para
um luga privilegiado ou préximo do senhor. Aventamos também a possibilidade de serem
escravos quoartados, mas a designacao para tal aparece também nos livros de assento de
irmaos. Buscamos nos inventarios dos senhores algum vestigio de designacdo que
apontasse upm eram esses homens e mulheres spreiam aos senhores. Nada foi

encontrado, nem nos arrolamentos de escravos, nem nos ultimos dpsjoMuUitos

128 51LVA, Antonio Moraes. Diccionario dariguaportuguedarecompilado dos vocabularios impressos ate
agora, e nesta segunda edicdo novamente emendado e muito acrescentado, por ANTONIO DE MORAES
SILVA. Lisboa: Typographia Lacerdina, 1813. Disponivel em:
<http://www.brasiliana.usp.br/dicionario/edican/Acesso em:08/08/2011.
12 ARIA, Sheila de Castrd colénia em moviment®io de Janeiro, Nova Fronteira, 1998307.
130 pPRECIOSO, DanielGrupos étnicos e sociabilidade confrarial: agpela luta social dos pardos na Vila
Rica setecentista. ENCONTRO NACIONAL DO GT HISTORIA DAS RELIGIOES E DAS
RELIGIOSIDADES 2Anais... Revista Brasileira de Historia das ReligiseANPUH, Maringg v. 1, n. 3,
2009. ISSN 1982859. Disponivel ershttp://mww.dhi.uem.br/gtreligiao/pub.html Acesso em:
08/08/2011.
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alforriavam seus escravos. Poderiam ser também agregados dos senhores, vivendo de favor
e realizando guns trabalhos para ganharem comida e modos de viver, mas nada disso
também foi encontrado documentalmente.

Seja como for, esses homens e mulheres ja demonstravam uma hierarquizacéo, ja
qgueriam deixar claro seus lugares sociais bem demarcados. Podesocraers, mas nao
se declaravam assim, ja se sentiam diferentes daqueles cativos, dsbe&xosfossem
aqueles escravos de confianga, de proximidade, feiboresiesdeleite das criancas dos
senhores. Ha muita especulacdo e pouca informacédo doalrsebte o tema. Mas fica
aqui a deixa para pesquisas futuras sobre o assunto.

Servos, escravos, crioulos forros, pretc
bem recebidas pela Virgem Generala das Mercés. Porém, o predominio delas ficava a
cargo doscrioulos forros. Segundo Eduardo Franca Paiva, o temwaolo distinguia o
individuo nascido no Brasil, cujo pai ou mée fossem africifid¢essa sociedade mineira,
que se pautava nos vestigios do Antigo Regime, a hierarquia estava ligada tanto ao
trabalhorealizado quanta coloracéo da pele.

Hebe Mattos afirma que noiaio do XIX, as expressdes comioegra e fipreta
faziam referéncia condicdo escrava, fosse a atual ou passada. A historiadora afirma que
na documentacao que utilizou ndo encontrou neneamo comofinegro/preto livre Ja
0os homens nascidddivresd eram osfibranco® e apareciam sem qualquer designacao
como livre ou forro, ao contrario do acontecia configerdo®, que podiam sefipardos
livres ou pardos forr@s-*%Foi no decorrer do séculjue as designacdes de cor vdo deixar
seu lugar de portadora déstatus sociab para daem lugar as qualificaces
socioprofissionais. A autora tenta demonstrar que

[...] @ nocdo de cor, herdada do periodo colonial, ndo designava,
preferencialmente, matigede pigmentacdo ou niveis diferentes de
mesticagem, mas buscava definir lugares sociais, nos quais etnias e
condicdo estavam indissociavelmente ligddas.

Segundo Douglas Libby e Zephyr Frari&ioulo era uma designacao que fazia

menc&do ao negro nascido Brasil*** da mesma forma que Paiva ressdltlassa forma

131 pAIVA, Eduardo FrangaLibertos no Brasil: africanos e mesticos nas Minas Gerais do século XVIII.
Disponivel em: kttp:/www.fafich.ufmg.br/~edupaiva/TextoLibertosnoBrasil.pdAcesso em: 12/08/2011.
132 MATTOS, Hebe Maria.Das cores do siléncid os significados da liberdade no sudeste escravista,
Brasil, Séc.XIXRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998, p.94.
133dem p.98.
13411BBY; FRANK, 2009, op. cit, p. 387.
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compartilhamos a mla de que as denominacdes ag estavam intimamente ligadas ao
statussocial vigente na sociedade colonial em que se encontra inseria nossa pesquisa, além
de fazer apenas umastincdo de cor. AF¥mandadesiemonstram essa diferenciacdo em
seus estatutos e compromisSaEMo ja ressaltamos.

Sendo assim, podemos dizer que eamadas intermediariatambém se
encontravam reunidas no interior das confrarias. As relacdes pessbagaatgor gerar
lacos dentro do ambiente das vilas entre homens e mulheres que compartilhavam uma
mesma situacdo. Entretanto, quando o curso da vida mudava, por exemplo, quando um
escravo ganhava sua alforria, logo precisava mudar também seu meio dédsmzabara
tentar alcangaum novo lugar socialEra assim que muitos alforriados deixavam as
Irmandades do Rosério e rumavam para a das Mercés.

Cabe ressaltar que esses homens e mulheres alforriados ndo deixavam
simplesmente a irmandade do Rosério e s@nassentar na das Mercés. Era comum aos
individuos, quando com meios, ser irmdo de inUmeras irmandades. Isso se deve ou
devocao barroca marcante a esses hommansimplesmente pelo gosto social de estar
atuando em diversas camadas da sociedade, ghnpegsigio e aumentando as redes de
sociabilidade.

Um exemplo vem da propria Vila de S&o José. O capitdo Antbnio José de Almeida
era portugués e acabou falecendo no ano de 1820. Como bom, ¢eg&iseu corpo
encomendado e acompanhado até a capeladdeJ8ao Evangelista pelas seguintes
irmandades: Santissimo Sacramento, Almas, Passos, Sdo Jodo Evangelista e Senhora das
Mercés*

Anténio José pertencia as irmandades que condiziam com sua qualidadé social
portugués e capitdb Santissimo Sacramento, A& e Passos. Ja as irmandades de Sao
Jodo Evangelista e Senhora das Mercés rfaziaferéncia a uma camada social
compreendida pelos mesticos e forros. Nessa qugatdemos nos referir tantoacédo de
fé quantoa sociabilidade. Mas ndo era incomum a pnesede homens da elite nas
irmandades para pardos, mesti¢os, pretos e forros.

A questéo do lugar social fica clara com Josefa Pinta, mina forra que faleceu em 13
de maio de 1818. Josefa hasido escrava de Salvador Gom@siando faleceu, seu corpo

foi caregado no esquife pelos irmaos do Roséario, acompanhado pelo vigario e mais quatro

1% Livro de 6bitos da Matriz de Santo Antbnio de S&o MedéReii Livros 81, 82, 83 e 84. Arquivo
Eclesiastico de Nossa Senhora do Ril&&o Jodael-Rei.
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sacristdos, cruz da fabrica das irmandades da Senhora do Rosério e das Mercés, sendo
sepultadaentdg na capela de Nossa Senhora do Rosario.

Quando ganhou sua alforria, anan Josefa provavelmente se assentou como irma
nas Mercés, que acolhia assim diversogsavos. Sestatussocial era outroPrecisava
se sociabilizar com outras pessoas que estivessem agora h0O mesmo gatamaeu
Porém, Josefa ndo conseguiu desata de sua vida social a fé na Virgem que ouvia suas
lamurias quando escrava, sendo entdo enterrada debaixo de sua protecao.

A fé acabava sendo um mecanismo social. As confrarias eram meios de
sociabilidade e as capelas, lugares onde podiam exercedsn@gdades de forma comum,
trocando experiéncias e acfes. Dessa forma, € imprescindivel entender qual a intencéo dos
comitentes quando contrataram Manoel Victor de Jesus para realizar a pintura do forro da

nave Fig.6) e dacapelamor.

Imag.6:Detalhedo medalh&o central. Nossa Senhora das Mercés. Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés
dos Pretos Crioulos. 18a824. Manoel Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

Lugar de reunido e de missas dos membros daac@fa capela deveria condizer
com seustatussem fugira iconografiaja postulada da Virgem Generala, que tem como
representacées mais comuns a Virgem protegendo os cativos ou os fundadores da Ordem

Mercedaria.Dessa forma, porque esses homens e muheptaram por escolher a
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iconografiada Virgem apenas com o0s bracos abertos e sem escrawos?questao
interessante para ser discutida.

3. Designios da Imagem

Ja ficou claro que as Irmandades buscavam se diferenciar umas daseautras
dessas maneirasra a construcdo material de seus templos. Nesse quesito, a arte sacra
colonial foi um mecanismo importantissimo para que discursos fossem perpetuados e que
lugares sociais fossem demarcados. A pintura em si € um elemento respeitavel sa analisad
justaposa a mentalidade que a produzéando isoladamente. O discurso imagético vai ao
encontro de um discursoedeterminado, que pode ser oral ou es@ijoe se remete a um
lugar de poder ocupado pelo publico ao qual se destina a mensagem da imagem. NO nosso
caso, a pintura em questao € o forro da nave da eapeldaigrejade Nossa Senhora das
Mercés

De acordo com Louis Reau, a arte pictorica é a ilustracdo de um pensamento
humano, mais do que a combinacédo das formas, superficies £°¢érenoderna nocao
de obra de arte se liganocéo de culturd®ha qualas coordenadas fornecidas pelo objeto
artistico nos fornecem meio para reconstituir um momento histérico e seu movimento
cultural e social. Sendo assim, o artigjae se encontra submetido a uma detesda
cultura se condiciona e exprime as intencdes dessa sociEtiBdanalise da producao
da iconografia, podemos averiguar as tensdes e as intencdes dos mecengsnpos a
presente no forro vai de encontro a umaaich ser compartilhada com ogeptores da
imagem e do culto dentro da capela.

A presenca de imagens sempre foi importante para a pedagogia dos iletrados e é
uma discusséo antiga dentro da teologia cristd. Desde a Idade Méuia debates em
torno do uso da imagem, se era acertadan@n, se era heresia ou uma forma de

aproximacédo ao transcendente. Aqueles que eram contra 0 uso das imagens se pautavam no

136 Ccabe lembrar que as Igrejas eram abertas a toda popuBeg@to assim, a imagem que se encontra no
forro da capela das Mercés podia ser vista pelos membros da irmandade do Rosério, por exemplq, visto que
na documentacdo analisada, encontramos diversas pessoas que participavam ativamente de varias
irmandades.
B'REAU, Louis.l conogr aphi e .dParis:IP@ss UniverSthiresplios7epn72.
1% RIBEIRO, 2010,0p. cit.,p. 88.
139dem p. 89.
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di scurso do fiperigo da idolatriao. J8&8 aquel
fez homem, essa ja era, por si s6, umdfieativa para existir sua representacéb.

Foi durante essas discussdes ainda na ldade Média que os cristdos descobriram que
faltava uma normati za-«0 para a constru-«c
imagético trazia um conflito sobre as formi&spois existiam varias representacées
iconograficas sobre um mesmo tema. Nos séculos Xll e, XH#mos surgir uma
Aci vil i za- «maqudlaimpordac aessa,representacdo ndo se fixava apenas

no campo religioso, mas também em vérias areas sttiBie.acordo com Schimitt:

A evolucdo das formas e dos motivos iconograficos obedeceu a certas
normas, mas estas, na maior parte das vezes, permaneciam implicitas: o
ensino dos mestres, as tradicdes dos ateliés ndo déo lugar a redagédo de
manuais e menos aind ordenacdes. Mas por terem sido preservados
até nossa época, os cadernos de desenhdillded de Honnecourt

(Imag 7) mostram que os modelos circulam, sdo imitados, contribuem
para a recepcéo de novas normas iconogréfitas.

Dessa forma, podemos notana tentativa dessa normatizacao da iconografia ainda
na Idade Média, quando a questédo iconoclasta dividia os tedlogos. A questdo que mais
incomodava era justamente o uso indevido da imagem, o medo-tke assdo meio de
idolatriapor meiode uma iconogr& nascida na liberdade formal presente nos artistas.

Com o Renascimento, surgem os primeiros livros de embl@mag. 8) nos quais
varios temas vao ser retratadtendo como fonte a mitologia grega e alguns escritos em
latim. Andrea Alciati, um dos gnales nhomes da iconografia do século XWiliscou
inspiracdo nessasedids e depois passou a produzir as suas préprias. Além disso, os artistas
também buscavam se aproximar das questdes inovadoras que pululavam durante o periodo,
como as de Galilet!* De acodo comGi nzburg, fos |livros de

centravam em imagens, podiam transpor facilmente as fronteiragstiogs, mesmo

10 SCHMITT, 2007, op. cit, p.145.

141 Na Igreja oriental entdg proibiu-se o uso de toda imagem (pintura e escultura),iesaigiram os
iconoclastas, destruidores de imagens, liderados pelo imperador. Eles interpretay@mda letra a
interdicdo biblica das imagens esculpidas, que poderiam codddalatria. Queriam reduzir a arte religiosa
a simbolos ou figuras de anilm@ vegetaigJanson, p. 209) Ja no Ocidente, estavam os icondfilos, dirigidos
por monges, e onde o édito quase nunca foi respeitad@iZes do conflito eram muito fundas: no plano
teoldgicq implicavam a questdo fundamental da relagdo do divino eud@mfo na pessoa do Cristo. No
plano social e politico, elas refletiam a luta pelo poder entre o Estado e aHgsgja@uerela também marcou
a ruptura final entre a fé catdlica e a ortodoxa

“Jdem p.150.

*3dem Grifo nosso.

144 GRIECO, Alfredo.Livros deemblemasUm pequeno roteiro de Alciati a Iconologia de Cesare Ripa.
Disponivel em:<<http://publique.rdc.pucio.br/revistaalceu/media/alceu_n6_Griecoxpdicesso em1°/04/
2011.
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quando n«o “¥ustameote porgue asnimagerenseguem traduzir éhs de

uma forma universal. Cabe ressaltar,quesse periodaconviveram juntos os livros de
emblemas para temas artisticos, bem como os de temas religiosos, caxeradsios
espirituais de Santo Inacio, trazendo para a imagem o papel pedagodgico ha tanto ja
defendido peldgreja Tudo isso gracas dogar privilegiado cedido ao artista no periodo

renascentista.

=
=

" T——— e ————
..- 5 A Wy o .
\ 3
PR - I ] uﬂ
; ;a',\\“.“m““ T ".:lll I.I o ot
- '}\\ o iUy o
: oy ST I i 20 T
. i e
: ‘ —

. [H! s!IIIIfIIlIlIlilllﬁhllIIIIHI!HIIIIIIIIIIII.’II[IWIIIIJJIHIIIHIIIHII |i
——— el

.J' — e ——

Imag. 7:Villard de Honnecourt Livre de Imag. 8:Emblema XXXIII. Signa fortium.
portraiturei Século XIlIT Disponivel em: Alciati.
http://www.elefantesdepapel.com/villadd-
honnecourt . Acessado em 30/03/2011
12h49min

Embora o Renascimento tenha dado ao artistastatassocial diferenciado, em
Portugal, e reflexivamente em suas colonias, 0 artista continuava preso as normas de
controle daquelegue contratzam seus servigos. Esses contratantes eram em sua maioria
Corporacdes de Oficio e Irmandades religiosas que entregavam um determinado tema para
ser realizado. E esses temas eram, em sua grande maioria, biblicos e rigidamente
controlados pelogidentinos.

Foi a partir da critica da falta de tino para criacdo queiswgpapel também
desempenhado pelos inquisidores em Portugal. De acordo com Nuno Saldanha, eram os
préprios comitentes e mecenas que determinavam como queriam as obras e s6 as

aceiavam se fosse da forma predeterminada. O controle maior era exercidgr@ela

145 GINZBURG, Carlo.Mitos, emblemas, sinaisnorfologia e hist6riaSdo Paulo: Companhia das Letras,
1989, p. 103.
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onde uma censura art2stica passai¥8egundo fAipent
SaldanhafiAssim se destruiram, ocultaram, substituiram ou repintaram obras pelas Igrej

de todo o pais e, por outro lado, a propria repressao ideologica, refreando a criacéo,
certamente impediu 0 nascimento de muitasva.**’

Essa grande preocupacdo com a imagem pelos inquisidores se jpstifioiao das
representacdes como uma formaedsinar os dogmas aos fiéis, pois a imagede €erta
forma, uma linguagem mais acessi?&IPorém, no século XVlIpodemos notar uma
mudanca de atitude perante essas representacfes pictoricasiepaims carater puro e
pedagodgicppasseam a ser persuadss e, sobretudo, moralizantes, o que dé lugar a novas
representacdes. O Barroco, de acordo com Argan, busca os temas religiosos que mais tém
o poder de emocionar o homem, pois a intencdo € atingir a mentalidade desse homem,
cativalo e atélo a normasnoraise cristds no que tange normas de vid4”®

Como a imagem é universalmente compreendidigrega passou a querer divulgar
a iconografia que foi escolhida ap6s o Concilio de Trento, valorizando Maria Santissima,
os NDoulgwewe s odka E veaos gamtbsi de tewaxdo que demonstrassem a
piedade ea moral cristd. Esses temas, na col6nia brasileira, se associavam aos de ordem
biblica presentes nos missais em circulacdo e em outros livros.

As gravuras que traziam essa nor@egdo iconografica impta pdsCondlio
tridentino chegaram as col6nias, tanto no Brasil quanto nas col6nias hispéanicas, o que
propiciou uma nova readaptacdo de temas. Os comitentes de -ag@emrontinuaram
seguindo os passos de seus antecessores portugueses, poiS Cercaveayao acaim
documentos e normas a serem seguidas a risca pelos artistas coloniais.

Se o0 Renascimento pode ser comparado a uma retomada do mundo classico, o
Barroco é uma retomada de alguns aspectos do Medieyae se refere a religiosidade.

Essa questdo é ais palpavel quando nos remetemos ao barroco espanhol, com seu

realismo dramatico indo contra o idealismo proposto pelo Renascimemo. Ridrtugal,

146 SALDANHA, Nuno. Artistas, imagens e @hs na pintura do século XVIil Estudos de iconografia,
pratica e teoria artistichisboa:Livros Horizonte, 1995, p. 100.
“dem p.101.
148 Ndo podemos esquecer que as palavras éo@pretacdo, sentido, leitura, decifracéo, signo icorséo
apenas metaforas que aproximam a escrita e o discurso a uma obra pictériEsardgain Groulier afima
qgue fAa representa-«o0o pict-rica n«o conduz ~° palavra
n«o poderia se reduzir a o t-Frangois.DescpcAeesiatarpretacitm:. 6 GROU
LICHTENSTEIN, Jaqueline@rg.).A Pintura.i Volume 8: Descricdo e interpretac&fo Paulo: Ed.34,
2005, p.19.Sendo assim, o significado de uma pintura ndo se encontra apenas no que esta representado, vai
além e se encontra associado aos modos de vivéncia do antisteaso da nossa pesquigdaontade dos
comitentes em expressar um fAdiscursoo.
“9ARGAN,G.CarloL a rett or i ¢ a.RemaiRéttorigaretBarrodn,al956.0 ¢ a
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que em varios sentidos estgy&i passucom a Espanha, notamos a presenc¢a macica de
artistas de agem italiana, alema, hungafe acordo com Alex Bohrer:

Ao mesmo tempo em que Portugal assimilava varias artes europeias,
abarcando gentes e formas de outrem, a expansdo mercantilista fazia elo
entre continentes alargando um orbe cultural a escala plan€gs@.o

gue adotava outros europeus, abracava também o mundo inteiro, erigindo
cC omo identi dade espec2fica a 6mal e
Portugal recriou outros novos: de um lado, o caso espanhol e, de outro, a
internacionalidade do Barrocd.

A arte que chegu até as Minas Geraesacheia de influéncias, mesclada ainda em
solo europeu. Aquina colbnia essa artdoi novamente reinventada e reaprendida. As
monarquias ibéricas foram as responsaveis por realizar essa troca cultural em uma nova
escala o que acabou por favorecer as formas de apropriacdo e, de certa forma, a sua
hibridizacdo em solo brasileiro.ddve diferencas regionais desse movimento, mas sua
esséncia permanaca mesma>*

E essa arte eureja chegou a colénipor meiode impressos,algravuras, de livros
ilustrados, de missais d@e biblias. A religiosidade impregnada nos homens e mulheres
ibéricos ganhou um grau acentuado em Minas devido a diversas questdes relacionadas a
propria lgreja, que jA abordamos aqui. Os comitentes, que ,eemm sua maioria, as
irmandades, promoveram o florescimento de uma arte pautada em impressos, mas,
sobretudo, correlata ao seu discugdagar social

Uma obra de arte ndo pode ser descontextualizada e entender os momentos da
encomenda € vital para esclaetodo o processo criativBibeiro afirma que a arte, além
de expressar a belezaeeligiosidade, serve também como elemento de informacédo e de
propagacao de poder, como ocorreu com Dom Manuel ao se aproveitar das corgamturas
gue se encontrava pagaopiciar 0 mecenato em favor de sua consolidacdo como
monarca®?. J4 omecenato em Minas Gerais ocorreu de forma diferengudaconteceu
no litoral e, sobretudalo que acontecia na Europa. Sobre os comitentes, podemos apontar
apenas seu perfil e lugaocial. Sobre as configuragcbes da encomenda, podemos aferir

sobre alguns pontos.

%0 BOHRER, Alex Fernande®s dialogos de Fénik fontes iconograficas, mecenato e circularidade no
barro mineiro 2007. Dissetacdo(Mestrady-Universidade Federal de Minas Gerd&glo Horizonte 2007,
p.30.
*ldem p.31.
132 RIBEIRO, 2005pp. cit., p.85.
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De acordo com Alex Bohrer, existiam duas formas de relagdo entre comitente e
pintor: 0s mecenas apresentavam ao artista o que desejavam ou o artista apresentava para a
mesa arhinistrativa seu esquema iconografftdNesse ensejo, a obra teria como foco o
publico, ou seja, os irmdos e os freqtadores da capela. Dese ressaltar que esse
receptor trabalharia a obra de arte segundo seu lugar de @sdes niveis culturais,
sodais e pessoais.Dessa forma, aprofundemos nossos conhecimentos sobre os

encomendantes da obra na igreja das Mercés.

Capitulo 111

Os Comitentes das Mercés de Sao José

Durante os anos de 1B® 1825, a Irmandade das Mercés contou com 12 juizes,
bem como e cargos de escrivao, tesoureiro, procurador e juiza. Durante esses anos, 0
pintor Manoel Victor de Jesus recebeu ainda parcelas pela feitura da obra do f@ve da
e dacapelamor. Na verdade, desde 1804, o pintor passava recibos para a Irmandade,
sendoo dltimo datado de 18247

Infelizmente ndo conseguimos encontrar registros da mesa administrativa nos anos
em que foi encomendada a obra do forro da pequena cafmdaas nosrecibcs,
identificamos os tesoureiros que atuaram desde a datacécidalapintura, atribuida por
Olinto Rodrigues dos Santos Filho ao ano de 1804, data do primeiro recibo que o pintor
assinou para a irmandade.

Dessa forma, tentaremos montar um esbo¢o do que seria a mesa administrativa do
periodo de atuacdo de Manoel Victlr &sus que catinuou realizando diferentes obras,

tantopara a mesma irmandageanto para outrasps anos seguintes.

1. A MesaAdministrativa
2.

Como ja explicitamos, a mesa administrativa da irmandade ficava encarregada das
resolucdes da vida da confrar@@ada um detinha um lugar na hierarquia e era responsavel

por algo. O tesoureiro era aquele que zelava pelas cddtasz, cargo mais alto, era

133 BOHRER, 2007pp. cit, p. 62.
% Livro de receita e despesa da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Cianildssée
Arquivo Eclesiastico de Sao Jodel-Rei.
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aguele que tomava as decisfes mais importantes, auxiliado pelos outros componentes de
mesa. Cabe ressaltar qogestante doBmacs e mesa, os juizes de devocao, ficavam a
cargo de realizar a festa de seu santo padroeiro. Dessa forma, as grandes resolucdes, como
0 encargo de uma pintura ao pintor, fioaveerceadeas fcabe-aso da i r ma
Tesoureiro, Preurador, Escrivao e Juiza.

Conseguimos fazer um levantamento de quem seriam esses homens e mulheres que
detinham o poder da administracdo da confraria em maos durante os anos de 1813 a 1825.

Eram eles:

Tabela 3: Composicdo da mesa administrativa da irmatelantre 1813 e 1825

Ano Juiz Escrivao Tesoureiro Procurador Juiza
1813 Victorino Joaquim Moreira  Eusébio de Manoel do  Maria AntGnia
1814 Gongalves da Silva Almeida Séo Cabo de de Barros

Lima Tiago Almeida
1814 Concalo Franciscoriacio Manoel Lino Antbnia Maria
1815 Joaquim de Pereira Rangel Martins de Rodrigues da Silva
Barros Barros
1815 Jodo José de Manoel Martins  Inacio Pereira Lino Ariana Silveira
1816 Barros Rangel Rangel Rodrigues de Carvalho
1816 José Pereirad: Felipe Manoel Lucas Dias da Vicente Tomasia Josefe
1817 Silva Rodriges de Silva Ferreira Rosa
Carvalho Passos
1817 José Pereirad: Felipe Manoel Francisco Siprianno do Ana Maria
1818 Silva Rodrigues Fernandes Cabo de Lopes
Ferreira Almeida
1818 Nicolau Joaquim Moeira Eusébio de Antdnio de  Quitéria Maria
1819 Antonio da da Silva Almeida de Moura de Souza
Silva Santiago
1819  José Franciscc Joaquim Moreira  Euzébio de Cipriano do Mariana
1820 das Chagas da Silva Almeida Cabo Almeida Joaquina de
Barros
1820  Inacio Martins Joaquim dos Manoel da Lino Domingas
1821 de Barros Santos Silveira Costa Rodrigues Maria
Cruz Fernandes
1821 Joaquim Francisco Manoel da Lino
1822 Lourenco do Joaquim dos Costa Souza Rodrigues da
Espirito Santo Santos Silva Cruz
1822 Manoel Pereira Alferes Joaquim Inacio Pereira Jo&o Silvério Leonor Maria
1823 dos Santos Martins de Souze Rangel de Jesus Fernandes
1823 Francisco Alferes Joaquim Ignacio Pereira Jodo Silverio Ana Maria do
1824 Fernandes  Martins de Souze Rangel de Jesus Pilar
Ferreira
1824 Francisco Alferes Joaquim In&cio Pereira Jodo Pereira Maria Josefa dc
1825 Fernandes  Martins de Souze Rangel Rangel Nascimento
Ferreira Silva

Fonte: Arquivo Eclesiastico de S&o Jodel-Rei. Livro de Elei¢cBes da Irmandade de Nossa Senhora das
Mercés.
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Nos anos anterioseem que ha recebidos do pintor Manoel Victor de Jesus, 0s

tesoureiros eram:

Tabela 4: Tesoureiros da irmandade entre 1804 e 1¢

Ano Tesoureiro

1804 Inacio Pereira

1805 Pedro da Silva

1806 Euzébio de Almeida Santiago
1807 Euzébio de Almeida Santiago
1808 Jodo da Costa

1809 Inacio Pereira Rangel
1812 Francisco Fernandes Ferreira
1813 Euzébio de Almeida Santiago

Fonte:Arquivo Eclesiéstico de Sdo Jodel-Rei. Livro de receita e despesa da irmandade de Nossa Senhora
das Mercés.

Paralevantarmospe r f i | desses fAadmini Histébriadoor es 0,
gue tangea metodologia Prosopografica. A prosopografia consiste em um método de
pesquisa quantitativo e qualitativap qualum estudo de pequena escala favorece o
levantamento das caractitas pessoais, da condicdo econémica, dos cadpgosicao
em que esses administradores das Mercés, bem como alguns de seus membros, como a ja
citada Ana Joaquina dos Santos, possuiam. Dessa forma, ao tracarmos perfis individuais
podemos ter uma ans¢ do conjunto que formava a confraria das Mercés em Sao Joseé.
Nesse casdracaremoss caracteristicas daqueles que administraremmamdade durante
a atuacao de Manoel Victor de Jesus (18824).

Durante os anos de 18a 1825, a Irmandade de Nossanfora das Mercés dos
Pretos Crioulos contou com2ljuizes, escrivaes, tesoureirogoquradores e juizas,
totalizando 60 nomes. Desses 60 nomes, 20 se revezaram nos cargos. Sendo assim,
perfizemos 40 nomes distintos que ocuparam as cadeiras administdatiiranandade no
periodo apresentado. Em nossa pesquisa, encontramos apenas 13 desses nomes, 0 que
corresponde a 32,5% dos membros da Mesa. Cabe ressaltar que esses homens e mulheres
ocuparam cargos e se revezaram neles, via eleicdo, durantes varios guesbaliza
determinadcstatusno interior da confraria.

O juiz eleito em 1813 para servir a irmandade durante um ano foi Victorino
Gongalves LimaBatizado naVila de Sdo José, estabeleceu mainim com Maria Rosa
de Seixas. Era morador no Corregovetama filha, que infelizmente faleceu, deixando os
pais sem herdeiros necessarios. Quando morreu, em 1829, Victorino, como judique
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sido da irmandade das Mercés, detinha seu lugar j& reservadapetamor da Igreja

Porém, Victorino deixou claroes Ultimo desejo: ser enterrado com o habito de Sao
Francisco das Chagas, de quem era irmao. Com isso, 0 juiz, cargo mais alto de qualquer
irmandade, refutou seu lugar capelamor e preferiu ser enterrado na capela de Sao Jo
Evangelistade quem tambéera irmag->°

Victorino, em seu inventéario, deixou cinco escravos africanos, uma morada de
casas no arraial de Matosinhos, suburbio que era da Vila de S&o José, no valor de 50 mil
réis. Nos testamentos, costuswaparecer claramerdelevocdo ddestadorNesse caso
ndo hdnenhuma referéncia a irmandade. Fato que € bastante curioso, mas ndo anormal. Ja
demonstramos aqui congsacomum as pessoas Se associarem a mais de uma irmandade.
Curioso é o fato de um juiz preferir ser enterrado em outra capela quessg a que
atuou no cargo maximo. Seria um homoénimo?

N&o seriaum homdnimo pois no registro de 6bitd® de Victorino, que faleceu em
1829, encontramos o nome de sua esposa, Maria Rosa de Seixas, além de transcrito seu
testamento. O ejuiz das Mercésdi acompanhado pelo vigario Manoel Martins Coimbra
e mais trés sacerdotes, sacristdo e cruz da fabrica das irmandades do Sao Jodo Evangelista,
Rosério e Mercés. Acabou sendo sepultado na capela de Sao Jodo Evangelista, como
deixou expresso eseuultimo pelido.

N&o deixa de ser curioso o fato. As trés irmandades aceitavam pessoas mesticas,
ndo havia restricAo quanto a cor ou posicdo social e congregavam as camadas
intermedidrias da sociedade. Mas, com certeza, disputavam entre si ha pompa das festas,
nas caostrucoes de seus templosaatencdo de seus membros.

Borges citacomoexemploa querela entre membros da irmandade das Mercés e do
Rosarioem Ouro PretoOs irmaos das Mercés reclamavam que alguns de seus irmaos se
candidatavam a juizes na irmandadeRisario, levando somas de dinheiro para a outra
confraria™®’

Diferentemente de Victorino, a juiza Quitéria Maria de Souza deixou clara a sua
devocéo pela Virgem das Mercés. Quitéria torseurma no ano de 1793, vindo a falecer
em 1852. Infelizmente, momedevendaa irmandade. A divida foi cobrada pelos irmaos,
no mesmo ano da morte. Sua testamenteira pagou a irmandade a quast@0dpelas

contas do funeral.

135 |nventario de Victorino Gongalves LiniaCaixa 5101 IPHAN i S&o Joaalel-Rei.
36| jvro de 6bitos da matriz de S&o Jésarquivo Eclesiastico de S&o Jodel-Rei. Documento 75 do livro
841 parte 1.
1" BORGES, 20050p. cit, p.106 Apud AGUIAR, Marcos Magalhées d&la Rica dos Confrades.
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Quitéria era filha legitima do Alferes Joaquim Martins de Souzi Antbnia
Moreira da SilvaNasceu na Vila de Sdo José, onde foi batizada e ndo se casou. Deixou
como testamenteiros seus sobrinhos, sendo a primeira testamenteira Barbara Patricia
Lopes. Além de deixar clara a preferéncia pela sobrigbe, herdouduas escravas,
incumbiua de passa Irmandade das Mercés a quantial@eitavas de ouro.

A piedosa irma teve o corpo envolto no habito de Nossa Senhora da Conceicéo e
foi sepultada na capela de Nossa Senhora das Mercés. No dia de seu falecimento, houve
missa de corpo presente, além de deixado claro o desejo de ter dez missas para sua
alma, cinco para a de seus pais e quatro para as almas de seus irméos.

Quitéria Maria de Souza foi juiza nos anos de 1818 a ¥#&9cabra forra’,
diferentemente de Victorino, assumiu seu lugarmpoge na confraria de devocao.

Exemplosa parte, a maioria dos membros da mesa administrativa ndo deixaram
muitos registros, apeas alguns documentos dispersbsio Rodrigues, por exemplo,
aparece diversas vezes como membro dessa mesa administratival8Eatee 1815foi
procurador, no ano seguinfei reeleito para 0 mesmo cargo. E se Lino Rodrigues Cruz
for o mesmo Lino Rodrigues que aparece anteriormente nos documentos, prosseguiu no
cargo de procurador até o ano de 1823.

Lino Rodrigues Cruz focasa® com Ana AntOniada Silva com quem teverés
filhas: Maria, Antonia e Terezderezaacabou falecendo em 1820 devido a varias feridas
que surgiram em seu corpo. A crianca foi sepultada dentro da capela das'R&eds
lembrar que tanto Lino quanto Aneram crioulos forras®® Tal fato corrobora o
compromisso da irmandad® que se refere ao enterramento de inocentes, além de ser
mais uma prova da associacdo dos paimandade

Inacio Pereira Rangekrioulo forro e morador atrds das Meré®sue passou
recibo para Manoel Victor de Jesus em 1809, foi tesoureiro em duas oportunidades: em
1809 e entre os anos de 184®817. Rangel era casado com Maria Lopes e faleceu em
1821, com 70 anos. Teve seu corpo encomendado e acompanhado de quatro sacerdotes,
sacrisdo e cruz dadbrica da irmandade das Mercés, em cujo esquife por seus irmaos foi
conduzido e sepultado dentro da capela, para cima das grades, local destinado aqueles que

atuavammo cargo referidd®?

%8 Rol dos Confessados de S&o José, 1795.
139 jvro 83 de 6bitos da matriz de Sao Joskrquivo Eclesiastico de Sdo Jodel-Rei.
%0 Rol dos Confessados de S&o José, 1795
161 Rol dos Confessados de S&o José, 1795.
%3dem
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Eusébio de Almeida de S&o Tiago também assindbaet Manoel Victor de
Jesus, nos anos de 1806, 1807 e 1&I8continuou como tesoureiro em 1819, vindo a
falecer em 1829, sendo sepultado em seu lugar de direito, como consta no compromisso:
grade acima®®

Francisco Fernandes Ferreira, que em 1812 era &asoertramitava as contas da
irmandade com o pintor Mano#&ictor de Jesusfoi juiz da irmandade por dois anos
consecutivos, de 1823 a 1825. Ndo sabemos nada sobre Francisco, mas sua irmd, Ana
Joaquina, que era membro da irmandade, quando morreu, déaxoseustatus crioula
forra. Possivelmente, Francisco também poderia ser um crioulo forro, mas ndo podemos
afirmar.

Jodo Pereira Ranggbrocurador das Mercés em 182di, casado duas vezes. A
primeira com Luciana Teixeira, crioula forra, com quem tewve filha que faleceu aos
seis anos de idade em 18%9cujo nome era Rosda no assento de 6bitos da parvula,

Joado Pereira Rangel e sua primeira esposa Luciana Teixeira nos sao apresentados como
fcri oul d°Em 1880 falecsudLuciana Teixeirfla Lista Nominativa de 1831,

Jodo Pereira Rangel aparece casado com Joana Batista, ermatrés aparentes filhos:

Maria, Delfim e Hipdlita todos denominados de crioufss.

Manoel Martins de Barro®i tesoureiro em 1814. Na lista nominativa de 1831, o
irméo das Mercés, com seus 64 anos, era casado com Ana Maria do Pilar, uma crioula de
52 anos. Manoel Martins de Barros era também crioulo e vendilhdo e em seu fogo morava
um jovem de 14 anos chamado José Graciano, crioulo, que suspeitamos ser filho do
casal*®’

Joaquim Moreira da Silva, em 17%nha 29 anos. Foi eleito pelos irmaos das
Mercés como escrivao da irmandade por trés oportunidades nos anos de 1813, 1818, 1819
Era crioulo forro e casadotom Genoveva Maria de Santana, crismaaabém crioula e
com?29 anosem 1795'°®

Ha também informacbes sobre as juizas da irmandade, como Leonor Maria
Fernandes, crioula forra solteira. Foi juiza do ramalhete em 182& 4795 tinha 45

anos. Consta no rol que Leonor Maria Fernandesdeigefilnos: Manoel, 17 anpévre,

%3 dem
184} jvro 83 de 6bitos da matriz de Sao Joskrquivo Eclesiastico de Sdo Jodel-Rei.
185 jvro 83 de 6bitos da matriz de S&o Joskrquivo Eclesiastico de Sdo Jodel-Rei.
166 jsta Nominativa de Sadosé& 1831.
167 ista Nominativa de S&o Joké831.
'8 Rol dos Confessados de S&o José, 1795.
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crioulo, solteirg e Antdnio, 13 anos, livre, crioulo, soltei@émde acolher dois expostos:
Joana]l3 anos, livre, crioula, solteira Franciscogito anos, livre, pardo, solteifd.

Ana Maria do Pilar, parda, foi juiza em 182%m 1795tinha 30 anos e era casada
com Antonio de Matos Souza, pardo e forro, além de ter trés filhos: dgatRiianos,
livre, pardo, forro;Anténio, dez anos, livre, pardo, solteir@ Estevaopito anos, livre,
pardo, solteiro. Ana MariacdPilar se tornou Irméas Mercés em novembro de 1794 e era
moradora no Cuiaba, na Vila de Sao Jd%é

Mas havia também brancos nos cargos administrativos, o que corrobora também o
que ja explicitamos sobre a presenca de brancos livres nos cargos administrativos das
irmandades. Jo@dJosé de Barros foi um dos brancos que ocuparam o cargo de juiz da
irmandade. Foi eleito em 1815. No rol de 178B6ha 29 anos e era livre, branco e
solteiro’’* Goncalo Joaquim de Barros também era branco, livre e solteiro em 1795. O
Capitao foi juiz darmandade em 1814, mesmo ano em que uma de suas escravas, Inacia
Crioula, foi sepultada nddercés'’?

Ja José Pereira da Silva era pardo féfm foi juiz em 1816 e 1817. Em 1795, ano
do Rol dos Confessados, era casado com Antdnia Caetana, de 37 ano§) pasdhtinha
uma filha, Anna, de 14 anos, que foi arrolada como parda, livre e solteira. Jodo da Costa
foi tesoureiro em 1808 o rol aparece com 35 anos e solteiro. Nos Glafosrece que era
casado com Pulcheria Maria de Freitas, falecida em 182040 da Costa era mina e
forro. Interessante seu caso, porque demonstra que africanos poderiam fazer parte da mesa
administrativa da irmandade, bem como os brancos.

Em 6bitos, hd uma presenca inexpressiva de nacdes africanas sendo enterradas nas
Mercés contoda a pompa funebre destinada aos irméos, mas podemos citar o caso de Ana
de Barros, falecida em 1819. Ana de Barros era de Nacdo Mina e forra. Qearal@ e
servia aocapitdo Jeronimo da Silva Pereiradepoisda morte de seu dono, serviu ao
testameteiro, o sargentonor Antbnio Poderoso de Carvalho Galvaod irma foi

amortalhada em pano branco e acompanhada pelo sacristdo, irmaos das Mercés e cruz da

169) jsta Nominativa de S&o Jos&831.
10 Rol dos Confessados de S&o José, 1795.
"1 Rol dos Confessados de S&o José, 1795.
"2 Rol dos Confessados de S&o José, 1®% 83 de 6bitos da matriz de S&o Joskrquivo Eclesiastico
de Séo Joadel-Rei.
13 Rol dos Confessados de S&o José, 1795.
17 Rol dos Confessados de S&o José, 1795, Livro 83 de 6bitos da matriz de SaArdoséo Eclesiastico
de Sao Joadel-Rei.
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fabrica. Sepultada nddercésEm seu assento de Obit@énda fica clara sua condi¢do em
vida: pobe "

Tracando essas trajetorias individuais e associas@dm ambiente da confraria, que
agregava a maioria de fAcrioulos forroso, p C
com a presenca daembros forros, ou seja, membros que deixaram para gtasusde
escravo e se firmavam na sociedade com outro lugar de poder. Poderiam congregar em sua
mesa homens brancos de posbesn como nacdes africandsso ndo era proibid@ que
corrobora ainda mais os estudos sobre a diversidade no interior daigonfaa também
ndo derruba a tese de que os diversos grupos étnicos e sociais se associavam a iguais. De
acordo com Souza, os brancos, por exemplo, se assocaviamandades com pretensao
de reconhecimento social, além da possibilidade de obtencdondéclmes diretos ou
indiretos JA 0s negros se associavam em busca de um meio social onde pudessem recriar
espacos identitaricsTalvez por isso, a infima participacdo de nacbes africanas na
irmandade das Mercés, que ja era um espaco construido poosfioubs, o que levava
as disputas ja mencionadas.

Dessa forma, podemos afirmar que a mesa administrativa da confraria era um
espelho de seus membros. Célia Borges aponta muias vezes, as eleicbes eram
manipuladas, ndo expressando o desejo da maiosianembro$’’ Analisando o quadro
da mesa, podemos ver que os membros se repetem nos cargos, nao, hasendanta
rotatividade. Talvezesses homens e mulheres ja detivessem certo poder sobre seus irmaos,
além de experiéncia administrativa, o dbes propiciava ainda mais a contiigda nos
cargos.

Esbocado o quadro administratiyeoderemos conjeturar sobre a iconograiia
forro, que foi escolhidpelos irmédos da Mesa Administrativa e executada com leveza por

Manoel Victor de Jesus.

3. Imagem e Meceto: das imposices dos comitentes as solucbes

artisticas

Manoel Victor de Jesus deixou seu rastro artistico por varios cantos da turistica

Tiradentes, antes bucolica Vila de Sao José. 184 anos depois da morte do artista, sua obra

75| ivro 83 de 6bitos da matriz de Sao Jbgéquivo Eclesiastico de Sdo Jodel-Rei.
17°S0UzA, 20100p. cit, p. 25.
""BORGES, 20050p. cit, p. 103.
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encanta as diversas peas que passeiam pela antiga vila. Das sete igrejas e capelas que
podemos encontrar no perimetro urbano da cidade, Manoel Victor de Jesus deixou obra em
quatro, além dos Passos da Paix&o e referéncias a seu trabaémado dCamara'"®

De acordo com Olim Rodrigues dos Santos Filho, pioneiro nos estudos referentes
ao artista, Manoel Victor de Jesus aparece pela primeira vez nos livros de recibo de 1781,
firmando o pagamento d&2 oitavas de ouro por um trabalho ndo especificado no
documentd.”®

A igreja matriz de Santo Anténio € um dos monumentos que guarda exemplos da
pintura do mestre Manoel Victor de Jesus, pois o artista recebia encomenda das
irmandades assentadas na referida matriz, como a de Bom Jesus duliDeste,
Santissimo Sacramento e Senhus Basso&’

No ano de 1804, mesmo ano em que comecgou os trabalhos para a Irmandade de
Nossa Senhora das Mercés, Manoel Victor de Jesus executou a pintura e o douramento do
Consistério da Irmandade de Bom Jesus dos Passos. A pintura, realizada no forro de
armacao em caixotdes, faz alusdo as cenas da paixdo, onde podemos encontrar sobre uma
nuvem um anjo segurando uma toalha branca com a facestie marcadaKig.9). Além
desse anjo, que faz alusdo a cena apdcrifa de Verbnica, h4 nos caixotdes outrasspassag
gue marcam a Paixao de Cristo, como a Coluna, a cadlfehata,aslancas,o martelo,a

torquésatocha,alanternaaesponjaaluva,acoroa de espinhos e os trés cravos.

8SANTOS FILHO, 20080p. cit.
9SANTOS FILHO, Olinto dos Santo$danoel Victor de Jesus, pintor mineiro dizlo rococd Revista
Barroco, Belo Horizonte UFMG, n. 12,19821983, p.232.
18SANTOS FILHO,2008,0p. cit.
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Imag.9: Anjo com toalha com a face de Cristo. Manoel Victor de Je&n® com toalha com a face de CristMatriz
de Santo Antbnio, Tiradentes, 1804.

Interessante € a interpretacdo de Manoel Victor de Jesus para o anjo. O pintor
executa sobre o forro do Consistério da Irmandade de Bom Jesus dosuRassjs com
feicdesfemininas, trajando uma tunica azul com detalhegala e nas mangas, onde
predomina a cor ocre e sua variacdo para a tonalidade mais clara. Sua face-gacontra
inclinada para a direita e seus olhos contemplam algo que estd além do enquadramento,
mas ndoé o observador. Seus cabelos, em tom marrom aloirado, caem sobre o ombro
esquerdo com uma leve ondulagédo. As méos seguram um pano branco com a face de Jesus
marcada em vermelho, fazendo alusii&/ia-Sacra, onde Verbnica, uma mulher de
Jerusalém, enxugasuor e o sangue da face de Criétd.ogo apés a caridade da mulher,

o rosto de Jesus ficou marcado no pano com toda a sua dor. Mas o interessante é que a face
de Cristo realizada por Manoel Victor de Jesus esta longe de ser uma face que expressa dor

0 nome de Verlnica aparece pela primeira vez no af
grego é Bernike. Verbnica, enquanto Cristo peaspara o calvario, implorou para ser curada, e quando
Cristo caiu, conseguiu toclre o manto (Lucas 8, 483). Foi curada,ma toalha que carregava, ficou a face
de Jesus. Verfnica ndo aparece nos Evangelhos, mas faz parte do rituabder¥jiseru a sexta estagao.
Disponivel em: ttp://www.abiblia.org/ver.php?id=145&id_autor=2&id_utente=&caso=pergantasesso
em 3/03/2012.
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ou quéquer tipo de sofrimentoAo contrério, demonstra certa trafiglade, sobretudo no

olhar que, diferente do anjo, encara o observador. Manoel Victor de Jesus deixa sua
assinatura formal ao arrematar a tunica azul com um lagco na cintura do anjo, que conta
ainda com uma fenda na parte inferior da tinica, onde podemos ver a perna esquerda em
movimento. H4 um detalhe no tornozelo que se destaca da perna desnuda, da mesma cor
do laco da cintura. Os pés descalcos encortesbbre uma nuvem em tons de azul mais
claro. Manoel Victor de Jesus nao coloca a aureola sobre a cabeca do anjo, as asas sao o
anico sinal da santidade e da proximidade da representacdo com o transcendente. A obra
faz referéncia ao sudario que secou o suor de Cristo durante o calwdidapassagens

da paixdo.Tal iconografia ndo foi uma inovacdo de Manoel Victor de Jesus, pois ja

circulava engravura como ale Albrecht Durer(Imag.10.

Imag. 10: Albrecht Direr, Sudarium of St Veronica supported by two angels,Biidsh Museu.

As influéncias pictogréficas sofridas pelo ambiente cultural de Minas Gerais nédo
podem ser resumidsapenas na suposicao da cépia pura e simples pelos artifices coloniais.
Pelo contrario, o ambiente cultural era marcado por dinamicas especificas que integravam
as gravuras a um modo de vida jégstabelecido e que criava novas releituras. Camila
Santiago aponta como aspectos importantes para essa configuracdo visual a propria forma
de organizacao dos servicos relacionados a pintura, como as relacdes entegsas div
equipes de trabalho que estavam inseridas no canteiro de obras. As relacdes entre os

85



mestres, aprendizes e escravos com seus contrataagaesnandades eram formuladas e
concretizadas em contrat§§ Havia uma forma de criacdo no mundo colonia¢ e

pautava sim, nos impressos, mas ndo dependmenasdessa inspiracdo eumma. A
interacdo social entre os comitentes e 0s pintores era essencial para a formulacédo de uma
nova releitura.

E essa nova releitura transparecia ao pupfitsobretudo aosnembros das
irmandades, nos contratos que eram firmados entre os Comitentes e o Artifice. Mas como
Santiago aponta, essas interacdes culturais e dialogos entre pintor e irmandade
extrapolavam o documento, ou melhor, o contrato ndo era capaz de desadesersto
processos pictéricos que seriam utilizatfs.

Manoel Victor de Jesus, ao realizar a pintura para o Consistério da Irmandade dos
Passos em 1804, possuia plena liberdade de criacdo cedida pelos membros da mesa
administrativa da irmandade, que deixaramgosto do artista a formulagédo do esquema

iconografico presente:

Termos de resolugdo em mesa respeito ao ajuste da pintura que fazem o
Prov' e mais officiais, desta Irmahdo S" dos Passos, da Matriz desta
Villa de S.Jozé.

Aos oito dias do mez de gembro de 1804, estando no consistorio da
Irmand abaixo assignados, ajustardo e contratardo com Ménoel

Victor de Jesus Professor da Pintura, que também se achava prézente p
pintar e o milhor gosto, conforme o uso moderno, cujo pavimento he
onde &istem o0s sete Passos da Paixdo do mesmo Senhor, em figurado de
vulto; e serd pintado e dourado o seu forro, e tudo quanto houver nelle
perciso de pintar, como também outro pequeno pavimento que se acha
por detras daquelle, no qual a bem da pintura lgy@réaixo um xadres

e leicao de toda a obra deixardo ao gosto do artifice; cujo prego e ajuste
foi pela quantia de duzentos mil reis, de suas méos so mente, ficando a
Irmand obrigada a dar as tintas, ouro, prata collas, lenha e carvéo,
fugareiros, andaing e escadas a satisfacdo do artifice, e serdo obrigados
a fazerem pagamentos conforme a obra que estiver feita, e o pedir a
nescecidade do’de g constar mandaréo lavrar este termo ficando®®s d
officiais a saptisfacdo per si e em nome da mesma Irrdandaseos
sucessores *ppelo remdinf? da n™ ser saptisfeito o do artifice que
cuidard em concluir a®dbra com abrevfdque lhe for possivel e por
verdade se assignardo junto com ¢ RdEscrivam Jodo Bernardes da
Silveira este fes escrever e assignouf dia assim declarado

182 SANTIAGO, Camila Fernanda Guimées.Usos e impactos de impressos europeus na configuragdo do
universo pictérico mineiro (1771830)2009.Tese(Doutoradg-Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Minas Gerd@elo Horizonte, 2009. 97.
18 Alguns contratos @m firmados nas indmcias civis da Vila, extrapolando os livros de controle
eclesiastico.
184 SANTIAGO, 2009 op. cit, p. 98.
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Jo&o Bernaf@Sylvi* Jodo Alves Antunes, Jodo Antonio Alvares, Manoel
Victor de Jesu$”

E a releitura que Manoel Victor de Jesus realizou do sudario de Veronica € singela,
el egante e condi zente ¢ o mria@o egptbosRoaco,iqomeo d e r n
comecava a transformar os espacos em mais delicados e menos arrebatadores. Claro que o
pintor conhecia as imagens eus@gg e era influenciado por elaslas caso fosse um
pedido dos comitentes, poderia realizar a cépia pura glesmou por prépria vontade
poderia repetir as cenas das gravuras em uma escala maior, mas dando seu toque
puramente pessoal na coloracdo e nos ornatos que emolduravam as pinturas em
perspectiva, acrescentando ou retirando elementos iconograficos &gmarbe

Desde os primordios, os elementos simbdélicos sempre estiveram presentes no fazer
artistico europeu. Um mundo simbdlico ja preexistia na Europa, que coexistia com varias
influéncias ddOriente distante e da Africa, por exemplo. As diversas grayaramo as de
Durer, estavam impregnadas de varios sentidos que sé eram reconhecidos em seu proprio
ambiente culturalMas ao extrapolar tais fronteiras, o sentido que a alegoria detinha em
seu fabitat natural acabava se perdendo.

As academias eurejas formavam artistas com um refinado gosto pelos temas
mitologicos, alegoéricos e religioso®s artistas estavam imbuidos de textos sacros e
profanos, poesias e romances, musica... A iconografia mais complexa fazia sentido. Ao
transpor o oceano, as gravurasztam esse mundo para 0s tropicos, um mundo
desconhecido que os livros literarios que aportaram por aqui também tFfA@srartistas
possuiam livros, liam, conheciam as gravuras, reaprendiam e transformavam a encomenda
em algo novo, com influéncias doussundo cultural equando permitido, inovavam, e
guando néo, se esforcavam nos detalhes determinados pelos contratantes.

O interédmbio iconogréafico era visivel entre mundos diferentes e entre tempos
distintos. Por meiodas gravurgso Velho e o NovoMundo se comunicaram e foram
recriados de forma singela nas igrejas coloniais de Minas Gerais.

Esse intercambio iconografico acabava se recriando nos desejos das Irmandades e

na negociacdo com o artista. A simbologia primeira também acabava se perdendo nas

'8 Livro de Acdrdaos da Irmandade de Nosso Senhor dos Passos, Matriz de Santo Antdnio da Vila de S&o
José. 1722829. Folhas 85, veo. Arquivo Eclesiastico de Sdo JaihRei.
18 pintores de Mariana, Ouro Preto e adjmias detinham exempks de livros arrolados em seus
invent 8ri os, como demonstra Alex Bohrer ao falar d
Ataide, Bohrercita Francisco Xavier Carneiro, que possuia livros com referéncia a seu oficio de pintor.
BOHRER, 2007pp. cit, p.56.

87



ondas do oceano e nos caminhos montanhosos. Os comitentes analisavam na gravura o que
poderia ficar e o que deveria sair. O artista fazia a mesma coisa, como no caso de Manoel
Victor de Jesus e seu anjo. Ja que ganhou a liberdade pdm po&ue nao rear alguns
elementos e colocar outros? Agradadasim a irmandade? Fariassim uma obra de
Agosto modefeznoo0o? Assi m

As solugbes artisticas proviam do gosto dos comitentes ou dos préprios pintores.
Liberdade criacional do artifice ou limitada pelesejo dos comitentes, a pintura pictérica
era produto de uma interacao social, de uma intencéo artistica ou da Irmandade.

Ao receber a encomenda, o artista precisava criar uma obra. Sim,ecnao
apenas copiat’.E para isso precisava das gravurasanegavam da Europa, adédasas
exigéncias dos comitentes e ter em mente as habilidades de que dispunha como artista, e
contar com as habilidades de seus escravos ajudantes e apréfdizes.

E inegavel, mesmo com a auséncia do documento, como constalpasmdade
dos Passos, que a Mesa Administrativa das Mercés se sentou com Manoel Victor de Jesus
para estabelecer os termos do negocio. Ha recibos passados pelo referida Mesta

administrativa, fazendo menc¢éo a um termo lavrado na Irmandade:

Recebido actual thezoureiro da Iffide N. Senhora das Mercés Ignacio
Pereira Rangel, vinte e tréz oitavas e tres quartos e cinco vinténs de ouro
a conta das obras de pintura na capela da mesma Selehqrirata o

termo passado na dita Irmandadee (' clareza psso o prezente e minha
letra e sinal. Villa de Sao Jozé 16 de Dezembro de 1809 Manoel Victor
de Jesu$™

O dito termo lavrado entre a Irmandade e o pimtomjualprovavelmente aparece
o valor, 0 prazo para ser realizada e, sobretudo, as especificiimadsxa® nao foi
encontrado Entretanto, o recibo passado para a Irmandade por Manoel Victor de Jesus
deixa o rastro de que tal documento existiu e foi sequithza, sobretudo porque o artista

recebeu as parcelas do trabalho durante longos anos, 4&t&80824, intercalando com

187 Criar uma obra, no periodo em que analisamos, est4 muito mais ligado as solucdes que o artista dara para
a obra que copiard de um imBso e transportara para um espago maior, se comparado a invencdes
propriamente ditas ou mudancas iconograficas. Entretanto, ndo podemos também descartar a criatividade dos
artistas coloniais.
18 SANTIAGO, 2009,0p. cit, p. 106.
189 Livro de receita e despe da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos pretos crioules339,87
folha 11 v. Arquivo Eclesiastico de Sdo Jodo Del RBeifo nosso.
199 ALVES, Célio Macedo.Artistas e Irmdos o fazer artistico no ciclo do ouro mineirB4o Paulo:
Faculdade de Fokofia, Letras e Ciéncias Humanas/USP, 2p02829.
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outros pagamentos referentesealizacdo de outras obras, como a bandeira que realizou

para a irmandade em 1817:

Recebi do thiz8 da Irnf® de Nossa Senhora das Mercés Ignacio Pereira
Rangel duas oitavas e meia da pinturaBaadeira pra o mastro das
festividades; e por verdade passo o prezente de minha letra e sinal. Villa
de S. Jozé 11 de Fevereiro de 1817 Manoel Victor de Fsus.

Camila Santiago afirma que os documentos eram extremamente importantes para o
processo de cotrsicdo da obra pictdrica, pois expressavam posicionamentos estéticos, as
técnicas e a iconografia. A autora ainda afirma que muitas vezes o contrato trazia a
descricdo de uma gravura para que o artista pudesse ser'gtiado.

Os mestres eram solicitados, magitvezes durante um mesmo periodo, para atender
a outras demandas artisticas, e deixavam a cargo de seus escravos e aprendizes 0s
arremates das pinturas, por exemplo. Sendo assim, ndo podemos perder de vista que 0s
aprendizes e escravos também colaborgvara o processo criativo. Como afirma Magno
Moraes Mello, é importante ndo se esquecer de ter em mente que a situacdo cultural
influencia a técnicd™ e se a técnica pode ser influenciada, os temas iconograficos também
podem, e séo forjados pelas interagidesoculturais.

Sabemos que os comitentes escolhiam o esquema iconografico a ser retratado pelo
artista, que poderia realizar uma copia,figdr liberdade de criagcdo oweorcanizar
elementos simbdlicoualquer que fosse a decisdo tomada entre constendgtistaa
intencdoera alcancar o publico frequntador do local religioso, no caso, 0s receptores
seriamos irmaos e irmas da irmandade de Nossa Senhora das Mercés, além das proprias
pessoas da vila. Quando falamos em intencéo, falamos de um dederis@urso social
associado ao discurso religioso que contém um propésito, diferentemente do que propde
Baxandall ao falar déntencionalidade®® A intencdo dos comitentes era retratar a

91 ivro de receita e despesa da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos pretos cricl®88,1787
folha 18 v. Arquivo Eclesiastico de Séo Jo@bRei.
1925 ANTIAGO, 2009,0p. cit, p. 101.
193 MELLO, Magno MoraesA pintura de tectos em perspectiva no Portugal de D. Joddskoa: Editorial
Estampa, 1998, p. 22.
19 para Baxandall, a intencdo se refere mais aos quadros do que aos.pitiaresso caso, julgamos a
intengdo como algo que motivou os ctentes a utilizarem um determinado esquema iconogréafico, com
ajuda ou n«o do arINFERENGIAS CRESAISNcdmo candicdaugeral que refie todo
ato humano racional, condi¢do que coloco quando ponho em ordem uma série de fatos ou temtogetorn
termos que me permitem reconstruir uma situag¢ddntencao é o aspecto projetivo das coisas, cuja
consciéncia, porém, num dado momento da histéria pode escapar aquele que foi o préprio autor da
obra [por isso] ela se aplica mais aos quadros que aps n t oBAXANDALL, Michael. Padrdes de
Intencaoi a explicacdo histérica dos quad@&o Paulo: Companhia das Leti2806, p.22. Grifo nosso.
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protetora da irmandade em seu forro, mas optaram por uma imageentdifeéa Virgem.
Poderia ter sido sugest@nacdodo artista ou uma imposi¢cao da mesa administrativa?

Manoel Victor de Jesus, ao que tudo indica, era um homem letrado e conhecedor
das mais variadas estampas e gravuras devocionais que circulavam em aburadanc
Minas Gerais setecentista. Segundo Bohrer, um tipico artista colonial detinha trés formas
de trabal har na colnia mineira. A pri mei
artistas, que era composto por estampas e desenhos, e apresentadograos di
comitentes, dos leigos aos particulares. O segundo se refere diretamente ao desejo do
mecenas, que apresentava ao pintor a gravura que queria ver e ter representada na sua
capela. Ja a terceira forma se liga aos preceitos tridentingsquaiseram proibidas
inovacdes nas representacdes pictoricaés formas de trabalho do artista se ligam
intimamente ao desejo e intencdo dos comitentes.

As obras de arte sédo vistas como elementos que promovem as interacdes
socioculturais Mas no tempo dos irmadosadMercés e de Manoel Victor de Jesus, a arte
era apenas um mecanismo de aproximacao com o transcendente, fazendo o elo entre o
mundo dos mortais e 0 sagrado. A arte impressa que chegava até a colénia era o elo do
mundo europeu com o novo mundo, onde igi&® era ainda vista como meio agregador
de coragOes e mentes.

A mesa administrativa das Mercés contratou os servigos de Manoel Victor de Jesus,
que trabalhou para a irmandadecebendo parcelas de pagamento durante 20"%ndaes
livros de receita e dpssa encontramos um documenteferente aocabatimento nos
valores ajustados. Ao que parece, 0 pintor abateu no pagamento uma quguttode

mil e quatro entosde réis*®’

0 que demonstra algumas coisas: ou 0 pintor ndo precisava
dessa quantjau fezesse abatimento como um sinal de dev@géimgem das Mercés, ou
ainda mantinha um bom relacionamento com a mesa administrativa da irmandade, que ja
analisamos e reparamoa permanéncia dasembros nos cargos.

Manoel Victor de Jesus nos aparece como umemo influente em seu meio social.

Era artista requisitado pelas irmandades, de brancos a de negros, mas apenas participou de

1% BOHRER,2007,0p.cit, p. 63.
1% Manoel Victor de Jesus passou inimeros recibos para a Irmandade de Ndss@a Ses Mercés
referents apintura do forro da nave e da capwalar, foco de nossa pesquisa. Livros de Receita e Despesa da
Irmandade de Nossa Senhora das Mercés dos pretos crioulos. Arquivo Eclesiastico de &&dranao
Y'Transcri - «o Naoconthdaajusteque fiz comfa Irmandade de Nossa Senhora das Mercés
respeito a pintura da capela de que se trata um termo passado na dita irmandade, faco um abatimento de
guatorze mil e quatro centos réis, e por verdade passo o presente de minhsiratrd/éa de Sao José 21
de novembro de 1824.LividdenReeeitas e/despdsada Irndaprdade desNossa Senhora
das Mercés dos pretos crioulos. Sem péagina, Arquivo Eclesiastico de SdielJRén
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duas associacgles leigas: Corddo de S&o Francisco e Nossa Senhora do Rosério, ambas as
associagOes ligadas a gente de cor, apesse declarar branco no Rol dos Confessados.

Tudo isso demonstra um lastro de fortes relagbes sociais dentro da sociedade da época,
apesar de ndo ter deixado rastros tipicos dos homens de seu tempo, como um registro de
casamento, batizado ou t@stento. 8bemos de sua existéncmedianteassinaturas de

recibos, pedido de carta patente e 0 que € mais impomastsuas obras.

Obras que eram decididas conjuntamente com os membros da mesa administrativa
das irmandades. Quantas vezes Manoel Victor de Jesge s&@otou com 0s homens ricos
e brancos da Vila de S&o José para debater sobre o que retratar e como retratar as pinturas
no interior dagrejamatriz? E quantas vezes, o mesmo Manoel Victor de Jesus n&o esteve
nos consistérios das Mercés @mRosariojunto a forros e cativos, decidindo qual melhor
gravura a ser pintada? Essas relacdes demonstram o lugar social privilegiado do artista, que
se via, querendo ou néo, pairando sobre as diversas hierarquias sociais presentes no interior
da sociedade mineir®essa forma, detinha um olhar acurado sobre os temas sociais, além
do conhecimento dos elementos religiosos.

As mesas administrativas escolhiam os temas e chamavam o artista pardogdiscuti
Podiam ouvir a opinido de Manoel, mas muitas vezes deveriagarcffecom a gravura
escolhida. Muitos realizavam um documentoqualdeixavam implicita a forma de como
queriam que fosse realizada a obra em questioontratos ja explicitadoAs obras que
eram escolhidas como fonte para os artistas deveriam eomtncao estabelecida pelos
comitentes para a ornamentacdo pedagdgica da irmandade. Se as imagens serviam para
ensinar os dogmas da fé, também serviam para perpassar um discurso social. No caso de
Minas Gerais, um social intimamente ligado ao religioso.

Podemos suporentdq uma relacdo intencional entre a mesa administrativa das
Mercés e o pintor Manoel Victor de Jesus. Em Minas Gerais, BoSaentificou 20
oragos em honra Virgem Generala. Entre as imagens dasdaSenhora das Mercés
presentes nessesagos, identificamos dois esquemas iconograficos semelhantes ao que se

encontra no forro daave da capela das Merc@srém com algumas auséncids

198 BOSCHI, 1986pp. cit, p. 194.
199 Apesar da existéncia de um nuamero considerado alto de oragos, poucas igrejas possuiam representacdes
imagéticas significativas para nosso trabalho. Denominamos de imagens significativas aquelas que se
encontravam em |lugares esbr at @gincesoparcada mal oan-faroni
Dessa forma, apenas duas imagens significativas restaram para nossa analise em Minas Gerais. Entretanto,
cabe ressaltar que muitas irmandades das Mercés ndo possuiam capela prépria, @oenasdom sua
imaginaria, ou seja, sem representacdes na talha e na pintura.
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O esquema iconogréfico presente tanto no arraial do Téjmem.1) quanto em
Vila Rica (Imag.19 séo ircrivelmente semelhantes, desde as formas das rocalhas até
mesmo a presenca dos escravos sendo libertados. Essas duas imagens nos abrem a
possibilidade da existéncia de gravuras que revelavam essa cena da Virgem das Mercés.

Manoel Victor de Jesus provavelnte conhecia esse esquema, masméblizou em sua

obra.

Imag.11:Manoel Alvares Passos, 1794. Nosse Imag.12:Antbnio Francisco Lisboa, c. XVIII,

Senhora das Mercés, Diamantina, Minas Gerai frontispicio da Igrfa de Nossa Senhora das
Mercés de cima, Ouro Preto, Minas Gerais.

Na antiga S&o José@ntramos uma representacdo de Nossa Sedhsrilercés
nos mesmos moldes, com o mesmo estilo do panejamento, a mesma posicdo de maos, o
tombamento da cabeca parasquerda ou para a direita, o medalhdo da ordem mercedaria,
0s pezinhos sobre as nuvens, 0s raios e as nuvens que se abrem, além dos anjinhos em
abundancigllus.1)?®. Ha algumas diferencas formais, sobretudo na questéo das rocalhas
que fecham a cena dasas representacdes da Virgem, tanto em Diamantina quanto em
Ouro Preto, o0 que nado ocorre em Tiradentdgezpor livre questao de escolkatética do

2 para uma melhor apresentacéo das imagens em nossa dissertacdo, optamos por colocar em anexo as

imagens em melhor resolugcdo no Anexo | da dissertacao.
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pintor, que sofriainfluéncias de um rococ6 cada vez mais presente no interiosnldas
Cabe ressaltajuea pintura de Manoalictor de Jesug posterioas duas imagens

Essas imagens demonstram a relacdo entre comitentes e artista, justamente porque
podemos enxergar um discurso na auséncia dos cativenaarincipatle Sdo José. Nas
ardlises iconogrficas, as auséncias sdo tdo ou mais importantes do que os simbolos
presentes na represagdo. A mesa administrative@ @propriou de alguma gravura da
Virgem das Mercés, que muito provavelmente chegava em abundancia nas vilas mineiras,
e, possivelmente, selvau adaptar seu discurso social ao religiosodeslocarms escravos
para as bordado forro. Nesse quesithhd um lastro de intencionalidade permeando a
relacdo de Manoel Victor de Jesus e a irmandade. Julgamos ser do gosto da irmandade a
auséncia dogscravos e dos proprios santos fundadores da ordemena principal
justamente porque Manoel Victor de Jesus gostava de adaptar minuciosamente todos 0s
detalhes principaidas gravuras que chegavarssuas maosmas adaptandos a sua
maneira

Sim, supmos que uma intencdo permeava o discurso imagético da irmandade ao
negociar com o pintor a forma a ser dada a Nossa Senhora das Mercés em seu forro. A
questdo levantada por Chartféreferente & apropriacdo se faz presente no ftarnave
das Mercés juatmente porquesseforro era para ser visto por todos, dos membros da
irmandade aos moradores da vila que ndo pertenciam a associacdo. Esses homens e
mulheres visualizavam o discurso social permeado pelo religioso e faziam suas proprias
releituras. O focgrincipal da obra era o fiel, 0 membro da irmandade, o receptor. Dessa
forma, tentaremos refazer uma leitura desse forro, levando em consideragdo o meio social
gue o produziu, as maos que o pintaram e as condicdes em que era visto. Partimos de
perguntas aatemporaneas para um objeto do passpdemé o ambiente remoto aquele
gue vai ajudar a costurar as linhas desse esquema iconografico queeeiatencdes e
religiosidade. Entretanto, antes de mergulhar em uma analise mais profunda, devemos
conhecer o rista Manoel Victor de Jesus, homem cheio de inten¢des, que poderiam

também ter influenciado a irmandade na escolha tipoldgica do forro.

ICHARTIER, RogerA ordem dos livros. Laires, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos XIV e
XVIII, Brasilia, UnB, 1994, p.9.
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Segunda Parte

m Jesus Esquecido

Personagem

Teu nome € quase indiferente

e nem teu rosto maime inquieta.
A arte de amar é exatamente

a de ser poeta.

Para pensar em ti, me basta

0 proprio amor que por ti sinto:
és ideia, serena e casta,
nutrida do enigma do instinto.

O lugar da tua presenca
é um deserto, entre variedades:
mas nesse deserto égjpensa
o olhar de todas as saudades.

Meus sonhos viajam rumos tristes
e, ho seu profundo universo,

tu, sem forma e sem nome, existes,
siléncio, obscuro, disperso.

Teu corpo, e teu rosto, e teu home,
teu coracao, tua existéncia,
tudoi o espaco evita eonsome:
e eu s conheco a tua auséncia.

Eu s6 conheco o que nédo vejo.

E, nesse abismo do meu sonho,
alheia a todo outro desejo,

me decomponho e recomponho.

Cecilia Meirelesi Vi age mo



Capitulo IV
O (DesXonhecidd\rtista

Manoel Victor de Jesu® i Sao dsé, 1828joi responsavel por inUmeras obras na
antiga Vila de Sdo José e entorno. Atuou cguimbor, dourador e riscadoproduzindo
além de seus forros, encarnacfes e bandeisassde Igrejas e frontispicios, como no
caso ddgrejada Santissima Trdade em Tiradentes e o frontdoigeejamatriz de Nossa
Senhora do Pilar em S&o Ja#id-Rei. Oartificedeixou suas marcas na cudumaterial da
Vila de Sdo JosdMas seguir seus passos se tornou um desafio instigante palevidisa
escassez de domentacao referente ao artistompreendeManoel Victor de Jesus sua
relagdo com o meio social, sobretudo com 0s comitentesnabieliimeras possibilidades
para decodificar sua imensa obDgptamos por realizar um panorama sobre a condicdo dos
artistas na colénia e a diversa obra de Manoel Victor de Jesus na regido da antiga Vila de
Sao José, todavia sem perder o foco de andlise, a pintura em perspectiva da irmandade de
Nossa Senhora das Merc®°s. Al ®&m di ssque cital

contribuiu para o fesquecimentod” de al guns

1. De Roma a Minas Gerdisop i nt ovelhoammnovomu n d o O

A Acidade eternabo, como ® conhecida Rom
como as outras cidadestadoitalianas, como Florenca e Veneza. A capital italiana foi
reduto de artistas desde seus primérdidas com o Renascimentq eonsequentemente,
com a construgdo da Basilica de S&o Pedro, a concorréncia aumentava entre os artistas na
mesma propor¢a@mquecrescia o gosto de seus contratantes.

Roma possuia diversos tipos de mecenas. Os mais famosos e abastados eram os
Papas, quecom o término da construc@la Basilicade S&o Pedrgpassaram a ornar seus

palacios e capelas particulares. Era comum aos papascérem servicos aos artistas

2020, composicao rococo, defendida por Myriam Ribgiela influéncia de Carlos Del Negro, pode ser

definida, segundo a autora, em solo mineiro ja nos anos de emtag@o do forro da capeaieor de
Congonhas, realizado por Bernardo Pires da Silva durante os anos dE7747%egundo os estudiosos, a
trama de enrolamentos, a rede de concheados com aplicag8es de rocalhas e os ramos de flores, além do muro
parapeito cm a presenca de personagens biblicosrearaa constante nas obras do dito cidoocé. Com
rocalhas emoldurando as cenas centrais ou, como mesmo realizou Xavier Carneiro em Mariana, reduzindo a
arquitetura de perspectiva a um mparapeito que deixa @entro com espagos vazjosrococo
predominante na regido de Ouro Preto vai destoar um pouco do apresentado por Manoel Victor de Jesus na
regido da Comarca do Rio das Mortes.
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conterraneo8’® As familias papais foram os grandes mecenas de Roma, pois tornavam os
artistas de que gostavaprotegidos, o que favorecia novas encomendas. Além do
mecenato exercido pela corte papal, as congregacdes wdigifisam grandes
patrocinadoras da arte e suntuosidade em seus colégios, igrejas e casas féligiosas.
Seguindo as ordens religiosas, os mecenas privados pululavam Roma, cada um com suas
galerias privadas de arte e antiguidad@s.

Os artistas que vinham detoas localidades paeii c i d a d eeram tioelhidoa 0
pelos mecenas abundantes na cidade. Geralmesses artistas se associavam aos
mecenas para ganharem publico, ou seja, para terem sua obra reconhecida. Esses pintores
podiam expor suaebras, mas gferiam mesmo a protecdo de um Unico comiteAte.
Servitu Particulareeraa relacao mais estreita entre artistas e mecpogspassavam a ser
tratados como membros da familia de seu protetor da mesma forma como eram tratados os
cortesdos e funcionarié®,

Mesmo em um meio onde 0s servigos artisticos eram requisitados, uma das maiores
preocupacdes era a conquista de um lugar na sociedade, fato que néo difere muito do que
acontecia cono pintor colonialManoel Victor de Jesugpesar de inexistiuma acadenai
em Minas,para perpetuar uma arte de boa qualidad®ueir os artistas em busca de um
lugar social avantajacf8’ os artistas do Novo Mundo também buscaram mecanismos para
tal.

Voltando ao Velho Mundo, em Veneza situacdo do artista &etbem diferente
daquela de Romala Serenissima, o artista detinha uma posi¢do social bem inferior e o
trabalho era familiar e também por equifEm Portugal, os pintores também refletiam
sobre a posicdo de sua arte perante os oficios mecéanicos e as corporacdes #&eioficio.
durante a segunda metade do século XVI, deeacordo com Vitor Serrdo, os pintores a

6leo desencadearam um movimento em favor da distingéo e liberalidade de seubficios

293 HASKELL, Francis.Mecenas e Pintorek arte e sociedade na Italia Barro&io Paulo:Ed. da USP,
1997, p.19.
Y dem p.115.
9dem p.161.
9dem p.21.
" De acordo com Francis Haskell, a busca por um lugar social na sociedade romana propiciou o surgimento
de uma associacao profissional: a Academia di San Luca, onde havia a ditargaca artista sério e 0
artesdo mecéanicddem p.34. Jeaneth Xavier Araljo aponta que em Portugal algo semelhante também foi
realizado. Em 1602 foi fundada a Irmandade de S&o Lucas como corporacdo especifica para os pintores da
cidade. CAMPOS, 20Q7op. cit.,, p. 35. Como curiosidade, S&o Lucas € conhecido como protetor dos
pintores por ter sido o primeiro a realizar um Ar et
“BHASKELL, Idem p.39.
29 SERRAO, Vitor.O maneirismo e o estatuto social dos pintores portuguésssoa: iniciatias editoriais,
19611971.
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Na metropole portuguesa, 0s pintores buscavam o rompimento com a rigorosa
estutura presente nas associacdes corporativistas, que perpetuavam desde o periodo
medieval. Os pintores a 6leo estavam agrupados sBhndeira de Sao Jorgegue
abrigava também outros artistas e oficiais mecanicos. As lutas individuais e coletivas
marcarano rompimento dos pintores com os antigos paradigmas, transfornzessaq a
categoria em arte liberal. Com isso, o0s pintores passaram lentamente a ganhar
reconhecimento da sociedade, qonaquele momentovivia 0 Maneirismo, espécie de
renascimento lusitan 2*°

Além da importante mudanca statussocial dos pintores a 6leo, que deixaram de
ser meros artifices para se tornarem oficiais liberais, outro motivo os levou aebuacar
independéncia daandeira de S&o Jorgeas tributacdes e as obrigacbes querparacao
exigia de seus membrés.

Segundo Vitor Serrdo, os pintores fundaram em 1602 a Irmandade de Séo Lucas,
com a finalidade de reunirem os artistas a Oleo da cidade de Lisboa. Em Portugal,
diferentemente das academias italianas, a corporacao estaavohis para a questao do
assistencialismo e da religiosidade do que pdiscuss&o e o ensino da &te.

De acordo comAraujo, foi com o Renascimentque a imagem do artista foi
ganhando ares de fig°niod e seuqueacatecdalnd o, de
Idade Média,quandoa arte possuia um carater mistico. Com essas mudancas, o artista
renascentista passava a ganhar espaco em detrimento do sentido sagrado das obras de
arte?® E com isso, os artistas lentamente foram deixando a posicacteddios para
alcancarem o lugar de oficiais liberais.

Todo o processo encadeado pelos pintores a 6leo em Lisboa é semelhante ao desejo
dos artistas coloniais que buscavam também melhorar a posicdo social em que se
encontravam. Entretanto, a situacdo naéAoa lusitana era um pouco mais complexa do
que na metropole, justamente porgakadcs ao processo mecanico que esses artifices
coloniais estavam inseridos, existiam os quesitos ctatasservil. Entre a maioria dos

artistas, encontramos alforriad@s mesticos trabalhando com a pintura, mas sem a

210 ARAUJO, Jeaneth Xavier d@s artifices do sagrado e a arte religiosa nas minas setecentista:trabalho e
vida cotidiana Tese de doutorado, FAFICH, Belo Horizonte, 2010, p.82.
“Mdem p.84.
#25ERRAO, 19611971, op. cit.
“BBAZIN, German &pudARAUJO, 20100p. dt., p.8J).
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distinguir de outros servigcos. Caio Boschi afirma que inexistia uma diferenciagdo entre
aqueles que exerciam os oficios mecanicos e a pfifypar exemplo.

De acordo com Santiago, em Minas, o oficial meaapizssuia maior liberdade do
gue na metropole justamente porque ndo existiam ou eram fracas as corporacdes. Apesar
das tentativas das camaras municipais de normetizas artifices,por meiodos ditos
exames e regimentos, os pintores e entalhadores reidsetiam as regras impostas, o
que, segundo a historiadora, é umidimde sua diferenciac&d’

José Newton Coelho Meneses aponta em sua tese de doutoramento que 0s artesaos
e artifices, por ndo estarem associados a uma corporacdo, tracavam seus a@minhos
forma individual e a partir do reconhecimento dos encomendantes e do publico &ff geral.
Era no diaa dia que ganhavam a consideracdo para com seu trabalho. Cabe ressaltar que,
apesar de serem reconhecidos, nem sempre os mulatos pintores, por exeamplo, e
distinguidos fora de seu orbe de atuacdo. Ou seja, 0s artistas negros ou mesticos ndo eram
Abrangqgueadoso completamente em seu mei o SO(
ao universo colonial, paigipara os encomendantes da decoracado de suslagag pericia
de um artista era mais importante que sua cor ou condicdo. Em outras situacoes,
pleitean@, por exemplo, um cargo na ca@ao artista pardo seria preterido em favor de
um brance.?!’

Dessa forma, vamos tentar compreender um pouco mais @icinda vida dos
artifices, sobretudo dos pintores na colonia, ,qawateriormente, conhecer Manoel Victor
de Jesus. A vida @obra de inUmeros artistas estiveram, por muito tempo, no ostracismo
ocasionado por um mi t o mod edeteri rgpidamentemaAl e i | ¢
mitificacdo de um dos mais importantes artistas coloniais brasileiros e entender como o

mito acabou por legar a outros artistas o esquecimento pela Histéria da Arte.

2.0 Mito AAl eijadinhobo

214 BOSCHI, Caio CésarO barroco mineiro: artes e trabalhdS&o Paulo: Brasiliense, colegéo tudo é
Histdria, 1988, p.15.

Z5SANTIAGO, 20099p. cit, p.112.

218 MENESES, José Newton Coelhartes fabris e servicos bais2003. Tese(Doutoradd-Universidade
Federal Fluminens&003, p.336.

Z"SANTIAGO, 20099p. cit, p.113.
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Olhando para o passado com lentes mod@siisencontramos exemplale

219 6 Manoel da

artifices™® colonias: Antonio Francisco Lisboa, o famigeradteijadinhq
Costa Ataide. Os dois formam o0 que a antiga historiografia da arte colonial mineira gosta

de <chamar d e. Afnadra pilstiga qgeese hat al ou sobre dal m;
Antbnio Francisco Lisboa é datada com a publicacdo da biografia realizada por Rodrigo
José Ferreira Bretas, obra que foi publicada em 185&arceio Oficial de Minase
transformou o artista, com alcunha Aéeijadinhg em um tipico herdi com feicdes
romanticas exacerbadas. Esse herdi criadcevisitado pelos modernistague acabaram

por moldar toda a sua aura de verdadeiro simbolo da nacionalidade brasileira.

A obra de Bretas foi realizada no momento em que o IHIG&ituto Histdrico
Geografico Brasileilpdava énfase as biografias, justamente por seguir a concepcdo da
hist-ria como. > *fAWwogdfiados \altos/regiorais dontribuia para uma
das tarefas do IHGB, que era a de erigir um pantedo para 0s dtos h
nacionais.Guiomar de Grammont afirma que as biografias eram escritas dentro de um
parametro peexistente, ou seja, a fala do biégrafo foi construida para os ouvidos dos
membros dolnstituto, carregado de uma concepcdo romantica e nacionalista com
cortornos excepcionais, porque abusava do conceito romantico do-@étsta criador de
obras originai$*

A narrativa de Rodrigo José Ferreira Bretas intisddracos biogréaficos relativos
ao finado Antbnio Francisco Lisboa distinto escultor mineiro, ms conhecido pelo
apelido de ALEIJADINHOA narrativa apresentada pelo autor se baseou no testemunho de
Joana, nora do artista, além da memodria coletiva de Vila Rica. Muitos historiadores tomam
0 texto de Bretas como uma fonte indiscutivel sobre a exiaténatuacdo do artista em
terras mineiras, esquecendo que o documento narrativo esta incrustado de ideias do tempo

em que foi escrito. Dessa forma, o primeiro texto sobre o heroico artista aleijado ja trazia o

8 5egundo Moraes e SilvArtifice é o homem, ou mulher official, que sabe, e professa alguma arte, que faz
al guma coi sas ¢ om Maraes ie Sitva (1922puddI81A, [Cdrims Albério Medeiros,
Artistas e Artifices no Rio de Janeir@790-1808 2.ed. Rio de Janeiro: Ed.Apicuri. 2008
219 PIFANO, Raquel QuinetO conceito de artista colonial formulado pela histéria e critica da arte
modernisa. Disponivel em: fattp://www.docomomao.org.br/seminario%208%20pdfs/110:pdfcesso em:
25/06/2012
220 GUIMARAES, Manoel Luiz SalgadoNacdo e Civilizagdo nos trépicds O Instituto Histdico e
Geogréfico brasileiro e o projeto de uma histéria naciBeaista Estudos Historicpg. 1,n. 1, 1988, p.15.
Até o século XVIII, A Histéria era vista comdagistra Vitaeou s ej a, como a AMestra ¢
vista como aquela que forneciaesmplos para que os erros do passado ndo fossem cometidos no presente
e no futuro. O passado era o ponto puro e simples de referéncia para a Historia.
22l GRAMMONT, Guiomar de.Aleijadinho e o aeroplano: o paraiso barroco e a construcdo do herdi
colonial.Rio de Janeiro: Civilizagcdo Brasileira, 2008, p.38.
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germe do tipico herdi nacional tantas vezestilizado na constru¢cdo da identidade
nacional brasileira.

Essa narrativa ficcional, como nos apresenta Grammontp@agels influenciar
outros autores posteriores, como Gerniazin, que enxeau nas obras de Antbénio

Francisco Lisboa a sua personalid&éiteatormentada:

O retrato realizado por Bretas ndo servird a invencéo romantica do artista

como monstruoso génio que a doenca teria tornado taciturno e solitario,

mas também provocara leituras da obra do monstro como retrato
expressivo da sua personatidaatormentada. Assim é que Bazin julgara

as caracteristicas proprias das imagens atribuidas ao escadtoretudo
guando, segundo o f r anicc’osmo edlparso j éef- o
morfopsicol -gffcas6 do seu autor

A historiografia da arte colonial résileira pamt justamente desse conceito
romonti co, i mortalizado por Bretas, do fg°®
uma ideia da arte sem influéncia, da arte psicoldgica, da arte originalissima do Brasil, tdo
defendida pelos modernistas.

AAei jadinhod nasce da constru-«o do di s
Anténio Francisco Lisboa em um indio excepcional, em uma tipica narrativa com
contornos romanticosia qualo homem nascido na colénia com um intelecto brilhante é
acometido p doenca que tenta retirar dele seu magnifico dom. O modernismo
brasileird® foi um dos momentos em que o personagem de Bretas foi revisitado e tomou a
proporcdo de verdadeiro simbolo da nacdo brasf&ir®s modernistas paulistas,
imbuidos do sentimenteedse imporem a cultura europeia, passaram a questionar as raizes
do Brasil. Esse confronto fez com que os modernistas criassem um Brasil com todas as
suas cores, uma nacdao original e ndo apenas herdeira do mundo europeu.

Para Mério de Andrade, um dos exptes do movimento modernista brasileiro, o
her6i roméntico criado por Bretas era a imagem que precisava para demonstrar o conceito

de Asincretismo cultural o pertencente ~ na

“dem p.69.
22 0 modernismo brasileiro ocorreu de forma tardia se comparado com as vanguardas europeias que se
lancaram logo no final dBrimeira GrandeGuerra. No ifcio da década d&920, jovens perterntes a elite
paulista que tiveram um contato maior com a Europa passaram a questionar a sua cultura. Um dos elementos
mais difundidos seria o da antropofagia,quala cul t ura brasileira fidevoravao
europeia, gunto com suaraizes e idiossincrasteansformava em algo novo, original.
%4 para Diderot, 0 génio ndo se manifestava na busca pela perfeicisinmas forca,naabundancia, no
patético e nos erros. Dessa forma, os Modernistas desculparam os erros anatbaniists,dalegando que
era ali que se escondia a sua genialidade, sua for¢a (PIFANQ0p0@8).
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aguele que conseguiu expressar unt@ @oicamente brasileira, justamente por ter vivido
em um periodo delimitado pelos modernistas como de manifestagfes que exprimiam a

fificoletividade col oni al 0. De acordo com JosR®

Para Mario de Andrade, a figura de Aleijadinho, desde -P®1% a

figura do heréi fundador da nacionalidade, tema que nunca abandonou e
gue burilou ao longo do tempo, em particular com o ensaio de 1928 e de
posteriores referéncias a obra e a personalidade do génio mineiro. Desde
entdo nos parece claro que nosdtico vai consolidando uma primeira
intuicdo, comprovada por analise dos materiais, encaminfapdoa a
construcdo do paradigma Aleijadinho. Para taotdizou-se muito do
conceito de génio, nuancandade acordo com nossa realidade cultural
periférica e dependente da matriz européia.

Em AAl eijadi nhoo, M8ri o de Andrade busc.
| mperi al e Republicano, visualizando no me
Trabalhando no SPHAK§ervico de Patrimonio HistoricdArtistico Nacionadl o
modernista passa a querer proteger o patrimonio histér@etistico como uma forma de
guardar a memoria, de transformar esses monumentos em lugares onde os heréis da
nacionalidade seriam exaltadG8.

Mério de Andrade foi convidado desenvolver um projeto de preservacdo do
patrimonio artistico brasileiro. Ao assumir tal funcdo, o modernista passou a pesquisar
incessantemente sobre a vida e obra de Anténio Francisco Lisboa, utilizando cada vez mais
a biografia de Rodrigo José FerreBeaetas como uma fonte que indicava o caminho a
percorrer. As reflexdes de Mario de Andrade ajudaram a consolidar o mito do artista
nacional genial e a focar os estudos sobre a arte em Minas &geaissna busca do
Ag°nioo0o nacional

Quantos artistas tivam seu nome riscado para dar lugar ao nome de Antdnio

Francisco Lisboa? Esse € o caso de Lima Cerqueira na obra de Sdo Francisco de Assis de

22 AVANCINI, J-A.iM8& r i 0o e Reviflaado Msiitato de.EstudBsasileiros, Sdo Paulo, p.485,
1994, p.50.
226 De acordo com Gisele Martins Venancis imagens sdo um forte meio de elaboracédo de uma memoéria
coletiva ligada a construgdo de um imaginario social nacional (VENANCIO, Giselle Ma&timando o
Brasil: artes plasticas e construcéo da Identidade Nacioti8161922. Historia em reflexdw,.2, p.118,
2008, p.5)Ao associar 0 barroco mineiro a originalidade do artista aleijado,-seiauim lugar de memoria,
onde se exalta o artista. A presenca da arte de Antdnio Francisco Lisboa passou a ser cobicada por varias
cidades ditas historicas @vfinas, justamente para poder propagar uma memodria criada. Possuir uma obra do
artista passou a ser sinalstatus o que atrai até hoje inUmeros turistas. Esse exacerbado culto a memoria do
mito de Aleijadinho contribuiu para o esquecimento de outroétartistas atuantes tanto em Minas quanto
no Brasil.
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Séo Joaddel-Rei. Sabese que o projeto original pertence a Antdnio Francisco Lisboa
Porém, a irmandade acabouapdo pelo tracado do artista portugués.

Os modernistas, com sua ansia de demonstrar a arte mineira como original do
brasileiro, como imagem da nacao, acabaram por depreciar a presenca dos portugueses que
atuaram na regido. Tal posicionamento tem o efmitdrario do periodo de atuacdo de
Bretas, que exalta a presenca branca europeia como sinal de civilidade e arte no meio dos
trépicos. Dessa forma, varios artistas acabaram sendo esquecidos pelos eStudiosos
também pela prépria populacdo. A memadria qoimda em cima do mito jogava por terra a
atuacao de outros nomes, de outros personagens que contribuiram para o florescimento da
arte dita Barroca/Rococ6 em Minas Gerais e no Brasil. Myriam Rjbeiro recente
entrevista concedida ao jornal Estado de Minasa f i r radistoriagnaf@a daibarroco
mineiro, criada pelos modernistas da Semana de, X@#f2emplou apenas os artistas
nacionais, principalmente os mulatos. Com isso, deixou de lado os que vieram de
Port tgal .o

Podemos ver reflexos desse pensamembolernista nos proprios estudos sobre
Manoel Victor de Jesus. A lente modernista criada por Mario de Andrade para exaltar
fAleijadinhad como o herdi da nacionalidade e da arte mestica brasileira acabou por
influenciar a interpretacdo de Santos Filem qie suas pesquisagpontaram para um
mestre mulatd®. Exaltando essaossibilidade, o pesquisador acabeuesquecendo de
outra, a dejue o pintopoderiaser portugués, branco, rico e influerddente modernista
influenciou a leitura das fontes e deu andel Victor de Jesua feicdomitificada de
AAl ei j ademulato, aquele que vence as barreiras da hierarquiapdoiaioprio
talento.

Mas como viviam os reais artifices coloniais? Como era o seu trabalho, a formacéo
do oficio, o processo de enoenda? Antes de conhecermos Manoel Victor de Jesus, faz
senecessario conhecermos a vida desses personagens singulares, que deixaram assinatura

por meiode sua arte. Cabe ainda ressaltar que Minas Gerais, apesar de suas doces

227 Muitas pesquisas apontam Ataide, par do génio Aleijadinho, como um copiador das estampas europeias,
porém sempre alegando que o artista conseguia representar a cépia com certo grau de origioalmade, c
adaptar as cenas europeias ao contexto colonial. Essa hipotese corrobora a fama dos artistas de Vila Rica em
detrimentode outros atuantes na col6nia, justamente por afirmarenogumitrosrealizavam copigsem
esquecer, que muitas vezes, 0s comgerkigiam a copia fiel das estampas importadas da Europa.
“20LIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Jornal Estado de MiiiaBomingo, 16 de janeiro de 2011,
pagina 25, Caderno Cultura.
“2SANTOS FILHO,1982/1.983, op. cit.
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singularidades, ndo pode s&sdontextualizada do restante do mundo-hrssileiro, pois

sofria e exercia diversas influéncias, fossem elas do litoral, do interior ou dmalém

3. SerArtista naColonia

O artista a 6leo, como se refere Vitor Serrdo aos pintores portuguesesaiestava
inserido na col6nia brasileira dentro dos fazeres mecénicos daviaaséncia das
academias e corporacfes. Sendo assim, por mais geagega tivesse se modificado no
Velho Mundo europeu, na colbnia existia uma linha ténue que separava 0s. @imn
isso, o termo artific® englobava uma gama enorme de fazeres artisticos no mundo
colonial.

Na Lista Nominativa de 1831 para a Vila de Séao ,Jeiséontramos trés pintores:

Jodo Bruno da Fonseca, 56 anos, branco, vilvo; Jerbnimo Rodrigues, 26 aados, p
solteirg e Jerbnimo José de Vasconcelos, 51 anos, pardo, casado. Ja no Rol dos
Confessados da freguesia de Sao ,Jndé encontramos mencdo ao oficio de pintor.
Manoel Victor de Jesus aparece arrolado no Rol, mas sua atividade ndo consta. Sabemos
gue era artifice e pintggor meiode sua variada obra e, documentalmente, via recibos que
passava para as diversas irmandades e de seu requerimento de carta patente.

Os pintores e artifices gozavam de maior liberdade tributaria na col6nia devido a
ausénciaja mencionada, das academias e corporacdes. A atuacdo dessas associacoes,
guando existia, era frouxa, e tantas vezes inexistente. Em Minas, eram as camaras as
responsaveis pela realizacdo dos exames de qualificacdes no florescer do século XVIII. J&

no deorrer dos setecentos,

as preocupagdes das autoridades municipais se limitaram & cobranca das
taxas e a organizacdo de comemoracgdes. Até mesmo as atas relacionadas
com os licenciamentos e com a conducdo dos exames de qualificacédo
comecavam a desaparecersdarquivos, provavelmente refletindo o
crescente desinteresse das camaras nestes asduntos.

200 termo fAart?2fi ctndoupadoshejaipara artista)segundo o slieionario déridisie

Portugal. Segundo o0 mesmo, eram aqueles que prati

conseguiam aliar o uso do intelecto com o uso das méaos. Os artifices liberais usavamedegaivya para

se diferenciarem daqueles que exerciam o trabalho puramente manual para sobreviverem e que eram

conhecidos como AOficiais MeDicnaric desHistoria @& PortuggE RR é O,

Lisboa Iniciativas Editoriais, 1961971, v. 1, p. 216212,p. 216.

1 LIBBY, Douglas Cole.Habilidades, artifices e oficios na sociedade escravista do Brasil colanial.
;FURTADO, Jania Ferreiralrabalho livre, trabalho escravd Brasil e Europa, séculos XVIII e

XIX.Belo Horizonte:Annablumne, 2006, p. 63.

103



Na colbnia mineira inexistiam academias de arte da mesma forma que inexistiam as
corporagBes de oficios mecéanicos. Segundo Meneses, a colbnia mineira se pasitav

regimentos da metrépole, mas

a formalidade do controle social e intragrupal dos oficios mecénicos nas
vilas das Minas Gerais setecentistas ndo seguia estritamente o padrédo
|l i sboet a. Ao s e compararem as vil a
organizacaados oficiais mecéanicos nelas efetivada peregbenorme
autonomia organizativa em relagdo a Lisboa, o modelo que as
administracbes locais tomavam como justificativa. Distincdo entre o
modelo e a realidade no espaco colonial é fundamental. Um exemplo
baslar da sociedade colonial € bastante para rartaaexercicio da méo

de obra escrava que prevalece no espago americano. Além disso, uma
sociedade mestica e sem a rigidez dos padrbes socioestamentais das
sociedades de Antigo Regime no espacgo europele tenelscapar das
regras e disciplinas rigorosas, também no que concerne a regulacdo do
trabalho e, por conseguinte, do seu processo de aprendizagem.

Ser artista na colonia era viver em uma ténue linha entre ser visto como um oficial
mecanico, ou seja, carum trabalhador manual como qualquer outro, ou entdo conseguir
impor ostatusde oficial liberal, j& alcancado em terras lusitanas, mas complexo em terras
coloniais. Araujo afirma que na América portuguesa o artista sempre viveu entre a arte e o
artesanat, realidade que s6 se modificou com a vinda da familia real para o Brasil. Dessa
forma, com as auséncias de escolas e academias de guie egistia em Minas eram 0s
ateliés, onde oartesdos mecanicesartifices renomados aceitavam jovens, escfdvos
nao, para ensinaeterminadaficio.

Em S&o Joddel-Rei, h4 o caso d¥enéncio José do Espirito Santo, pintor do forro
da matriz do Pilar @dita cidade, quéegou a seus filhos o oficio de pintor e marceneiro
ou seja, um a€io liberal e outro mecaod. Venancio teve oito filhos com Bernardina
Antbnia de Vasconcelp®ntre eles, Sebastido José do Espirito Santo, que trabalhou em
S&do Jododel-Rei exercendo ® oficios de pedreiro e carpinteifd® A leitura dos
inventariospostmortemnos abre possibilidies de descobertas e de identificacdo dos

artistas que exerceram seu trabalho em terras coloniais. No caso de Venancio e de seus

232 MENESES, José Newton CoelhA. aprendizagem na oficina, entre a lei e a tradicdo. as camaras e a
preocupacdo com a aprendizagem dos oficios mecénicos nas vilas mileir@ONGRESSO DE
PESQUISA E ENSINO DE HISTORIA DA EDUCACAO EM MINASERAIS, 5. p. 12.
23 Um 6timo trabalho sobre #ites é o de Carlos Alberto Medeiros Linma qualo historiador demonstra
as varias facetas do trabalho na cidade do Rio de Janeiro e sua relagdo com o crescimento da urbe nos anos
de 17901808, deixando aro o papel do escravo como aprendiz de indmeros oficios. LIMA, Carlos Aberto
Medeiros Artifices do Rio de Janeiro (1794B08) Rio de Janeiro: Apicuri, 2008.
234 SILVA, 2009,0p. cit.
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filhos, pelaleitura dessa documentacdo, seguimos a trajetéria de uma maquina de moer
tintas, que passa de geracdo em geragéogs parentes dotificede S&o Joadel-Rei?*°

Exercer os encargos da ocupacdo de pintor agregava a Si outros exercicios, como
encarnar imagens, pintar bandeiras, policromar forros das naves e-capelasalém de
ser riscador e dourador. Araudjo afangue existia uma clara diferenciacdo entre as
atribuicbes de cada artista, mas que na pratica 0 que realmente existia era uma completa
indistingdo das atividadé® Manoel Victor de Jesus é um exemplo da polivaléncia do
artista no mundo colonial mineiroo@0 ja demonstramos, o artista pintou o forro da nave
e capelamor das Mercés ao passo que realizou o desenho de bandeiras e o risco do
frontispicio da Matriz do Pilar, conforme consta no documdifteto que pagou a Manoel
Victor de Jesus da factufsic] do risco e copia para o novo frontispiciordatriz. Recibo
a folha do livro delefsic] %%

Cabe aqui uma ressalva para as atividades ocupacionais na colbnia. Aliado ao
estigma relacionado aos trabalhos manuaéso componente étnico. Aradjo ressalta a
macica presenca de escravos e forros atuando nas atividades mecénicas e também nas
artes, justamente pela averséo do homem portugués ao trabalho 7#anual.

Nas vilas mineiras, de acordo com Douglas Libby, era de se esperar que os artifices
participassem dasestividades tanto as realizadas pela cadmara quanto as eclesiasticas da
mesma forma como 0s seus congéneres participavam em Lisboa, Salvador e Sdo Paulo,
com suas bandeiras de oficio. Na colénia mineira, diferentemente das outras, foram as
festividades eckasticas que se destacaram. Cabe ressaltar, como Libby, que pertencer a
uma irmandade estava mais ligado as identidades sociais e étnicas @o afiliacdoes
profissionais™®

As vilas mineirascresceram, primeiramentéavorecidas pelaxtracdo do ouro e,
posteriormente, com a agricultura e o coméresses elementos forammmotor propulsor
das urbes mineiras em busca de novas func¢des para asgidandes demandas sociais.

N&o podemos nos esquecde que era em torno das matrizes que as cidades se

des@volviam e eram esses prédios religiosos que acwamla presenca de pintores e

“dem p. 105.

ZPARAUJO, 2010pp. cit, p.93.

%7 Livro de Receita e despe da Irmandade do Santissimo Sacramento da Vila de Sadeld&s 1773
1839, caixa 14, numero 41. Arquivo Eclesiastico da pardquia de Nossa Senhora do Pilar, 8&eRinao
Z8ARAUJO, 20100p. cit, p. 99.

#91IBBY, 2006, op. cit, p. 63.
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entalhadores durantes gécula XVIII e XIX. Com essa expanséo citadina, os artistas e
artifice$*° ganharam um papel de destaque.

Nesse primeiro momento de crescimento das vilineiras, os pintores artifices
ligados a arteeram de origem lusitana, como José Soares de Araujo, pintor provindo da
regido de Braga em Portugal e atuante na regido do arraial do.1&jGmmn o tempo,
esses pintores passaram suas técnicas paraerglaps da regido em que viviakesse
ponto, Minas Gerais se assemelhava ao que acontecia no restante da colbnia, justamente
porque 0s portugueses passaram a formar novos artistas, como o que aconteceu no litoral,
com Manoel de Jesus Pinto, pintor da Bepide Recife, Pernambuco. Manale Jesus
Pinto nasceu escravo e posteriormente ganhou sua affttiimse aprendizado artistico
garantia aos seus executores um lugar de destaque no interior das sociedades em que
viviam. Santiago salienta a presenca maaeaescravos atuando como aprendizes dos
artistas e artifices, além de chamar a atencéo para o trabalho em equipe, ou seja, aquele
encabecado por um mestre e realizado pelos aprendizes em Minas Gerais. Essas relacdes
entre mestre e fpeopigiaram une ditiolewma dstincdd fotura dendro
da sociedad&®®

O trabalho por equipe foi bastante utilizado pelos mestres de renome que atuaram
em Minas Gerais. Ainda citando Santiago, podemos exemplificar com o caso de Manoel da

240 Artifice acui se refere aos outros modelos de trabalho mecanico, como ferreiros, carpinteiros, barbeiros e
etc. Utilizamos aqui a mesma concepgdo de LIMA, Carlos Aberto MeddéirdBices do Rio de Janeiro
(17901808) Rio de Janeiro: Apicuri, 2008. Além dessa giiesapontamos também que os dicionarios da
época apresentam o ternié\rted para varias funcdes mecénicas, do pedreiro ou vidreidA E
BACELTAR, MDCCLXXXIIl apud DINIZ, 1999 Dessa forma, nos parece que no periodo disanos
termos ndo eram separadau com sentidos distintos.
241 José Soares de Araljo também foi um dos pintores que também detinha um cargo mitjtaardamor
na regido da atual Diamantina. Realizou diversas obras de forro na regido dos diamantes, deixando sua obra
naigreja de Sad-rancisco de Assis, Nossa Senhora do Rosario e Nossa Senhora do Carmo. Sua obra é
particularmente diferente daquelas que encontramos na regido do Rio das Mortes. Teve como provavel
aprendiz e sucessor Manoel Alvares Passos, que realizou obra com tragjbases ao do mestre na Igreja
de Nossa Senhora das Mercés, também em Diamantina. Pouco também se sabe sobre esses pintores da regido
do Serro Frio, 0 que abre para possibilidades de pesquisa.
42 fManuel de Jesus Pinto foi pintor e dourador. Nasce esquasteriormente obtém sua alforria. Ingressa
no final do século XVIIl, na Ordem Terceira do Carmo. Em 1791, realiza trabalhos de douranmeatoza
de Santo Antdnio, em Recife. No ano seguinte, na mesma cidade, faz o douramento e a pintura daasacristia d
Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo. Entre os anos de 1804 e 1815, executa o douramento
do mobiliario e a pintura do forro sob o coro da Igreja da Ordem Terceira de Sao Pedro dos Clérigos, em
Recife. Segundo Robert C. Smith, é o resporigdeia pintura do painel do altar do consistério da Igreja
Matriz de Santo Anténio, em 1805, e pelos trabalhos na Igreja Matriz da Boa Vista, ambas em Recife, por
vol t a de Disportivel1 7 . 0
emxhttp://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&c
d_verbete=2599&cd_item=1&cd_idioma=2855Acesso eml14 out.2011.
243 SANTIAGO, Camila Fernanda GuimardeSativos na arte, artifices da liberdade: a participacdo de
escravos especializados no Barroco Mindino PAIVA, Eduardo Franca; IVO, Isnara PereiEscravidao,
mesticagem e histérias comparad88o PaulbAnnablume; Belo HorizontPGHUFMG, 2008 pp 7788.
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Costa Ataide, queno ano de 1826entrou com uma acao contra a Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos, de Mariana, afirmando que ndo havia recebido o
pagamento daltima parcela dos acertos referentes a pintura e douramento daroapela

Os irmaos do Rosério, poraswez, argumentaram que Manoel da Costa Ataide néo ficava

no canteiro de obras, deixando o trabalho na méo de seus aprendizes. A irmandade contava
com o testemunho de José Joaquim do Couto, pintor pardo, que afirmou ter trabalhado
durante um més nas obrda dita irmandade, juntamente com o filho de Ataide, um
aprendiz e os moleques do mesmo. Afirmou também, dirante o més em que esteve
trabalhando, o mestre esteve presente na obra apenas wmuatdpdeterminou o que

cada subordinado farfa?

O que Satiago nos apresenta € um exemplo do trabalho em equipe e também da
presenca influente dos aprendizes. Existiam trocas culturais entre senhor/escravo que
ocorriam de forma natural. Os escravos passavam a se espelhar nas acdes dos senhores e
buscavam ndo &im da escravidao, mas a liberdade, para poderem também atuar como
senhores, possuindo cativos. E foi com a urbanizacdo de Minas Gerais que 0S hegros
cativos e forros buscarampcdese tiveram variacbes destas para desenvolverem sua
atuacdo no meio socidra comum aos senhores investirem na formacéo de seus cativos,
dando a eles a possibilidade de aprenderem algum oficio, além de ler e escrever. Com um
escravo capacitado, o senhor também acabava por gahhar.

Era assim, um fato corriqueiro aos artistatoois possiremescravos aprendizes
e auxiliares*® Como Franca Paiva ressalta, quanto menor o nimero de escravos, mais
préxima era a relacéo entre senhor/escfalDessa formapodemos supor que as relacdes
entre mestre e aprendiz cativo eram ainda reajajue pode ser comprovgua meiodos
testamentos, como ressalta mais uma vez Sarffiago.

Por sua vez, Araujo afirma que os senhores ganhavam com a capacitacdo de seus
escravosaprendizes, justamente onde era necessario a forca fisica ou nas faseslaicia
um determinado trabalho, como preparar as tintas, os andaimes e a madeira. Todo esse

processo requeria do aprendiz grande pefftia.

244 SANTIAGO, 2009,0p. cit, p. 103.
245 PAIVA, Eduardo FrancaEscraviddo e universo cultural na coldniaMinas Gerais, 1716789 Belo
Horizonte Ed. daUFMG, 2001, p. 889.
29dem p. 91.
“"Idem p. 92.
28 SANTIAGO, 2009,0p. cit, p. 103.
249 ARAUJO, 20100p. cit, p. 101.
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Esses homens, cativos ou ndo, que aprendiam determinados oficios, sobretudo o
das tintas, alcancavam distincdo socelessa distingdo vinha, muitas vezes, apds 0s
artistas conseguirem sua licenca nas camaras para exerderoodef pintura, como ja
explicitamos. Apesar de muitos artistas negros e mesticos optarem por nao retirarem sua
licenca e continuarem trabalhanpara seus mestres brancos ou de origempeig?*° o
meio urbano que pululava nas Geraes propiciava ao negro maior mobilidade social dentro
daquela sociedadbaseada noAntigo Regime. Segundo Boschi, mesmo ndo sendo
Ahomens de qual i da digpque detstham eoghe@nsentoetécroce e me s
artistico ndo eram marginalizados, pelo contrario, ganhavam muitas vezes papel de
destaque dentro dessas sociedatfes.

A afirmacéo de Boschi diverge da de Santj@jgue afirma que nem sempre 0s
mesticos eram recoehidos fora de seu campo de atuacdo. A vida dos artistas e artifices
mecanicos que provinham do mundo cativo era, sem ddvida, mais complexa se comparada
com a dos homens brancos pobres, motivo que néo os impedia de tentar mudar de vida. Os
crioulos e os foos reproduziam o universo dos brancos, o que causava também certa
estabilidade ao regime escravocr&aapesar d o mundo colonial ser hierarquico, esses
homens de cor encontravam brechas para sua ascensao sogielepwis atuando como
auxiliares de mestres brancos, alguns si#s mesticos e negros consaguiarrematar
obras e exercem concorréncia.Com isso, lentamentéam se associedo a outras
irmandades, estreitando lacos de sociabilidade e garaatiretoates de pequeno porte.

Para visualizanos melhor essa questdo, voltemos a Gregério José da Paixao.
Gregorio era escravo de Manoel Victor de Jesus e morava na casa que o pintor possuia na
atual Rua Jogo de Bola, proxindamatriz de Santo Antdnioem TiradentesEm 1795,
encontramoseferénciado escravo de Manoel Victor de JeswsRol dos Confessad6¥
Gregorio Angola, 29 anos, crismado. Conjeturamos que Gregério era auxiliar de Manoel
Victor de Jesus nas arrematacdes artisticas. Infelizpieatéste qualquer documentacao
gue comprove iSS@OmMoO O inventarigpostmortemou o proprio testamento de Manoel

Victor de Jesus.

%0 DINIZ, Claudio Licio de Carvalho.As cores da arteAs atividades sociais do artifice em Mariana
setecentist2009. Monografia (BachareladpDepartamento de HistoridJniversidade Fedal de Outro
Preto,Mariana, 2009.
#1BOSCHI, 1988pp. cit, p. 23.
25 ANTIAGO, 2009,0p. cit, p. 113.
%3 Aqui, acessado a partir do banco de dados digital organizado pelosOmofgas C. Libby; Clotilde A.
Paiva. Original: IHGT, Tiradentes, MG.
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Entretanto, ha a presenca de Gregdrio em uma documentacao referente aidevogao
ou astatussocial: sua entrada como irmado remfdona irmandade de Nossa Senhora do
Rosario. Maoel Victor de Jesus também adentrditairmandade no mesmo dia que seu
escravo e ha mesma posicdo. Niggmlemos notar quenesmo Gregoério ndo arrematando
obras ou passando recibos de realizacdo de trabalhos artisticos, detinha as mesmas
condi¢cbes quseu dono e provavel mestre para participar de uma irmandade como irméo
remido, mesmo sendo uma associacao voltada para negros.

Em 1819 falecas Gregério José da Paixao. Manoel Vidotler Jesupassu, entag a
Atrabal har sozinhoo, rpferéngas doeumentais soloren dutrca mo s
ajudante cativo ou sobre a presenca de aprenditas como ja elucidamos neste
trabalho, o mestre ndo estava sozinho,,@&n de existem outros ajudantegjeveria
existir tambémum atelier onde Manoel Victate Jsusensinava aos jovens selaid de
artista. Olinto Rodrigues dos Santos Filho afirma que Manoel Victor de Jesus era
Aprofessor de pintur@0 e usava o t2tulo de

O que caberia ensinar um fAprofessor de
dos pgmentos, a preparacdo das madeiras, a matematica e a perspectiva, ensinaria também
as letras classicas? Como ndo contamos com o inventario do artista, teremos que basear a
sua atuacdo como profespar meiode outros registros, como sua prépria obra.

O mestre deveria ter atencdo ao explicar aos seus pupilos sobre a perspectiva, que
tem a funcéo de realizar sobre uma superficie plana os objetos a distancia como estes se
apresentama nossa Vvista>° De acordo com Magno Moraes Mello, a pintura em
perspectiva contrase intensamente ligada a arquitetura justamente porque o, grbista
meio do conhecimento da superficie, abobadada ou retilinea, consegue atestar a
possibilidade da representacédo pictorica ilusquédarealidade geométrica constituida por
pontos linhas e plano%’

A iconografiados forros das Minas setecentistas e oitocentistas ndo foge ao
esquema presente em solo colonial brasileiatretanto, cabesalientar diferencas
estilisticas ligadas ao Barroco e posteriormente ao Rococo, cujas pagreasntam uma

composicado baseada em concheados, rocalhas e ramos florais. Cabe ressaltar ainda que a

%4 J4 eylicitamos o que seria irma&emido, mas vale a pena relembrar que o irm&o remido era aquele que
ficava isento de ocupar cargos e pagar anuais. Para isso, o irmdo deveria dar de entrada dez oitavas de ouro.
O mesmo acontecia para aqueles que, estando raadaomorte, quisessem se tornar irmdo de alguma
irmandade.
255 ANTOS FILHO,1982/983, op. cit, p. 232.
#°MELLO, 1998,0p. cit, p. 71.
ldem p. 74.
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pintura Rococd diminuiu os espacgos preenchidos e deixou os fundos vazados. As estruturas
arquitetbnicas também dividiram o espaco com esses elementoatidesodo Rococo.
Preenchendo esses espacos ilusérios criados por rocalhas e armacgfes arquitetbnicas,
encontramos quase sempre a mesma iconografia, que se constituia da presenca dos
ADout ores da | grejao, Evangel i seceaadascemasj oS
principais que ficavam no centro dos forros, fossem os da nave ou darnapela

O fAiprofessor de pinturao provavel mente &€
como preparar a pigmentacao, a perspectiva, a proporcao. Entretanto, qadisdmas a
obra de Manoel Victor de Jesusncontramos algumas limitagcbes fornecidas,
provavelmentenaispela forma como trabalhavaem andaimes, nos forrésdo que por
limitacéo artistica. Aprofundaremos isso adiante.

Ressaltamos a presenca de trétsopas na Lista Nominativa de 1831, realizada
apos a morte de Manoel Victor de Jesus. Suspeitamos que esses homens, além de Gregorio
Jos® da Paix«o, cativo auxiliar, poderiam
Vila de Séo José. Infelizmentedo podemos comprovar tais relacdestretanto, € fato
gue os pintores e artifices nfrabalhavam sozinhos e contavam com a presenca ou de
aprendizes, em seus ateliés de fundo de quintal, ou de seus préprios escravos, que
aprendiam o oficio e, posteriormie, ganhavam autonomikberdade e trabalho, vindo a
disputar com seus mestres.

Porém, cabe ressaltar que Manoel Victor de Jesus n@pemasum artista liberal
e eventual oficial mecanico. O artitax er ci a outr a fpr oHeie®ms « 00 «
conhecido como Alferes da 72 Companhia do Regimento de Infantaria das Milicias de
Piumti, Bambui, Campo Grande, Picada de Goias e suas anexas na Comarca do Rio das
Mortessob comando de Inacio Correia Pamplona. A grande maioria dos artifices ocupava
cargosmilitares: de ManoeVictor de Jesus Manoel da Cost#\taideg vamos ver esses
artistas conciliando suas arrematacoes e sua atuacao militar. Atuacao essatape e

muito, parao aumento de prestigio e ascensao social.

4. Entre oPincel e aEspada: Maoel Victor de Jesus

Ha poucos estudos que apontam uma solugdo para a duvida que recai sobre a
presenca de patentes militares na vida dos pintores coloniais. A questdo econémica e social

dos artifices ainda néo foi estudada a fundo em Minas, porémadfdtecido que grandes
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mestresdecoradoresletinham cargos militares: Manoel da Costa Ataide, José Gervasio de
Souza Lobo, Manoel Victor de Jesusn¥iacio José do Espirito Santo, entre outros.

O sistema militar que se estabeleceu em Minas Gerais era aataedb portugués,

e era formado pelas Tropas Regulares, Regimentos Auxiliares ou Milicias e Ordéffancas.
Em Portugal, no periodo em que D. Sebastido se encontrava no poder, a vida militar foi
regulamentada, estendendo sua organizacao para as possesd@esde. Sendo assim,

os Corpos de Ordenan-a se estabeleceram a
Capitdesmores, datado de 1578

De acordo com o regimento, toda a populagdo adulta masculina entre 18 e 60 anos e
com capacidade de combate erautada, e a partir daguele momento ndo poderia mais se
eximir do servico militar ndo remunerado. Entretanto, os postos mais altos da hierarquia de
comando das Ordenancas nao ficavam a cargo da populacdo simples. Elas s6 podiam ser
exercidas por homens cateterminadas qualidad&¥.

As Tropas de auxiliares também néo recebiam soldo e sua fungéo era atuar contra
possiveis invasdes externdgjueles que pertenciam a essa linha eram responsaveis pela
compra e manutencao de seus equipamentos, como fardamewados.ddavia distin¢cdes
de atuagédo entre as divisOes, e, sobretudo entre a cavaltmienada pelos homens
brancosi e a infantaria, que era separada entre brancos, pardos e dégeassTropas
Regul ar es eram o Afex®r citood gueuee recebiame e nd i
remuneracdo. Em Minas Gerais, segundo Cotta, os militares pertencentes as Tropas
Regulares ou de Primeira Linha recebiam, além do soldo, fardamento, farinha, azeite,
capim, cavalos e .&#elo afitma gue osaoficiislas sepcostdasl ar o

Aucxiliares eram liberados de qualquer encargo ou contribuicdo murfitipal

#8\/er: MELLO, Christiane Figueiredo Pagano &ercas militares no Brasil Coloniatorpos de auxiliares
de ordenancas na segunda metade do século XRitllde JaneiroE-papers, 2009COTTA, Francis Albert.
Os Tercos de Homens Pardos e Pretos Libertos: mobilidade social via postos militares nas Minas do século
XVIII. Revista de Humanidade€entro de EnsinGuperior do Seridd Campus de Caicd. Publicagédo do
Departamento de Histéria e Geografia da Universidade Federal do Rio Grande de. Rorté, out/nov.
2002 ISSN 115188394 Disponivel ermxwww.cerescao.ufrn.or/mneme. Acesso em: 10/04/2012.
COSTA Ana Paula Pereira. Estratégias sociais e construcdo da autoridade: uma analise das préaticas de
reproducdo social dos oficiais dos corpos de ordenancas na busca pelo rRavikia de
HumanidadeLentro de Bsino Superior do Seridd Campus de Caicd. Publicacdo Bepartamento de
Histéria e Geografia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte,v. 7,n.18, out./nov. 2005. ISSN
115188394. Disponivel emwww.cerescaico.ufrn.br/mnemeAcesso em: 10/04/2012.
%9 MELLO, Christiane Figueiredo Pagano de. Os corpos de Ordenanca e auxiliares. Sobre as relacdes
militares e politicas na Am&a portuguesalistoria: Questbes e Debat€uritiba Ed. da UFPR n.45,
ano?p. 2956, p.31.
20 MELLO, ano?p.31.
#LCOTTA, 2002 op. cit, p. 73.
#2MELLO, ano?op. cit, p.33.
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Aqueles que pertenciass Or denan-as eram conhecidos
e também nao recebiam soldo, pois permaneciam em seus servigcos particulares e s eram

convocados no caso de uma grave perturbacéo da ordem gibbeaacordo com Costa,

0 termo paisanos armados carrega em si a esséncia do que seria a
gualidade militar dos integrantes das Ordenancas, isto €, um grupo de
homens que n&o possuia instru¢ao nnibiatematica, mas que, de forma
paradoxal, eram utilizados em missdes de carater militar e em atividades
de controle interno. Os postos de Ordenancas de mais alta patente eram:
capitdemor, sargentanor, capitdo. Os oficiais inferiores eram os alferes,
sagentos, furriéis, cabede-esquadra, portastandartes e tambdf.

Os capitaesnores eram escolhidos pelos oficiais das Camaras e deveriam estar
presentes na eleicdo o Corregedor ou Provedor da comarca, pois era deles a
responsabilidade de enviar ao m@aaas informacdes sobre os eleitos, além de averiguar
se 0s mesmos detinham qualidades para o cargo em offedtassaforma, o papel
desempenhado pelas ordenancas se ligava, além do militar, @ administracédo local. Sua
atuacao era restrita a sua localielasuas patentes superiores dadas aos homens ricos e
influentes das vilas.

A escolha para os postos de oficiais se liga a uma pratica comum as Minas
setecentistas: a logica clientelar, baseada em critérios de amizade, parentesco, fidelidade,
honra e seigo. Para a escolhade walieres o capi t«o deveria escol
capazeso. Essas psersam ooafsmadap pels togernadorr kas o tjue
seriam essas fApessoas dignas e capazeso0? .
homers que detinham @ees e que desejavam titulos e honras. Sem nos esquecer, que
esses homens nao eram crioulos ou forros, e que ndo precisavam do soldo, pois detinham
renda. O gue desejavam era o pggste a posicdo de comando sem citar as isencdes de
impostos?®®

Sendo os cargos de Ordenancas titulos de prestigio e promocdo social, e ndo
propriamente cargos publicaan queos seus membros permaneciam em seus oficios e s6
eram solicitados caso houvesse grave perturbacdo publica, aferimos que ManoekVictor d
Jesus, por deter um titulo de Alferes, gozava de uma posicdo social, de certo modo,

avantajada dentro da sociedade da Vila de Sao Joseé.

2683 COSTA, 20050p. cit, p. 467.
%4 |dem, p. 467.
25 MELLO, 2009,0p. cit, p. 3.
#°COTTA, 2002,0p. cit.
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Manoel Victor de Jesus, no ano de 1,7@8iou para o governador geral da capitania
de Minas Gerais um requerimentalpelo a confirmacao de sua carta patente para o posto
de Alferes da 72 Companhia do Regimento de Infantaria de Milicias dei,FBambui,
Campo Grande, Picada de Goias e suas anexas na comarca do Rio das Mortes. Ao que
parece, o documento foi redigido pgdroprio pintor, assinado, enviado e confirmado no
ano de 1808

Como ja analisamos, 0s nomes para a vaga de alferes eram escolhidos pelo capitéo,
que utilizava critérios clientelares para as indicacBeagomatica essa escolha, uma vez
que apenas os hwens influentes e de posicdo social intermélidu abastada eram
escolhidosDe acordo com o viajante inglés, John Luccock, os homens de talento da regiao
eram pobres, pintavam por precos visse permanessen na regido, viveriam em
miseravel dependéizc®®®

N&o sabemos quaoinfluente Manoel Victor de Jesus era na pequena Vila de S&o
José, mas sepresfgio era, ao menos, razoavel perante a sociedade da época. Mas nem
sempre foi assim, justamente porgue, quando jovem, encontramos O artista em meio a
facadas e pontapgs ndo entre tintas e espadas.

No Livro 1 de Querelas, encontramos documentos que nos apresentam uma leitura
seca e sem maiores informagdes sobre o jovem artista. No ano de 1775, Manoel Victor de
Jesus foi ofendidgoor Antonio Ferreira, timem branco e assistente na casa de Clemente
José, com pancad® Prosseguindo com a leitura de outros dois documentos que
aparecem arrolados nos livros, descobrimos que Manoel Victor de Jesus foi ofendido
também por Joaquim Angolano com facadas. O réquilmaera casado com uma crioula,
que era assistente na casa de José Marinho, da interfd@ncia.

Com seus tenros 15 anos, Manoel Victor de Jesus se envolveu em uma enrascada.
Infelizmente s6 podemos conjeturar sobre esses secos documentos. Manoel Victor de

Jesus ndo se casou e nao deixou descendentes diretos. Ndo deixou inventario ou

%7 ARQUIVO HISTORICO ULTRAMARINOT MINAS GERAIS [ANT. 180071 OUTUBROI1 9]. Caixa:
154 doc: 34.
%% O viajante inglés esteve na regido por volta de 1818 e teceu suas consideracbes sobre a regido. Na
passagem citada, o viajante fateréncia ao pintor que trabalhou no forro da nave da igreja matriz de Nossa
Senhora do Pilar de S&o Jodel-Rei. Eis o trecho de sua opinido equivocaileal como tantos outros
homens de talento, ele € pobre, pinta por pregos vis e, se aqui permareceixag nunca de viver em
miseravel dependéncidUCCOCK, John.Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil.
Traducdo Milton da Silva Rodrigues. Belo Horizontédtatiaia; %o Paulo: Edusp, 1975p. 302. Tais
apontamentos ja foram realizesdnesse capitulo.
29 ivro 1 de Querelas/Devassa, folhaBv. IPHAN Sdo Jodadlel-Rei.
2% ivro 1 de Querelas. Folha 92v. IPHANSA0 Joaddlel-Rei.
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testamento. Mas segundo Olinto Rodrigues dos Santos Filho, o artista morava na antiga
Rua de Tréas (atual Jogo de Bola) em meados do séculd’XIX

Manoel Victor de Jesus iniciogeus trabalhos, documentalmente, no ano de 1782,
set e anos ap- s as A p anc armnairasd irmandades que f r e u .
encomendaram o servico de Manw@itor de Jesu$oi ado Santissimo Sacramentmira
a qualrealizouobra em conjunto com Manoel Alres”’?

Por meiode seu testemunho no Rol dos Confessados de 1795, calculamos o ano de
nascimento do artista. No documento, Manoel Victor de Jesus declara ter 35 anos. Dessa
forma, nasceu por volta do ano de 1760 em local e dia descorshé&violavelmenteera
religioso, pois foi crismado e pertencia a duas irmandades: Nossa Senhora dd'Resério
Sé&o Francisco de Assis, sediada na capela de Sao Jodo Evaffdelista.

A participacdo de Manoel Victor de Jesus nessas duas irmandades levanta discussdes
sobre sua agoe também posicdo social. Segundo Olinto Rodrigues dos Santos Filho,
enxergando pelas lentes do modernismManoel Victor de Jesusseria mulato
simplesmente pelo fato de pertencer a duas irmandades voltadas para tal agrupamento.
Carla Mary S. Oliveira rapduz a fala de Santos Filho ao afirmar que Manoel Victor de
Jesus era mais um mulato inserido no mundo artistico cofénial.

Entretanto, nas andlises de Oliveira, apesar de Manoel Victor de Jesus ser mulato e
pertencer a irmandade de Nossa Senhora do iBpsao deixa transparecer em sua obra
qualquer referéncia a sua condi¢cdo mestica, como 0s outros artistas que analisou em seu
artigo. A autora ainda afirma que Manoel Victor de Jesus reproduz nos caixotfes visiveis
daigreja do Rosario os modelos europsei qualquer ressignificacis.

Diferentementale Santos Filho e Oliveira, divergimos da ideia de Manoel Victor de
Jesus ser mulato, e 0 motivo para isso € simples: no Rol dos Confessados, Manoel Victor

de Jesus se declara branco, maior e crismado. O ddoCdnfessados da freguesia de

2"ISANTOS FILHO,1982/1983, op. cit, p. 236.

"2 Recibos da Irmandade do Santissimo Sacramento:-1948 Fohas 12. Arquivo Eclesiastico da
Arquidiocese de S&o Jodel-Rei.

23 Livro de entrada de irmdos da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario. Arquivo Eclesiastico da
Arquidiocese de S&o Jodel-Rei.

2"4 Realizamos a leitura de outros livros de entsatairmaosvoltadas especificadamente para Ublizo

branco e rico, mas ndo encontramos registro de assentamento de Manoel Victor de Jesus.

2 OLIVEIRA, 2011, 0p. cit.

“9dem p.15.
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Santo Antbnio da Vila de Sdo José de 1795 é um censo eclesiastico que enumerou, por
domicilio, 10.929 pessoas com direito a comunledicseja, que haviam se confessddo

De acordo com Douglas Libby e Clotilde Paiva, o Rol dosfessados de Sao José
pode ser considerado uma fonte de raro valor que permite a determinacéo doEiésero.
afirmam que as informacdes relacionadas com raca e/ou origem eram de forma uniforme,
embora sem especificacdo para as origens da populagéoa,bimmo faz com as
populacdes de cor, como as nacfes africanas (angola, mina) ou nascidas no Brasil
(crioulos) ou ainda com sangue indigena (mestfc8s).

Sendo assim, as informagfes contidas nesses documentos devem ser levadas em
altissima consideracgédo. ido Rodrigues dos Santos Filho considerou Manoel Victor de
Jesus como mulato devido ao fato de pertencer a duas irmandades destinadas aos negros e
mesticos: Roséario e Cordao de Sdo Francisas, isso ndo € um apontamento rigido para
concluir que o alfee e pintor era mulato, negro ou pardo. Se ele se declarou branco no
Rol dos Confessados, glessivelmentera branco. E pelo que ja explicitamos sobre sua
patente militar, Manoel Victale Jesugra branco e influente na Vila de S&o José.

Oliveira, ao anlisar os caixotdes que ainda estdo visiveiggrga de Nossa Senhora
do Rosario, notou que Manoel Victor de Jesus néo fez referéncias a sua mesticagem, como
0os artistas que pesquisou noNordeste e em Minas Gerais. O
Aprofessor de pdofez abrasacom referénci« sua doadic@& demestico
porque nao era mulato ou pardo. Mas a autora, talvez devido ao pequeno espaco que
detinha no artigo, ndo questionou o porqué dessa auséncia de caracteres referentes a
mesticagem em um pintor que julgaser mestigo. Carla Mary S. Oliveira se baseou na
bibliografia de Santos Filho e ndo chegou a averiguar outras fontes para distinguir a
condicdo do artista.

Em nossa dissertagaanalisamos uma das imagens da obra que o artista realizou
para a Irmandade dd?assos, alocada matriz de Santo Antdnio. Na pintura &mjo com
toalha com a face de CristdManoel Victor de Jesus reinterpreta 0s impressos europeus,
adaptando a obra para o pequeno espaco e deixando expresso 0 seu gosto como artista. O
consistorioda Irmandade enconts® ornado com 0s elementos presentes nos Passos da
Paixao de Cristo e foram readaptados por Manoel Victor de Jesus sem nenhum elemento
que apontasse para sua condicdo mestica ou brdecwnstrando sua capacidade de

2T LIBBY, Douglas Cole. PAIVA, Cldtde Andrade. Alforrias e forros em uma freguesiaeira: Sdo José
del-Rei em 1795Revista Brasileira de Estudos de Populagé@d 7, n.1/2, jan./dez. 2000, p. 18.
2dem p. 1819.
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reaprender e reler uma iconografia singela e coerente com o discurso religioso e
ideoldgico da irmandade. Mais uma vez, discordamos de Olneicpe tange a questéo

da ressignificacdo, pois ndo enxergamos um Manoel Victor de Jesus reproduzindo, sem
qualquer interferéna do mesmo, 0os modelos europeus aportados nas Minas Gerais do
século XIX.

Isso posto, voltemos a vida de Manoel Victor de Jesus,equel 795, segundo o Rol
dos Confessadpabrigava em seu fogo apenas um escravo: Gregorio Angola, de 29 anos.
Em 1814, Grgorio se tornou irmdo remido na Irmandade de Nossa Senhora do Rosario,
como ja citamos. No assento de entrada da irmandadentramos o nome completo do
ajudante de pintuf& Gregério José da Paixao.

Gregodrio ndo se declarou escravo de Manoel Victoedesk, sim, servg®® o que
nos remete novamente a discussdo sobre o termo. Era comum aos mestres possuirem
escravos aptos para o oficio em que desempenhavam, transfoyp@stddormenteesses
cativos em aprendizes. Como ja sublinhamos, suspeitamassgueofosse aquele cativo
gue ocupava um lugar especial dentro da escravaria, @aen de manter um
relacionamento proximo com o0s senhores, desempenhava também uma atividade que o
distinguia dos demais. E essa capacidade de se diferenciar dos os&@xpessava na
forma como se apresentavam para a sociedade.

O caso de Gregorio é um exemplo das relacbes entre mestre/artifice e escravo
aprendiz Nao encontramos servo passando recibos por obras que tenha arrematado,
porque se trabalhou até a sua reyrem 1819, com Manoel Victor de Jesus, nao teria
assinado nenhum documento, justamente porque tais demandas ficavam a cargo do mestre
e ndo dos membros da oficina.

Manoel Victor de Jesus faleceu em 27 de abril de 1828 em lugar ignorado.
Conhecemos suaath de morte gracas a irmandade do Rosario, que anotou em seu assento
de entrada a referida d&fd Era comum as irmandades assinalarem nos assentos de
entrada datas em que eram feitas doa¢0es, casamentos e mortes.

O mestre decorador nao ficou restrito regea Vila de Sdo José. Citamos seu risco

para o frontispicio denatriz do Pilar em S&o Jodel-Rei, onde realizotambém segundo

219 Olinto Rodrigues dos Santos Filho declara que Gregério José da Paix&o era ajudante no oficio de pintura
de Manoel Victor ddesus, mas ndo encontramos documentacéo referente a essa informacéo.
20 |jvro de Entrada de Irmdos da Irmandade de Nossa Senhora do Rbs&&b2/1900. Arquivo
Eclesiastico de S&o Jodo Del Rei.
%1 Livro de Entrada de Irmdos da Irmandade de Nossa Senhomdosérioi 1812/1900. Arquivo
Eclesiastico de S&o Jodel-Rei.
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Santos Filhoa pintura de 18 serafins para a irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte,
no ano de 1783. Averiguamos documéngnte a existéncia do risco do frontisp/&o

mas nao encontramos nada a respeito dos 18 serafins, nem mesmo a obra, que se encontra
desaparecida.

Manoel Victor de Jesus € um exemplo do artista colonial brasileiro que soube muito
bem aproveitar de seu¢alto para calcar seu caminho dentro da sociedade mineira pautada
em hierarquias emantenedora do regime escravocrata. Deixou poucos vestigios
documentais, mas, nas poucas linhas que nos legou, demonstrou como o talento fornecia
meios de alcangar um lugascsal de destaque dentro dessa sociedadentigo Regime
Como artista, Manoel Victor de Jesus circulava por varios grupos sociais, o que facilitou as
relacbes clientelares. O cargo militgue recebeu, de segunda categoria, porém de
prestigio, demonstraomo o artista detinha relacbes valiosas na sociedade, justamente
porque se chegava a tais cargekeleicdo na camara, como explicamos.

Dessa forma, conjeturamos que as patentes de ordenanca se assemelham ao
apadrinhamento que os mecenas do Renascinfmniciam aos seus artistas. No comeco
da Parte Il do nosso trabalfoi zemos um r 8pi do panorama sobk
mundoo. Se em Roma o0os artistas se tornavam
com todas as vantagens e direitos que gocale nostropittore exigia?®® e, depois de
alcancado talstatus gozavam assim de maior tranquilidade no trabalho @o
reconhecimento geral, no mundo colonial, onde ndo existiam academias de arte ou um
reconhecimento pertinente aos artistas, como jacupbs, o mais proximo de um lugar
social privilegiado dentro da sociedade estava ligado justamente a ocupacdo de um posto
nas ordenancas.

Manoelda Costa Ataide, grande mestre decorador de Minas Garaisém possuia
o titulo de Alferes, era branco (desdendéncia portuguesa) e também solt@nohora
tenha tido com Maria do Carmo Raimunda da Silva, parda forra, quatro filhos
vivos 2#%Campos afirma quepesar de Ataide ndo seguir todos os preceitos de um homem

cristdo, como ter um vinculo afetivo sem oraagento matrimonial, era um homem que

82 | jvro de Receita e Despesa da Irmandade do Santissimo Sacramento da cidade de &ddrdbéo
Arquivo Eclesiastico de Sao Jodel-Rei, MG.
283 HASKELL, Francis.Mecenas e Pintores arte e sociedade na Itdlia BarrocaSdo Paulo: editora da
Universidade de S&o Paulo, 1997, p.21.
284 CAMPOS, 20070p. cit, p.76.
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era aceito entre os membros da elite eclesiastica e confrarial, era estavel, apesar de ndo ser
rico, bem relacionado, respeitado socialmente e dé¥bto.

Ataide teve como aliadoo talento e a boa indole, como ressal@n@os. As
relacbes sociais eram importantes para a ascensdo dos artistas decoradores, que sO
ocorriam se, como na lItalia renascentista, caissem nas gracas dos mecenas, que nas Minas
eram as irmandades religiosas e ordens terceiras. Cabe lembrar quendades& ordens
terceiras eram formadas por membros da elite e por pessoas comuns, 0 que favorecia ao
artista o trafego entre as diversas camadas sociais da época. Essa liberdade de trabalho
ocasionava lacos de sociabilidade que, por sua vez, lhes confedanhecimento.

E o reconhecimento era um dos elementos que levavam a indicagcao a uma patente de
ordenanca, ultrapassando o limite imposto pela cor. Diferentemente do que Santiago
aponta®® os mulatos e pardos podiasim, alcancar lugares sociais de @este, e uma
das formas de se conseguir isso poat meio das patentes militares. Essa busca de
distincdo acabava por reproduzir o ambiente dos brancos, o que ocasionava um equilibrio
social. Se os forros e pardos ndo alcancavam a distincdo social spohadeio das
patentes militares, alcancavam no quesito econdfiiico

Manoel Victor de Jesus era um artifice que misturava os fazeres liberais e mecanicos
Apesarde ser brancd como se declara no Rb) podemos consideild como um homem
que conseguiypeloseu trabalho artistico e manual, alcargtatusde prestigio dentro da
sociedade em se encontrava e perpetuar sua obra nas mais diversas irmandades da Vila de
S&o José e entorno, sem falar de sua possivel influéncia sobre os artistas que o sucederam,
comoVenancio José do Espirito Santo e Joaquim José da Natividade.

Sendo assim, Manoel Victor de Jesus se apresenta também como um homem que
poderia ter acesso a livros, realizar leituras hagiograficas e a posse de inUmeras estampas e
desenhos para compor seesguems iconografice.Se oprocesso criativo perpassa as
relacdes entre comitentes, pintor e pubhdwo, nesse caso, Manoel Victor de Jesus e 0s
comitentes das Mercés estabeleceram um dialogo sobre as formas e a iconografia a ser
colocada no forro? Eisma qiestao que tentaremos responder ao analisarmos a iconografia
da nave e da capefaor da igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos na lll

e ultimaParte desde trabalho.

“9demp.78.
2 SANTIGAO, 20099p. cit, p.113
7 COTTA 2002 op. cit.
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TerceiraParte

Sob 0 manto crioulo

O manto & extensao da protecdo e da acolhida maternal.

Debaixo dele, somos todos filhos prediletos de Maria.



1. Os Forros da Igreja de Nossa Senhora das Meicésstudo

iconografico

Nosso trabalho se desenrolou sobre uma problematica nascida da observacdo dos

forros da igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Criovldls diz Sdo Jose.
Entre a primeira observacdo até a escrita final da dissertacdo, duvidas ingénuas foram
substituidas por indagacdes mais profundas, e passamos a assumir riscos aorinterpreta
uma obra temporalmente distante de nés, mas ao mesmo tempo tdo proxima na vivéncia
cotidiana do interior de Minas Gerais.

Quando falamos de Minas, as primeiras imagens que surgem em nossa mente estao
relacionadas a sua beleza e religiosidade. Seus m@ng®rro ziguezagueando entre as
construcdes religiosas ddo a regido um aspecto singular, que é acentuado pela cultura
leiga?® ainda viva nos cantos dedstado.

As festas religiosas sdo riquissimas de detalhes. As maos cansadas das mulheres e
dos homensrnamentam os altares, seguram as velas e rezam o tergo, enquanto as maos
das criancas se misturam a areia, ao café e a serragem para a confec¢ao dos tapetes para a
passagem das procissdes. Dos idosos as criancgas, a vivéncia religiosa pautada nos preceitos
da Igreja Catdlica ainda se faz fortemente presente, mesmo com a crescente adesao as
igrejas pentecostais e neopentecostais.

Do leigo ao pesquisador, Minas Gerais consegue capwear meio de seus
monumentos historicos, sobretudo as construcbes relgiosde os guias se fartam de
contar inlUmeras estoérias sobre a construcao e ornamentacéo, fazendo sempre referéncia ao
mais famoso dos artistas nacionais, Anténio Francisco Lisboa. Como Carlos Drummond de
Andrade escreveu em seu livPoosa Selecta asfinessas cidades tradicionais se disputam
a gléria de possuir maior numero de recordagbes do formidavel entalhador, e nesse
empenho comum entram em boa dose o sentimento bairrista, o calculo-iéa’foa

Das estérias dos guias a problematizacdo historicépross da igreja de Nossa
Senhora das Mercés dos pretos crioulos se mostrou um campo bastante interessante para a

pesquisa histoéricartistica. O termdorros aqui tem um duplo sentido: refese tanto as

288 Referimoenos aqui as inimeras Irmandades Leigas que aindad®jeam as mais diversas festas, como
a dos padroeiros, a semana santa e os ritos finebres de seus membros.
289 ANDRADE, Carlos Drummond dérosa SelectaRio de JaneiroNova Aguilar, 2003, p221-222.
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pinturas presentes no forro da nave e capwla daigreja quanto aos membros da
irmandade que o ergueu, os crioufogos,poética relacdo que permeou todos 0S NOSSOS
guestionamentos nascidos da observacdo da obra de arte. Trilhamos um caminho longo,
buscando recriar 0 ambiente onde a obra nasceu. Aihiptggressa das representacoes
presentes nos tetos foi contada nosita&gs anterioresgquandofocamos a constituicao

social da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés e a construgcdo do personagem mais
importante dds narrativa, depois das obras: o #tiManoel Victor de Jesus. Agora,
abordaremos a obra em si, em suas caracteristicas iconograficas, salientando seus aspectos
simbdlicos e reafirmando que uma obra de arte ndo pode ser descontextualizada, ela
precisa estar inserida em um campo de acao rammaer vista como um artefato cultural.

O forro da nave da igreja das Mercés é hoje uma obra deaagt@ios turistas observam
boquiabertos a delicadeza do exemplo de uma escola de arte nascida entre mares de morro
e sem qualquer preparacéo acadéntic#retanto, ndo conseguem fazer a relacéo da obra
com 0 contexto que a construilAssim enxergam as pinturas como um simples
ornamento.

As pinturas sdo muitas vezes consideradas ceimples ornamentos religiosos
porque seus significados se perderam caengo. Esses ornamentos religiosos possuem
significados intrinsecos que s6 podem ser entendidos a partir da sua imersao no seu
contexto socioculturaho qualentra o historiador. Para ndo cometer erros grotescos, Ernst
Gombrich aconselha os pesquisadai@mologicos a insistir na busca dignificado
daquela representacdBara tanto, o caminho da erudicdo seria 0 mais acertado. Esse
caminho erudito seria aquele em que o pesquisador buscaria nos textos mit@ogicos
hagiograficos, entre outros, aqueldsngentos que estariam presentes no imaginario do
artista e de seus comitentes, para néo cair em armacdes de intergrétacao.

Em nosso trabalho, que se pautou em uma pequena amostra das obras de Manoel
Victor de Jesus, especulamos sobre paulrdo intencionalde encomend®® que se
relacionava intimamente com os desejos dos comitentes e com a capacidade criativa do
artista. Essas duas arestas se upea participacdo de um terceiro elemento, que é

justamente o receptor, no n0Sso caso, os fiéis que se alosavgreja das Mercés.

2%GOMBRICH, ErnestSimbolic Image$ Studies in thart of Renaissance.INova lorque: Phaidon Press,
1978.
21 Esse conceito foi gerado a partir das observacdes da obra de Manoel Victor de Jesus em Tiradentes.
Pretendemos dar um enfoque maior e mais cuidadoso nos proximos trabalhpapégas esbocamaosn
dos caminhos para a relacéo do pintor com a pbrintermédialos comitentes.
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Ao analisarmos iconograficamente a obra de Manoel Victor de Jesus, notamos
grande discrepancia em relacdo as narrativas utilizadas para compor as encomendas
recebidas pelas diversas irmandades para quem trabalhou. Analisando a parca
documentacéo referente as encomendas e recibos assinados pelo artista, ndo ha nenhuma
referéncia ao tema a ser retratado no forro da igreja das Mercés, o que nos abre para um
campo especulativo a partir das fontes imagéticas.

O legado pictorico de Manoel &tor de Jesus pode ser um exemplo daquilo que
chamamos degpadrdo intencional de encomendau seja, da maneira como o artista
adaptava os discursos iconograficos ao desejo de seus comitentes. Apesar de a igreja
cercear a criacdo artistica, impondo a ausémoética e afirmando a Biblia e as
hagiografias como fontes Unicas para a arte sacra, a encomenda em solo colonial se
baseava muito mais na inten¢&alos comitentes, que, de acordo com seu lugar de poder,
detinham uma determinada visdo sobre o tema setatado. Dessa forma, um mesmo
artista poderia realizar obras de extrema erudicdo, como as encontradas nos consistorios e
sacristia danatriz de Santo Anténio e no forro da nave da igreja do Roséario, como obras
mais simples, como no forro da capeiar da igreja de Nossa Senhora das Mercés e no
Passo da Paixéo, localizado na rua direita da avitega

Mas o que seria espadrao intencional de encomertiRara compreendermos esse
conceito, devemos primeiro entendeprocesso criativd pois essgadrdoé apenas um
dos caminhos do processo de criacdo de uma determinada obra pictpaatado na
relacdo entre artista, comitente, publico e obra.

O artista era aquele que pairava sobre as diversas camadas sociais existentes no
interior das vilas e cidadesimeiras. Era um negociante de servicos, ,paigle existia a
possibilidade de renda, la estava ele, pronto para o trabalho. Para ocupar o posto de
negociante de servicos, o artista deveria possuir as mais diversas técnicas, além de ser
letrado ede certananeira, culto.

A fama também era uma das forma&od artistas conseguirem arrematar servicos.

Mas para tal, era necessario trilhar um arduo caminho. No nosso caso, Manoel Victor de
Jesus iniciou seus trabalhos para uma irmandade proeminente da Véa des8, a do
Santissimo Sacramento. Mesmo trabalhando em colaboracdo com outro artista, a

experiéncia de atuacado de Manoel Victor de Jesus pode ter contribuido para que ele fosse

292 De acordo com o dicionario Aurélimtencaosignifica: 1. Resultado da vontade depois de admitir uma
ideia como projeto; 20 que esta planeado ou se pretende alcaB¢Bensamento reservado;Vbntade
ou projeto atribuido ao autor de uma obra literaria na sua criagao.
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escolhido para realizar outros trabalhos. Cabe ressaltar, porém.emueaima das
documentacdes da Irmandade do Senhor dos Passos, referentes a pintura e douramento do
camarim de seu protetor, nega mais uma preocupacao econdémica do que estética na
escolha do artista, pois fica claro que o procurador da dita irmandade contratiztiar

que detivesse qualidade e bom préco.

Os comitentes se preocupavam com 0 pagamento, que ndo podia extrapolar as
financas da irmandade, com o bom desempenho do artista e, principalmente, com a
realizacdo adequada daquilo que queriam represengarcoditentes detinham uma
determinadantengcdoao encomendar certos temas iconograficos em seus monumentos
religiosos: alcancgar os fiéis, pois sem os fiéis a obra ndo estaria completa.

De acordo com Roger Chartier, as mais variadas obras ndo possuern sentid
estatico, universal, fixoAo contrario, estao investidas dignificacdes plurais e moéveis
que se constroem no encontro de uma proposigiimageri® i com uma recepcaioos
fiéis.?®> Dessa forma, a finalidade de representar determinada iconografia dogam
visivel aos fiéis acaba possuindo um duplo sentido, que abrange tanto o sentido pedagdégico
cristdo quanto o sentido ideoldgico social. Besancdomuitas vezes nao se encontra de
forma clara, mas subjetivamente, nas escolhas iconogréficas raslpeds comitentes.

A forma como o publico recebe a iconografia € importante, mas infelizmente um
dado perdido para nossa pesquisa, uma vez que inexistem relatos de época sobre a
observacdo do forro das Mercés, como ocorre para o forro da nave da éyhégssh
Senhora do Pilar, em Séo JadRei. Em 1818, o viajante inglés John Luccock esteve na
matriz do Pilar e narrou sua recepcao da obra presente no forro. O viajante inglés, apesar
de ser um homem do fAvel ho mun dimrografinmass cons

simples do forro, descrevendccomo equivocad&?®

®FTermo de resolu-«o a respeito do dourado e pintur

de 1788. Foi determinado, que visto estar acabataa do camarim do altar do Senhor dos Passos, pelo que

pertencia a carapina e entalhador, e porque ja o irmdo tesoureiro tinha mandado vir do Rio de Janeiro as

tintas e ouro para se pintar e dourar o dito camarim se ajustasse a pintura e dourameoro aeiaetor que

mel hor e mais bar at o fdrddos daslren@ndaderdd SehlipiRdps Passos,rMatrizdde A c

Santo Antbnio, 1724829.

294 A imagem é uma proposicdo justamente porque sua interpretacdo ndo é fixa, ela depende dos niveis

culturais,econdmicos e sociais do receptor. Uma mensagem sublimar pode ser trgpferidi@de uma

iconografia, mas somente aqueles que compartilham do mesmo lugar de poder dos comitentes conseguem

decodificar tal mensagem; para outros, a imagem ndo passa demaisarracdo pedagodgicasta ou

simplesmente, um ornamento.

2% CHARTIER, 2002, op. cit.

2% /50 moco, que assim demonstrou sua habilidade, é natural do pais e nunca viu uma pintura a 6leo, com

excegdo apenas das que a propria igreja de Sao Jodo cont@&myedoortanto, sua obra ser examinada com

a severidade da critica; os contornos e expressdes sdo bons, o traco é rude e falta relevo as figuras; seus

tributos, como bem se pode esperar, por vezes sao incorretos e demonstram auséncia de critério,ebom gosto
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Tal exemplo ilustra a forma como um publico que ndo se encontra inserido dentro
de uma mesma camada sociocultural ndo consegue compreender as mensagens subjacentes
presentes nas narrativaimagéticas. Entretanto, cabe lembrar que, mesmo dentro de
sociedades que compartilham de uma mesma cultura, existem publicos com imaginarios
especificos e diversos, que interpretam de inUmeras formas uma determinada obra segundo
as suas prerrogativas, m@rpretandeasconformeseu lugar de poder.

Dessa forma, os artistas negociadores se encontravam peranteadrao
intencional de encomendau seja, perante a intencdo que permeava todo o pensamento
dos comitentes, e ndo podiam fugir ou modHdeapoisos contratos eram firmados para
que os artistas seguissem a risca as especificacdes dos contratantes. A mesa administrativa
das irmandades e o artista negociavam as obras, aquelas que ficariam a vista de todos e
aguelas gue estariam em lugares restrEoa.nesse momento que ocorriam 0S processos
de apropriacao e reinvencgao de temas a partir dos impressos europeus, para posteriormente
o artista, munido das intencbes dos comitentes e do modelo escolhido, executar a
encomenda.

Eram os artistas os mediadorestre os impressos europeus e a intencdo dos
comitentes. A obra € o elo de juncdo da criatividade artistica baseada em impressos, do
padrdo intencional de encomendada recepcdo do publiéd. A imagem é herdeira da
preocupacdo do Papa Gregoério Magno {6@9) para com as diversas camadas de fiéis
gue compunham o corpo da cristandade. Essa preocupac¢ao tem raizes profundas e servia
para a memorizacao de historias, além da doutrinacdo daqueles iletrados. A finalidade da
narrativa pictérica, segundo Albertiraeinstruir, agradar, persuadir. Para realizar tais
cenas, era necessario ao artistaompositigtécnica de organizacdo e estruturacdo do
discursc®® Manoel Victor de Jesus pode se enquadrar nessa perspectiva, pois usa da
copiosidade (abundancia de corpes$ua diversidade (movimento, atitude, gestos) para

compor as cenas presentes nas obras do Consistorio do lado do Evangelho, além da

instrucdo. Tal como tantos outros homens de talento, ele é pobre, pinta por precos vis e, se aqui permanecer,
n«o deixar8 nunca de viver e M/50p.citp. 302.¢€ | depend®°nci at
297 0 Padréo Intencional de Encomenda liga basicamenteos comitentes e se baseia em dois pontos: a
ornamentacdo das igrejas, que ndo se encontrava pautada apenas na religiosidade, mas também nas disputas
confrariais, que podem ser exemplificadas ndo s6 nas ornamentacdes das igrejas, mas também pelos gastos
nas festas religiosas (ponto de vista social). E o discurso ideolégico dos comitentes pautado pelo sentimento
religioso do homem barroco aliads angustias e esperancas de seu cotidiano. Os lugares publicos deveriam
possuir uma determinada ornamentacéo, difegiria daquela projetada para os lugares restritos. Mais uma
vez, notamos uma preocupacao referente a transmissdo e recepcao de valores religiosos de acordo com o
publico receptor. Uma obra presente em um Consistério teria uma iconografia mais caamlergarada
com um painel presente na capelar, por exemplo.
2% PIFANO, Raquel QuineRintura Colonial Biblia dos iletradosAcervq Rio de Janeiro, v.24.2, p.99
112,jul./dez 2011.
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sacristia, localizass na matriz de Santo Antdnio. Nessas gbpmslemos entender a
narrativapor meiode uma composicaorgocupada em transmitir os detalhes de forma
clara e simples, mas sem perder a referéncia ilustrada nas gravuras europeias.

O local em que se encontram tais obras é restrito, até os dias de hoje, ao publico em
geral. Dessa forma, a iconografia ali presat#stinavase a um determinado grupo social
gue conseguia decodificar suas mensagens subliminares. Nao obstante, grande parte dos
fieis encontraria dificuldades em compreender tais cenas, ao contrario do que acontece no
forro da nave da igreja do Rosaem Tiradentes, onde temos cenas narrativas referentes a
vida de Nossa Senhof&.Para cada grupo, uma forma de adaptacéo do discurso imagético
nascia do desejo dos contratantes.

A irmandade de Nossa Senhora das Mercés escolheu um tema recorrente na
iconogrdia mineira e brasileira para retratar o forro de sua nave, além da Ladainha de
Nossa Senhora para compor o forro em caixotdo da eaq@eldemas comuns e coerentes
com o discurso religioso da irmandade. Todavia, como apontamos, auséncias de elementos
simbolicos condizem com o lugar social da irmandade no interid¥ildade Sao Joseé.

Foram essas auséncias simbolicas, presentes nas gravuras europeias, que nos levaram a
pensar nesse padrao.

Dessa forma, a ultima parte deste trabalho se volta agora pahiisa aonografica
da pintura presente nos forros da igreja das Mercés, levando em consideracao o perfil dos
seus membros. Até aqui, seguimos a metodologidcdaologia aliada aos estudos
culturais e micrehistéria. Acreditamos que conhecer aqueles horeemsilheres que se
irmanaram as Mercés € um dos pontos cruciais para compreender a iconografia escolhida.

Os membros da mesa administrativa eram uma amostra dessa irmandade formada
por crioulos forros, individuos que foram escravos, mas que gozavam devonfugar
social quando libertos. De homens pardos, de africa@scabras, encontramos poucos.

A Mercés era crioula e era forra. Sua iconografia religiosa ndo poderia destoar do discurso
social, e ndo destoou. Manoel Victor de Jesus soube adaptarsgesencoes fé em sua
obra. Mas deixou guardada por ali uma lembranca que os crioulos das Mercés queriam
esquecer. Eramservos eram forros, alguns ainda escravos, que acreditamos buscassem
esquecer um passado ou um presente que os humilhava so@aleninarcas da

escravidao eram diversas, mas @dintro da igreja, eles escolheram o esquecimento dessas

299 Era comum a circulagdo de gravuras que faziam mencéo aogasiifbelos dados a Virgem Maria, além
de narrar vérias passagens sobre sua vidBlogia Marianae aletania Lauretanasd@o exemplos dessa
circulagéo tematica.
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marcas, 0 esquecimento dessas dores, ndo queriam lembrar que a Virgem das Mercés
libertava os cativos, pois eles ja estavam libertos. A Virgem darRasra a protetora dos
escravos, a da Conceicéo protegia os homens brancos, a Mercés poderia ser a dos crioulos
forros, mas sem grilhdes. E pintura da Virgem nao possuia. A Mercés era crioula, forra e
protetora, ndo redentora. Mas um artista resolvexadaili, escondido dos olhos dos

irm&os o simbolo da vergonha. Passemos as analises iconogréficas.

2. Visdo Geral do Forro da Nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés

Um dos primeiros questionamentos sobre nosso trabalho se deu quando
problematizamos presenca da Virgem das Mercés no forro da nave da igreja. A relagéo é
realmente logicase a igreja é de Nossa Senhora das Mercés, a Virgem representada tem
gue ser Nossa Senhora das Merd&sgico. Entretanto, o fato que nos chamou a atencao
para a arlése historica foi justamente a iconografia utilizada para a composicdo da
Virgem. J& apontamos representacdes de Nossa Senhora das Mercés em Minas Gerais com
um aspecto diferente daquela encontrada em Tiradentes, cabe agora analisarmos mais a
fundo as repesentacdes presentes no forro da nave e, posteriormente, nantapela

A visdo geral que o forro da nave da igreja de Nossa Senhora das MegcBs (
transparece é semelhante a qualquer visdo geral de forros das igrejas de Minas Gerais
realizados entres séculos XVIII e XIX. O forro narra uma historia aparentemente sem
nexo, mas com todos os componentes empregados pela Contrarreforma. Para a Colbnia,
um dos aspectos que podem ser ressaltados doiliGode Trento € a questdo da
visibilidade da fé. Tal gestao foi levantada com muito esmero pelos padres conciliares,
tanto que essa mentalidade prosseguiu por séculos. Seguindo as prerrogativas do Concilio,
a Igreja colonial se pautou no culto exterior, atividade que ainda movimenta a igreja
catdlica brasilea. O culto exterior se baseia em festas, procissées e romarias, dando uma

importancia maior aos simbolos exteriores da fé se comparados com a vivéncia interior:

Dominam no Brasil colénia as manifestacdes publicas da fé. Os
nascimentos, 0s casamentosgogerros, as recepgdes e os festejos estédo
sempre marcados pelas cerimdnias cristds. Além disso, existe uma
preocupac¢do muito grande em separar as manifestacfes da fé catolica de
outras manifestacBes religiosas consideradas menos ortodoxas. A fé
catolicaé a Unica aceita e oficialmente reconhecitia

30 HOORNART, Eduardet alHistéria da Igreja no Brasilensaio de interpretacéo a partir do :qgmomeira
época. 4ed.Petropolis: Vozes, 1992, p.155.
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O Concilio de Trento também estabeleceu regras a serem seguidas ao que se refere
as imagens, principalmente no que diz respeito a pratica de conquistar e ensingroao fiel
meio das representacfes visuais.08m Concilio, virou pratica comum recorrer a outros
meios para a evangelizac&o, buscaopigdesao uso exclusivo da Biblf* Dessa forma,
as reliquias e as imagens passaram a figurar como outro meio de se elcasciatis e

os evangelizar. Um exempleskas determinacfes de Trento diz:

Manda o santo Concilio [...] instruam diligentemente os fiéis
primeiramente acerca da intercessdo dos santos, sua invocacao, veneragao
das reliquias e legitimo uso das imagens, s éinsinem que o0s santos

gue reinam juramente com Cristo oferecem a Deus pelos homens as suas
oracdes, e que é bom e util invdod humildemente e recorrer as suas
oracdes, [...J%2

Era necessario passar as massas iletradas a importancia devocional em relacéo tanto
as reliquias quanto as ineats. No bojo desses acontecimentos, o Barroco, movimento
estilistico que surgiapds Trento @&s contestacdes protestantes, contribuiu imensamente
para a producao de imagens, tanto de forma escultural quanto pictérica, sendo fundamental
para a disseminacéia doutrina cristddevido ao seu poder de persua®ada que era
necessario instruir, que a arte fosse um mecanisnuosath alma para a cristandade, pois
nesse momento era mais importante emocionar do que evangelizar pela mensagem
iconogréfica.

De aceado com Santiago Sebastian, a Contrarreforma foi um elemento degisivo
conversdo da arte em um instrumento de evangelizacdo do catolicismo, seguindo as
diretrizes impostas pelo papado e pelos jestiifs@ebastian cita Giulio Carlo Argan, que

define um pooo essa relagdo entre a Contrarreforma e o Barroco:

dem p.156
302CASTRO, José déortugal no Concilio de Trenthisboa, 19441946, v.5, p. 332.
303 A questdo da pedagogia crista se voltar para o uso das imagens é uma querela antiga dentia da prépr
instituicdo catdlica, uma vez qudesde o ano 600, quando o Bispo Serenus e o Papa Greg6rio Magno
discutiam sobre o assunto, a visdo do pontifice era a de que as imagens exerciam trés fungdes importantes:
contribuiam para o entendimento das passagéids, o que facilitava o entendimento dos iletrados,
traziam a memoria a vida dos santos martires e do proprio Cristo e suscitavam a humildade e o
arrependimento da alma que se descobre pecadora. (ARRIVABENE, Talita Goalaste fungbes das
imagens sb o ponto de vista da Igrefautros Tempasv. 5, n 6, dez 2008 (Dossié Religido e
Religiosidade).
304 SEBASTIAN, Santiago.Contrarreforma y barroco. Leituras iconogréaficas e Iconolégicktadrid:
Alianza Editorial, 1989p.13.
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A Defesa e apresentacdo de imagens, e, portanto, o lugar da arte, € a
grande empresa do barroco; [...] Contra o-Bnégismo e iconoclastia da
Reforma, a Igreja Romana afirma o valor ideal e da necelssidratica

para demonstragéo visual, como um exemplo de construcdo e, sobre os
fatos de sua histéria... Estimula modos de arte espetaculares e acentua o
rito, o carater dramatico e adorac¢&o.

O Brasil colonial compartilhowom sua metropole e colonizadoa mentalidade
crista tradicionalista. Como ressaltamos, o Padroado era o mecanismo de dominacédo do
Estado portugués sobre a religiosidade colonial. De acordo com Mary Del Posre,
colonos partilhavam a mentalidade de seus reis, ou seja, participavamadmaneira de
pensar comum aos cat - % E 6oscond essasnentalidade mp o ,
extremamente devocional e correlata com as prerrogativas da Contrarreforma que se
desenvolveu a arte crista colonial.

Essa arte cristd colonial também se baseautomem impressos, como ja
ressaltamos diversas vezes, recriando temas cristdos de acordo com as intencdes dos
comitentes. Observando o forro da nave de nossa.,gre@g0 consegui mos Al
historia cristd. Os elementos e personagens ali presentesossitem uma linearidade
narrativa, mas encontrage em plena harmonia.

As pinturas de forro em Minas Gerais ndao eram prolongamentos da estrutura
arquitetbnica das igrejas, masm, uma composicao que desejava conquistar os fiéis pelo

arrebatamento da vis@elestial, heranca barroca. Marcos Hill afirma

No caso especifico dos forros ilusionistas mineiros, as grandes superficies
de cores claras das pinturas da segunda metade do século XVIII vém
substituir a justaposicdo continua de arquiteturas ilusionitasores
terrosas, tipicas das composi¢cdes do periodo anterior. Uma luminosa
estética intercala espacos vazios pintados, elementos arquitetdnicos
perspectivados e tramas de enrolamentos compostos de volutas, rocalhas
assimétricas e guirlandas de flof&s.

O arrebatamento celestial, primoroso elemento da arte Oitocentista mineira, deixa

de lado as ornamentacdes terrosas e fechadas em enquadramentos para dar lugar a apoteose

fiLa def esa nydelasimagehes|.r.]iCanaacel ainiaginismo y la iconoclastia de la Reforma,
la iglesia romana reafirma el valor ideal y la necesidad practica de la demostracién visual, a titulo de
edificacion y ejemplo, déos hechos de su historia... Estimula losdos mas espectaculamdsl arte, asi
como acentua el car 8t er.ddemp.dect acul ar del rito y del (
3% PRIORE, Mary DelReligido e religiosidade no Brasil colonid@zo PauloAtica, 1994, p.9.
39HILL, Marcos. Algumas obras do pintor Manuel da Cogttide e seus comentari@siltura visuali
Revista do curso de pdgaduacdo da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Balian.3,
jan/jul. 2001, p. 132.
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mariana ou do santo protetor, utilizars® de elementos luminosos e tramas de
enrobmentos, como as famigeradas rocalhas. Em Mariana, artistas como Jo&o
Nepomuceno Correia e CastmManoel da Costa Ataide, entre outros, trabalhavam a
mesma perspectiva estilistica, que se baseava nos exemplos do Barroco tardio e no
Rococo.

Na regido ddRio das Mortes, local de atuacdo de Manoel Victor de Jesus, ndo ha
ainda estudos sistem8ticos que afirmem a e
mai ores obras do per2o0do s«o0o atribu2das e
as de riscoarquitetdnico. O artista Manoel Victor de Jesus chegou também a aceitar
encomendas em Sao Jakd-Rel, vila mais que proeminente e reduto de bons artistas.

N&do podemos afirmar documentalmente que Manoel Victor de Jesus deixou sua
area de atuacao (Sao Jesentorno) e travou experiéncias com os artistas que pertenciam a
regido de Vila Rica, regido com grandes mestres pictéfic@ntretanto, podemos dizer
que o artista de Sao José teve acesso as mais variadas gravuras europeias, baseando seu
esquema iconagfico nessas imagens que circulavam abundantemente.

Tais gravuras contribuiram imensamente para a difusdo de um esquema
i conogr 8fico semel hante em v8rios pontos d
obras com tamanha similaridade em lugares compéatite distintos. A iconografia é
semelhante, mas o qus distingue esta intimamente ligado ao estilo pessoal de cada
artista, como a adaptacéo de simbolos, o emprego &% eoas solucdes espacidis
Essas caracteristicas ndo se encontravam presentegravasas, pois resultavam da
sensibilidade artistica dos pintores autodidatas de Minas Gerais, bem como os mais
variados acréscimos simbdlicos realizados.

Devemos a essa sensibilidade artistica a originalidade das pinturas coloniais.
Podemos citar como erplcs a interpretacdo das cores e a transposicao das gravuras em

escala menor para um espaco maior. Transpor uma gravura para um forro era trabalho que

%98 Entre os expoentes da regido de Vila Riwademos citar os pintores Joaquim Nepoemo Correia e
Castro (x1795), Manoel da Costa Ataide (176230) e Francisco Xavier Carneiro (176840).
%99 A cor era interpretada nas gravuras em m#as de cinza ou preto e branco para que o observador
pudesse intulias.
310 As gravuras, em menor rorgo, geralmente eram adaptadas para espagos muito maiores do que aqueles
em que se encontravam, o que eventualmente causava problemasupista devid@ transposicdo de uma
imagem com determinada propor¢ao para outra completamente distinta.
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exigia pericia e talento, mas era recompensado com a possibilidade de recriacdo das
imagens pelos artiss>'*

Manoel Victor de Jesus viveu momentos distintos em sua carreira artistica. Iniciou
seus trabalhos, muito provavelmente, como aprendiz de Manoel Alvares, com quem
trabalha na matriz de Santo Antbnio (Fig-32), para depois trilhar aquilo que os
doawm ment os demonstram como ficarreira sol oo0.
que um artista trabalhasse sozinho. Gregoério José da Paixdo, Unico escravo
documentalmente encontrado, pode ter sido um dos ajudantes de servico do artista. Apos a
morte de Grgoério, nenhum outro nome foi relacionado a Manoel Victor de Jesus, hem nos
recibos e nem em outro qualquer documento. Mas aventamos a possibilidade da existéncia
de aprendizes justamente porque nos recibos, como ja indicamos, Manoel Victor de Jesus é
chama@o de AMestre de pinturabo. Durante sua
distintos em suas composi¢cdes, que iam do rebuscado ao mais simples. Para entendermos
esses momentps amos di stinguir aqui O que chamare
quechamaemos de Acomposi-«0 rococ- 0.

O tracado barroco de Manoel Victor de Jesus pode ser entendido como aquele em
que o artista se prendia mais as gravuras europeias, suas cores eram mais terrosas e fortes e
as cenas fechadas por rocalhas abundantes. O tregemlmd seria 0 inverso, com a
presenca de cores mais suaves, mas ainda pendentes para 0s terrosos e composi¢coes
simples, porém mais originais. ldentificamosmo tracado barroc@s obras realizadas
para as Irmandades alocadas na Matriz de Santo Antdmiome rococo, as obras da
igreja das Mercés e de Nossa Senhora da Penha de Vitoriano.$&loso

Isso posto, ao entramos na igreja de Nossa Senhora das Mercés e olharmos para
cima, deparam@os com o0 arrebatamento mariano. As nuvens, que se abrem sobre um
fundo ocre, dao espaco para a Virgéxo seu redqgranjos voam e reverenciam a Virgem
das Mercés de Manoel Victor de Jesus. Ao redor da aparicdo chatralvens tomadas
por anjos, pinceladas que evocam as dos impressionistas formam nuvens douradas que

aunentam ainda mais o espaco. A perspectiva de Manoel Victor de Jesus € problematica,

311 CAMPOFIORITO, Quirino.A pintura remanscente da Coldniai 18001830Rio de JaneiroEdic6es
Pinakotheke 1985, p. 22.
312 Cabe aqui, uma ressalva. As obras para a igreja de Nossa Senhora do Rosario, por exemplo, foram
realizadas em caixotfes e narraram pequbisidrias biblicas. Como o forro enconfia em estado itico
de conservacgao, ndo vamos nos prender, por enquanto, em sua analise, visto também que o foco de nossa
dissertacdo é a obra pertencente a Igreja de Nossa Senhora das Mercés. Além dissanumsisiéorros
da igreja das Mercés e de Nossa Senhora da Penha como exemplos do rococ6d de Manoel Victor de Jesus
justamente pela abertura celestial, sem a presenca das tramas arquitetdnicas e de rocalhas, tdo comuns aos
forros do periodo denominado deteao tardio por Myriam Ribeiro.
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porque sua intencdo provavelmente era colocar a cena da aparicdao da Virgem em um
terceiro plano, mais profundo, proporcionando a impressdao de uma continuagéo
arquitetonical{ust,1).3*®

De acordo com Magno Moraes Mello, a construcdo da perspectiva se deu com a
falsa abertura dos forros e no usaydadraturg que adaptou as decoracoesdeo mp | 6 o e i
comuns as residéncias de campo para os espacos religiosos, fazendo wmna celait
linguagem dinamica e movimentada. O espaco central constituido pela abertura em
perspectiva tem sua origem no Renascimento, a partir de conceitos humanistas, sendo
muito reutilizado pelo Barroco que a usou para ampliar 0s espacos represéf@dos,
de fornecer a sensacgao de agitacdo e transcendéncia.

A perspectiva utilizada por Manoel Victor de Jesus € mais simplificada e suave.
N&o hé& recursos exagerados de escorco ou deformacéo anafidNizdorro da nave das
Mercés, o artista optou pela parutilizacdo desses recursos, uma vez que 0s elementos
representados séo dispostos de forma frontal, pasaelsuporte, inexistindo movimento,
ao contrario do que ocorre com as tramas arquitetbnicas. A representacdo central,
entretanto, possui certantativa de movimentacdoor meiodos anjos e das nuvens em
tons dourados em pinceladas mais rapidas que rodeiam a visdo celestial da Virgem das
Mercés.

Essas interpretacfes iconograficas estavam atreladas ao espirito do homem
barrocd*® luso-brasileiro, justmente pelo viés do pensamento méagiigioso, que
enxergava nas igrejas a representacdo de um lugar sagrado e de comunhdo com 0s santos.
O pensamento cristdo atual também compartilha dessa representacéo, porém de forma bem
mais atenuada se comparada astBetecentos. Os forros ornados com as histérias cristas
seguem 0s preceitos dessa arte barroca que afirmava que o céu descia a terra e seu lugar de
encontro era justamente dentro dos prédios religiosos. Ao se abrirem sobre os fiéis, os

forros em perspéiwa criavam sensacdes de arrebatamento, protecdo e conforto, mas

313 Um artista que esteve na regido do Rio das Mortes conseguiu, com éxito, realizar tal perspectsa. Trata
Joaquim José da Natividade, e sua gisima se localiza em Sdo Tomé das Letras, Minas Gerais. Vide
catalogo fig.13.
$4MELLO, 1998,0p. cit, p. 87.
315 De acordo com Magno Moraes Mello, a deformacdo anamérfica reproduz a profundidade com as
gradacdes dos corpos e converge todas as linhas paralelas em um Unico ponto, denominado de fuga. MELLO,
1998,0p. cit, p. 73.
$1%3ara José AntonidMaravall, o Barroco é um momento histérico ligado a vérias esferas sacia#o
apenas como um movimento artistico. Maravall enxerga 0 homem do século XVII como filho do
Classicismo, do lluminismo e da Contrarreforma, e por ser filhelataentos tdo antagbénicos, questionava
sesobre seu lugar no mundelARAVALL, JoséAntonio. A cultura do Barroca andlisede umaestrutura
histérica TraducdoSilvanaGarcia SdoPaulo:EDUSP,1997.
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também podiam exercer como um aviso como ocorre na obra de Francisco Xavier Carneiro

em Marianalfmag.13.

Imag.13: Dildvio, Forro da Nave da Igreja de S&o Francisco de Assis, MarianeisEo Xavier Carneiro,c. 1807.

Ja Manoel Victor de Jesus simplificou a perspectiva, transformando as varias
camadas arquitetbnicas em bancadas e muros parapeitos, com curvas e, rocalhas
proporcionando volume e movimento, além de enfatizar a preserg@gateadultos nos
pulpitos pintados espalhados pelo forro. Sua perspectiva simplificada ndo deturpa sua
capacidade inventiva, ao contrario, a destaca. Nos pulpitos falsos ddfoedierarquia
celeste composta de personagens adultos. Essas represeradgfias da hierarquia
substituem os famigerados Evangelistas, que encontramos em sua prépria obra em
Vitoriano Veloso. Para compor esse parap@teontramos os dois santos fundadores da
ordem mercedéaria, Sdo Pedro Nolasco e S&o Raimundo Nonato, uensis®olos
iconogréficos e cerceados, cada um, por dois homens de tunicas brancas.

Compondo essa bancadamos os vasos de flores e as tentativas de criacdo de
uma arquitetura que propiciasse a observacdo da aparicdo da Virgem das Mercés. Os tons
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de azu) ocre e vermelho dominam a arquitetura fingida, o que contrasta com o fundo
branco utilizado por Manoel Victor de Jesus.

Se a pintura contém alguns problemas formais, iconograficamente temos um
pintor refinado e atento as diversas fontes de imagenspquaweam no Brasil, sem citar a
observacédn locode seus companheiros de oficio. No periodo de Manoel Victor de Jesus,

temos outro grande artista em atuacéo na regiao: Joaquim José da Natividade.

Imag.14: Joaquim José da Natividade. Matriz de Sao Hamé.etras. c. XVIIl. Foto de Maria Cristina (PYRI0).

Pouco se sabe sobre a biografia de Joaquim José da Natividade
(Imag.19.Entretanto, h& indicios de que o artista seja nativo da comarca de Sabara
(c.1771) e que faleceu em Campanha da Princesde blihas, em c.1841. De acordo com
os poucos pesquisadof&strabalhou na regido do Rio das Mortes entre os anos de 1785 e
1824. Desconfiamos da atuacédo conjunta e da influéncia do mesmo sobre Manoel Victor

de Jesus, visto que a formacéo de Natividadesged regido de Manoel da Costa Ataide e

17 ARAUJO, Emanoel Qrg.). A méo afrebrasileirasignificado da contribuicéo artistica e histérica. S&o
Paulo: Tenenge, 1988;LEITE, José Roberto Teix8ir@ionario critico da pintura no BrasilRio de Janeiro:
Artlivre, 1988; OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro dé pintura de perspectiva em Minaslonial: ciclo
Rococd. Barroco, Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, n.12, p-1871 1982;
MARTINS, Judith. Dicionario de artistas e artifices dos séculos XVIIl e XIX em Minas GeRais.de
Janeiro: Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, 1974.
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Francisco Xavier Carneiro, pintores que introduziram em Mariana a composigao utilizada
por Manoel Victor de Jesus e por Joaquim José da Nativigasteriormentg*® Segundo

Myriam Ribeiro:

Apesar da influéncia prepderante exercida por Manoel da Costa
Ataide, seu esquema de composi¢cdo de pinturas de forro ndo foi o Unico
adotado nas igrejas de Minas no periodo rococé. Um segundo modelo,
bem mais simples, que reduz a perspectiva arquitetbnica a um muro
parapeito cicundando em linha continua as laterais da abdbada, e
deixando vazia a parte central em torno do medalhdo, difisediu

paralelamente, sem que se possa detectar com precisdo as origens desse
319

partido:
A influ°ncia da MfAEscol a deJesMsapodeatara 0O e n
acontecidgor intermédicd e Joaquim Jos® da Natividade. O

José assinou o primeiro recibo para a irmandade de Nossa Senhora das Mercés em 1800.
Se as datas levantadas pelos pesquisadores de Joaquim Josévidaddaéistiverem
corretas, 0 mesmo estava em atuacao na regido desde c. 1790. Dessa forma, Manoel Victor
de Jesus e Joaquim José da Natividade poderiam ter se conhecido, trocado experiéncias e
trabalho. Mas isso pretendemos averiguar em outra oportunidade.

Sendo assim, depois dessa rapida visdo geral do forro da nave da igreja das Mercés
e em relacao s consideracdes sobre os modelos responsaveis por sua influéncia formal,

partimos para a andlise iconogréfica individual dos personagens dé*forro.

4. A Iconogafia dalnocéncia: o cerco angelic¢dl

Os anjos sempre foram um elemento comum e muito bem trabalhado pelos pintores
coloniais, inclusive na América hispanica. A representacao desses seres alados tem seus
escritos mais remotos no Cristianismo, nas passage d o Anti go Test ament
Jav®0 ® descrito apenas como a personifica-
Na Biblia, os anjos possuem grande importancia, tendo seus nomes ligados as func¢des que

ocupavam dentro da hierarquia celestiab&egessaltar que essa diferenciacdo hierarquica

318 pretendemos, futuramente, investigar essas trocas entre Manoel Victor de Jesus, Joaquim José da
Natividade e Venancio José do Espirito Santo na regido da Vila de SaebB&n
$19OLIVEIRA, 2005, op. cit, p. 283.
pji zemos fquase ensotodpacsr gause snuoass feaslftear amat er i al par
obra pelos contemporaneos dos irméos das Mercés.
%21 para maiores informacdes iconogréficas, vide Apéndicé\Bpectos Iconogréficos.
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dos anjos se deu apds a diaspora judaica,, gndeavelmente influenciados pela cultura
oriental (Persas, Ass?2rios, Babil *nicos),
celesteso e dedobbeuslUncawr t e em torn

Nos primeiros300 anos do Cristianismo, 0s anjos eram representados sem as asas,
justamente para diferendids dos mensageiros dos Deuses pagdos do mundo romano,
como gennt?, putti**e deusas da Vitérig® As funces dos anjos cristdos se
assemelhavam as func¢des dos mensageiros alados do Oriente Proximo (textos Acadianos e
Ugariticos) e também ao ddsemon¥® da mitologia grega, que, entre muitas funcoes,
faziam a ligagédo entre Deuses e mortais.

As primeiras representagbes de criangas aladasristianismo comegaram a
aparecer na arte a partir do século XIl, mesmo periodo em que surgem as cabecinhas
aladas ornamentando as cenas piedosas e marianas, tao utilizadas no Brasif@dlonial.
forro da nave da igreja das Mercdsa a presenca dessariancas aladas, que o
cristianismo denomina de anjos. Esses anjos, que ornamentam a cena principal do forro,
aparecem de corpo inteiro, acenam, apontam e reverenciam a Virgem, ao mesmo tempo em
gue cabecinhas com asinhas coloridas em azul e verme#itaené abertura das nuvens e
olham sorridentes para a apari¢céo central.

Os meninos alados que cerceiam Nossa Senhora das Méwmésua origem
ornamental nas representacdes po#i, meninos rechonchudos, geralmente despidos e
com asas, que aparecem paguras e esculturas mitolégicas produzidas na Renascenca e
no Barroco. Essegutti foram apropriados pela arte cristd e passaram a representar

querubins nas pinturas italianas a partir do século XV. Sua origem iconografica, porém, é

322 para os romanos, @ennieram aqueles espiritos divinosegapontavam e decidiam os caminhos dos
homens e dos lugare€ontudo, perante os deuses, eram seres inferiores, justamente por estarem mais
préximos dos destinos dos mortais.
23 Na mitologia grega, oputti eram a personificacdo do deus do amor, Eros, emesedo mais puro,
inocente, belo e gracioso, sendo chamadosrdes®**Segundo Hesiodo, Eros era aquele responsavel pela
unificacdo das for¢as divinas que regem os destinos dos homens e do universo, cujo elemento de ligacdo seria
0 amor, sentimento queneolve corpo e espirito. Na Antiguidade Classica, Eros tomou forma humana e
desde o iftio foi representado com asas, justo porque pertencia a clasgaetiosn® transitava entre céu
e aterra.
%24 Na mitologia grega, Niké ou deusa da Vitéria era repitasa por uma mulher alada e fazia parte da
iconografia relacionada a deusa Atena, que a segurava em sua mao direita.
3% De acordo com a Mitologia Grega, @@emonsram os companheiros e mensageiros dos deuses, servindo
como uma rede de ligacao entre oimlive o terreno. Eram seres alados e habitavam os céus e a terra. Eram
vistos como seres benevolentes e sobrenaturais, que andavam entre os mortais por serem divindades
inferiores. O termalaemonsada tem haver com o deménie jddeus ecristaos.
326 HEINZ-MOHZ, Gerd.Dicionario dos $mbolos imagens e sinais da arte cristd. Sdo Paulo: Paulus, 1994,
p.22.
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mais distante, dataadAntiguidade Classica na personificagdo de Eros Uranios, que é

representado como um menino com &as.

Imagl5: Donatello. Museo dell'Opera del Duomo, Florence, Itali

Osputtbque em italiano significa HfAmeninosdc
artistico por Donatello (1386466)***Contudo, anteselo artista resgé-los para a arte
(Imag.15) esses meninos alados contribuiram para o sincretismo religioso que ocorreu no
periodo do protocristianismo. Mesmo evitando as imagens dos seres alados, 0s
protocristdos ndo conseguiram impedir que seus anjos tomassem asdaagies dos
putti pagaos.

A cultura romana absorveu elementos culturais grego®s escritos do Antigo
Testamento, realizados pelos Hebreus, sofreram influéncias do mundo oriental. Com o
cristianismo, nascido em meio a dominagdo romana sobre os jagdeaisropriacdes nao
seriam diferentes, nem mesmo o Islamismo poderia fugir do ambiente cultural em que
surgiu.

Foi assim que o protocristianismo misturou elementos do mundo pagédo as

percepcdes da nova religido. A areleocristéutilizou simbolos da icorgrafia existente,

%" HENRIQUES, Célia Raquel Soares de MendoiNmm Eros, nem anjosepresentacdes de putti através
da pintura2008.DissertacdqMestradg-Faculdade Santslarcelina, Sdo Paulo, 2008, p.14.
& bidem
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como a de Orfeu, o Bom Pastor e Hélios, o deus sol, para criar a representacéo de Cristo.
Eros ePsiqué os amantes que simbolizam o ama @ama, também foram utilizados na

arte peleocristimas ndo como simbolo do amor carnal, ao adgntrcomo exemplos da

unido da alma com Deysor meiodo amor. Durante esse periogeleocrista, estava

ausente a preocupagao com a iconografia mariana e com as representacdes dos santos.
Cristo, por exemplo, foi representado como um peixe por um loagodo, ganhando sua

forma humanizada somente com a arte bizantina. Com o Império Bizantino e com a
ascensdo do cristianisn#oreligido oficial, as representacées gmdti alados acabaram

esquecidas, dando lugar a novas representagdes de temas ¢nsagasy(

Imag.16. Interior of the Chora Church/Kariye Camii, Istanbul.

Os putti s6 retornaram as cenas artisticas pelas maos de Donatello, que os
representou alegres, saltitantes e rechonchudos na cantoria da catedral de Florenca em
1431(mag.’5). Para a catedral de Pratollugtr.39), Donatello e Michelozzo
compuseramem marmore, bronze e mosaicasm pulpito rodeado por meninos alados e
seminus, que se interagiam e brincavam naasdivididas por duas colunas.

Os putti cristianizados foram espalhados pela Italia pelo discipulo de Donatello,
Andrea Mantegna (B4-1506). Seugputti eram rechonchudos, mantendo a tradicdo, mas
inovou nas asas, componrde semelhante as asas das borbol¢tastr.40). Essa

inspiragdo também provém do murgieceromano, no mito de Psiqué
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Segundo Leticia Martins de Andrade, foi teoceiro século da era cristd que as
ideias de Platdo foram revistas por Plofiffoperiodo em que o mito de Pségfoi um
pouco difundido, justamente porgue a alma se tornou elemento importante para o
cristianismo. Foi assim que a menina com asas de letabphssou a ornamentar as
catacumbas cristd3 Ao que parece, Mantegna resolveu adaptar as asas da borboleta
pertencentes a Psi@uuma menina, aos seupsitti (llustr.40, talvez com a intencdo de
ressaltar a leveza dos anjos e sua purissima alma iatierlagp amor divino. Cabe ressaltar
gque Mantegna também concedeu asas de passaros e de variadas cores @ds, seus
podendo ser a escolha tipoldgica da borboleta uma mera questéo estética. Outros artistas do
periodo, como Lucca Della Robia (139282), ge também trabalhou com Donatello,
Andrea Del Verocchio (1435488), Rafael Sanzio (148%20) e Michelangelo (1475
1564) utilizaram osputti alados, esquecend® da menina alada Psiquéem suas obras.

Sendo assim, os mensageiros do Deus Cristdo ou anjdatid angelose do
grego 4ggelos aparecem nos relatos biblicos com fungdes semelhantes aos ancestrais
pagaos: em Génesisao 0s mensageiros e portadores da revelacéo divina (Gn 18,2; 19,1;
28,7), em Hebreus (Hbr 1, 14) e no Novo Testamento (Mt 1&280), transformarse
nos protetores e ajudantes das pessoas. No Antigo Testamento (Is 6,2) e no Apocalipse de
Sao Jodo (Ap 8,2.6), sua tarefa é servir e adorar a Deus.

Na arte cristd, os anjos passaram a fazer parte das composi¢des, ornando as mais
diversas cenas biblicas, apocrifas e hagiogréficas. A representacdo mais antiga de um anjo
data do século Il, na Catacumba de Santa Priscila, em Roma, em uma Anunciacdo. Os
anjos aparecem com frequéncia nas cenas de sacrificio, nascimento, batismo e ascenséo d
Cristo, além de compor a corte celestial em torno de Cristo e da Virgem. Os anjos infantis
ressurgiram no Renascimento, como explicitamos, ornando cenas piedosas e .marianas
Contudq foi o Barroco que recolocou essas criancas aladas de volta nas oatd@eent

pictéricas®*!

32%potino, filésofo nascido no Egito, é geralmente considerado o fundador do chamado Neoplatonismo. Pode

ser considerado como um dos mais influentes fildsofos da Antiguidade, depois de Platdo e Aristételes.

330 ANDRADE, Leticia Martins deO mito de psique em 1800m catalogo iconograficd.999. Dissertacdo

(Mestradd-Universidade Estadual de Campin@smpinas, 1999, p.4.

%31 Bernini (15981690) foi o artista que reintroduziu patti alados na escultura do Barroddias, o artista

produziu inimeros trabalhos baseados na mitologia classica e sob sua influéncia, como podemos notar em

uma das mais famosas obras: o Extase de Santa Teresa, esculpida entre os anod6f2,1G46 se

encontra na igreja de Santa Marglld Vitoria em Roma. A cena narra a historia do éxtase divino da Santa

Teresa segundo seus préprios relatos: o anjo segura um dardo em alsagém que se encontra deitada e

em posicao de puro gozo. Seus olhos estdo fechados ecsuantreaberta. @njo, em forma derotes ndo

se encontra nu, apenas com uma tdnica arrematada por um lago na cintura. Sua cabeca tanba para

esquerda, como para enxergar mela@anta, seu rosto possuiu um sorriso quase irdnico e sua outra mao
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Peter Paul Rubens (1571640) introduziu no Barroco as formas dumsiti da
Renascenca, adaptands a uma nova linguagem espiritual e artistica. Rubens estabeleceu
esquemas de posicoes e tarefas para os anjos infantis, o que promcifusio pelo
mundo ocidental, visto que suas obras e gravuras estavam presentes em inumeras
publicacdes, como breviarios e missais. Foi dessa forma, via impressos, muté da
Antiguidade classica atravessaram o oceano atlantico e chegaram a lo@éihééra para
compor as mais diversas cenas biblicas.

A arte colonial brasileira aceitou de bracos abertogutts cristianizados. Esses
meninos alados invadiram os forros, os retabulos, as telas, representando a inocéncia, a
pureza e a gléria da infimacem momentos diversos das cenas cristas.

No forro da nave da igreja das Mercés de Sdo José, esses anjos infantis abrem o
espaco para a Virgem, a personagem mais importante de toda a cena. Nessa pintura de
forro, ha cinco anjos, representados de corfr localizados abaixo dos pés da Virgem
e préximos do seu manto. Em cada lado, dois anjos apontam para Nossa Senhora das
Mercés, enquanto o quinto, que se encontra debaixo dos pés da Virgem, parece descansar
sobre as nuvens. Ao redor desses cinco afgosorpo inteiro, varias cabecinhas aladas
dirigem seu thar para a personagem central (Ii8st.

Muitos afirmam que essas cabecinhas aladas sdo Querubins e Serafins, anjos
pertencentes a Hierarquia Celeste, e suas asas vermelhas e azuis seriam o @ééemento
diferenciacdo entre as duas classes angelicais. Entretanto, segundo a tradicdo crista,
Querubins e Serafins encontram ao redor de Deus e do Cristo PantocrRmmem, a arte
ocidental cristd passou a represdotaem companhia da Virgem.

E nenhuma epresentagcdo combina tdo bem com a personificagdo de Nossa
Senhora quanto os anjos menifihsstr.41) No Novo Testamento, as criancas simbolizam
a acolhida candida e espontanea (Mt 18,3/Lc 18,7), atitudes que séo inerentes a elas. Na
tradicdo mistica, agriancas sao vistas como seres que trazem uma lembranca da
convivéncia com Deus no paraigdustr.42) A face da infancia aliada a mulher sem
macula simboliza a iconografia da candura, da dogura, da perfeicdo. No mundo ocidental,
0s artistas conseguiragonjugar a inocéncia e a beleza ao representar Nossa Senhora
cercada de criancas aladas.

No forro das Mercés, essas criancas apresentam Nossa Senhora para os fiéis. Em

outros lugares da coldnia, podemos visualizar anjos brincando, tocando instrumentos,

segura o tecido da vegle Teresa. A escultura gera discussdes até hoje sobre as inten¢des do artista e sobre o
relato da santa.
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caregando flores e faixas em horga@ mu | her v e Iindg.d73 Todas essap | 0O
representacdes estdo ligadas a beleza do paraiso, que, iconograficamente, utilizam cenas da
infancia para demonstrar a comunhdo cormundo divino, justamente porque era o
momento em que 0 ser humano encontsg/@&m seu estado de maior pureza e bondade
infinita. Dessa forma, nada melhor que os anjos para compor a corte celestial da advogada
dos pecadores, pois é Maria, no imaginario cristdo, aquela que acolhe todas as almas
mundanas como criancgas inocentes, carentes de protecédo, carinho e amor. E os anjos fazem

a ligacéo entre os pedidos mundanos e as dadivas da mée dos pecadores.

Imag.17:Anjos musicos. Detalhe da capmiar da igreja de Santo Antonio. Itaverava, Minasa&gerManoel Da Costa
Ataide. c.1811.

A iconografia presente no mundo colonial se baseia no pensamento cristdo, na
forca das representacdes marianastpdentinas e nos impressos europeus, que davam
énfase a figura da mae celestial rodeada de anjos. Meais) fonte iconografica ndo sé
de Manoel Victor de Jesus, mas de varios outros artistas do Novo Mundo, encontramos
gravuras baseadas em Rubens, o papdtisbarrocos, que serviram como inspiragédo para
0s mais diversos arroubos celestiais. Além dossais, asletanias breviérios e
hagiografias serviam ao gosto dos comitentes e artistas.

Passemos para a iconografia da Hierarquia Celeste, inusitada composi¢éo do artista
de Sao José, que optou por representar a Hierarquia no lugar dos Evangeligas e do

Adoutores da igrejao, famosos nos forros <co
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5. A lconografia deBeirada:a hierarquiaceleste

Como apontamos, 0s anjos sdo 0s mensageiros divinos, seres alados que fazem a
ligacdo dos pedidos e desejos mundanos a Deus e das decisfes do EEusaasis
humanos. Esses anjos, que apresentamos como crian¢as, desde o seu sincretismo com as
culturas pagas, ja ocupavam um lugar inferior no pantedo, justamente por estarem
préximos aos humanos.

O pantedo cristdo é composto pelo Deus pai, por Jesus, @itist@ encarnacdo de
Deus na terra; pelo Espirito Santo, Deus pai em onipresgelgaVirgem Maria, mulher
concebida sem pecado e elevada aos céus; pela Hierarquia Aklestd3], composta
por seres espirituais com fungdes diversgselos santoalmas humanas que seguiram 0s
preceitos divinos na vida terrena.

O Judaismo, religido berco do cristianismo, ap6s o exilio e influenciado, como
di ssemos, pel o misticismo persa, estabel ec
al ®m de uime s *tNe Ailigo Tesemento podemos encontrar referéncias a
seres alados divididos por categorias distifim$ravendo langado fora o homem, p6s ao
oriente do Jardim do Eden os Querubins, e uma espada flamejante que se volvia por todos
os lados, paragar dar o c ami nh ¢ RbasuaSvezy mprofeta &zequieli d a o .
descreve Deus sentado em um trono transportado por quatro Querubins. Os Serafins, de
acordo com Isa2as (I s. 6:3), seriam aquel:¢
s a n,tgue dazparte das liturgias judaica e cristd. No Novo Testamento, outra categoria
celestial aparecdiporque o Senhor mesmo descerd do céu com grande brado, a voz do
Arcanjo, ao som da trombeta de Deus, e os que morreram em Cristo ressuscitardo
pri mé&troo.

Contud, foi durante a Idade Média que um tedlogo, utilizando o pseuddnimo de

Dionisio, o Aeopagita®®

escreveu sobre esses seres divinos, formulando a Hierarquia
Celeste. Durante muito tempo, os padres, bispos e papas acreditavam que 0s escritos de

PseudeDioniso eram da autoria de Dionisio, o convertido por Paulo, na Grécia. A obra de

332 HEINZ-MOHZ, Gerd.Dicionério dos $mbolos imagens e sinais da arte cristd. S0 Paulo: Paulus, 1994,
p. 22.
333 Génesis 3:24.
3341 Tessalonicenses 4:16.
33 Dionisio, o areopagitdoi 0 Gnico que se converteu ao cristianispaw meiodas pregacdes do Apdstolo
Paulo no are6pago, lugar de reunido da elite ateniense (Atos dos Apdstole34)7:15
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PseudeDionisio trouxe influéncias neoplatoni¢¥spara a teologia cristd, pois seus
escritos eram considerados inferiores apenas ao Novo TestdtheBum autoria s6
comecou a seatiscutida a partir do século XV.

Sua obra, oCorpus Dionisianumou Corpus Areopagiticumé constituida por
quatro tratados e dez cartas, sendo gDe €oelesti hierarchigDa Hierarquia Celesteé
a parte que nos interessa para discutirmos a presencanjlos e arcanjos nas
representacdes pictoricas.

Para PseudDionisio, a Hierarquia estéa ligada a disposicédo da capacidade dos seres
de ascender ao divino, pois todos os planos, sejam eles os planos cosmicos, sociais ou
interiores, estdo ordenados a pattssa disposicdo. Toda a obra de Ps®idbisio esta
orientada para o problema do conhecimento de Deus. Em suashdag®le investiga
como a revelacdo de Deus é transmifidaintermédialos anjos e da Igref&

De Coelesti Hierarchia referese a cda ordem perfeitamente santa que tenta
assemelhase a Deus, o espirito original. Para cada membro da hierarquia, a perfeicdo
consiste em imitar Deus da melhor forma possivel, torragdassim um ajudante Dele.
Portanto, sdo essas criaturas celestes participam da divindade e que recebem a
iluminacao, para posteriormente transmaitiraos mortais>?

No senso comum cristdo, laerarquia celestereferese ao exército divino que
lutara contra o exército danticristono fim dos dias sob o comando do ArgaMiguel.

Para os leigos fiéis, os anjos e arcanjos sdo 0s seres mais poderosos do exército de
Cristo®*° Mas para PseudDionisio, os Arcanjos encontrase na terceira e Gltima ordem
hierarquica, ou seja, ocupam um lugar inferior, ao lado dos nossosnlgcaos
mensageiros, 0s anjos. Aeropagita divide os Seres Angélicos em trés ordens, sendo cada

ordem composta por trés qualidades especiais.

33% O Neoplatonismo influenciou a teologia cristd. Seu pensanmafgtico aceitava a natureza incorpérea,

mistica e transcendente de Deus que ndo se misturava com o mundo real. Além déieséidp o

Areopagita, outro neoplatonista cristdo que influenciou a teologia cristd é Agostinho de Hipona (Santo

Agostinho).

337 paraoutrasinformacdes: LANE, TonyPensamento Cristdo (v.1380 Paulo: Abba Press, 2000, p-886

GONZALEZ, Justo LUma Histéria do Pensamento Cristdo (v.$80 Paulo: Cultura Cristd, 200490-93;

GONZALEZ, Justo L. Dionisio AreopagiteDicionario llustrado dos Intérpretes da .féSanto André:

Academia Crista, 2005, p. 2222.

38 BRANDAO, Bernardo Guadaluoe S.IMistica e Paidéia: O Pseudonisio Areopagita.Revista

Mirabilia 4, JunDez 2005. Disponivel em:

http://www.revistamirabilia.com/nova/images/numeros/2004_04/07Amifssado em: 25/09/2012.

3% olheto Missionario nimero P, Copyright © 2001 Holy Trinity Orthodox Mission , 466 Foothill Blvd, Box

397, La Canada, Ca 91011 , Editor: Bishop Alexander (Mileant). Disponivel

em<http://www.fatheralexander.org/booklets/portuguese/hier_celeste_s_dimis.hsesso em 31 jul.

2012,

00O termoArcanjos i gni fica | iteral mente fAanjo principalo.
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A primeira Ordem é aquela que rodeia Deus e esta unida a Ele constantemente. Esses seres
ndo precisam de intermegi&o, pois se encontram mais proximos Dele do que qualquer

um dos membros das ordens seguintes. A primeira hierarquia celeste forma um so
batalh&o, e é composta pelos Tronos Santissimos, e pelos batalhdes notaveis, que possuem
grande numero de asas e olhoscebem o nome de Querubifimag.19 e Serafins
(Imag.19).

Imag.18: Querubim em iluminura da Biblia ~ Imag.19:Serafins em iluminura ddetites
Floreffe, século XII Heuresde Jean deBerry, século XIV

A segunda ordem é composta pelas Virtudes, Dominactes e PoteHtetied5],
gue sao as inteligéncias celestes livres de qualquer compromisso terreno. Ja a terceira
ordem constitui adltima hierarquia celeste e é constituida pelos Anjos, Arcanjos e
Principados. A ordem dos Arcanjos € aquela intermediaria que participa dos dois extremos.
Os anjos completam as inteligéncias celestes e, de acordo com a Hierarquia de Pseudo
Dionisio, o Aeopagita, sdo agueles que possuem o mais baixo grau da qualidade celestial,
pois estdo mais proximos do mundo material para justamente realizarem a comunicacdo
entre Deus e os homens.

Dessa forma, a funcéo reveladora pertence a ordem dos Principadagofea
Anjos, pois é a esfera que cuida dos humanos para que eles ndo se desvirtuem e que
contribuam de forma ordenada para a elevacdo a Deus. S840 0s seres responsaveis pela

protecdo e guia dos seres humaiibs.

%41 Folheto Missionario niimero. Bp. cit.
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Nas representacdes artisticas, a hierarquansentra presente na arte bizantina e
no ambito de suas influéncias na Italia, como no mosaico da cupula do batistério de
Florenca, em Santo Eustoérgio, em Mildo (133®) em S«o Pietro in Ci
(1380). Cabe ressaltar que todas essas repagdest com as hierarquias reunidas sdo
comuns a arte medieval, periodo da escrita e difusdo de PR@mmdsio. Dante Alighieri
(12651321) foi um dos que se baseou nos escritos do teélogo para a criagdo, pois sua
famosa obra Divina Comédia fruto das idias contidas em Pseu@aonisio. Na terceira
e Ultima parte de sua obra, o poeta nos apresenta a visdo do paraiso. Essa visédo € dividida
em nove esferas, da mesma forma que PsBimldsio divide o coro angélico. Dante era
medieval e florentino, e reprageu os coros angélicos na literatura da mesma forma que a
clpula do Batistério de Florengéuétr.46) os representou para a atte.

Na igreja oriental, a hierarquia celeste é apresenta@&ymaxiso conselho celeste
dos anjos, ao redor do medalhdo comagem de Cristo. Na arte ortodoxa, 0s nove coros
angélicos séo representados como seres alados, mas com numero de pares de asas distintos,
além de simbolos que aludem a funcédo ocupada no mundo celestial.

Os Serafins e Querubins sdo representados apemasabeca e um ou dois pares
de asas. Essa descricdo provém das passagens biblicas dé&° isadasEzequiel. Nas
representacdes pictoricas, para diferetmsa o Serafim é tradicionalmente vermelho e
pode portar uma vela. Ja o Querubim é representad@aamn azul ou amarelo dourado,
por vezes também com um livro. Essas duas ordens geralmente rodeiam a imagem de Deus
Pai no céii**mas se tornaram um simbolo da iconografia marigustr(47)

A iconografia do Querubim é complexa, pois é descrito por Ezle(itd 1:510)°4
com quatro rostos: o primeiro com rosto de Querubim, o segundo com rosto de homem, o
terceiro com rosto de ledo e o quarto com rosto de aguia. Essa descricdo pode estar ligada
ao exilio do profeta na Mesopotamia, ou ter ligacdes com aaualtuAntigo Egito devido
a deusa Bes (entidade com vérios olhos que protegia as gravidas). Essa representacdo
tetramérfica acabou se tornando representativa dos Evangélissis51)>*° deixando

312 ALIGHIERI, Dante. A Divina Comédiai Paraiso. Edicdo biling. Traducdo e notas Italo Eugenio

Mauro.Sao PauloEditora 34, 1998.

%¥Serafins estavam pointa dele; cada um tinha seis asas; com duas cobriam os seus rostos, e com duas

cobriam os seus p®s, e2)com duas voavamo (Il sa2as 6:

$DUCHET-SUCHAUX, Gaston. PASTOUREAU, Michebp. cit.,p.17.

35 A passagem de Ezequiel é a mesma spisefere ao Tetranto. No Antigo Testamentcera visto o

Querubm como o animal associado as quatro caracteristicas descritas por Ezequiel-&gh 10:1

3% Tetramorfo seria a representacdo dos evangelistas em forma de animais que estdo associados as

caracteristicas da sua paggo biblica. Sdo Jodo, por exemplo, tem como animal alegérico a &guia, que
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para a iconografia do Querubim as fontes encontradas emsiS&3:24) e em Exodo
(25:18).

Em Exodo, os Querubins ornam a Arca da Alianca e ndo possuem a descricdo dada
por Ezequiel. Na arte bizantina, Querubins e Serafins se diferenciam no nimero de pares
de asas, sendo que os Querubins possuem dois paresrafosStrés.

Na pintura colonial de Manoel Victor de Jesesmmos encontrar representados nao
apenas os Serafins que rodeiam a Virgem, mas toda a Hierarquia Celeste. Da bancada
marmorizada, oito representacdes portam simbolos referentes a suas fetegiegsc O
artista ndo quis deixi@s a sorte da recepcao dos fiéis e resolveu identdfgcdAbaixo de
cada personagem, ndo sé da Hierarquia, Manoel Victor de Jesus comp6s (Madarja
a identificacdo de cada uiff

Essa identificacdo acaba sendo iessante justamente pelo carater inovador da
composicao iconogréfica que o artista concebeu no forro. A iconografia comum preenchia
as balaustradas e muros parapeitos dos forros com santos, anjos, doutores da igreja e
evangelistas. Essa particularidade dtista nédo fica restrita apenas a Mercés. Em
Vitoriano Veloso (Imag.20) Manoel Victor de Jesus vai representar novamente 0S
componentes da hierarquia celestial. Adalgisa Arantes Campos afirmeng8éo José, as
irmandades introduziram uma iconografiadidada aPaixdo de Cristp que pode ser
observada na talha, nas imagens e na piftlr&ntretanto, como afirmamos
anteriormente, acreditamos que a iconografia estava ligada @adr&io intencional de
encomend&daseado nos desejos dos comitentes. Na Migrganto Antdnicencontramos
referéncias aPaixdo porque ali estavam alocadas as Irmandades de Bom Jesus do
Descadimento (1730), Senhor dos Passos (1721) e Nossa Senhora das Dores (1802), que
estdo ligadass cenas d&®aixdo de CristoNao acreditamos guexistia uma iconografia
unificada nas obras de Manoel Victor de Jesus, pois veriamos nos forros e nos painéis
cenas da vigacra ou das sete dores de Maria, por exemplo. O que existe, e concordamos,

€ o refinado gosto do artista em retratar cenas dag@dnestamento, mesclands as

representa na iconografia cristd uma elevada espiritualidade. O Tetramorfo vai também aparecer no
Apocalipse ecomo tema, vai ser bastante utilizado no Roméanico.
%7 Tarja é um eleento artistico utilizado tanto na pintura quanto na escultura, quase sempre com
ornamentos que cerceiam um claro onde podemos notar a presenca de um escudo, simbolo ou inscricdo. No
caso do forro das Mercés, a tarja € ornamentada por rocalhas e guardessias personagens do forro.
38 y\/er anexo 1 da dissertacao.
39 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Mecenato leigo e diocesano nas Minas Setecentistas. In: RESENDE;
VILLALTA, 2007, op. cit.

145



cenas comuns ao repertorio colonial brasileiro, que se pautava nos santos de devocgéo,
anjos, eangelistas e doutores da igreja, como era comum aos artistas do periodo.

Imag.20. Forro da capefaor da Igreja de Nossa Senaala Penha. Vitoriano Veloso (Bichinho). Manoel Victor de
Jesus, c. XIX.

Entretanto, o artista inovou quando escolheu suprimir os famigerados personagens
dos forros mineiros em sua obra nas Mercés. A Hierarquia Celeste encontrou seu lugar na
bancada do foo da nave das Mercés, sem se esquecer de Vitoriano Veloso, e nos abriu
para mais uma questate onde proveio a fonte iconografica do artista?

As gravuras comuns ao repertério visual colonial mineiro derivavanméssais
romanos, dos breviarios e dasigérestampas que chegavam do Velho Mundo. Pqrdsso
temas iconograficos ndo variavam, apresentando quase sempre uma mesma tematica nos
forros e painéis das igrejas do Brasil. Entretanto, em muitos casos, esse repertorio visual
acabava sendo enriqueciqmelas leituras de sermdfes, da bibliade textos varios
relacionados tanto a histéria quanto a filosofia. E 0 que supomos para a inspiracdo de

Manoel Victor de Jesus para a sua Hierarquia Celeste.
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A historiografig™® aponta a circulacdo e posse de divels@ss na coldnia, bem
como as proibicbes que impediam, apenas por um tempo, a entrada dos mesmos em
territorio colonial. Uma obra literaria que pode ter aportado no Novo Mundo portugués e
influenciado Manoel Victor de JesusAdivina Comédid®* de Dante Alghieri (llustr.61).

Como citamos, Dante se baseou em Ps&idpisio para compor sua trama sobre um
pecador que acabou se convertendo a fé crist®iWaa Comédia énos apresentado o
mundo concéntrico medieval aos moldes da hierarquia, paia se cbgar a Deus, o
personagem de Dante tem que transpor a habitacdo da corte celestial. Para o escritor, 0
poder desses seres estava relacionado a proximidade comDBssia forma, escalonou a
hierarquia celeste segundo os ciclos concéntricos que formavarmu:o Serafins,
Querubins, Tronos, Virtudes, Potestades, Dominacdes, Principados, Arcanjos &%Anjos.
Tudo muito semelhanto PseudeDionisio, 0 aeropagita.

Sendo assim, supomos o contato de Manoel Victor de Jesus com as representacoes
da Hierarquia Celestgor meioda literatura e das gravuras baseadas nos escritos de Dante
Alighieri. Segundo Jean Delume& varios textos contribuiram para a formacdo do
Paraiso cristdo. Entre os textg®demos citar a evocag¢do do paraiso em Géneses, no
Apocalipse e na Hiergquia Celeste de Pseudbonisio. A forma com que Pseudo
Dionisio utilizou para compor seu universo paradisiaco foi herdada dos escritos de
Ptolomeu e Aristételes. Podemos notar esses resquicios na obra de Dante, quando
embasado por ess textos, associaiascensao gradual de esfera em esfera a sua visao de
Paraiso.

Adalgisa Arantes Campos, ao estudar as Almas do Purgatério no contexto das
Mi nas, acabou procurando apoi o emquema obr

30 paraoutrasinformacées ver:FRIEIRO, Eduardo. O diabo na livraria do cénego. In: . O diabo na
livraria do cbnego: como era Gonzaga? e outros temas mineiros. S&o Paulo: Itatiaia; Ed. da Universidade de
Sao Paulp1981. p. 1362, VILLALTA, Luiz Carlos. O diabo na livraria dos inconfidentes. In: NOVAES,
Adauto (Org.JTempo e histéria S8o Paulo: Secretaria Municipal da Cultura, 1992 367395
NASCI MENT O, Jorge Carvalho do. And ®drtasll dopsecBle XI4: asobr e
bi blioteca do PRavistaHorzonteBragares Rauistaa $niversidade Sao Frangigch9,
p. 1127, jan/dez 2001, MACHADO, Ubiratan.A etiqueta de livros no BrasiSubsidios para uma histéria
das livrariasbrasileiras. S&o Paulo: Edusp; Imprensa Oficial do Estado de S&o PaulpDBOIZ3 Silvio
Gabriel. Um livreiro em Vila Rica no meado do século XVRevista Kriterion Belo Horizonte, n. 448, p.
181-198, jan./jun. 1959.
%1 Adalgisa Arantes Campos recemntemente faz mencéo a obra de Dante em seus trabalhos voltados para a
andlise do Purgatdrio e sobre Sdo Miguel. A historiadora ressalta a importaAdizivdea Comédigara os
esquemas iconograficos desenvolvidos tanto na metrépole quanto no Baasdlcol
$2ALIGHIERI, Dante A Divina ComédiaTradugaoFabio M. Alberti. S&o Paulo: Nova Cultural, 2003.
%3 DELUMEAU, 2004,0p. cit, p.141158.
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pesquisadora faz referéncia é justaraénDivina Comédiale Dante”™ Para os trabalhos

acerca da iconografia desenvolvida nas Minas setecentistas sobre as almas, Campos
observou que os textos doutrinarios, no caso a Biblia, pouco contribuiram para a
iconografia dag\lmas Santgsda mesma manairque acontece com 0s Arcanjos e outros
pertencentes a Hierarquia Celeste. Adalgisa Arantes Campos chama a ateng¢do para o
Purgatorio de Dante, afirmando que a fonte escrita do periodo colonial ndo era tédo
esclarecedora sobre os tormentos das almas satifeigntemente das imagens que
falavam mais claramente sobre elementos presentes nos escritos do florentino. A

pesquisadora afirma que

podemos ler dPurgatério de Dante contemplando o acervo artistico
proveniente das Minas, como se este constituisseaashas ilustrativas

7

daquela obra, tal € a afinidade entre as duas producdes artisticas,
diferentemente circunstanciadas.

N&o podemos confirmar que Manoel Victor de Jesus teve em maos um exemplar de
A Divina Comeédiadevido a auséncia documental refereateseus bens. Entretanto,
podemos supor, da mesma forma que faz Caffipaspartir das imagens apresentadas no
forro da nave da igreja das Mercéspassdvel influéncia da obra de Dante em Manoel
Victor de Jesus, visto que o imaginario colonial era fruto do imagimcatonizador tdo
arraigado nas transmissodes de tradi¢cdes tanto pela via oral quanto pela literatura.

A construcdo do paraiso cristdo no mundo colonial possui uma historia pregressa
baseada naqueles textos que Delumeau apontou. A construcéo iconogrdfiesatjuia
celeste, com seus diversos coros angélicos datada ainda do periodo medieval, foi
ganhando, ao longo do tempo, novas amostragens imag@hisis62). E o Paraiso de
Dante foi um dos textos que influenciou a tematica, que chegou a cptimaeio dos
impressos, da tradicdo e da oralidade. As gravuras, que acompanhavam tais textos, serviam
como inspiracdo para os artistas coloniais formularem seus esquemas iconograficos

(Imag.23.%’

%4 CAMPOS, Adalgisa Arantes\s almas santas na arte colonial mineira e o purgatério de Dakites do

IV Congressdnternacional do BarroctbercAmericano. Ouro Preto, 2006. p-82.

9dem p.50.

% para leituras sobre o Purgatério no universo colo@AMPOS, 1994 op. cit; CAMPOS, Adalgisa

Arantes. S&o Miguelas Almas do Purgatério e as balangas: iconografianeragio na Epoca Moderna.

Memorandumn. 7, 2004, p.10227.

%7 Entre os mais famosos artistas que ilustrafaBivina Comédiapodemos citar Sandro Botticelli (1445

1510) e Willian Blake (1751827), que tiveram suas obras reproduzidas por gravadoresvensogi

periodos da publicacdo da obra de Dante. Ndo citamos Gustave Dorél8B332considerado maior
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Imag.21.. Serafins e Anjos. llustragdo de William Blakapari O Par a2 soo0 de Dante Alighieri
http://danteworlds.laits.utexas.edu/paradiso/gallery.html

Dessa forma, apontamos a possibilidade da influéncia de Dante, mesmo que de
forma indiretapor meioda tradicdo, sobre Manoel Victor de Jesascomposi¢cdo dos
coros da hierarquia celeste localizada no forro da nave da igreja de Nossa Senhora das
Mercés. Essa tematica, tdo incomum na regido mineradoraGeia@es precisa ser
analisada mais profundamente em outra oportunidade, pois se ligaatagimsto dos
encomendantes quaré@apacidade inventiva do artista. J& em relagdo ao Arcanjo Gabriel
e ao Anjo da Guarda com Tobias, textos e gravuras podem ser apontados facilmente como
fonte de inspiracdo para Manoel Victor de Jesus, visto que eranarctenum em Minas
Gerais.

Por fim, passemos para a analise individual de cada membro da Hierarquia Celeste,

comecando pelos Arcanjos.

- Arcanjo Gabriel

ilustrador da obra de Dante Alighieri, visto que suas obras s6 foram lancadas apds o periodo de atuacéo de
Manoel Victor de Jesus.
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Escondido abaixo de uma das vigas do forro, uma face serena nos encara. Um
singelo personagem alado eecontra solitario em sua balaustrada, portando apenas um
lirio nas méaos. Sua face é delicada e os cabelos aloirados recaem sobre o ombro nu,
deixando sua testa livre e realcando seu olhar. Suas vestes sdo em azul escuro arrematadas
na cintura por um lagegermelho, um estilema comum as pinturas de Manoel Victor de
Jesus. Suas asas sao brancas, com leve escurecimento, que pode ser causado pelo mau
estado de conservacao do forro. Sua mao direita aponta para o ramo de lirio que traz na
mao esquerda. Os olhos gersonagem alado encaram o observador e sua cabeca tomba
delicadamente para a esquerda, fazendo com que 0s nossos olhos decaiam sobre o brago
que aponta para o lirio. Sem portar auréola ou diadema, o jovem ser alado é delicado e
representativo das formae Manoel Victor de Jesus, sobretudo por seu rosto em meio
perfil.3*® Logo abaixo, dentro da balaustrada, rocalhas vermelhas circundam a identificacdo
do personagem aladAngelus Gabrie(Imag.23.

Gabriel, que em Aramaico significaomem forte de Delés onsiderado, nas
religides provindas do Judaismo, como aquele designadoroemsageiro direto de Deus
Na Biblia, sua primeira aparicdo ocorre no livro de Daniel. Mais trés ,vezesme de
Gabriel é mencionado, mas em nenhuma delas h& referéncia ao/Aeramjo>>° Na
mitologia Crista, Gabriel é aquele que representa a consolagéo e o perdao, ao contrario de
seu companheiro hierarquico, Miguel.

SN

v

‘
Imag.22Anjo Gabriel Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Criouta824804anoel
Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

8 paraoutrasinformagdes sobre os estilemas do artista, ver anexo.
%9Daniel (8:16, 9:21), Lucas (1:19, 1:26).
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Na pintura do forro, Manoel Victor de Jesus identifica o ser alado @orgelus
Gabriel. Os Arcanjos séo aqueles seres celestes que ocupam a terceira hierarquia celeste e
estdo em comudo com ofPrincipadose com 0sAnjos atuando de forma intermediaria.
Para os Islamicos, o Arcanjo Gabriel € aguele mensageiro celeste que re€eldoa
Maomé. Para osufleus € aquele que revela segredos a Daniel. Para os Cristaos, seria
aguele que amciou a Marta e Maria o0 nascimento de seus filhos.

Para os cristdos, a tarefa mais importante do Arcanjo Gabriel Aouaciacao,
cena que se difundiu na arte colonial brasileira pelas gravuras de Nossa Senhora e pelos
missais. ALegenda Auregfamosa cmpilagio medieval sobre os mais famosos santos, por
Jacopo de Varazzénfelizmente ndo narra a histéria de Gabriel, talvez por ela ser téo
rememorada e importante na igreja, hdo precisava ser compilada. Porém, hd uma passagem
em que Varazze aponta o pogqda escolha do anjo e da mulher na narrativa sobre a

Anunciacao

[...] o ministério do anjo, porque sendo o anjo ministro e escravo de Deus,
e tendo a beraventurada Virgem sido escolhida para mée de Deus, era
conveniente que 0 ministro servisse a semher era justo que a
Anunciacao fosse feita BemAventurada Virgem por um anjo. Terceira
razdo, reparar a queda do anjo, j& que a encarnagao nao teve como Unico
motivo reparar a queda do homem, mas também reparar a ruina do anjo,
o0s anjos ndo poderiam ficaxcluidos dela [..3*°

Gabriel, na tradicdo, foi aquele escolhido por Deus para estar ligado aos
acontecimentos mundanos, pois foi quem anunciou o advento da salvacdo, que revelou
profecias e anunciou a chegada do Messias. Foi o Arcanjo Gabriel aqeste
acompanhou Jesus durante a passagem terrena, no sofrimpairadee na ressurreicao.

Além de todos esses encargos, foi designado como o portador da oracdo conhecida como
Ave Maria®®*

Apesar de ser um arcanjo que atua em diversas situacdes, suaefstachgada a

revelacdo, a anunciacdo de boas novas. Na arte ocidental cristd, Gabriel vai ser sempre

lembrado e relembrado pela passagemAdanciacdo Cabe lembrar que Arcanjo

30 \VARAZZE, Jacobo deA legenda &ured Vida de Santos. TradugAdilario Franco Junior. S&o Paulo,
Companhia das Letras, 2003, p. 311.
%1 0s tedlogos ainda concehea Gabriel a misséo de avisar aos pastores de Belém o nascimento de Jesus,
alertar os reis magos para que ndo voltassem ao rei, anunciar a ordem a José de fugir paradefkgio e
retornar para Nazaré. De acordo ainda com os teélogos, teria sidielGgoele que consolou Jesus no
Horto das Oliveiras e aquele que anunciou as mulheres a ressurreicdo de Cristo 28096, cit.,, p. 75.
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Gabriel ndo é citado na Biblia. Nos escritos biblicos, Gabriel é apenasjomA tradicao
o0 elevou a Arcanjo.

E a tradicdo pictoérica cristd o representa como um homem alado portando um lirio
ou flor-de-lis, atributos relacionados a pureza e intimamente ligados a Nossa Senhora. Seus
simbolos mudaram desde a &tdeocrista

No comeco, Gabriel era representado na cena da Anunciacdo como um homem sem
asasvestido com a dalmatica e portando o palio. Por sua vez, Maria era representada como
uma matrona romana. Os gestos dos personagens sdo oS mesmos até hoje na arte da
Anunciacdo:o apontamento do anjo para Maria. Com as mudancas nos estilos, a cena foi
se transformando, mas sem perder a referéncia a iconografia primeira: a do homem alado
anunciando a mulher sobre a boa ndlss{.49).

Gabriel vai ganhar asas e auréolas a pactiséculo XV. Na Itélia, até o século
XIV, era representado com caracteristicas femininksst(49/50, tendéncia que
persistiia até o século XVIl. Em Manoel Victor de Jestsnbém notamos essa
caracterizacao feminina para os membros da hierarquideceles

Os anjos e outros da hierarquia celestial do artista colonial apresentam
caracteristicas que mesclaswumiverss feminino e masculino. Essa androginia pode estar
relacionada ao fatoedos seres celestiais ndo possuirem sexo definido. A beleza e
delicadeza eram aliadas a forca e ao comando, duas caracteristicas distintas que os coros
acabavam possuindo.

Sendo assim, Manoel Victor de Jesus soube fazer transparecer essa ideia muito bem
em suas obras, pois sabia trabalhar feicdes masculinas quandavasebsm como as
femininas. Os seres andréginos do artista estdo ligados apenas aos anjos, arcanjos e ao
restante do coro celestial apresentado no forro.

Na maioria das representacfes, o Arcanjo Gabriel aparece imberbe, delicado,
portando auréola, asas ieds. Esse atributo natural apresenta a Anunciacdo. Segundo a
tradicdo biblica, os lirios sdo o simbolo da eleicdo, da escolha do ser amado, além de
simular a vontade de Deus, a entrega mistica e a.?f?a(;a

Embasado nas gravuras dos missais e na tradigda, dManoel Victor de Jesus

inovou ao apresentar Gabriel solitario, sem a presenca da Virgem ou dos outros

%2 HEINZ-MOHR, Gerd.Dicionario dos Simbolosiraducdalodo Resende Cos®é&o Paulo: Paulus, 1994.
(dicionério EP)p.222.
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Arcanjos™” transformando o ramo de lirio em um elemento importantissimo para a

identificacdo de seu personagem.
- Principados

Em frente ao Arcgn Gabrie| encontrase outro personagem, escondido pela viga
do forro, com feicdo doce e caracterizado com esmero. Também é alado, com as asas
semelhantes na forma e no tom do Arcanjo que se encontra a sua frente. A indumentaria
vermelha, que simboliza hoeza®®* é sobreposta por uma capa rubra com as bordas
brancas e pequenos detalhes em pfétSobre a cabeca, outro simbolo da realeza, uma
coroa dourada, orna os cabelos aloirados da representacéo. Os bracos estdo abertos, sendo
gue o direito esta levantadenquanto o esquerdo apenas apresenta um movimento suave
para baixo. A face enconte® voltada para o espectador. Apesar do sorriso comprometido
pela ma conservacao do forro, os olhos séo a expressao da dogura. Abaixo de sua bancada,
sua identificacdoAngelusEx Principatibus(Imag.23.

Imag.23Principada Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Criouta824804anoel
Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

33 A grande maioria das obras de arte sacra apresenta o Arcanjo Gabriel em companhia de Nossa Senhora.
Quando sozinho, sempre porta um ramo de lirio, simbolo que faz alusédo a sua missdo de mensageiro a Maria
SantissimaKig.119120).

%4 HEINZ-MOHR, 1994, 0p. cit, p. 337340.

35 Os monarcas britanicos, na cerimdnia de corqagiizam uma longa capa vermelha com detalhes de

pele de arminho (branca com detalhes em preto), denominada Ralee of State of
crimsonvelvebu Parliament Robgveste de Estadde veludo carmesimuveste do ParlamentoCOX, N.
(1999).The Coronation Robes of the Soverefgma, v.5, n.1, p. 271280.
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O Principado ndo possui auréola e éeapntado por Manoel Victor de Jesus com
uma forma muito mais feminina e delicada se comparado ao Arcanjo Gabriel.

O termo Principados, do gregarche que se refere a um principe, chefe,
comandante, esta intimamente ligado a hierarquia, refes@@oura posicao superior. Na
Biblia, aparece apenas em Efésios (1:21), no sentido de ser céikstinh de todo o
Principado, e Poder, e Potestade, e Dominio, e de todo 0 nome que se nomeia, ndo sO neste
século, mas também no vindoaro

Na hierarquia de Pseudonisio, os Principados seria aqueles que possuem 0
comando e o poder de se converterem no principio criador de todas as coisas. Seriam
aqueles que comandariam os Arcanjos e Anjos, estando mais proximos da segunda ordem
composta pela¥irtudes Dominacds e PotestadesNa arte cristd, os Principados séo
representados como aqueles seres alados que portam o estandarte da ressurreicdo divina.
Segundo Jerébnimo de Stridon (S&o Jerbnimo), esses seres celestiais conduzem a ordem
sagrada, sendo os primeiros asechamados de principes (salmo 67.26).

Ja na arte, as representacdes de Principados ndao sdo comuns. Na verdade, na Idade
Média houve representacbes da mesma forma como ocorreu na arte bizantina. No
batistério da Basilica de Sao Marcos (século XIV), eme¥anha representacbes dos
Principados, porém com uma iconografia distinta daquela apresentada por Manoel Victor
de Jesus. Na Basilica veneziana, os Principados sédo apresentados com armaduras, espadas
desembainhadas, porém sentados e portando pergaminko®sqidentificam. Cabe
ressaltar queem todas essas obras, os Principados ndo se encontram isolados, como
acontece com o personagem de Manoel Victor de Jesus, mas juntos as Potestades e Tronos.

A escolha tipologica para a iconografia de Manoel Victaleteis pode estar ligada
a tradicao cristd, que aponta os Principados como principes, lideres a serem seguidos pelos
anjos e arcanjos na batalha contra o mal. O artista levou em altissima consideracao a
posicdo de lideranca e comando, pois 0 representow com principe, trajando capa
vermelha, cor da realeza, sem falar da coroa sobre a cabeca, simbolo mais que difundido de
poder. Esses elementos iconograficos acabam por ressaltar a importancia das fontes

escritase ndo apenas gravuras, para as composigepnografia no mundo colonial.
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- Tronos

Observando ainda mais a arquitetura fingida do forro, depanasnoom outra
representacdo delicada de Manoel Victor de Jesus nessa beirada: um ser alado abraca uma
cruz de madeira adornada com uma coroa detespe uma placa com as inscri¢cdes INRI,
que se referem a Jesus Cri®ei dos Judeus. Suas asas encongandelicadamente
posicionadas para a direita, acompanhado o movimento da cabeca do personagem. Sua
indumentéria segue o padrao do artista, com 1&s @zuis na tunica e vermelha no laco na
cintura. A novidade fica para a gola e as beiradas da manga na cor vermelha. Diferente dos
outros personagens da hierarquia, esse néo cruza o olhar com o observador, ele olha para
outra coisa. Ele possui um leveban na facee seus cabelos, que estdo em grande parte
escondidos pela cruz, sdo dourados. Da mesma maneira, dentro da rocalha vermelha, esta a
sua identificagdoAngelousEEx Thronis(Imag. ).

De acordo com Pseuddionisio, os Tronos sdo aqueles que seortram
intimamente ligados a Deus, pois participam diretamente do poder divino, uma vez que
servem de assento para o onipotente. Sao eles 0s responsaveis por passar 0s designios de
Deus para as camadas inferiores da hierarquia celestial. Estdo ligadnsr@sse néo
fazem qualquer aluséo a bens terrenos. Sao citados no Novo Testamento por Paulo de
Tarsq em Colossenses 1:16, como tronos de Deus e simbolos da autoridade e justica
divina. Seguindo a linha de pensamento do Novo Testamento, esses seess bgtaos

as ordens e a servico de Cristo.

Imag.24Trono. Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioula824804anoel Victor de
Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.
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Na obra de Manoel Victor de Jesus[rono esta representado com a cruz em que
Cristo foi crucificado. Talvez uma referéncia a sua fungdo como servidor direto das
vontades de Cristo, filho de Deus, portanto também merecedor dos cuidados dos Tronos de
luz. O Trono apresentado por Manoel ¥Yicde Jesus seria uma interpretacdo do ser
celestial que abriu a tumba de Cristo quando da ressurreic¢ao.

A interpretacdo é completamente cabivel dentro da teologia crista. Senos
sdo aqueles seres celestiais mais proximos de Deus e que compaithate a mesma
esséncia, além de interlocutores de Sua vontade para com as outras ordens, ndo seria
equivocado que um Trono fosse aquele mensageiro responsavel pela boa nova da
ressurreicdo do filho de Deus. As fontes escritas biblicas e dos tedlogas aeargem
para a interpretacdo. Sem falar nas gravuras que circulavam corooesgaafia o anjo
abracada cruz da crucificacdo, ndo sendo necessariamente apresentados como Tronos.

Eis mais um mérito de reinterpretacdo e criacdo de uma iconograffaodjaeser
semelhante, na iconografia, a outras representacdes, mas eram interpretadas de forma
diferente pelo artista, etalvez, pelos comitente?or isso, por essa nova forma de
interpretar impressos, a identificacdo dos personagens presentes nadoaalstforro
das Merc°s, como ocorre tamb®m em Vitorian

de pinturao de S«o0o Jos®.

- Potestades

Vestido e armadaencontramos outro personagem da bancada celestial do forro da
Igreja das Mercés. Alado e vestindo airarmadura composta por uma capa vermelha, o
personagem apoia a mao direita na beirada, enquanto a outra segura o escudo. Sobre a
cabeca, um elmo azul, das mesmas cores da armadura e escudo, na tentativa de apresentar
0 prateado presente nas armaduras osmD rosto em meiperfil carrega um sorriso e 0s
olhos encaram o observador com docgura. Na sua identificapista Angelus ex
politiatibus Procuramos o significado glitiatibus e ndo encontramos nada. Parece que

Nosso artista ndo conseguiu identfi seu personagem com total seguraimad.).
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Imag.25PotestadesForro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioukd824804anoel
Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

Na tradicdo cristd, aBotestades seriam agueles que S0 corajosos € Vvigorosos,
gue atuam e imitam Deus. Sao aqueles que assumem forma e usam a for¢ca para conduzir a
ordem sagrada, além de portar a consciéncia da humanidade. A prépria Patestade
j 8 i ndi ckao hdo dod Brmapadpsdo aqueles que comandam a batalha contra
os demonios. Sao descritos, pela tradicdo, como anjos guerreiros fiéis a Deus. Manoel
Victor de Jesus deve ter se baseado nessa tradicdo Crista para repres@&utastade
Para os leigos, personagem representado é confundido com as representacdes de Sao
Miguel Arcanjo, um dos santos preferidos dos colonizadores portugueses, que acabou se
fixando também no imaginario colonial brasileiro.

Na carta de Paulo aos Romanos (13, 2), as Potesfatfa® a conotacdo de
poder, pois quem resiste ao Poder, resiste a Deus, sendo assim, 0s responsaveis pelo
comando. Na hierarquia celeste de PsebDmmisio, as Potestades se encontram na
segunda hierarquia, ao lado das Virtudes e Dominacfes. Se os lEoscfa aqueles que
comandam a primeira Hierarquia, as Potestades sdo aqueles que comandam a segunda
hierarquia celestial.

A representagcdo escolhida por Manoel Victor de Jesus confunde os leigos, que

enxergam no poderoso chefe da segunda hierarquiara figuSao Miguel Arcanjo. Na
igreja matriz de Nossa Senhora do Pilar de Sao delé®ei, vizinhaa antigaVila de S&o
José, o artista Venancio José do Espirito Santo realiza a iconografia de Sdo Miguel de
forma muito semelhante a Potestade de Manoel Mi#alesus. No forro da igreja matriz

de Sao Joadel-Rd, encontramos um homem alado, com elmo de penugens na cabeca,
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espada flamejante nas maos e um estandarte com a cruz na méo esquerda. Compondo a
iconografia, asas azuis e um manto avermelhado.

A insprracdo biblica para a iconografia Miguel guerreiro provém da luta travada
contra 0 demdnio no Apocalipse de Sdo Jodo. Na arte religiosa, Sdo Miguel pode vir
portando uma roupa de malha e armado com um escudo, espada ou lanca (mujtas vezes
pode ser repreatado com os dois atributos). Assim como todos os anjos, é representado
com asas. A presenca do Demoénio pode ser identificada com o dragdo ou forma semi
humana abaixo de seus pés. Miguel pode ser representado também com a balanca, pesando
as almas dos mars.

Ao contrario de Manoel Victor de Jesus, Venancio José do Espirito Santo néo
identifica seu guerreiro, 0 que nos levou a identiiicpor meiode seus atributos. A
espada, por exemplo, simbolo da justica, se liga perfeitamente a simbologia de jiguel,
que ele também julga as almas que véo, ou ndo, para 0 paraiso. Dessa forma, com sua
espada em chamas, ele impede a entrada das almas impuras no Bamiadorma de
selecionar os eleitos e enviar os pecadores ao inferno, como fez com $atanas.

Com rdacdo ao personagem em armadura do forro das Mercés, ndo conseguimos
encontrar referéncias ligadas a identificacdo da tarja realizada por Manoel Victor de
Jesus®’ Além disso, a figura também ndo porta nenhum simbolo alusivo a S&do Miguel
Arcanjo como a balsa, a espada ow estandarte. Dessa forma, identificamos a figura
como uma potestade a partir do ambiente Asgelus criado pelo artista, além das
informacdes textuais que indica a segunda hierarquia como combatentes de Satanas. Todos
esses elementos imdim que o anjo alado e devidamente armado faz jus a tradicdo das
Potestades.

- Dominacbes
Novamentedeparamenos com um ser alado vestido com majestade, mas ao inves

da capa vermelha, apenas uma sobreposi¢ao recai sobre a tinica azul arremataga pelo |

vermelho da cintura. As asas se abrem as suas costas e sobre a cabeca traz uma coroa

30 SILVA, 2009, 0p. cit,p. 72.

%7 Potestadprovém do latinpotestae -atis, que denota poder, dominio, autoridad8ignificam
basicament®oténcia, forca e poder. Por extenséo, a igreja catélica denomina Potestade como uma divindade
pertencente ao sexto coro angélico portador de um poder supkagelusex potestadggnificaria assim

fiAnj o do podero.

158



dourada. Na méo direita, segura uma vela, enquanto a mao esquerda ostenta um globo. A
imagem identificada pelo artista corAagelus ex Dominationibussemelhante a glquer
representacdo real de um rei, pois traz aquilo que Carlos Magno portava em suas
representacdées mais antigas: um globo arrematado na parte superior por uma cruz,
referéncia ao mundo cristalon@g 26).

As Dominacdes se encontram na segunda hieraegtéay como dever a elevacéo
espiritual livre de qualquer compromisso terreno, tal como convém a um ser incorruptivel.
Como responsaveis pela elevacao espiritual, a iconografia escolhida por Manoel Victor de
Jesus se encaixa perfeitamente com o posto dasnacdes, uma vez que a palavra de
Deus ilumina seus subordinadosr meiodas acdes das Dominagdes, por isso a vela acesa
na mao direita.

A vela, que representa a iluminacdo, é usada nos esquemas iconograficos para
demonstrar que as cenas se passavac@éunoe ndo mais na terra. A vela acesa simboliza a
claridade eterna do céu. No caso da iconografia de Manoel Victor de Jesus, faz referéncia a

funcdo da Dominacédo de guiar seus subordinados para a gloria de Deus.

Imag.®. Dominacao Forro da nave da lgja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos18884Manoel
Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

Outro simbolo interessante utilizado por Manoel Victor de Jesus para sua
Dominacéo é o globo azul arrematado por ena vermelha. Esse atributo foi perpetuado
na arte por varios artistas que representaram, além de Deus Pai e de Jesus Cristo, 0s
soberanos terrenos. Um exemplo dessa iconografia € Carlos Magno, o imperador que

propagou a religido cristd em seus dominflbrecht Direr (14741528) realizou obra
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apresentando o imperador com roupas majestosas, coroa, espada em punho e o globo com
a cruz em maos, em 1512. Na iconografia de Carlos M&§moglobo significava seu
poder sobre o mundo cristdo. Na arte cristgglabo simboliza o universo idease
arrematado com a cruz, significa a absoluta presenca de Deus. O globo presente nas maos
da Dominacdo de Manoel Victor de Jesus aparece representado na arte ocidental como
atributo de Jesus e significa 0 seu reino nos eéna terra. Nas grandes obras que retratam
a adoracdo a Deus, podemos encontrar um ser angélico portando o globo arrematado por
uma cruz.

Na arte ocidental, dificilmente encontramos cenas com as Dominacdes, o0 que deve
ter prejudicado a circulagdo imgea de representacbes das hierarquias, como ja
ressaltamos. Por issdevemos lembrar a obra de Manoel Victor de Jesus como inovadora

ao mesmo tempo em que era condizente com 0s preceitos religiosos

Imag.27. O ImperaddCarlos MagnoAlbrecht Durer. D&alhe. C.1512.

- Virtudes

Notamos em um dos pulpitos do forro, a presenca de mais um personagem
ornamentado como o Principado e a Dominacdo. Suas vestes sdo em azul, sobrepostas por
golas vermelhas e brancas com detalhes pretos. As asas séo dirheratasmo a coroa
que pende sobre a cabeca em mpadil. Devido ao estado precario do forro, néo
conseguimos enxergar as maos do personagem. Apenas um instrumento se sobressai do
lado direito de sua personificacdo, quase dependurado sobre a bancadaserarguontra:

uma trombeta dourad&i@.28).

%8 Outros imperadores itiaram o globo como simbolo de poder em suas representacdes, como Henrique I,
Luise Sigismundo, entre outros.
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Imag.28Virtude Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Criould82U804anoel Victor
de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012

As Virtudes pertencem a segundalem hierarquica, ao lado das Dominacdes e
Potestades. Suas fun¢bes estdo ligadas aitioawontribuindo para a perfeicad\lém
disso, sao responsaveis por remover os obstaculos que possam interferir no cumprimento
das ordens. Sdo mencionados ndst@ps paulinas (Romanos, 8:38, Efésios, 1,4), quando
0 apostolo faz referéncia a categorias celestiais, casn®otestades, Principados e
Dominacfes. A iconografia das Virtudes é variavel, sendo representada, por exemplo, na
América Hispanicgportando umamo de oliveiral{ustr.51).

Dividindo o mesmo coro angélico com Dominacdes e Potestades, a Virtude de
Manoel Victor de Jesus carrega a trombeta, instrumento que, simbolicamente, esta
relacionado a anunciacao de algo, como a subida de um novo rei amtoomeeco de um
novo ciclo oyainda, como um sinal para reunido de exércitos e aviso aos vigias.

A trombeta é frequentemente ligada ao juizo final descrito no Apocalipse de Joao
Entretanto, sua presenca na Virtude de Manoel Victor de Jesus demonstrrzcio de
boas novas, justamente porque a funcdo desse coro era a conducdo da harmonia para as

realidades divinas.

- Querubim

Um dos personagens mais bem executado por Manoel Victor de Jesus, ao que se
refere a iconografia, surge do pulpito: a represgid de um anjo portando dois pares de

asas. Sua tunica azul é arrematada na cintura por um lago ocre, enquanto sobre seus
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ombros recai uma capa vermelha. Seu rosto de-pegfid encara os observadores, sua
mao direita nos mostra o livro que traz abedma@ inscricdoguae sursum sunt capite,
non qua super terranilal citacdo pertence a Colossenses 3:3, e quer ¢iegesai nas
coisas que sao de cima, e ndo nas que sao da(lerea.29.

Os Querubins sdo mencionados diversas vezes no Antigo Testaerankioros
apocrifos e escritos judaicos, como mencionamos no inicio do tépico. Aparecem ornando a
Arca da Alianca e nas visGes de Ezequlebk{r.55. Na arte bizantina, temos as melhores
representacdes desses seres celestiais. S&o representados dois pavss de asas e uma
cabeca. Na obra de Manoel Victor de Jedustida a presenca das quatro asas comuns aos
Querubins. S&o esses seres que conhecem o0s segredos divinos, e a presenga do livro aberto

significa uma revelacao para os homens sobre wsedanistérios.

Imag.29.Querubim Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioul@824804anoel
Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

Desde a artepeleocristd os livros, como codices sagradase encontram
representados, sobretudo na forma de pergaminhos e de rolos. Esses escritos sdo simbolos
da lei divina, da doutrina da fé. Preserdesde o Cristo Pantocrator, com as inscrigies
sou o caminho, a verdade e a vid&€ o Apocalipse, com arfhoso e temidbvro dos sete
selos, eles representam o mistério divino que se revela apenas para aqueles poucos
iniciados.

N&o é a toa que o livro aparece em cenas dos Evangelistas, doutores da igreja e
santos, pois é justamente um atributo da sabeddaiaciéncia e do amor. Na cena
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apresentada por Manoel Victor de Jesustamos o Querubim, pertencente a primeira
hierarquia celeste, revelando aos fiéis uma passagem biblica.

O Querubim de Manoel Victor de Jesus divide um segredo: pensai nas coisas do
céy deixai as coisas mundanas para tras. Um conselho notavel se seguirmos o raciocinio

apontado desde oigio da dissertacdo referente as disputas entre irmandades.

- Anjo da Guarda

Uma das representacdes mais comuns referentes aos seres celest@ais alddo
Anjo da Guarda. No forro das Mer¢céscontramos em um dos pulpitos a presenca de uma
dupla. Um jovem peregrino segura um cajado e olha para o anjo que se encontra ao seu
lado. O anjo, por sua vez, trajando uma tunica ocre com detalhes em laward seu
companheiro e levanta o bragco em alusdo aos céus. Na beirada, a identificacdo dada por
Manoel Victor de Jesu#&ngelus Customag30).

Imag.30.Anjo da GuardaForro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioutd824804anoel
Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

A cena tem sua origem em uma importante passagem de Mateus, que ajudou o
imaginario cristdo a formular a existéncia dos anjos da guarda. Como ja apontamos, desde
a AntiguidadeClassica, as pessoas acreditavam em seres que faziam a ligacdo entre céu e
terra, bem como nogenni, protetores dos caminhos humanos. Essa ideia vai continuar

existindo dentro da tradi¢ao crista.
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O anjo da guarda € associado ao Arcanjo Rafael, aquelepauece descrito no
livro de Tobias. Na obra, o arcanjo aparece disfarcado de companheiro de viagem do
jovem Tobias, denominaneke como Azarias, filho do grande Ananias. Durante o curso da
viagem, varias vezes a protecdo do anjo € mostrada, incluinaksagem no deserto e o

enfrentamento do demaénio. Depois de retornarem da viagem e de Rafael curar a cegueira

do pai do jovem Tobi as, O arcanjo se apres

assistimos d(luatms)é® do senhor o

O anjo da guarda foesquecido por Varazze em suagenda Auremas o
imaginario cristdio ndo o esqueceu e, frequentemente, foi representado na arte. Nessas
cenas, Rafael comumente é retratado jovem e se veste com indumentos angélicos, usando
uma toga. Quando representado oomompanheiro de Tobias, encontramos Rafael
trajando roupas de peregrino. Muitas vezeds 0 encontramos junto aos outros dois
arcanjos. Seus atributos sdo geralmente a cabaggawafa de dgua, o peixeoecajado
de peregringllustr.54)

Manoel Victa de Jesus representa em seu forro o jovem Tobias, em traje de
peregrino, acompanhado pelo Anjo da Guarda, comumente conhecido como Arcanjo
Rafael. Ndo ha nada que impeca a interpretacdo iconografica, como ocorreu com a
representacéo ad Potestade, quesem a identificacdo dada pelo artista, poderia ser
confundida com Miguel Arcanjo. Na cena de Manoel Victor de Jesus, Tobias logo é
identificado pelo traje de peregrino e seu cajado. O anjo, por sua vez, ndo carrega nenhum
simbolo, apenas o jovem ao seu laaliida a sua posicao celestial. Ao contrario de muitas
representacdes, 0 anjo da guarda néo carrega nem vara, cantil ou peixes. Segue desprovido
de simbolos. Apenas seu gesto de protecdo, ao apoiar sua mao sobre o ombro de Tobias, e
o de apontamento paracéu, como se indicasse o caminho para a salvac&wm fagncao

a sua funcéo de guia e protetor, tal comgermida mitologia romana.

- Sobre a Hierarquia Celeste de Manoel Victor de Jesus

Os anjos sempre foram representados na arte ocidental de emords preceitos
do cristianismo, aliados ao imaginario dominante de cada periodo. As préprias fontes
textuais como a Biblia, apdcrifog escritos teoldgicos, ndo nos apresentam cada ser

celestial de forma estanqua contrario, muitas vezes complexanooexplicitamos sobre

39 Tobias (511).
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os Querubins. Os artistas se basearantdqQ nas caracteristicas recorrentes, como a
juventude, beleza e virilidade dos seres angélicos. S&o representados de forma imberbe e
com cabelos dourados, que segundo Louis Réau remete dddmteza’®

Os anjos conquistaram seu lugar na arte a partir da época medieval e é desse
periodo que nos chega a Hierarquia Celeste representada com inovagdo nos forros mineiros
por Manoel Victor de Jesus. Como falamos, Psddidaisio distingue os coroselestes
em trés hierarquias distintas. Dante Alighieri se apropria da ideia e a transporta para sua
obra de cunho religioso. Supomos que a inspiracdo para a composicdo do forro tenha
origem em fontes textuais, incluindo aqui PseDdmnisio e Dante Aligheri, sem falar nos
doutores da igreja que escreveram sobre o assuntoagdiagissas fontes, cirartbkmno
periodo de atuacdo de Manoel Victor de Jesus, algumas gravuras flamengas que também
retratavam o tema angélico, mas com outro enfoque.

Dos sécule XVI e XVII, uma familia de gravadores de sobrenolVgerix
difundiu diversas gravuras sobre o livro de Génesis e sobre a deusa Diana para o mundo.
Hieronymus Wierix foi responsavel por gravar os sete anjos nomeados, baseados no livro
de Enoch’* Sabemos quesagravuras dos Wierix circulavam pela regido justamente
porque algumas caracteristicas formais de Manoel Victor de Jesus se baseiam em obras
gravadas pela familia. Como exemplo, podemos citar o estilo do vestuario de seus
personagens, com 0s ja conhecitixgs na cintura e golas arrematadas por um botéo
(llustr.60).

Na América hispanica, essas gravuras serviram como fonte para diversas
representacdes referentes aos coros angélicos. Os sete principes do céu, baseados nos
escritos de Enoch, foram a inspiragéara os afrescos de Palermo, difundidos na América
pela gravura de WieriXl(str.59. Nessa gravura, 0s anjos aparecem portando simbolos de
suas funcgdes, tais como a espada, a vela e a coroa.

Se Manoel Victor de Jesus teve acesso a essa gravura,ragaspgpara alguns
atributos de seus coros se justifica, sem nos esgoesdas fontes textuais. Sendo assim,
conseguiu unificar em seu forro a presenca celeste na glorificagcdo de Nossa Senhora das

Mercés.

370 REAU, Louis Iconografia del Arte Cristianolconografia de la Biblia. Antiguo Testamental.
Barcelona: Edicionedel Sertal, 2000, p.57.
371 Deses sete anjos que aparecem na angeologia antiga, apenas trés (Gabriel, Miguel e Rafael) sdo
mencionados nas Escrituras. Os outros, de acordo com o Livro de,d&wdbriel, Raguel, Sariel e
Jerahmeel, enquanto outras fontes apdcefaontram variantes aos Ultimos trés, sendo Izidkel, Hanael e
Kepharel.

165



Nas obras e forros renascentistas e barrocos, aves cangélicos eram
representados em suas hierarquias em momentos cruciais da abertura dos céus, que se dao
na Ascensao de Cristo, Assuncdo de Nossa Senhora, apoteose dos Santos e coroacao da
Virgem. Nessas representacdes, o céu se abre em forma colautaesma forma descrita
por Dante, e a corte celeste, composta pelos anjos e santos, da gracas a gloria
representacédo central, comumente ligada a Nossa Senhora e Jesus Cristo.

Uma obra que exemplifica essa assertiva € a Assuncdo de Masia58), de
Francesco Botticini (1446498). O florentino nos apresenta um céu circular povoado por
toda a hierarquia celeste, além dos santos, a assun¢do da Virgem e a contemplacao terrena
dos apostolos e seguidores de Maria sobre o tamulo com flores.

Podemos intergtar a obra de Manoel Victor de Jesus como uma tentativa de
retratar seu forro com abertura para o transcendente da mesma forma que ocorria na
Europa e em alguns lugares da col6nia, onde 0s anjos se misturavam aos santos e outros na
contemplacéo e glériaivdna. O esquema utilizado por Manoel Victor de Jesus foi aquele
em voga no periodo, iniciado na Comarca de Vila Rica por Francisco Xavier Carneiro
(Imag.3), onde predominava um fundo branco, bancadas com os santos e a aparicao
central com toda pompa edgla. O mestre de S&o José usou a balaustrada para posicionar
sua hierarquia celeste e os santos mercedarios, obrigatérios em uma iconografia
relacionada a Virgem das Mercés, gper sua vez, enconts®e gloriosa, de bracos

abertosem gesto de acolhidgpeotecao.

Rz

Imag.31.Diluvio, Forro da Nave da Igreja de S&o Francisco de Assis, Mariana. Francisco Xavier Carneiro, c. 1807.
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A apoteose representada por Manoel Victor de Jesus com sua hierarquia celeste
segue aiconografiada glorificacdo mariana, masamha com a inovacdo do artista ao
representar os coros celestes. Tal fato coloca os artistas e as obras da Comarca do Rio das
Mortes no circuito dos grandes artistas coloniais ndo tanto pela técnica, como explicitamos,

mas, sobretudo, pelas inovacoes igraéicas de gosto erudito e excepcional.

6. A lconografia Mercedaria: os santos e os homens

O gosto erudito e excepcional de Manoel Victor de Jesus prossegue nos detalhes
apresentados nos santos de devocao retratados no forro. Apresentaremos agbadogs sim
da igreja mercedéaria: Sdo Pedro Nolasco, o fundador, e Sdo Raimundo Nonato, o
missionario. A Ordem Mercedaria, com sua histdria, devocgdo, tradicdo e literatura
apologéticg’? acabou se transformando em fonte de invencdo plastica desde o século
XV, 37

O Concilio de Trento tentou ordenar 0 uso das imagens para a catequizacao e
moralizacdo dos fiéis, o que contribuiu para a iconografia das Ordens Religiosas. Com as
canonizac¢des dos fundadores e de diversos membros das ordens no mundo europeu, 0S
novos sards, exemplos de conduta, passaram a ser divulgados tanto pelo culto quanto pela
difusdo de pinturas e gravuras que se destina@mamentacdo das sedes monasticas.

A iconografia mercedaria encorisa espalhada por Valéncia, antigo territério da
Casa @ Aragdo, Madri e Sevilha, onde obras de Francisco Pacheco, Francisco de Zurbaran
e Polanco foram encomendadas para retratar cenas da vida dos santos da ordem. Em 1628,
Zurbaran assinou contrato com a Ordem das Mercés de Sevilha para eX2catas da
vida do santo fundador da ordem. Ao que parece, Pedro Nolasco sé foi canonizado um més
depois, em 30 de setembro.

Outro artista que trabalhou temas mercedarios foi Fray Matias de lIrala, gravador
espanhol do século XVIII. Além de realizar gravuras, lralaessti um tratado sobre

desenho, publicado na primeira metade do século XVIII, em que incluiu regras Uteis para a

FEtimol ogicamente, a palavra apolog®tica (do grego
Apologética é, pois, a justificacdo e defesa da fé catélica. A apolotgiticdois finsjustificacdo e defesa

da fé cat6licaBOULENGER, A Manual de Apologética Resumido eadaptado por G. P. Porto: Livraria
Apostolado da Imprensa, 1955 6-7.

33 PASTOR, Ismael Gutiérrefuestiones de iconografia mercedaria en obras maasildé José Jiménez

Donoso, Alonso Del Arco, Matias de Irala y Antonio Gonzalz Rwmario del Departamento de Historia y
Teoriadel Arte v. 20, 2008, p. 9102.
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composicao, bem como cenas da Biblia, da Historia da Espanha, composi¢des alegoricas,
modelos de anjos e desenhos arquitetonicos.

Foi Irala quecompds uma alegoria da Ordem de Nossa Senhora das Mercés, hoje
alocada em colecéo particuldluétr.64), que apresenta a Virgem em triunfo, tendo os
santos representativos da ordem ajoelhados abaixo da apoteose mariana, cercada por anjos,
Sao José, dapeesentacdo de Deus Pai e do Espirito Santo.

De acordo com Ismael Gutiérrez Pastor, a alegoria de Irala se insere na primeira
metade do século XVIII, mesmo aparentando pertencer a fase madura do gravurista. Ainda
de acordo com Pastor, tregg sem davidanenhuma da iconografia mais completa que se
conhece sobre a Ordem das Mercés em terras hispanicas, justamente porque € resultado da
formacdo teoldgica do artista e das instrucdes de seu cliente, no caso a ordem
mercedarid’*

Dessa forma, a iconografia dosnsos mercedarios foi baseada nas acdes
edificantes de seu cotidiano. No forro da nave da igreja das Mercés, Manoel Victor de
Jesus conseguiu captar a esséncia das atitudes dos dois santos escolhidos: Sdo Pedro
Nolasco e Sdo Raimundo Nonapor meioda literatura devocional das hagiografias e das

ilustracées que aqui aportavam.

- S&0 PedrdNolasco (118a1249

Do pulpito central da balaustrada que circunda o forro, sobressai a representacao de
um homem mais velho, cabelos grisalhos, em tonsura monéasiimajongas barbas e
trajando um habito branco. Seu rosto, em mpeidil, encara o observador com a face
serena e olhar penetrante. Na méo direggura a maquete de uma igreja esquerda, a
cruz de duplo travessédo faz as vezes de estandaréeregaamarrado a trave da segunda
cruz o brasdo da Ordem Mercedaria. Ao seu lado, dois homens com roupas brancas e em
posicdo de oracao voltam seus olhos para cima, como se pedissem ajuda ou agradecessem
aos céus por alguma graca alcancada. Atrds dos dois fiopeguenos detalhes de
correntes quase imperceptiveis ao olhar, talvez devido ao estado de conservagéo do forro,
deixam entender que premdes pés, encobertos pelo muro parapeito, dos dois homens
vestidos de branco. Na tarja em rocalha, a identificaggmedsonagem principaBanctus

PetrusNolascugIimag.33.

$1dem p. 121.
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Ha duas versbBes sobre a histéria do santo, nascido Pedro Nolasco. A menos
conhecida versao afirma que Nolasco nasceu na Espanha e ndo compartilhou de sonhos
com o Rei Jaime | e com o Bispo Raimum@oPenaforte. A versdo mais conhecida, afirma
que Pedro Nolasco era francés, nascido na regido conhecida_aoguedoc Seus pais
eram ricos comerciantes, magsde sempre, Pedro jA demonstrava caridade para com 0s
mais pobres. Sua sensibilidade parenam proximo foi ao extremo quando vivenciou a
queda dos cristdos nas maos dos Mouros, que eram escravizados, e pior, convertidos ao
Isla. Foi assim que passou a dispor de todo o seu dinheiro para a compra dos cristdos das
maos dos sarracenos. Durante gzsdodo, Pedro Nolasco teve uma visdo da Virgem
Maria, que o instigava a criar uma ordem leiga para a salvacao desses cristdos. A Virgem
teria aparecido em sonho também para o rei Jaime | de Aragdo e para o Bispo Raimundo
da Penaforte. Foi assim que furatara Ordem de Nossa Senhora das Mercés e Redencao
dos Cativos. Pedro Nolasco ficou a frente da ordem durante I@igasos, libertando
milhares de cristdos. Morreu em482 sendo canonizado apenas em 1628 pelo Papa
Urbano V11137

Imag.32. S&o Pedro Naleo. .Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Criouft824804
Manoel Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

Na arte, o fundador da Ordem Mercedaria é representado como um homem de
idade, trajando H@to branco com o escudo da ordem sobre o peito. Geralnoantega

nas maos um livro e a maquete de uma igreja. Em outras cenas, pode ser apresentado com

$5vale apena ressaltar, que faltam documentos confiaveis sobre sua vini® @ $icio de sua ordem.
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uma corrente quebrada, cruz de duplo travesséo e um ramo de oliveira. Como apontamos,
Zurbaran foi m dos artistas que realizou um grande nimero de pinturas sobre a vida do
santo, entre elas a aparicdo de S&o Pedro crucificado a S&o Pedro Nolasco, uma das cenas
mais significativas do artista espanhol sobre o tema.

Claude Mellan (1598688), famoso gravad francés, realizou uma famosa
representacdo do santo, publicada em 1628, ano da canonizagdo de Pedro Nolasco. A
gravura de Mellan se baseia nos ultimos momentos de vida do santo. Estando mais velho e
debilitado, dois anjos apareceram e 0 carregaram aaffan para que recebesse o
sacramento. Segundo Anna Janneson, o Museu do Louvre possui uma dessas
representacdesistr.65.3"°

Como na América Hispanica o culto a Nossa Senhora das Mercés era mais
difundido, como apresentamos na primeira parte da dis&erta gravura de Mellan serviu
de inspiracdo para artistas &scola de CuzcoUma das obras se intitul8an Pedro
Nolasco llevado al coro por dos angeles antes de sumuwktMarcos Riverall(str.66),
datado de 1666 (Convento de La Merced, Cuzco,)P&routra obra, que também retrata a
mesma cena, foi produzida por um artista anénimo pertencente a dita escola.

Nas famosas obras sobre Pedro Nolasco, como a de Zurbaséng(), o santo é
apresentado da mesma forma que Manoel Victor de Jesus cdmpiie: branco, brasao
da Ordem e seus atributos pessoais. Na iconografia, cada atributo se relaciona aos eventos
vividos e as provacdes passadas na vida e ha morte pelos santos.

No caso da obra de Manoel Victor de Jesus, os atributos de Nolasco saengreja
maquete, a cruz de duplo travesséo e o estandarte, que compartilha da haste da cruz para
vibrar ao vento. A igreja € o atributo dos fundadores de ordens religiosas, aparecendo em
representacdes de Sdo Domingos e Sao Francisco. A cruz de duplo trearabgfo alude
a formacéo de ordens conventuais e vem, geralmente, associada a um livro, simbolo do
conhecimento. A cruz pode ser substituida pelo estandarte com o brasdo da Ordem.
Segundo Beatriz Coelt#d’ em Minas Gerais, muitas representacdes do sanfarziem
os dois atributos.

Na iconografia de Manoel Victor de Jesus, encontramos a Cruz de duplo travessao
com a bandeira com o braséo da Ordem Mercedaria. A bandeira é o simbolo da vitoria, da

ressurreicdo de Cristo e dos santos cavaleiros. Ali presdéiatia aos dois homens que

376 JANNESON, Annalegends of the monastic ordeirsas represented in the fine artsandres, 1850,
p.234235.
3" COELHO, 20050p. cit.
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circundam a presenca do santo, significa a vitoria sobre o cativeiro, a vitéria do
cristianismo sobre a barbarie mourisca. Mas no contexto mineiro dos oitocentos, pode
significar ainda mais, pode significar a vitoria sobre a g&lia, visto que os membros da
confraria eramcrioulos forros.A imagem do santo solitario, portando a cruz de duplo
travessdo, de Francisco de Zurbardn, ndo contém bandeira, pois o brasdo da ordem se
encontra sobre o peito do santo mercedario, e nas mdagpresenca do livro. A mesma

coisa se da na obra de Jusepe Martinez ¢€16@8),na qualo santo € representado apenas

com o habito branco, ajoelhado e segurando o cajado de cruz de duplo trayvesbé® e

ele, coros de anjodlistr.68.

As correntes,simbolo da opressédo e da tortura, aparecem em um plano quase
imperceptivel da representacdo de Manoel Victor de Jesus. Na iconografia do santo, elas
aparecem quebradas. No forro das Meredas aparecem escondidas, bem como o0s
escravos, libertados pelad2m de Nossa Senhora, que foram deslocados para a beirada,
compondo a cena de Sao Pedro Nolasco. Da mesma forma que Irala compds sua alegoria
sobre a Virgem das Mercés, seguindo seus conhecimentos teoldgicos e o0s preceitos da
Ordem Mercedaria, Manoel Vmt de Jesus, muito provavelmentempds seu forro para
a Irmandade das Mercéatrelando seu conhecimento iconografico ao desejo de seus
comitentes.

Simbolos associados ao cativeiro foram estrategicamente omitidos e retirados da
composicao do forroO padréo intencional de encomendarnecia esse suporte para 0s
mecenas, uma vez que eles davam a palavra final sobre o tanmografiaa ser
utilizada pelo artista. As fontes iconograficas, como apontamos, apresentavam variada
gama de opc¢des para a comsigdo dos santos mercedari®@ndo assim, uma possivel
escolha dos comitentes em omitirem as correntes, sobretudo da composicdo central de
Nossa Senhora valida. Se os escravos foram deslocados da Virgem e postos aos pés do
santo idealizador da liberdadlos cativos (cativos cristdos, e ndo negros), a intencao de
ocultar a posicéo subalterna se manteve, pois as correntes se encontram escondidas atras do
bancada de Sao Pedro Nolasco e dos vasos de flores, aparecendo como meros detalhes
imperceptiveis.

A posicado e os gestos dos dois homens vestidos de branco estédo relacionados a
oracao ou agradecimento, pois seus olhos estdo voltados para cima e as maos em posi¢ao
de prece: a figura do homem da direita, muito deteriorada, coloca a méo sobre o peito e

encaa 0 céu, que pode ser entendido como a representacdo da Virgem das Mercés no
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medalhdo central. O homem da esquerda também olha para cima e sua mao direita se
sobressai como se estivesse segurando a outra, em oracdo. Podemos -ioergueata
escravos rdachidos pela Ordem Mercedaria, uma vez que encontramos correntes proximas
a eles, ou como membros da Ordem, ja que vestem branco, indumentaria dos mercedarios.
ProvavelmenteManoel Victor de Jesus ndo deu énfase as correntes em seu esquema

pictérico, mesmmbservando sua presenca persistente nas gravuras associadas as Mercés.
- Sao Raimundo Nonai{d2041240)

Sobre o arco cruzeiro, localizg o segundo pulpito central com a presenca de um
personagem altivo e a0 mesmo tempo sereno. O homem dédadsaeste um roqueté®
bordado com uma mozé&favermelha sobre os ombrammplementando a indumentaria,
uma estola dourada. Na cabeca, o solidéu verni8lsmbolo méaximo dos cardeais. O
braco direito erguido segura um ostensério, enquanto o esquerdo, majssbgura uma
palma de trés coroas. Flanqueando o personagem, um homem e uma mulher em posicéo de
agradecimento e oracdo. O homem traja tanica ocre, com uma capa sobreposta no braco
esquerdo, sua méo direita pende sobre o peito, e ao contrario dosndeiss leon volta de
Sao Pedro Nolasco, esse encara o cardeal com o ostensério, como se o agradecesse. A
mulher se encontra a esqueedaossui cabelos dourados pendendo sobre o ombro direito.
Seus olhos encaram o cardeal e ela esboca algo como um sorrigdniSaa branca
sobreposta por uma capa cor de terra. As maos se elevam sobre o peito e estdo unidas no
gesto de oracdo. Atrds de ambos, homem e mulher, que se encontram em um nivel mais
baixo que o cardeal, correntes sdo colocadas como elemento #ecesathndido atras
dos vasos de flores. Abaixo do pulpito do cardeal, sua identific&géaetus Raimundus
NonnatugIimag.33.

S&o Raimundo Nonato (1204£40) foi um dos primeiros a ingressar na Ordem
Mercedaria, fundada por Sdo Pedro Nolasco, companieilonato no forro da nave das
Mercés de Sao José. Sua histéria teiniontragico e veio a marda por toda a vida no

sobrenoméNonato.Sua mae faleceu enquanto estava em trabalho de parto, sendo retirado

378 Roquete é exclusivo paGardeais Prelados de Honra eSanto Padrecomo Veste Coral. O roquete
possui uma caracteristica propria que é que sobra pouco pano sobre o busto de quem o traja, sua renda € mais
extensa do que a Sobrepeliz, isso ja € uma das diferengas. Além dos punhos forrados de preto para sacerdotes
de prelado de honra e violeta para Bispos e vermelho para Cardeais.
37°A mozetaé uma capa curta que cobre os ombros, parte das costas e dos bracos.
3050lidéué um pequeno barrete usado na cabeca por motivos religiosos. Seu nome préatémsdb
Deg fisomente parBeus.
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do ventre de sua mae mortagn natus ndo nascid (llustr.7l). Com essa alcunha,
Raimundo cresceu e, tomado pelo desejo de ajudar os cativos cristdos, ingressou na Ordem
das Mercés com 24 anos. Realizava a missdo da palavra quando se ofereceu para trocar de
lugar com um cristdo que estava sob o jugonmsoa. Foi assim que foi levado para uma
prisdo, onde prosseguiu com a misséo de evangelizar e converter os mouros. Cansados da
pregacdo do missionario mercedario, os mouros furditanos labios com um ferro

guente, para fechdine a boca com um cadeadkssim ficou preso, com a boca trancada
durante oito meses até ser libertado em 1239. Quando ganhou a liberdade, o Papa Gregorio
IX 0 nomeou cardealEntretanto, o0 homem de 40 anos ndo conseguiu chegar a Roma,
falecendo no meio do caminho, devido a umadelecorrente de seus ferimentos.

Imag.33. Sdo Raimundo Nonato. Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Cria8@%. 1804
Manoel Victor de Jesus, Tiradentes, MG. E#tellen Cristina Silva, 2012

A iconografia difundida sobr8do Raimundo Nonato se baseia em seu nascimento,
em sua evangelizacdo na prisdo, seu sofrimento referente ao cadeado preso a boca e com
vestes de cardeal, tendo em maos simbolos referentes a sua atuacéo.

Em Minas Gerais, sua representacdo € sempre mangalda indumentaria
relacionada ao seu posto cardinalicio e pelas insignias que aludem a vida do santo, como a
custodia e a palma de trés coroas. No forro da nave da igreja de Nossa Senhora das
Mercés, Manoel Victor de Jesus representou o0 santo como cadsefurando o
ostensorio, em posicao elevada, e a palma de trés coroas.

Jerbnimo Jacinto Espinosa (160667), artista do barroco espanhol, foi um dos que

retratou Sao Raimundo Nonato em sua cena mais comum. Essa obra, atualmente no Museu
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do Prado, nos m&® um jovem cardeal que segura o chapéu cardinalicio com a méao
esquerda, enquanto a mao direita se ergue em digecéistédia carregada por anjos
(llustr.72).

Essa cena faz mencéo a hagiografia do santo, que relata a aparicdo de anjos no leito
de mortede Raimundo Nonato, para dae a comunho final. Outro artista que representa
a mesma cena é José Camardn y Bononat {1883). O pintor espanhol representou um
santo ajoelhado, maos postas em oracdo e varios anjos ao redor da custodia. No canto
inferior direito da cena, podemos notar o livro, a palma e o chapéu vermelho, simbolos de
Sé&o Raimundo Nonatdustr.73.

Na arte cristd, a palma tem um significado ligado ao martirio. Originalmente simbolo
da vitoria militar, foi adotada pela igreja primitivanco alegoria da vitoria cristd sobre a
morte. Simbolo do triunfo, a palma esta associada aos santos martires, ou seja, a todos os
cristdos que morreram defendendo a fé catdlica.

Entretanto, a hagiografia de Sdo Raimundo Nolasco afirma que ele ndo morreu
cdivo, e sim, posteriormente, quando ja estava liberto. Nas representacdes do missionario
mercedario, a palma faz alusdo a todo o sofrimento passado pelo santo em defesa da fé e
dos cristdos. Como antigamente a palma estava ligada ao triunfo, no casoe de Sa
Raimundo Nonato, o triunfo significa ter sobrevivido ao cativeiro.

J& o ostensorio, ou custddia, faz mencdo a cena em que recebe o0 sacramento em seu
leito de morte. Tal utensilio tem uma forma que lembra uma lanterna, aproxiseddo
simbologia ligadao culto do sol. Sua funcéo € ostentar a héstia consagrada em momentos
festivos. Nas obras sobre Sdo Raimundo Nonato, ele leva o ostensoério como lembranca de
sua gléria como cristéo: ter recebido a comunhéo diretamente dos anjos.

Mas a iconografia de Manb¥ictor de Jesus guarda ainda mais dois personagens: o
homem e a mulher que rodeiam o santo missionario. O homem possui 0 gesto do
agradecimento, enquanto o da mulher é o de prece, pedido. Sdo Raimundo Nolasco é
conhecido como padroeiro das mulheres gi@vie patrono das parteiras, justamente por
ter nascidgor meiode uma cesariana. A mulher em posi¢do de prece e oragéo € o atributo
escolhido pelo artista para enfatizar seu carater protetor no momento do parto. Atras da
mulher, podemos notar correntegidas do vaso de flores, que ornamentam o muro
parapeito.

O homem, por sua vez, agradece ao santo que o salvou do cakerelvcando que

Raimundo Nolasco foi preso porque, segundo sua obscura hagiografia, trocou de lugar com
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um cristdo. A posicao de aglecimento, aliada ao olhar do homem, e a corrente escondida,
nos levam a essa interpretacdo, visto que Manoel Victor de Jesus ja demonstrou
conhecimentos iconograficos e literarios para compor suas obras. Cabe ressaltar que as
correntes ndo fazem parte dequema iconografico de Sdo Raimundo Nonato, apenas o
cadeado, que também se encontra ausente na representacao.

Parece que todos os simbolos referentes & submisséo foram oprimidos ou escondidos
nas representacoes mercedarias, mas sem compremeterdentficacdo dos santos,
padroeira e anjos. No caso dos mercedarios, as correntes e grilhées quebrados sdo uma
constante em sua iconografia. Na nave da igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos
Crioulos da Vila de Sao José, elas ndo sao importantes, emauits fazem falta.

O talento de Manoel Victor de Jesus soube adaptar gravuras e histdrias ao desejo dos
comitentes, como aparece nos recibos assinados pelo artista. O termo passado e assinado
pela irmandade traria mais luz sobre nosso trabalhq,infelzmente, ndo o temos. Essa
auséncia documental ndo compromete nossa anatiseque a prépria obra de arte € uma
fonte de vital importancia para a assimilacdo de todos os processos de criacdo. A
iconografia se mostrou apta a respondes n0ssos quesinamentos, pois apontou 0S
caminhos para a auséncia de um atributo comum as representacbes mercedarias, as
correntes.

O deslocamento dos santos fundadores para as bordas do forro, reisatedoena
principal, bem como a dissimula¢éo dos cativos e dasrdes sao indicios fortissimos de
uma relacaantencional entre oscrioulos forros comitentes da obja o artista Manoel
Victor de Jesus que se materializam nas escolhas iconograficas feitas pela mesa
administrativa e artistaSendo assim, a iconogmfialiada a analise de outros tipos
documentais, como empreendemos na primeira parte do trabalho, fornece um quadro

sécicartistico coerente para o periodo analisado.

7. A Iconografia d&rotecdo: Nossa Senhora das Mercés

A iconografia é fruto de textosadsicos, biblicos e edificanteSomo linguagem
visual, carrega em si varios elementos da sociedade que a produziu. Em nosso estudo

iconografico sobre o forro da igreja de Nossa Senhora das Mercés, depasanmm
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novas tematicas na arte colonial mineicamo a hierarquia celestt além de uma
releitura sobre os santos devocionais da Ordem Mercedaria: Sdo Pedro Nolasco e Sé&o
Raimundo Nonato. No bojo dessas inovacdes tematicas, apresentaremos agora a Nossa
Senhora das Mercés concebida por Manoel Victaoredeis. Nossa Senhora das Mercés ja
se apresenta tao intima para nds, no quesito iconogréfico, devido ao fato de ter sido citada
durante toda a dissertacdo, pois utilizamos de sua representacdo para demonstrar que
caracteristicas artisticas refletem uma ifeagtacao social atrelada aos preceitos religiosos.

E a iconografia de Nossa Senhora das Mercés demonstra essas manifestacées em
sua origem, justamente porque stepresentacdeestqd associada a uma iconografia
preexistentee moldada segundo as conjuntuckes cada periodo @ momento em que foi

realizada. Voltemos as origens.

- A Virgem do Manto e &rotecaoMaterna

O manto é o elemento simbdlico que indica protecdo. Seu simbolismo orsginou
da mesma forma que muitos elementos relacionados ao cristtamantradicdo classica.
Ovidio narrou o mito sobre Niobe, a mae que teve seus filhos mortos por Apolo e Artemis.
Niobe, mulher fértil, tevd4 filhos e era rainha de Tebas. Certa vez, nas comemoracdes a
Deusa Leto, Niobe a insultou por ter tido apenas filbios. A deusa enfurecida pediu aos
seus dois filhos que a vingassem. Foi assim que Apolo e Artemis mataram os filhos de
Niobe. Entretanto, foi a partir dessa narrativa que o0 manto passou a ser entendido e
utilizado como elemento de protecdo, pois conpitossegue com o0 desespero da mortal
audaciosa tentando proteger a ultima das filhas vivas, a cacula, com o seu manto. Na
fabula, sua protecdo de nada adiantou, pois a cacgula foi alvejada por sl 4.3

Dentro da tradicdo cristd, Louis Réau e nldaelumeau apontam inumeras
representacées em que o manto é utilizado com a mesma ideia de protecdo, ndo sendo
atributoapenasde Nossa Senhor#ustr.77).%8
No Império Bizantino, o tema do manto se aproxima do culto ao Véu. Os

bizantinos cultuavam o véuadvirgem, designando como o protetor do império e da

1 Myriam Ribéro chamaa atencéo para a particularidade da pintura de Manoel Victor de Jesus para o forro
da nave da igreja das Mercés e para a capetada igreja de Nossa Senhora da Penha de Vitoriano Veloso.
OLIVEIRA, 2005, op. cit, p.287288.
$BULLFINCH, ThomasO livro de Ouro daMitologia. Sdo Paulo: Ediour®011.
33 Na cena do Juizo Final presente no timpano da catedral de Autun, no relicario pintado de Santa Odilia, em
Kerniel, Bélgica, séc. XlII, Santa Ursula em relicario do séc. XIlI, entre oltater Misericordiag Museu
de Sdo Roque e Livros Horizonte, Lishoa, 1995, 228
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cidade, dos béarbaros turcos, da peste e da guerra civil. De acordo com Joaquim Oliveira
Caetano, a protecdo do véu de Constantinopla se confunde com a protecdo do Manto no
Ocidente®*

Apesar @ a represntacdo do manto ser antiga, tanto na tradicdo classica quanto
dentro do préprio culto cristdo, foi o texto de um religioso, Cesario de Heisterbach (1180
1240), o responsavel pela difusdo do culto a Nossa Senhora do Manto e sua apropriacdo
por diversas orehs religiosaslijustr.78.

Paul Perdrizéf® (1870-1938) associou o tema da Virgem do Manto com o relato
de um monge beneditino que aparece D@dogus Miraculorum de Heisterbach escritos
entre os anos de 1220 e 1230. O relato é sobre a visdo de dVedeas da igreja em
triunfo, ao lado dos anjos, patriarcas, apéstolos, martires, confessores e toda a corte celeste.
O monge ficou agoniado, porque ndo conseguia encontrar sua Ordem no triunfo celestial, e
perguntou a Nossa Senhora 0 que estava aconteqemidondo conseguia enxergar sua
Ordem Cisterciense em gloria. Nossa SenhemtéQ respondeu ao monge que ele estava
enganado, porque a Ordem de Cister Ihe era muito querida e que ela os guardava sob os
bracos. Assim, abriu 0 manto e mostrou para 0 ®@®S iguais em uma quantidade
extraordinéria.

Foi assim que Nossa Senhora do Manto, protetora, passou a demonstrar seu amor
por determinada Ordem. A narrativa de Heisterbach foi apropriada por diversas Ordens
numa tentativa de legitimar unfavoritismo cdestial. Essa iconografia acabou se
popularizando, mas ganhando elementos identificadores de cada Ordem europeia. Cabe
ressaltar que essas ordens laicas estavam se desenvolvendo a todo vapor nesse periodo,
reunindo fiéis em atividades relacionadas a peciéé e caridade, o que acabou
propiciando a assimilacdo da iconografia em favor de suas determinadas ordens
(llustr.79/80)

Os Franciscanos, Carmelitas, Dominicanos, Trinitarios e Mercedarios foram
algumas das Ordens que utilizaram a iconografia da VirgemManto para suas
representacdes. Esse momento foi crucial para que a visdo de Maria como advogada
intercessora se solidificasse no imaginario cristao.

Em Portugal, a Virgem do Manto se transforipas intermédioda Ordem dos
Trinitarios, em Nossa Senhoda Misericordia. Na Espanha, a Ordem dos Mercedarios a

384 CAETANO, Joaquim OliveiraSob o manto protetdr para uma iconografia da Virgem da Misericérdia.
Mater Misericordiag Museu de S&o Roque e Livros Horizonte, Lisboa, 1995, p.29.
%5 PERDRIZET, Paul.La Vierge de Miséricordé ®t ude doéun t h ™ rRaris:Allednogaphi
Fontemoing=diteur, 1908.
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transforma em Nossa Senhora das Mercés. As representacoes italianas de Nossa Senhora
com o manto foram as inspiracdes para as Misericordias lusitanas, que foram adaptadas a

um discurso social via coagortuguesa.

- Portugal e sua Misericordia: uma iconografia social

O que acontece em Portugal € um exemplo de como a iconografia serve tanto para
incutir valores cristdos quanto para legitimar uma instituicdo nacional em uma mesma
obra.

No ano de 1574iniciou-se uma tentativa de relembrar os primeiros passos das
Misericordias, instituicbes de caridade, para a criacdo de bandeiras e de uma memoria
sobre a instituicioPor meiode um inquérito, buscavam fontes sobre Frei Miguel de
Contreiras, Trinitario ge teria criado as misericordias em solo portugués. Dessa forma, foi
aliada a iconografia da Virgem do Manto portuguepeesenca de um religioso de vestes
brancas, um trinitario, Frei Miguel de Contreiras.

ApoOs a concluséo desse inquérito sobre asmsidga instituicdo, em 1627, o reino
de Portugal baixou um alvara régio determinando a iconografia da irmandade da
Misericordia. A partir de 1627, todas as bandeiras da instituicdo teriam que seguir uma
nova iconografia, com a presenca do fundador da Osdéno manto protetor de Maria.

A virgem do Manto, que abrigava sob sua protecdo toda a diversidade humana e
social foi adaptada para as Misericérdias com ue@nografiasemelhante, mas com
funcdo de celebrar seus fundadores. De acordo com Caetano, e querdeu em
invocagdo sagrada ganheeem apelo institucional ao suprimir simbolos em favor de

outros novos$e

- Do Manto as Mercés: uma trajetéria

Voltando ao monge Cesario, que narrou a visdo celestial de um monge
cisterciense, devemos compreendancaua narrativa acabou influenciando o simbolismo
do manto e sua relagdo com a protecdo mariana. Os cistercienses foram aqueles que mais
difundiram a representacdo da Virgem com o manto durante a ldade Meédia. Os

Dominicanos acabaram se apropriando dadh&éte também difundiram a lenda da

3¢ CAETANO, 1995 0p. cit, p. 25.
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aparicdo da Virgem protegendo os membros da sua ordem. Santo Domingos plagiou a
descricdo de &&rio de Heisterbach ndo apenas como tentativa de apropriagdo de uma
iconografia, mas, sobretudpara se afirmar perante astras Ordens de pregadores, em

gue se incluiam os Cistercienses.

Como demonstramos, foi a devocduvocata nostraque popularizou a
iconografia da Virgem protegendo os fiéis sob o manto. Essa devoc¢éo, que demonstrava o
carinho da Virgem para com seus tpgpdos, acaba casando com os intuitos das Ordens
redentoristas, Trinitarios e Mercedari85que buscavam uma iconografia que transmitisse
justamente o sentido de protecdo e alivio para os cativos em julgo mourisco. Essa
iconografia da protecdo marianateenou popular nas duas Ordens, o que aumenta ainda
mais a importancia dos pequenos detalhes simbdlicos,épois intermédiodeles que
conseguimos identificar se a representacdo da Virgem se trata de uma Nossa Senhora da
Misericordia, uma Senhora das M&sau simplesmente uma Virgem do Manto.

Na iconografia que circulava pela América colonial, podemos notar a forte presenca
das apropriacbes da Virgem do Manto atuando como representante da protecdo mariana
sobre as diversas Ordens e Irmandades que séairesh no Novo Mundo. Cabe ressaltar
que o culto a Virgem das Mercés sempre foi muito forte no mundo hispanico, o que
contribuiu para outras representacdes de Nossa Senhora.

As gravuras, importantes mecanismos de divulgacdo da iconografia, foram
referénca para que os artistas coloniais, que estavam vivenciando uma realidade muito
distinta daquela que originou a Virgem do Manto, criassem suas proprias representacdes
sobre Maria e as Ordens atuantes. Em Minas Gerais, esse quesito pode ser considerado em
alto grau, uma vez que foram proibidas as instalacdes de Ordens na regido, deixando nas
maos dos leigos a divulgacéo da iconografia e a difusdo do cristianismo.

Manoel Victor de Jesus, provavelmente se deparou com iniUmeras gravuras que o
ajudaram a compor, engeral, seu esquema iconograff€o Entre essas gravuras
presumimos que o artista teve acesso as obras de Hieronymos \Wheigx39. Wierix,

além de ser o autor da gravura sobre 0s Sete de Palermo, que apresentamos anteriormente,

37 Cabe ressaltar que, no Brasil colonial, nas regides Norte e Nordeste, existiram embates entre as duas
ordens redentoristas, 0 que acaba corroborando nossas assertivas sobre disputas confrariais. CARDOZO,
Alirio. Sacras intrigas: conflitos entre ordens religiosas no Maranhdo eRarao(século XVIl).Revista
Estudos Amazo6nicps. 3, n. 1, 2005,p.138.
38 Apesar dos nossos esforcos, pouquissimas imagens gravadas de Nossa Senhora das Mercés foram
encontradas nos banco de dados nacionais e internacionais. A mesma coisa 0ocorreu ao procurarmos por
gravuras impressas no Arquivo Eclesiastico de S&o Jodo Del BssaDorma, s6 podemos supor a sua
circulagdo, porque a obra que se encontra no forro € um vestigio da circula¢@o de impressos, apesar de nao
ter sido encontrados em abundancia
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gravou uma imagem de Nszs Senhora do Monte Carmelo muito semelhante a Virgem das
Mercés de Pieter de Jodémég.35, contendo apenas algumas diferencas simbdlicas

relacionadas as duas devocdes.

R, AT i 80T BV e VO B =
(RO BEATISSIMA VIRGINIS MARIA
| DE MONTE CARMELD. swmcuw

Imag.34 Nossa Senhora do Monte Carmelo. Imag.35 Nossa Senhora das Mercés, Pieter de
Hieronymus Wierix, c. XVII c. Xvill

Um leigo observador, mas fiel cristdo, ndo consegue identificar ragidana
diferenca iconogréfica presente nas duas representacfes, que no macro sao idénticas, mas
completamente distintas no micro, ou seja, ha analise iconografica tdo importante em nosso
trabalho.

Na macroanalisepodemos observar Nossa Senhora com seuonestendido
sobre diversas pessoas postas em oracao. Dois anjos circundam a Virgem gomada
carrega um brasdo sobre o peito. A auréola é bem representativa nas duas gravuras,
realcando cstatusde realeza de Nossa Senhora. No micro, podemos notas @utjos
reverenciando Nossa Senhora, bem como a presenca de Deus pai com o globo, na
representacdo das Mercés de Pieter de Jode. Na de Wierix, os anjos coroam Nossa
Senhora, diferente da acao dos anjos de Jode, que ajudam a Virgem com o manto. Na

verdadena representacdo de Jode, quem segura 0 manto S&0 0S anjos, enquanto a Virgem
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direciona suas méaos em béncao aos homens que se encontram sob o manto, diferente do
gue ocorre com Nossa Senhora do Carmo, que abre os bragos e seu manto sobre a Ordem.

Aliados a esses detalhes, os brasdes sobre o peito da Virgem sdo completamente
diferentes, além de um elemento importantissimo para a identificacdo da Virgem protetora
como de qualquer outra representacdo como das Mercés: correntes quebradas e grilhdes.
Na cena déNossa Senhora do Carmo, temos a representacdo de um piso em ceramica no
lugar em que Jode representou a corrente quebrada.

Essas gravuras corroboram nossas assertivas sobre as apropriacbes tematicas da
Virgem do Manto pelas Ordens religiosas. No caso deddl Victor de Jesus, ele opta por

outro caminho simbdlico, que analisaremos a seguir.

- Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos

Uma mulher vestida de branco, com uma imensa capa amarrada ao pescogo se
sobressai entre a abertura de nuvens. Seaq, rest meieperfil, encara os fiéis que se
encontram no plano fisicGuas mindsculas méos seguram a capa que lhe cai até os pés,
abrindeos em posicdo de graca. Sobre seu pp#ade um brasdo em azul e dourado e
sobre a cabeca, uma coroa. Por tras derepresentacao, raios de sol, impondo a ela uma
auréola natural. Nas nuvens que a circundam, criancas e cabecas aladas a reverenciam. O
artista ndo a identifica com tarjas em rocalha, mas todos sabem que aquela vestida de
branco e iluminada por raios é\Vargem Maria, protetora e redentorA. Virgem das
Mercés é identificada apenas pelo braséo de sua ordem sobre tnpaait34.

Como ja apontamos no decorrer da nossa dissertacao, essa representacao de Nossa
Senhora as Mercés ndo era comum. As invocag@@sanas associadas a Virgem das
Mercés a apresentam sempre vestindo o habito branco com o brasdo da ordem e portando
elementos simbdlicos que a identifiquem como a inspiradora da Ordem redentora de
cativos cristaos.

No mundo Europeu e no Novo Mundo, Nm$enhora das Mercés porta atributos
que podem ser suprimidos e confundidos com simbolos de outra representacdo. Um
exemplo € o escapulario. Muitas Mercés coloniais portam o0 escapulario, que consiste em
dois pedacos de pano ligados entre si por duas @itele aparece bordado o nome de

Maria € do outro lado, o emblema da Ordem. O escapulario €, na verdade, um simbolo
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ligado intimamenté& Ordem do Carmo, o que pode levar a confusdes iconograficas quando
a Virgem do Carmo se apresenta de forma semelhalae Mercés, com o manto aberto.

Imag.36. Nossa Senhora das Mercés. Forro da nave da Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Grioulos. 1804
1824. Manoel Victor de Jesus, Tiradentes, MG. Foto: Kellen Cristina Silva, 2012.

Ha outras representacoggse também podem causar confusdo entre Nossa Senhora
das Mercés e Nossa Senhora da Conceic@oreNresentacdo colombianduétr.83,
notamos outro atributo mariano que nao se relaciona diretamente a Virgem das Mercés,
que € a meiua, referéncia biblee em Apocalipse 128a mul her revesti da
lua sob os pés. |l sso significa que as representa-»
em uma forma rigida no mundo colonial. E a obra de Manoel Victor de Jesus € um
exemplo dessa forma de represgdb mariana sem rigidez, ao adaptar os gostos e as
influéncias que recebia em obras revestidas de um novo significado, mesmo que fosse
trocando as invocagoes.

A Virgem das Mercés de Manoel Victor de Jesus é emblematica porque as gravuras
que provavelmete circulavam sobre a Virgem faziam referéncia a cena de prote¢édo, com
os fundadores da Ordem mercedaria sob o manto, ou sua aparicdo para 0S santos
fundadoresou ainda com o menino Jesus nos bragos. A iconografia presente em Manoel

Victor de Jesus é alws a protecdo, pois temos a Virgem de bracos abertos, iconografia
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que serd muito difundida a partir do século XIX, com as imagens de Nossa Senhora das
Gracas.

Muito diferente daquilo que é retratado @mamantina(llustr.87) eOuro Preto
(llustr.88),a Virgem das Mercés de Manoel Victor de Jesus ndo porta grilhdes e muito
menos escravos. A figura representada se encontra sozinha, apenas com 0S anjos, em uma
composi¢cao em que haveria espago ndo sé para a representacdo do menruniesios
escravos, d® santos fundadores ou dos grilhBes quebrados. A representacdo de Manoel
Victor de Jesus poderia ser apresentada com todas essas possibilidades, mas vemos uma
mulher de branco solitaria entre 0os anjos, mas de bragcos abertos em forma de protecéo,
mostrandopara os fiéis seu brasdo das Mercés, Unica identificagcdo a devocgdao, visto que
poderia ser uma santa ou beata, porque nao ha outro elemento mariano que a indique como
Maria Santissimapois nem a lua, comum em muitas representacdes coloniais, aparece
com Manoel Victor.

Muitos podem dizer que a coroa e 0s anjos sdo elementos que irdedn
Santissima NO0s dissemos quado sao simbolos suficientesma vez que as virgens
martires também sado representadas na arte com coroas, seja de flores ou de ous como n
apresenta Manoel Victor de Jesus. Um exemplo ndo muito distante pode ser visto na igreja
matriz de Nossa Senhora do Pilar, com Santa Luzia portando sobre a cabeca uma bela
coroa, simbolo também da castidaliies(r.84).

Quanto a presenca dos anjos, sgcizamos lembrar que sédo elementos simbdlicos
presentes em inameras cenas de santos, beatos, doutores da igreja e apdstolos, ndo se
limitando a serviremapenasa Virgem Maria. Dessa forma, a imagem no centro da nave
poderia representar qualquer personadaroorte celeste. Poderia.

Poderia representajualquer um mas a igreja € em honra a Nossa Senhora das
Mercés, e nada mais l6gico que a representacao principal se remeter a Nossa Senhora das
Mercés. As auséncias simbdlicas, possivelmente escolhidaarfista em consenso com
0S comitentes, nos apresentam Nossa Senhora das Mercés mais leve, mais acolhedora e
protetora, sem atributos em demasia. A representagéo transmite a protecdo materna, sem
qualquer resquicio dos tormentos do cativé&ito

Nada mais remsentativo do que uma mae de bracos abertos para seus filhos.
Manoel Victor de Jesus retira entdo, da simbologia da Virgem das Mercés, os grilhdes

%9 Uma feliz coincidéncia se pensarmos nos membros da irmandade de Nossa 8ashdercés de S&o
José, ogrioulos forros.
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quebrados e os esconde por trds dos santos fundadores da Ordem Mercedéria, que também
acabaram suprimidos depresentacéo centraf@amadeslocados para as pontas do forro.

Uma obra que representa para nos hoje uma imensa delicadeza iconografica, talvez
ndo fosse vista assim pelo artista e pelos préprios comitentes, responsaveis pelos
deslocamentos iconografis. Nossa Senhora abre seu manto protetor, que desde tempos
imemoriais do cristianismo simboliza seu carater maternal como méae da igreja, sob os fiéis
gue se encontram alocados na nave. Os grilhBes ndo precisam estar representados ali,
porque ja foram romgos, ndo estando mais prendendo os bracos dos crioulos forros da
irmandade, e os santos da Ordem podem observar seus seguidores no plano terreno, de um
lugar privilegiado do forro. A tematica da Virgem do Manto é retomada aqui, no sentido
iconografico, jstamente porque era uma tematica acolhedora, pacifica e maternal.

Quanto aos escravos que aparecem em inumeras representacdes, sobretudo
naquelas que apontamos em Minas Geraiaqui ndo se encontram nitidamente
apresentados. Os dois homens que acompanbanP&lro Nolasco ndo séo identificados
como escravos, porque as correntes estdo escondidas por tras deles, de modo quase
imperceptivel, fazendo com que as roupas que usam se apresdateforma
iconograficamente mais importante como referéncia a Ordenehlftaia.

Sendo assim, identificamos uma nova representacao iconogréafica de Nossa Senhora
das Mercés, pautada no sentido de protecdo de seus fiéis, e ndo no sentido de rememoracao
da fundacédo da Ordem e de suas atividades para com os cativos. Essa ierabigii
ao perfil dos fiéis pertencentes a Irmandade das Mercés de Sdo José, nos aponta um sentido
social atrelado ao religioso, da mesma forma que ocorreu com as Misericérdias em
Portugal: uma iconografia modificada, mas com a mesma esséncia repgi@satender a
um novo discurso social. No caso das Mercés de S&o Joséprpégger um Nnovo

segmento na sociedade colonial: os crioulos forros.
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Consideracoes Finais

Enganase, porém, quem pensou que Manoel Victor de Jesus moditidasgas
representacbes marianas presentes na irmanaaeleasem prol de um discurso social
atrelado ao religioso. O forro da capetar nos revela outra faceta do artista, a
sensibilidade. Manoel Victor de Jesus demondi&aima vez por todaa sua originalidade
e delicadeza ao apresentar os titulos reaidMdea Santissimaatrelados as gravuras da
Letania Lauretanae aos diversos textos religiosos, de uma forma completamente nova e
correlata com o discurso cristdbessa forma, separamos essa andlise no catélongo
anexo,no qualabordamos a iconografia do forro da eagnor e suas possiveis fontes
com maior liberdade, que ndo cabia no corpo da dissertagéo.

Apébs o longo percurso, nossa pesquisa nos leva a concluir que o processo de
negociagao entre os comiteneesartistas era complexo e detalhado. Nao podemos afirmar
isso via documentos, mas podemos afirpar meiodas imagens que analisamos. As
obras sao indicios vitais, como ja explicitamos, para se compreender os desdobramentos
das negociacdes de encomenda éazer artistico no mundo colonial.

Em dois momentos cruciais de nossa analise, Manoel Victor de Jesus deixou claro o
seu apego artistico aos detalhes e ao desejo imposto pelos comitentes: a auséncia dos
cativos e a presenca da alegoria que prestava homeenagem(ver Apéndice 1) as
origens da irmandade.

Esses pequenos detalhes demonstram que o mundo artistico colonial era muito mais
dindmico do que se pensawv@oi por esse raciocinio que especulamos sobpadrao
intencional de encomend® padréo tena ver com 0s comitentes, porque todos seguiam
um padréo referente as suas intengdes, tanto religiosas quanto §acaencomenda é o
produto dessepadrdo intencional Sendo assim, os artistas deveriam se adequar aos
padrées dos comitentes, que tambéstavam ligades ao lugar sociocultural que
ocupavam. Por isso, podemos natas obras dManoel Victor de Jesus teméticas simples
e complexas em um mesmo periodo.

O padrao intencional de encomendaos faz pensar em outros artistas que
trabalharam na regidocomo Venancio José do Espirito Santo. A obra localizada no forro
da nave da igreja do Pilale Sdo Joadel-Rei € um bom exemplo para analisarmos a
existéncia desgeadraopara outros artistas. Futuramemeetendemos trabalhar as demais
obras de ManoeVictor de Jesus atreladas aos comitentes de Sao Joggadiao
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intencional de encomendaalém daEscola de artes do Rio das Morte€omo
mencionamasos artistas sofrem trocas nos canteiros de obras, e pretengemo®ioda
documentacdomagética aliada aos documentos formais, identificar os artistas que
trabalharam na regido e que, posteriormente, partiram para outras terras, como o caso de
Joaquim José da Natividade.

Existiam trocas ndo sé entre gravuras e textos, mas entre artistas dos mais
diferenes oficios. Existiam as influéncias sociais sobre os temas a serem retratados e 0s
desejos dos comitentes. Existia o talento dos artistas coloniais, que encontram em Manoel
Victor de Jesus um novo exemplo de erudigdajue se refere a iconografduito mais
que adaptar temas europeus para a realidade colonial, ele criou uma nova iconografia,
mesclando elementos textuais as gravukéssmo que Manoel Victor de Jesus tenha
problemas formais, suas obras merecem destaque pelo zelo iconografico com que foram
realizadas. O trabalho de criacdo é primoroso e erudito. Que o artista seja reconhecido
como grande mestre da pintura colonial brasileira, pois seus esquemas iconograficos o

colocam em pé de igualdade com os melhores dos Oitocentos.
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ANEXO |

Fotos do Forro da Nave e Capeler da
Igreja de Nossa Senhora das Mercés dos

Pretos Crioulos



CristnaSlva, 2012.
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Pretos Grioulos. 18@-1824. Manoel Vidor de Jsus, Tiadentes, MG Foto: Kellen




llustr. 3. Querubim, SGo Pedro Noksco e dois tomens,Anjo daguarda.
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llustr. 4. Trono

llustr. 5. Potestade.
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llustr. 7. Principado

191



llugtr. 8.Detalhe do medalhdo central. Nossa Sghoradas Mercés. Forro da have da Igreja de
Nossa Senhoradas Mercés s Pretos Qrioulos. 18@-1824. Manoel Victorde Jesus, Tiadentes,
MG. Foto: Kellen Crisina Slva, 2012.
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