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RESUMO

A presente dissertagdo apresenta o trabalho de Assis Calixto, mestre da brincadeira popular
conhecida como Samba de Coco na cidade de Arcoverde, Pernambuco. Mestre Assis Calixto,
como ¢ conhecido como compositor, educador e brincante. Sua pratica artistica no seu local
de trabalho, a Oficina “Tudo da Certo” e nas escolas da regido ¢ aqui analisada na experiéncia
da Educagdo Popular juntamente com o trabalho da professora Marcia Moura. A Educacao
Popular e a Cultura Popular dialogam com o ensaio O Narrador, de Walter Benjamin (1994),
o estudo da Tradi¢do Viva do escritor Hampaté Ba (2010). Também colaboram na pesquisa os
estudos da educagdo e cultura popular dos professores Carlos Rodrigues Brandao (2006) e
José Jorge de Carvalho (2000), além da Pedagogia da Continuan¢a de Lula Calixto. Como
produto artistico da pesquisa foi criado um “Caderno Brincante”, material didatico sugerido
para professores (as) de Artes e alunos (as) do ensino fundamental, anos finais, que pretende
trazer para a sala de aula mestres da tradicdo como protagonistas dos saberes, suas praticas
artisticas e os valores de suas comunidades.

O registro da historia do samba de coco na cidade de Arcoverde a partir de relatos orais € feito
aqui na inten¢do de colaborar com a bibliografia existente.

PALAVRAS CHAVE; educacao popular; Assis Calixto; Arcoverde.



ABSTRACT

His dissertation presents the work of Assis Calixto, master of the popular performance known
as Samba de Coco (Coconut Samba) in the city of Arcoverde, Pernambuco, Brazil. Mestre
Assis Calixto, as he is known, works as a composer, educator and performer. His artistic
practice at his workplace, the “Tudo Da Certo” (Everything works out) workshop, and in
schools in the region are analyzed here in the experience of Popular Education together with
the work of teacher Marcia Moura. Popular Education and

Popular Culture dialogue with the essay O Narrador (The Narrator), by Walter Benjamin
(1994), and the study of the "Tradigdo Viva" (Living Tradition) by the writer Hampat¢ Ba
(2010). Studies of education and popular culture by professors Carlos Rodrigues Brandao
(2006) and José Jorge de Carvalho (2000) also contribute to the research, as well as Lula
Calixto's Pedagogia da Continuanga (Pedagogy of Continuance). As an

artistic product of the research, a “Caderno Brincante” (Performer notebook) was created, a
teaching material suggested for Arts teachers and elementary school students in their final
years, which aims to bring masters of tradition into the classroom as protagonists of
knowledge, their artistic practices and the values of their communities.

The record of the history of "Samba de Coco" in the city of Arcoverde based on oral reports is
made here with the intention of collaborating with the existing bibliography.

KEY WORDS; popular education; Assis Calixto; Arcoverde.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa surge a partir da minha convivéncia com mestres ¢ mestras da cultura
popular, das festas populares, da minha vontade de aprender cada vez mais com o povo
brasileiro e com a cultura que € produzida por ele nos interiores do Brasil. Também surge da
minha formacao como licenciada em Teatro e atriz, € da busca de me tornar uma educadora
capaz de trazer os mestres € mestras populares como protagonistas, com suas metodologias e
praticas que nos ensinam, entre outras coisas, sobre o fazer coletivo.

Os espagos da academia e da brincadeira popular sdo dois universos bastante distantes,
tem sido um desafio tentar aproxima-los nesta pesquisa. Um dos caminhos encontrados para
iniciar e apresentar este estudo foi através da "escrevivéncia", termo introduzido pela autora
Concei¢do do Evaristo em 1995, durante o Seminario Mulher e Literatura. Ela sugere que
"escrever" e "viver", quando unidos, compdem vivéncias, € a escrevivéncia ¢ uma forma de
registrar a vida a partir das experiéncias de cada individuo, assim como cada um e cada uma
escrevem o "mundo que vivenciam". Para a autora, o termo esta ligado a condi¢ao da mulher
negra na sociedade, que muitas vezes ndo encontra espago para sua propria narrativa. Aqui, a
escrevivéncia também sugere um modo de escrita mais proximo da vivéncia e da experiéncia
das culturas populares, utilizando a oralidade, as palavras do dia a dia, a ndo linearidade na
narrativa e a experiéncia individual como representacdo de uma experiéncia coletiva. Dado
que este trabalho mescla diferentes tempos e vivéncias, acredito que ao incluir passagens em
primeira pessoa insere minha propria pequena parcela na historia.

Em minha trajetoria artistica, tive o privilégio de nascer em uma familia que valoriza
as artes. Cresci frequentando espetaculos, concertos, vernissages, aulas de piano e ballet -
tudo muito requintado. Considero verdadeiramente um privilégio o acesso a cultura e a arte
que tive na infancia. No entanto, o unico dilema era que, embora eu adorasse ballet, o que
realmente desejava era a capoeira ¢ a danga de rua. Sentia um fascinio tdo grande pelas folias
de reis que chegava a ter medo, escondendo-me e espiando da janela quando o cortejo passava
temerosa da propria atragdo que sentia.

Quando assisti a um maracatu pela primeira vez, aos 12 anos, na televisdo,
lembro-me vivamente das mulheres com saias vermelhas tocando agbé. Senti um arrepio na

espinha identificando-me com aquelas mulheres, e tive a certeza de que eu faria aquilo. Hoje,
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compreendo que foram os espacgos da negritude e do popular que me foram negados. Havia
muita Europa e pouco Brasil em minha formacao.

No entanto, foi no teatro, um espago permitido, que entrei de fato para as artes. Foi o
teatro que, na universidade, me conduziu a explorar o universo das tradicdes populares ¢ a
participar de suas praticas, a0 mesmo tempo em que iniciava minha jornada na pesquisa
académica.

Mas primeiro ¢ preciso dizer que essa historia ndo ¢ s6 minha. Do que me coube
ouvir e conhecer posso dizer dos fazeres, das lutas, das festas e do trabalho. Do todo, um
pouco posso contar. A lida do sertanejo, artista, educador e mestre, personagem principal
dessa historia. Posso contar o que com ele aprendi e aprendi a ensinar. Eu, ainda errante por
terreiros alheios, sei que essa historia ndo ¢ minha, mas também me encontro nela. Com os
mestres € mestras aprendi que s6 € possivel junto. Brinco e aprendo ajudando a suspender o
céu. Dangamos para pisar a terra, cantamos para debulhar o milho, somos, nada que venha de
fora pode apagar o que ja fomos e somos. Amarrei essa historia na barra da minha saia e junto
com Mestre Assis pretendo conta-la aqui.

Tudo comecgou com o corpo que dancando descobriu o tambor, a memoria antes
apagada comecou a traduzir aquele ressoar. Era vontade de ouvir mais, de dangar mais, de
cantar e batucar. Era a vontade de encontrar com os meus. E com todos os tropecos encontrei
Mestre Assis Calixto que generosamente me acolheu como sua aprendiz e me deixou brincar
ao seu lado. Mestre Assis me mostrou que a memoria s6 estava adormecida e tudo aquilo que
trazia comigo era para ser partilhado e distribuido. Por isso essa ¢ uma historia sobre
educacdo. Mas “a educagdo existe sob tantas formas e € praticada em situagdes tdo diferentes,
que algumas vezes parece ser invisivel, a ndo ser nos lugares onde pendura alguma placa na
porta com o seu nome.” (BRANDAO, 1993, p.7).

Foi preciso tempo para que em um lugar onde ndo havia placa valorizar que ali,
como aprendiz de mestre Assis, muito se aprendia e muito se ensinava, pois tudo estava
centrado no coletivo e na sabedoria de que cada pessoa que chega traz consigo um potencial
em contribuir e criar.

Em 2018, durante uma viagem com o projeto chamado Empreitada Passo Virado, eu
e a artista Wanessa Fagundes chegamos a sede do grupo "Samba de Coco Raizes de
Arcoverde", na cidade de Arcoverde (PE). Foi 14, durante o ensaio, que Mestre Assis Calixto,
o atual mestre do grupo, chegou com seus cadernos, mostrando-nos composicdes e alguns
artesanatos feitos por ele. Proximo a sede, Mestre Assis possui uma oficina de criagdo com

madeira e outros materiais chamada “Tudo dé& Certo”. A primeira coisa que ele nos disse foi:
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"Vocés vao aprender a fazer tudo isso e abrir uma filial em Minas Gerais". Assim, come¢amos
a conviver diariamente em sua oficina, ouvindo suas histdrias, sentando para construir
bonecos e animais ainda nao conhecidos, cantando cocos, tocando serestas e acompanhando
seu trabalho nas escolas da regido e outras institui¢des ligadas a educacao. Mestre Assis nos
acompanhou por um ano e oito meses, €, durante essa convivéncia, algumas mudangas
ocorreram.

Uma dessas mudancas aconteceu em seu aniversario, no dia quatro de outubro de
2018. Eu queria presentea-lo com algo especial, mas ndo era uma tarefa simples. Na época, eu
estava estudando a literatura de cordel e convidei Wanessa para escrevermos juntas um cordel
para ele. E relevante mencionar que Mestre Assis é um colecionador, entre muitas outras
coisas, ele coleciona folhetos de cordel e ja havia me apresentado sua colecdo. Muitos desses
folhetos eram de publicacdo independente, por isso quis acrescentar um sobre ele a sua
propria colegdo. Foi assim que nasceu o cordel "A Oficina Desperta". Pouco tempo depois, 0
Coletivo Cultural de Arcoverde (COCAR) publicou e langou nosso cordel.!

A cena cultural de Arcoverde compreendeu que estdvamos participando de uma
espécie de residéncia artistica com o mestre, ¢ 0 COCAR, em colaboragdo com a Secretaria de
Cultura da cidade, nos convidou para um projeto que visava inscrevé-lo para o prémio de
"Patriménio Vivo de Pernambuco 2019". Apesar da propria Secretaria de Cultura afirmar que
ele ndo estava apto, devido a alta concorréncia, reunimos todos os documentos que
comprovavam sua atividade artistica ao longo de vinte anos. Esse processo exigiu uma
aproximacao e uma imersao nos registros da cidade, permitindo-nos observar como a historia
de Arcoverde esta profundamente entrelagada com a histdria dos brincantes do coco e das
pessoas que constroem a cultura popular local.

Foi necessario, entdo, organizar o material encontrado e, junto com o Mestre Assis e
o acervo do Coco Raizes, redigir um documento oficial capaz de contar a historia do grupo
Samba de Coco Raizes de Arcoverde e criar um portfolio para Mestre Assis, representando o
primeiro registro organizado de seu trabalho. O prémio de Patrimdnio Vivo traria uma
legitimidade ao seu papel de mestre. Apesar de ter assumido esse titulo apos a morte de seu
irmao, Lula Calixto, ainda havia uma certa desconfianca por parte da populagao de Arcoverde
em relagdo ao seu trabalho em madeira - afinal, aqueles bichos misturados, esquisitos, eram
realmente arte?

Além disso, o prémio incluia uma bolsa vitalicia que, no caso dele, como de tantos

outros mestres, garantiria que seu trabalho pudesse continuar com mais tranquilidade, saindo

! Publicado em 2019 pelo projeto: “Nas Asas do Cordel”, Editora Coqueiro, Pernambuco.
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de uma situag¢do de extrema caréncia socioeconomica. Em agosto de 2019, deu certo - Mestre
Assis foi premiado como Patrimonio Vivo do Estado de Pernambuco.

Outra mudanca significativa que ocorreu durante nossa convivéncia foi o meu
encontro com a educadora Marcia Moura, que estava se aposentando apos trinta anos de
trabalho na escola publica. Marcia era professora de matematica no ensino fundamental e
trouxe a nossa convivéncia a experiéncia de ter compartilhado o espago do ensino formal com
os mestres ¢ mestras da cultura popular da cidade em sua sala de aula. Estar entre um
patrimoénio vivo, detentor de tantos saberes, da oralidade e dos oficios, e uma educadora
popular, defensora de outras pedagogias e trabalhadora da escola publica, mudou
completamente minha perspectiva ao olhar para o ensino das tradi¢des populares dentro do
contexto da escola formal.

A histéria que passei a testemunhar entre eles ¢ o que me motivou a realizar esta
pesquisa. Por isso, esta também ¢ uma historia de Arcoverde, uma narrativa que envolve os
trabalhadores da cultura que, quando necessario, olharam para sua propria historia e seguiram
adiante da maneira que era preciso. Busco neste trabalho relatar e registrar a historia que me
foi contada por muitos personagens dela, fontes orais, reportagens e registros da cidade.

E com o olhar de atriz e professora de teatro e artes na escola publica e em outros
espacos informais, que examino a pratica artistica do Mestre Assis para esta dissertacdo. De

acordo com Pavis,

A origem grega da palavra teatro, o theatron, revela uma propriedade esquecida,
porém fundamental, desta arte: ¢ o local de onde o publico olha uma agdo que lhe é
apresentada num outro lugar. O teatro ¢ mesmo, na verdade, um ponto de vista sobre
um acontecimento: um olhar, um angulo de visdo e raios Opticos o constituem.
Tao-somente pelo deslocamento da relagdo entre olhar e objeto olhado é que ocorre
a construg@o onde tem lugar a representagdo (PAVIS, 2003, p. 372).

Portanto, o teatro funciona como um ponto de observacao estético e performatico.

E também interessante para a pesquisa compreender o Mestre Assis enquanto um
brincante. Nas tradigdes populares brasileiras, os brincantes e as brincantes sdo aqueles que
fazem da brincadeira seu oficio. Nos diversos brinquedos populares, como o cavalo-marinho,
o samba de coco, o caboclinho, a ciranda, o maracatu, os bois, os mamulengos, entre tantos
outros, a intengdo do brincante ¢ levar o brinquedo para a rua e brincar. Portanto, toda agao
cotidiana - seja o gesto, o treinamento, a composi¢cdo da indumentéria e cenografia - carrega
essa intencionalidade de servir ao brinquedo.

O brincar popular se diferencia do faz de conta da brincadeira infantil; no entanto,

compartilha algumas caracteristicas comuns, como o exagero, a dramatiza¢ao de situacdes € a
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dimensdo simbolica do brincar. O brinquedo na rua nem sempre se configura como uma
apresentacdo teatral, pois os brincantes convidam o publico a participar da brincadeira e, se o
convite ¢ aceito, o publico torna-se brincante, mesmo que por um breve momento. Sendo
assim, um mestre brincante possui saberes especificos sobre seu brinquedo que o configuram
como tal. Um mestre, durante a brincadeira, pode ser reconhecido pelo instrumento que toca,
como 0 apito no maracatu, o berimbau na capoeira, ou pela funcdo que exerce, como 0
personagem Capitdao no Cavalo Marinho. Na maioria das vezes, o que determina o status de
mestre ¢ o tempo de envolvimento na brincadeira. O tempo ¢ um fator determinante, pois € no
evento da morte de mestres e mestras que novos personagens, geralmente os mais antigos no
oficio, ocupardo o lugar deixado por aquele que faleceu. No caso especifico de Assis, seu
lugar enquanto mestre foi conquistado também pelo fato de compor as cangdes ¢ as toadas do
grupo, por um legado legitimado pela comunidade.

A mestra ou o mestre dirigente da brincadeira ¢ reconhecido como uma figura
importante na preservacgao e transmissao de suas tradi¢des culturais. Ele ¢ capaz de ensinar as
brincadeiras e de adapta-las para diferentes contextos, além de ser um guardido da memoria e
da histéria por trds dessas praticas populares. Além disso, sdo vistos como lideres
comunitarios e educadores populares, que promovem a valorizagdo da cultura local e
contribuem para a formagao de identidades de determinada comunidade.

Essa pesquisa buscou destacar a importancia de Mestre Assis Calixto e daqueles que
vieram antes dele para sua comunidade e para a formagao educacional dos individuos que
convivem com ele. Em um Brasil que muitas vezes subestima seus artistas, considero crucial
direcionar um olhar mais profundo para as camadas populares e suas necessidades especificas.
Portanto, esta dissertagdo frequentemente aborda a questdo da fome e da falta de politicas
publicas voltadas para essa populagao.

O ato de brincar, enquanto trabalho, apresenta um conflito em nossa sociedade
capitalista, que valoriza o negdcio, enquanto a brincadeira ¢ puro ocio.

Istvan Mészaros (1982), filésofo hungaro, em sua obra, aborda a relagdo entre a
fome, o sofrimento e a criagdo artistica, argumentando que a arte ¢ uma forma de resisténcia e
emancipagdo diante da opressdo e exploracao impostas pelo sistema. A fome e o sofrimento
ndo sdo apenas consequéncias naturais ou inevitdveis da existéncia humana, mas sdo
ampliados e agravados pela estrutura social do capitalismo. Segundo o autor, a produgdo de
alimentos e outros bens basicos ndo ¢ organizada para atender as necessidades humanas, mas
para gerar lucro para os proprietarios dos meios de producao. Isso resulta em uma distribuicao

desigual de recursos e em situagdes de fome e pobreza para muitas pessoas. No entanto,
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Mészaros v€ na arte uma possibilidade de resisténcia e criacdo de alternativas. Ele argumenta
que a arte ¢ uma forma de expressdo que permite aos individuos criar e imaginar mundos
alternativos, que ndo sdo possiveis na realidade imediata. Através da arte, as pessoas podem
questionar as estruturas sociais € politicas existentes e vislumbrar possibilidades de mudancga
e transformagdo. A arte tem uma fungio critica e emancipatoria, que pode ajudar a construir
uma consciéncia coletiva de resisténcia e luta contra as opressdes e desigualdades impostas
pelo sistema capitalista. No campo das Culturas Populares, a no¢ao de pertencimento de uma
comunidade, a producdo independente de arte e cultura e a partilha dos saberes, sao apenas
alguns exemplos de como o popular trabalha na constru¢do de uma consciéncia coletiva
contra o pensamento hegemonico.

Os estudos das culturas populares com os autores Brandao (2009) e José Jorge de
Carvalho (2000) juntamente com o texto a Tradi¢do Viva do autor Hampaté Ba (2010)
colaboram no capitulo um “Sobre as Raizes”.

A narrativa presente nesta pesquisa também reflete minha prépria jornada como
artista ¢ educadora, sendo profundamente influenciada pelas cores ¢ métodos artisticos de
Mestre Assis, que moldaram os caminhos da minha formacgao. Intenciono que esta educagao,
enraizada na oralidade, na troca e no compartilhamento, seja aqui apresentada considerando
outras abordagens pedagogicas possiveis para a educacdo formal e regional. Por isso, no
capitulo dois, apresento uma experiéncia pedagogica e popular em Arcoverde com a
“Pedagogia da Continuanga”, conceito proposto por Lula Calixto e adotado pela professora
Maircia Moura.

No capitulo Trés, “Um mote para a brincadeira” temos a escolha de criar um produto
estético pedagogico que possa ser utilizado em sala de aula discutindo arte e regionalidade a

partir da obra de Mestre Assis e da sua Oficina “Tudo d4 Certo” chamado Caderno Brincante.

O Caderno Brincante

No processo de criagdo de um produto estético pedagodgico para esta pesquisa, ele
deveria contemplar algumas questdes como a estética presente na oficina “Tudo da Certo” e a
sua materialidade, a brincadeira na sala de aula enquanto conteudo formal, o oficio do
educador popular, uma curadoria de conteudo voltado para estudantes e professores e uma
metodologia que pudesse de fato abrir possibilidades para o aprendizado do samba de coco e

as artes produzidas na oficina de Mestre Assis.
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A escolha de construir um caderno como produto apontou algumas respostas para
que essas questdes fossem contempladas. Mestre Assis sempre carrega seus cadernos para
onde vai, ¢ com eles que ele se apresenta, mostra seus processos, orgulha-se de ter aqueles
registros. Foi nos cadernos de Mestre Assis que encontrei seus rascunhos, letras de musicas
ndo gravadas e ainda em processo de composi¢do, memorias da sua infancia e passagens da
vida, oracdes, anotacdes que me mostraram mais a fundo quem ¢é aquele personagem. Folhear
um caderno ¢ adentrar um espago intimo, onde algo ainda esta em processo de criagdo, como
diarios de bordo ou processos artisticos.

Certa vez, Mestre Assis me pediu para passar para o computador seus escritos de um
caderno especifico. Reescrevi suas historias, decifrando as palavras, mas o que era rico e
inacabado acabou se tornando um registro sem vida, carente de corre¢des, edigcdes e
finalizagdes... O caderno preserva a capacidade de ser reescrito, rasurado, com folhas
arrancadas e editado.

Busquei entdo com esse pensamento, ser fiel ao processo de produgdo e contemplar
as varias escolhas que fizeram parte do processo da pesquisa, inicialmente pensado como um
livro e depois apresentado como um caderno ainda dividido em capitulos. O que apresento
como resultado final no capitulo trés desta dissertagao nao traz esse formato de subdivisao em
capitulos, mas busca abordar os temas antes definidos, trabalhando com as cinco unidades
tematicas dentro do componente Arte na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) 2018;
musica, danca, artes plésticas, teatro e artes integradas juntamente com seus objetos de
conhecimento e as habilidades previstas na BNCC. Ainda que, como nas manifestacdes
artisticas populares, essas linguagens estejam entrelagadas, sendo dificil delimitar onde
comegam e onde terminam. Esse produto artistico pretende ser um mote para trazer a
brincadeira popular para a sala de aula, especificamente para a aula de artes do ensino
fundamental - anos finais, levando em conta sua transdisciplinaridade. Intenciono que, a partir
da leitura do caderno, haja desdobramentos para se pensar a arte regional feita inclusive por

outros mestres e mestras das tradi¢des populares de outras comunidades.

Imagens

No livro "Quando as imagens tomam posicdo", Didi-Huberman (2009) aborda a
relacdo entre imagens e politica, argumentando que as imagens ndo sdo simplesmente
representacoes passivas da realidade, mas tém um papel ativo na formacdo das relagdes
sociais e politicas. Didi-Huberman propde uma leitura critica do "Caderno de Brecht", uma

coletanea de imagens e reflexdes escritas pelo dramaturgo alemao Bertolt Brecht durante a
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Segunda Guerra Mundial, analisando como Brecht utiliza as imagens como forma de
resisténcia e critica social compondo com fragmentos uma narrativa da guerra que questiona a
narrativa dominante.

Essa composi¢ao de um caderno destinado aos alunos da escola publica ¢ um olhar
especifico para compreender a comunidade do coco e seus inlimeros simbolos. Busco, através
da memoria, relembrar a atmosfera que envolve a oficina e o compartilhamento ao lado de
Mestre Assis. As escolhas de contetdo para compor o caderno, como os personagens,
refletem o afeto pessoal do mestre por essas criagdes, como € o caso de Bernardo, um boneco
esculpido em tronco com uma cabeca desproporcional, porém sempre exibido com um
orgulho tdo grande que se torna uma parte inseparavel da oficina.

As imagens também foram pensando nas criangas, utilizando para isso minha propria
infancia e os desejos de encontrar nos livros didaticos da escola imagens e poesia como
encontrava nos livros de literatura. Lembro-me do que me alcangava fécil na infancia e ndo
escapava da memoria, do que eu levava da escola para casa e compartilhava com minha irma,
como quando conhecemos Eva Furnari e todos os dias liamos o livro “Vocé Troca?”, o texto
era divertido e aprendemos com as ilustragdes, sempre descobrindo um novo detalhe. Ali
entendi que com os desenhos nada precisava ser explicado. O texto do livro ndo fazia sentido
légico, mas a rima permanece em minha lembranga, me preocupava com minhas proprias
respostas ao livro.

Dois eventos na oficina “Tudo d4 certo” me marcaram nesse sentido de
aprendizagem. O primeiro quando vi os quadrados de madeira que sobravam e ja eram usados
para diversas criagdes. Ao juntar aqueles toquinhos montei com eles um quadro de casinhas
em relevo que representavam o bairro Alto do Cruzeiro, escrevendo com o pirdgrafo “Alto do
Cruzeiro” ou “Arcoverde”. Esse primeiro quadro foi vendido rapidamente e Mestre Assis
passou a fazé-lo em outros formatos. O segundo evento aconteceu quando havia um boneco
articulado de madeira em formato de esqueleto feito por Lula Calixto todo desmontado.
Mestre Assis tentava remontd-lo para aprender como fazer mas ndo conseguia. Juntos
conseguimos unir as pegas e refazer o boneco entendendo onde eram seus encaixes e
articulagcdes. Foi importante ter de volta aquela peca no acervo da oficina feita por Lula

Calixto e montada por nos.
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De tudo fica a inspiracdo. Por isso também busco para esse produto uma estética que
tenha a ver comigo e com o Mestre Assis, com tudo que temos em comum e com o que
aprendemos um com o outro. Como disse o professor Carlos Rodrigues Brandao, a educacao
acontece em todos os outros lugares e ndo s6 na escola (BRANDAO, 2002). Na oficina a
educacdo com certeza estd presente, nas trocas e nos saberes contido ali, aberto a todos

partilharem e, por isso, popular.
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CAPITULO 1- SOBRE AS RAIZES

“E Cantador rima ligeiro

Cruzeiro no céu a noite vem primeiro e brilha
O traz no canto a claridade, traz

Traz em todo neto pai irma e filha, idade.

De sentir verdade no que se tem feito, respeito
e em todo jeito em toda parte arte, cangdo
Canto e danga tradigdo.”

(Tiné)

1- O Coco do Sertao (PE)

Figura 1

Grupo Samba de Coco Raizes de Arcoverde. (Foto: Evaldo Pereira).

O ritmo musical conhecido como Coco ¢ uma manifestacdo artistica diversificada
que engloba muitos aspectos do popular. Apesar de ndo ser o objetivo desta pesquisa discorrer
sobre as variagcdes do coco encontradas principalmente nos estados de Alagoas, Paraiba e
Pernambuco, acreditamos ser necessario um aprofundamento para compreendermos o recorte
do que aqui denominamos samba de coco. Este breve relato e descrigdo do coco na cidade de
Arcoverde também tém a inten¢do de contribuir para o acervo de pesquisas ja realizadas sobre

0 tema.

A manutengdo dos nomes dos artistas populares — bem como dos dados
sobre eles (local de origem, onde vivem, formas de trabalho etc.) - nos
trabalhos escritos ou nas anotagdes de campo permite que, em momentos
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futuros, novos pesquisadores venham a retomar os caminhos abertos por
outros anteriormente. (Ayala, 1999, p.9).

Conforme Mario de Andrade (1984), o coco foi influenciado pelos batuques
africanos realizados nas plantacdes de cana-de-agticar no século XVIII. Também ¢ possivel
perceber influéncias indigenas em alguns locais, como no sertdo do Moxot6 (PE), nas cidades
de Buique e Pesqueira, onde o coco ¢ praticado préximo ou pelas mesmas comunidades
indigenas que realizam o ritual do Toré (EDMUNDO, 2005), assunto que sera aprofundado no
capitulo trés. Algumas dessas caracteristicas incluem a formagdo de uma roda com passos

marcados no chao, coordenados ora para a esquerda, ora para a direita.

Varios estudiosos assinalam a origem negra dos cocos — africana, para uns,
alagoana, para outros —, mas ndo chegam a examinar cuidadosamente os
aspectos que ddo aos cocos uma identidade cultural afro-brasileira. Sao
fortes as marcas da cultura negra nos cocos, especialmente nos dangados: os
instrumentos utilizados, todos de percussdo (ganza, zabumba ou bumbo,
zambé, caixa ou tarol), o ritmo, a danca com umbigada ou simulagdo de
umbigada e o canto com estrofes seguidas de refrdo cantado pelo solista e
pelos dangadores. Esses elementos aparecem também no batuque, no samba-
lengo paulista, no jongo, no samba de partido alto, no samba de roda da
Bahia. (AYALA, 1999, p.2).

O coco recebe varias designagdes que caracterizam a forma ou o local onde ¢
brincado: coco de roda, samba de coco, coco de embolada, coco de entrega, coco do sertdo,

coco do litoral entre outros. Cada nome reflete uma caracteristica especifica.

Dangados e cantados, os cocos ndo contam com estudos recentes rigorosos ¢
sistematicos que permitam analisar sua diversidade. Por causa das diferencas
ocultadas sob essa designacdo, parece mais apropriado atribuir-lhes um
tratamento plural, equivalendo a dizer que sob o mesmo nome podem se
revelar mais do que multiplas formas de uma t{inica manifestacido cultural;
podem se apresentar diferentes praticas poéticas de mais de um sistema
literario. (AYALA, 1999, p.1).

O coco do sertdo ainda ¢ pouco estudado sendo mais desconhecido que o coco
litordneo. Este tema foi estudado por alguns pesquisadores, incluindo as importantes
contribui¢cdes de Mario de Andrade em suas obras "O Turista Aprendiz" (1976) e "Os Cocos"
(1984), bem como as de Camara Cascudo (2012). Ao descrever o coco da Paraiba, a
pesquisadora Maria Ignez Novais Ayala (1999) acaba por contemplar aspectos comuns ao
coco do sertdo pernambucano, seja por proximidade geografica ou troca cultural. Sabemos

que Paraiba e Pernambuco j& pertenceram a mesma capitania ¢ mantém uma cultura local

proxima.
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Em suas variagdes o coco pode ser encontrado sem a danga feito por duplas que
acompanhadas de viola e pandeiro cantam as emboladas e improvisam versos. Estas duplas,
coquistas ou coqueiros, sdo famosos por apresentagdes na rua, “tirar’” versos para turistas e
passantes, muitas vezes ridicularizando um ao outro e a plateia durante os seus versos
improvisados em cima de um mote. Nesse coco a métrica e a rima poética obedecem a uma
rigorosa composi¢do associada também a literatura de cordel com influéncia Moura. Uma
dupla famosa que exemplifica esse coco de embolada é a dupla Caju e Castanha® de
Pernambuco.

J4 o coco dangado, também de acordo com Ayala, “a constru¢do dos versos € o
sentido da poesia ¢ diferente.”

A poesia, neste caso, configura-se como um dentre varios elementos
indispensaveis para o canto e a danga. Nos cocos dangados predomina o
coletivo: para que haja a danga € preciso gente para (a)tirar os cocos e para
responder dentro da roda de dangadores, gente que toque os instrumentos,
gente que saiba os passos que caracterizam a danga e esteja disposta a entrar
naroda. (AYALA, 1999, p.1).

Essa nocdo de coletividade ¢ fundamental para esta dissertacdo. O coletivo ndo se
limita apenas a tocar ¢ dangar juntos, mas estd intrinsecamente ligado a realidade de uma
comunidade do coco. Os cocos dangados apresentam a caracteristica de grandes grupos
cantando, tocando e dangando. Esses grupos, frequentemente compostos por uma ou duas
familias, se autodenominam brincantes.

Os grupos de samba de coco da cidade de Arcoverde apresentam uma dindmica
familiar ou concentracdo de moradores de um mesmo bairro que juntos se apresentam em
grupos de oito a doze integrantes. O samba de coco possui caracteristicas especificas, €
reconhecido por sua danga chamada trupé, executada com tamancos de madeira que
funcionam como instrumentos percussivos. De acordo com os passos dos dangarinos, a
dinamica da cangao ¢ da brincadeira se altera.

Mestre Assis relata que, no passado, o coco era marcado por pisadas fortes com
ambos os pés, e as melodias cantadas eram mais lentas. Nessa época, o ritmo era
acompanhado pelos instrumentos ganza e triangulo. Atualmente, o ritmo se tornou mais

acelerado, com a danca priorizando a batida do pé direito e novos passos sendo inventados.

Além do trupé, trupé cortado e da parcela, surgiram outros movimentos criados pela

% Caju e Castanha - De acordo com o Centro de Pesquisa e Formagio do SESC Sdo Paulo, a dupla dos
irmaos José Albertino (Caju) e José Roberto (Castanha), de Jaboatdo do Guararapes acumula trinta albuns e dois
DVDs, incluindo quatro albuns premiados com o disco de ouro. Receberam onze indicagdes ao Grammy e
ganharam um Grammy Latino em 2003, entre muitos outros prémios na musica.
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juventude como pergunta e resposta, gongué€ e¢ cavalo manco. Nas apresentagdes do grupo
Raizes de Arcoverde, o trupé, a percussao dos tamancos em um tablado de madeira, durante
as apresentagdes cria um efeito de catarse, especialmente quando os dangarinos, geralmente

dois ou trés, executam passos frenéticos levando o publico ao entusiasmo.

Figuras2e3

Dangarinos do coco Raizes de Arcoverde. (Fotos Amannda Oliveira).

Em certo momento da apresentacdo, os folguedos de roda sdo tocados, alterando a
dindmica do evento. Dois dangarinos entdo descem do palco e se juntam ao publico, formando
uma grande roda. Dentro dessa roda, dois pares ou mais dangam em dupla, inclusive o
publico, adicionando mais dinamismo a performance.

Na parte instrumental da formagao do samba de coco, além do ganza, instrumento de
grande importancia desde os cocos mais antigos e do tridngulo, também foram acrescentados
o pandeiro e o bumbo. Essa ¢ uma formacdo atual. Em muitos lugares ainda podemos
encontrar o coco sendo brincado com tambores improvisados em latas, bacias ou tambores
rusticos como o melé’. Em Arcoverde, o bumbo teve sua batida modificada por Mestre Biu
Neguinho, um percussionista com experiéncia no samba, que acelerou o ritmo do coco. Essa
mudanga acabou consolidando o ritmo caracteristico do samba de coco, que se diferencia das
outras formas de coco encontradas pelo Brasil *.

As cangdes do coco, sejam emboladas ou toadas, podem ser improvisadas ou ndo.
Geralmente, as letras abordam o contexto do coco e a vida cotidiana dos brincantes, contando
historias vivenciadas, descrevendo seus oficios e nomeando pessoas e lugares da comunidade.
Mestre Assis Calixto tem como caracteristica compor suas cangdes baseadas na natureza, no

amor, nos passaros € em personagens que ele mesmo cria. A estrutura das letras de coco

? Esse instrumento encontrado na oficina “Tudo da Certo”, possui 0 mesmo nome do MéIé do trio Ilu
do Candomblé Nagd de Pernambuco. Sobre a sua origem néo foi encontrado registro além do relato
oral de Mestre Assis.

* Relato oral dos mestres em Arcoverde.
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geralmente consiste em estrofes em quadra, com rimas no segundo e quarto verso. O puxador,
ou tirador de coco, canta uma estrofe e o coro repete a estrofe ou responde com outro verso. A

seguir, a musica “Seu Maia” de Lula Calixto, exemplifica a estrutura e o contexto do coco.

“Cantador: O1 maia maia maia maiador
Coro: O Seu Maia
Maia que Seu Maia quer Maiar

O Seu Maia

A noite antes do galo cantar, O Seu maia,
A gente ligeirinho se levantar, 6 Seu maia,
Em busca de plantar e de colher, O Seu Maia,

Na fé que um dia ha de chover, 6 Seu Maia.

1.1-  Arcoverde

Cidade pernambucana localizada no sertdio do Moxotd, Arcoverde ocupa uma
posi¢do geografica que a situa na divisa entre o agreste e os sertdes de Pernambuco, o que lhe
rendeu o apelido de "portal do sertdo". Com uma populagao média de 80 mil habitantes, ¢ um
importante polo comercial regional, apresentando um indice de desenvolvimento acima da
média do estado de Pernambuco.

A cena cultural e artistica de Arcoverde atrai bastante atengao. Um exemplo disso ¢ a
Estagdo da Cultura, uma ocupacdo artistica instalada na antiga estacdo de trem, que ¢
reconhecida como o primeiro ponto de cultura do Brasil. Abriga dois grupos de teatro, um
grupo de boi, um cineclube, uma oficina de rabeca e espacos de exposi¢do, garantindo eventos
ao longo de todo o ano. Nos bairros, encontram-se grupos de boi, bandas de pife, maracatus e
outras manifestacoes culturais.

O Servigo Social do Comércio (SESC) Arcoverde também desempenha um papel
crucial no apoio e fomento desses grupos artisticos locais. Toda essa efervescéncia cultural
tem raizes na histéria do coco, com artistas e educadores valorizando os mestres ¢ brincantes,
especialmente a partir do final da década de 1980, resultando em um movimento cultural
fortalecido e legitimado nos dias de hoje.

A histéria do coco na cidade, conforme narrada pelos mestres, estd intimamente
ligada a vida coletiva dos trabalhadores das grandes fazendas de cana de acticar da regido. Os

grupos familiares, que compartilhavam o mesmo terreno e realizavam o plantio em conjunto,
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uniam-se para construir casas para 0os novos membros. Juntos, eles pisavam o barro e
cortavam as taquaras para erguer as casas. Esse trabalho coletivo se encerrava com uma festa
do coco, onde cantavam e dangcavam para assentar o chdo de terra batida da casa. Com o
€xodo rural, o coco passou a ser praticado também nas salas das casas nos bairros periféricos,
onde cantadores e brincantes vindos principalmente de Alagoas e Paraiba se reuniam para o
trabalho coletivo,para a constru¢do de casas e mantinham viva essa tradigdo.

A época mais significativa para o coco em Arcoverde € o ciclo junino, que se inicia
com a festa de Santo Anténio e culmina com a celebragdo de Sao Pedro, em 29 de junho.
Durante o més de junho, a cidade se transforma com a presenga de diversos palcos,
ambulantes e artistas de todas as partes. Os grupos de coco, maracatus e bois preparam seus
novos figurinos para estrear durante as festividades. Os cheiros de milho assado na brasa,
mungunza, canjicas e quentdes invadem a cidade e fazem parte da tradicdo do coco, que nas
suas letras expressa a importancia dessa festa junina. O Polo do Coco, localizado no bairro
Alto do Cruzeiro, ¢ o principal ponto turistico da festa. Durante as festividades de Sdo Joado,
os artistas populares da cidade tém a garantia de um caché, embora estejam sujeitos aos
atrasos de pagamento por parte da prefeitura e outras formas de desvalorizacao.

No Alto do Cruzeiro também esta situada a sede do coco Raizes de Arcoverde e a
oficina "Tudo da Certo" do Mestre Assis. Este bairro marca profundamente a histéria do coco
na cidade. Além de um cruzeiro, o bairro possui um mirante com diversos bares e restaurantes
ao redor.

As trés principais familias que preservam a tradi¢do do coco na cidade contam
diferentes versdes sobre a forma¢do do grupo Samba de Coco Raizes de Arcoverde em 1992.
No entanto, ha um consenso nas historias de que, nas décadas de 1970 e 1980, existiu a
caravana de Ivo Lopes, um coquista influente que se apresentava com varios coquistas em um
caminhado, realizando paradas na praga principal, nos bairros de Arcoverde e na zona rural. A
caravana reunia o publico e os brincantes ligados ao coco. Ivo Lopes também foi vereador e
organizava a festa de Sdo Jodo da cidade no bairro Sdo Miguel. Com sua morte em 1987, a
caravana chegou ao fim, mas o movimento do coco continuou sobrevivendo em alguns
individuos que permaneceram ativos fora do coletivo, como as irmas de Ivo, Cigo Gomes e

Lula Calixto.>.

5 Sobre os coquistas mais antigos na historia de Arcoverde, anteriores a Ivo Lopes, consultar;
ANDRADE, Maria Marcia Moura Brito. Pedagogia da reveréncia a Cultura popular. Recife: SESC PE,
2023.
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Lula ¢ uma figura essencial na histéria do samba de coco de Arcoverde, Lula da
Barquinha, Lula da Cocada, Lula do Trupé, do pife, do coco ou Lula Calixto. Em todas as
fontes pesquisadas, Lula Calixto aparece com um misticismo a sua volta, em que palavras
como humanismo, humildade, genialidade, paciéncia e otimismo descrevem-no. Foi um
artista completo, que regia, ensinava, criava e propagava a cultura. Tudo a seu respeito ¢
plural: tocador de pife, tambor, tridngulo, escrevia partituras, puxava novenas. Além disso,
vendia paes, caqueiras, cocadas e colares! Também criava fantasias, burrinhas e brinquedos
para o carnaval. No tributo gravado pela Associagdo do Resgate Historico e Cultural dos
Afrodescendentes — ARCA, de Arcoverde (1999), muitas pessoas relatam que Lula Calixto
vendia seus inventos na rua e era comum ele deixar de lado suas mercadorias para tocar e
ensinar os passantes a dangar o coco.

Foi durante suas andancgas ensinando o coco, que Lula encontrou-se com a
pesquisadora Maria Amélia. Ela, preocupada com o fomento da cultura e do turismo do
Estado de Pernambuco e integrando um projeto estadual, incentivou Lula a reunir os antigos
coquistas e dar continuidade ao trabalho de Ivo Lopes e dos mais antigos. Com o empenho de
Calixto, a pesquisadora providenciou toda a infraestrutura necessaria para a continuidade da
brincadeira. Assim, em 1992, foi formado o grupo Samba de Coco Raizes de Arcoverde, com
35 integrantes das familias Lopes, Gomes e Calixto, incluindo criangas e adolescentes. Além
do coco Raizes, outros grupos de bois, ursos e escolas de samba também foram auxiliados.

Nesse momento, com a unido das trés familias, o coco, que antes estava restrito aos
bairros da periferia, renasce na cidade e passa a movimentar todo o cenario da cultura popular
de Arcoverde. O grupo alcangou maior visibilidade em 1996, ao se apresentar fora da cidade,
consolidando uma carreira apoiada por projetos e prémios como o Rumos Itat Cultural, o
Prémio Culturas Populares e o Prémio Circuito Funarte de Musica Popular.

O langamento do primeiro CD do Samba de Coco Raizes de Arcoverde, em 2000,
marca um momento crucial na histéria do grupo. No entanto, esse periodo também foi
marcado pela separagdo da familia Lopes antes das gravagoes e pelo falecimento de seu lider,
Lula Calixto, em 1999.

A familia Lopes, com as irmas de Ivo Lopes, deu sequéncia ao grupo “Coco das
Irmas Lopes”, hoje das sete irmas, apenas a mestra Severina Lopes ¢ viva. O grupo ¢ formado
por jovens do bairro COHAB 1, além de Werner Lopes e Amanda Lopes, netos da Mestra
Severina, que estdo destinados a herdar o brinquedo. O coco mantém o Museu Ivo Lopes em

sua sede, onde ¢ contada a histéria do grupo desde o seu inicio em 1916. Vale ressaltar que o
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Coco das Irmas Lopes ¢ o unico grupo da cidade liderado por uma mulher. Um importante

membro do grupo foi o Mestre Biu Neguinho, que morava no bairro Sao Miguel.

Figura 4 e Figura 5

_'_'4!_ L
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Capa do CD Coco das Irmas Lopes- Museu Ivo Lopes.  Mestra Severina Lopes e Mestre Biu Neguinho. (Foto:
Amannda Oliveira).

Samba de Coco Irmas Lopes dentro do Museu Ivo Lopes. (Foto: Amannda Oliveira).

A familia Gomes também se separou do grupo Raizes de Arcoverde em 2009 e

fundou o grupo "Trupé", liderado pelo Mestre Ci¢o Gomes, renomado puxador de coco e
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compositor, no bairro Sdo Miguel. O "Trupé" é composto pelos filhos, netas e netos do mestre
Cigo, além de Dona Maria, sua companheira, que desempenha um papel ativo no grupo e ¢
responsavel pelos figurinos desde os tempos do grupo Raizes de Arcoverde. O filho Fagner

(Valete), dancarino desde a fundagdo do Raizes em 1992, esta destinado a herdar o brinquedo.

Figuras 7 e 8.

Pés de Valete e sua filha que ja “pisa” o coco e Dona Maria. (Fotos de Amannda Oliveira).
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O grupo “Samba de Coco Raizes de Arcoverde", quando foi formado em 1992, era
composto em grande parte por avos, tias, filhas e netas. A caracteristica familiar permitiu que
as criangas crescessem junto com seus pais sem sair da comunidade, aprendessem brincando e
dominassem o brinquedo. Hoje, as criancas de 1992 sdo dangarinas, vocalistas, musicistas e
produtoras. A dindmica do grupo mudou em sua formagdo; atualmente, na comunidade, as
criangas menores de 14 anos compdem um grupo infantil de samba de coco chamado Eremin.
A medida que vio crescendo, alguns passam a integrar o Raizes de Arcoverde.

O Samba de Coco Raizes de Arcoverde continua com trés geragdes da familia

Calixto e Frangois Gomes no surdo tendo Assis Calixto como atual mestre e compositor.

Figura 9.

Y
¥*

Raizes de Arcoverde em 2024. (Foto: Acervo do Grupo)

Atualmente, Arcoverde abriga sete grupos e ¢ reconhecida como a Capital do Coco.
Apesar das diferengas, as trés familias mantém uma amizade e convivéncia harmoniosa,
organizando eventos chamados "sambadas" em suas sedes, onde se reinem para desfrutar de
muita musica e comidas tipicas, celebrando aniversarios e eventos da cidade.

Os mestres e a mestra mantém o costume de receber visitantes e participam juntos de
encontros em mesas de conversa, trocando experiéncias ¢ saberes. A juventude também se
reune para realizar oficinas, viagens e projetos, tendo o samba de coco como protagonista em

todas essas atividades.

1.2- Mestre Assis

A trajetoria de Mestre Assis Calixto se espelha a de muitos outros sertanejos. Assis

nasceu na zona rural da cidade de Sertania, no interior de Pernambuco. Devido a uma severa
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seca, sua familia decidiu deixar a cidade e mudar-se para Arcoverde quando Assis tinha
apenas sete anos. A familia estabeleceu-se no Sitio Coqueiro, atualmente conhecido como
bairro COHAB 1. Foi nessa época que ele teve seu primeiro contato com os cantadores de
coco do bairro, frequentando com seus irmaos Lula e Damido as rodas de coco nas casas da
vizinhanga. Em 1955, mudou-se para o bairro Sdo Geraldo, onde Assis conheceu renomados
“pisadores” de coco. Em 1963, a familia transferiu-se para o bairro Alto do Cruzeiro, onde
residem até hoje.

Mestre Assis relata que frequentou a escola até o terceiro ano primario, mas precisou
abandona-la para ajudar a familia. Comecou a trabalhar aos treze anos em uma padaria,
depois trabalhou na fabrica de café Santo Antonio e posteriormente em uma serralheria. Aos
dezesseis anos, conseguiu um emprego como ajudante de pedreiro, onde aprendeu o oficio
que continuou exercendo até sua aposentadoria. Até hoje, realiza pequenos reparos em sua
propria casa e € responsavel pela infraestrutura e manutengdo de seu atelier/oficina. Assis
aposentou-se devido a um problema no joelho.

Antes de assumir o papel de mestre no grupo Raizes de Arcoverde, Assis nao
compunha musicas nem possuia a oficina “Tudo d& Certo”. Sua conexao com 0 coco estava
principalmente ligada a participacdo de seus irmdos Damido e Lula, bem como ao
envolvimento de sua familia. Sua primeira composi¢ao foi feita aos cinquenta anos, “Balango
da Canoa”, a tinica feita quando Lula Calixto, mestre e compositor do grupo, era vivo.

Lula partiu aos 57 anos, enfermo da doenca de chagas. O motivo de sua morte nao ¢
para no6s um detalhe. Essa condigdo ¢ causada pela picada do inseto conhecido como barbeiro
e é considerada, segundo o Médicos Sem Fronteiras®, uma das doengas negligenciadas do
Brasil. A maior incidéncia dos casos se concentra no Norte e no Nordeste e os maiores
atingidos sdo a populagdo da zona rural e de periferias, como foi o caso de Lula Calixto.
Apesar de ter cura, a vulnerabilidade e o descaso publico com essa populacdo impede que
haja um diagnoéstico antes da fase aguda da doenca.

Segundo conta Assis, foi nessa ocasido em que Lula, antes de morrer, pediu a ele que
continuasse seu trabalho, “carregasse o Coco Raizes” e garantisse a transmissao dos saberes
para os mais novos. A aceitacao dessa missao por sua parte nao foi imediata. Mestre Assis foi
para Sdo Paulo trabalhar como pedreiro, sua profissdo da época, € em noventa dias teve uma

apendicite aguda, sendo preciso operar urgentemente,

6 Meédicos sem fronteiras, informag¢des disponiveis em https://chagas.msf.org.br/pb/ Acesso em 20 de
Agosto de 2022.
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Essa operagdo quase morro, a terminar meu sangue acabou por completo tive que
tomar sangue de outras pessoas. Até tinha uma senhora que viu meu estado ali ela
fazia uma promessa com Sdo Francisco. Ali eu ressuscitei. Deus operou no médico
Dr. Jenuci Ramos e eu voltei a uma vida nova. (...) Para que eu tivesse e voltasse a
viver eu tinha que cumprir o meu destino e continuar 0 que o0 meu mestre e irmao
Lula Calixto ¢ esta bandeira que mestre Ivo passou pra ele.’

Foi preciso passar por essa experiéncia entre vida e morte para que Assis assumisse seu
papel como mestre do grupo. Conforme Jeanne Marie Gagnebin (2006) ao tratar sobre a perda
da experiéncia:

no seu leito de morte, confia a seus filhos que um tesouro esta escondido no solo do
vinhedo. Os filhos cavam, cavam mas ndo encontram nada. Em compensagéo, quando
chega o outono, suas vindimas se tornam as mais abundantes da regido. Os filhos
entdo reconhecem que o pai ndo lhes legou nenhum tesouro mas sim uma preciosa
experiéncia, e que sua riqueza lhes advém dessa experiéncia. (GAGNEBIN, 2006,

p-50)

O que o Mestre Assis herda nao ¢ s6 o lugar de mestre do grupo, mas de detentor de
uma tradigdo e uma experiéncia, por isso, em suas palavras ele precisa cumprir seu destino e
seguir a missdo deixada por Lula Calixto. Essa experiéncia, no entanto, nao ¢ individual, mas
coletiva, de carater comunitario, ndo s6 pautada na vida de Lula Calixto ou Mestre Assis, e
sim das geragdes herdeiras dessa tradicao.

A morte ¢ um elemento e uma imagem muito presente no sertdo pernambucano. Ha uma
esfera mistica, talvez por heranca de uma tradicdo afroindigena, que convive com os
antepassados e os encantados no cotidiano, permitindo um contato proximo com os que ja
partiram. O coco de Arcoverde, em suas letras, sempre traz &8 memoria o nome € a historia
desses. No ensaio O Narrador (1994) de Walter Benjamin, o autor afirma que durante o
século XIX nos afastamos da morte antes presente dentro das casas. Nessa perspectiva, a
criacdo de instituigdes publicas e particulares que recebem as pessoas antes de morrer expulsa

a morte do universo dos vivos.

Ora, ¢ no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e, sobretudo sua
existéncia vivida- e ¢ dessa substincia que sdo feitas as historias- assumem pela
primeira vez uma forma transmissivel. Assim como no interior do agonizante
desfilam iniimeras imagens- visdes de si mesmo, mas quais ele se havia encontrado
sem se dar conta disso-, assim o inesquecivel aflora de repente em seus gestos e
olhares, conferindo a tudo o que lhe diz respeito aquela autoridade que mesmo um
pobre diabo possui ao morrer, para os vivos em seu redor. Na origem da narrativa
esta essa autoridade. (BENJAMIN, 1994, p. 206)

Esse caminho de transmissdo e de morte parece apontar que o Uunico registro acontece
na memoria individual e coletiva. Todo o registro deixado por Lula Calixto e agora por

Mestre Assis da-se por meio da oralidade. No caso de Assis, com excecdo de seus cadernos

7 Relato de Mestre Assis em seu caderno transcrito por Janaina Trindade (2018).
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particulares, a sua histéria ou a histéria do coco em Arcoverde carece de um registro que

também traga a tona as possibilidades contidas no seu passado.

Figuras 10 e 11.

> g 2N it
A placa em frente a residéncia indica “Estou atras, na oficina, na Mario Napoledo, 30”. Ao lado direito
a nova fachada com a placa instalada. (Fotos: Acervo Marcia Moura).

O reconhecimento de Assis como artista, especialmente de suas criagdes plasticas, foi
validado pelo titulo de Patrimoénio Vivo de Pernambuco e, anteriormente a isso, pelas
constantes visitas de turistas e aprendizes ao seu atelier. Contudo, no bairro Alto do Cruzeiro,
ha um estranhamento em relagdo a sua produgdo plastica, como se ndo fosse possivel obter
retorno financeiro e reconhecimento artistico por meio desse trabalho. Isso se deve, em parte,
ao fato de suas criagdes serem muitas vezes elaboradas com residuos e descartes da propria
comunidade, a qual, pouco assistida pelo poder publico, tem o habito de "jogar no mato" o
lixo dispensado, ou seja, descarta-lo nas ruas ou em terrenos baldios. Esses materiais incluem
chinelos, madeira, tecidos, plasticos descartaveis, eletronicos, entre outros. Além disso,
Mestre Assis utiliza na sua arte materiais provenientes da natureza, como troncos e raizes de
arvores, folhas secas, cascas de coco e sementes, itens pouco valorizados sem valor de
compra.

Aqueles que o veem trabalhando diariamente em sua bancada percebem que o artista

ndo descansa. Ele ndo espera inspira¢do, encomendas ou grandes projetos, simplesmente faz
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porque ¢ seu oficio, assim como compde musicas para o grupo porque alguém precisava
suprir essa necessidade. Em sua oficina, aprendemos a julgar menos e a criar mais. Quando
mostramos a ele uma peca pronta, feita por nds, ele usa os borddes: "essa ficou linda" ou
"pode fazer mais cinco". Na primeira frase, ele nega qualquer convengao de beleza; o que ¢
"lindo" € a peca que foi feita, o processo alcancado. Na segunda frase, ele nos incentiva a
repetir, embora saibamos que, por se tratar de um processo totalmente artesanal, ndo seja
possivel reproduzir cinco pegas iguais.

Em sua residéncia, Mestre Assis mantém uma bancada na cal¢ada, embaixo de uma
arvore chamada, segundo ele, sempre verde. Mas nem sempre. Ele insistentemente pinta a
arvore com sobras de tintas ndo utilizadas. Todo dia ha uma nova cor. Assim também ¢ a
fachada da oficina e, inclusive, as paredes internas com mudancas constantes. Hoje ela esta
localizada atrds de sua residéncia, com a fachada voltada para a rua de tras, que ¢ uma rua
sem saida. H4 uma passagem da residéncia para a oficina por dentro do proprio terreno. Apds
a premiacdo do Patrimdnio Vivo, a Secretaria Municipal de Cultura de Arcoverde realizou a

pintura da fachada de sua residéncia e a instalagdo de uma placa identificando-a.

Figuras 12 e 13.

Fachada da oficina em 2021 e 2022. (Foto: Acervo Mestre Assis)

Essa placa mudou o olhar da comunidade para a casa do mestre, de um ponto de
encontro informal ela se transforma em um dos pontos turisticos do bairro, o que antes se
dava apenas no Largo do Cruzeiro, espaco de shows e apresentacdes com concentragdo de
bares e restaurantes e na sede do coco Raizes de Arcoverde. A mudancga da sede do grupo do
bairro Alto do Cruzeiro para o bairro Sucupira, em 2018, bairros separados pela BRO7,
também acrescentou para que a casa e a oficina do Mestre Assis fossem o principal local de

visitagdo no bairro Alto do Cruzeiro. Em 2022, o grupo aluga um novo espago voltando ao
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bairro Alto do Cruzeiro, e a fachada da oficina “Tudo d4 Certo” também ¢ repaginada, esses
dois eventos sdo em decorréncia das festividades do Sao Jodo de Arcoverde 2022, maior
evento cultural e econdmico da cidade que ndo acontecia desde 2019 devido a pandemia da

Covid-19.

1.3- Culturas Populares

Durante a premiagdo do Edital Patrimonio Vivo de Pernambuco (2019), uma fala de
abertura da Secretaria de Cultura do Recife, Leda Alves, ainda ecoa: "(...) as criangas dos
terreiros das culturas populares t€ém uma infancia mais rica e mais feliz do que as da cidade,
embora, por vezes, passem fome." Essa fala, proferida na imponéncia do Teatro Santa [zabel
em Recife (PE), parece conter varias defini¢des importantes sobre o conceito de cultura
popular para esta pesquisa, que ndo pretende chegar a uma defini¢do final, mas traz algumas
leituras norteadoras, como as de José Jorge de Carvalho (2000) e Carlos Rodrigues Brandao
(2009).

Em primeiro lugar, as criancas garantem a continuidade. E com a presenga e o
aprendizado delas que musicas s3o lembradas, dangas sdo imitadas, gestos e saberes se
reproduzem, e uma tradicdo se perpetua. As criangas também sdo responsaveis pela novidade;
criangas e jovens garantem que haja sempre um movimento natural de comunicagdo com o
mundo moderno e a transformacdo de uma cultura produzida que, ao contrario de ser estatica,
acompanha as mudangas do mundo externo.

Os terreiros das culturas populares representam, além da pluralidade destas, um espago
comunitario distinto da cidade, mesmo que existam no contexto urbano. E uma comunidade
que compartilha seus modos de fazer e se insere na sociedade como um coletivo. Muitas
vezes em contraposicdo a cidade, sdo povos que vivem a margem e que mantém, nao
linearmente nem imutavelmente, suas historias: os povos indigenas, quilombolas, povos de
terreiro e outras religides, agremiacgdes artisticas populares, ribeirinhos, camponeses. Os
terreiros das culturas populares sdo numerosos e diversos no Brasil. A vida em comunidade e
em coletivo garante uma infancia mais rica, pois ndo se baseia em relagdes capitalistas; as
riquezas neste contexto referem-se a experiéncias e valores vividos que sdo preservados e
aprendidos no cotidiano da vida comum. Nogoes de pertencimento e construgdo de identidade
garantem um legado cultural e historico, além da inser¢do do individuo nas memorias
coletivas de um grupo especifico. Mas como toda essa riqueza pode ndo assegurar que nao

haja fome?
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A ideia de cultura popular estd intrinsecamente ligada a forga politica que ela carrega;
pensar nos terreiros das culturas populares ¢ também entender um povo organizado. Vencer a
fome e a miséria ¢ um dos objetivos da valorizacdo do saber popular existente em cada
territorio, e esse foi um grande movimento iniciado nos anos 1960 no Brasil (Brandao, 2009).

Essa visdo da cultura popular, ou das culturas populares, difere do termo "Folclore",
frequentemente utilizado em ambientes escolares, ¢ da definicdo de cultura de massa. De
acordo com José Jorge de Carvalho (2000), as dificuldades de conceituagao e as discussdes
recentes sobre o folclore sao muito semelhantes as do passado, tanto no Brasil quanto na
América Latina. Com a criagdo da Comissao Nacional do Folclore em 1947, houve uma
melhor organizacdo nas pesquisas desse tema, e a Carta Brasileira do Folclore foi emitida em
1955, definindo seus termos. O folclore estaria ligado a cultura tradicional, de memoria longa,
basicamente transmitida pela oralidade e com pouca influéncia dos meios industrializados,
sendo chamada de “pura”, “primitiva” ou ‘“originaria”. Ainda segundo José Jorge de
Carvalho, a Carta do Folclore Americano de 1970 apresenta uma posi¢do em relagdo a
conceituacdo revista, enfocando os “valores tradicionais”. A preocupacdo principal gira em
torno da possibilidade de desaparecimento do folclore devido a industrializagdo e aos novos
meios de comunicagdo. “O principal perigo de sua desapari¢do seria a perda de identidade dos
povos americanos, pois o folclore ¢ definido como ‘elemento basico constitutivo da cultura de
nossos povos’” (CARVALHO, 2000, p. 22). Somente em 1987 houve uma revisio dos termos,
buscando acabar com as divisdes entre o popular e o folclore, considerando tudo dentro da
nog¢ao de “culturas populares”.

As importantes pesquisas de Camara Cascudo (2012) Maério de Andrade (1984),
Cecilia Meirelles (1964). entre outros folcloristas em diferentes épocas, trazem a busca de
uma identidade brasileira com as valorizagdes das regides do Brasil no processo de conhecer
os costumes, os gestos, a culinaria e os diversos saberes do povo. Principalmente na
folclorista Cecilia Meireles ha uma preocupagdo em como o folclore poderia ser trabalhado na
educacdo, objetivando, nos termos atuais, um empoderamento do povo e resolucdes de
conflitos sociais.

Eu vim como uma pessoa que cansada de buscar caminhos para que os
homens se entendam, em outros setores de atividades intelectuais, procura no
folclore, talvez, um caminho mais ameno, talvez um caminho mais possivel,
procurando que os homens encontrem no folclore a solugdo para muitos de
seus problemas, pela compreensdo das suas origens, da sua identidade,
daquilo que neles ¢é transitorio ¢ também daquilo que neles é permanente.
(Almeida, 1964, p.7).
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A BNCC (2018) em suas 600 paginas traz o termo folclore uma unica vez justamente
no Ensino Fundamental Anos Finais, drea de Artes na unidade tematica Artes Integradas,
habilidade: “(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da produgdo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas ¢ as diversas categorizacdes da arte
(arte, artesanato, folclore, design etc.)”. (BRASIL, 2018, p. 213).

A cultura de massa, ao contrario das culturas tradicional e erudita, ndo ¢ produzida por
uma "massa", mas sim para ela. E importante ressaltar que a ideia de massa ndo se refere a
classe social, mas sim a quantidade, ao nimero maximo de pessoas alcangadas. A industria
cultural padroniza e massifica simbolos e valores produzidos pelas culturas popular e erudita,
formados na memoria longa das tradi¢des, transformando-os em produtos comerciais. Isso
resulta em um esvaziamento das produgdes culturais, uma vez que o objetivo final da cultura
de massa ¢ o lucro e a alienagao do ator social. O processo de massificagdo pode desmobilizar
uma cultura ao se tornar porta-voz de seus simbolos. Essa discussdo se aprofunda ao
considerarmos a apropriagdo cultural e o termo parafolclérico, que caracteriza grupos que
espetacularizam as manifestagdes populares sem fazerem parte de uma tradigdo. Como
exemplificado por José Jorge de Carvalho (2011), podemos pensar nos diversos grupos de
Maracatu® espalhados pelo Brasil que ndo tém raizes nas religides de Jurema ou Orixas e ndo
seguem os preceitos dos maracatus tradicionais. E consenso entre os mestres e mestras que
ndo hé problema algum em grupos parafolcléricos tocarem maracatu; a questdo ¢ que eles nao
devem ocupar o lugar dos grupos tradicionais, o que ocorre frequentemente, ja que sao, em
sua maioria, formados pela classe média, muitas vezes mais capazes de acessar espagos €
politicas publicas no campo da cultura, tornando-se os representantes do maracatu.

Ao ser questionado se ha lugar para a cultura tradicional hoje, em meio a cultura de
massa em um mundo globalizado, o professor Jos¢ Jorge Carvalho ressalta que as culturas
tradicionais continuam a existir e a resistir, mesmo diante da influéncia massiva da cultura de
massa. Ele enfatiza que a cultura tradicional possui uma for¢a e uma vitalidade proprias,
mantendo-se relevante e significativa para muitas comunidades. Além disso, Carvalho destaca
que a cultura de massa nao substitui nem suprime completamente as manifestagoes
tradicionais, mas coexiste com elas, muitas vezes influenciando e sendo influenciada por
essas expressdes culturais mais antigas. Assim, ele argumenta que, mesmo em um mundo
globalizado dominado pela cultura de massa, as culturas tradicionais tém seu espaco e

importancia preservados apesar das dificuldades em sua transmissao.

¥ Maracatu Nagdo ou Maracatu de Baque Virado.
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Condicdes de reprodugdo dessa cultura tradicional s3o comunitérias, e
dependem até agora de uma certa transmissao, justamente porque as pessoas
sd0 muito pobres, carentes de outros recursos que estdo além daqueles
centrados na oralidade, que t€ém a sua disposicdo. Sdo expressoes culturais
riquissimas do ponto de vista simboélico, mas em sua maioria muito frugais e
muito frageis do ponto de vista material e financeiro. E justamente a
frugalidade é o que domina no pais, praticamente em 80% da populagdo. O
Brasil ¢é, ainda, um pais de pobres. Se fossemos capazes de multiplicar as
tradigdes  folcloricas para que atingissem milhdes de pessoas
simultaneamente, ndo teriamos cultura massificada — elas ndo se prestam a
isso, porque sdo constitutivamente heterogéneas e idiossincraticas em suas
manifestacdes locais. O que teriamos seria outro processo, com o qual
devemos sonhar, se quisermos ser um dia uma nagdo deveras grande: a
universalizagdo de milhares de ricas produgdes simbdlicas de pequena

escala. (CARVALHO, 2011)°
Para o autor, ha um grande perigo em aglutinar as culturas tanto quanto em qualificar
o que ¢ cultura de massa e o que ¢ cultura tradicional. A separac¢do e taxonomia dessas ou a
sua aglutinacdo acabam por paralisar uma busca de definicio do conceito. Nosso
entendimento ¢ de que, respeitando os anos de pesquisa de folclore no Brasil, possamos falar
aqui de uma manifestacdo artistica popular, tradicional, do campo das culturas populares: uma
arte regional que reflete sobre a riqueza, a fartura e a for¢a que as pessoas que perpetuam as
tradicdes populares carregam. Trata-se de uma expressao sobre a heranca e a escuta, sobre
imitagdo e improviso, sobre a generosidade no ensino e a seriedade do brincar. Definir o lugar
onde se encontra o grupo Samba de Coco Raizes de Arcoverde e o Mestre Assis Calixto no
campo das culturas ¢ pensar na posicao e nas estratégias necessarias para garantir direitos,

politicas publicas e a salvaguarda dessa manifestagao artistica popular.

1.4- Tradicao Viva e Narrativa

As discussdes em torno da cultura popular ou das culturas populares brasileiras
colaboram neste trabalho no sentido de situar o lugar de produgao artistica do samba de coco
e da pratica de Assis Calixto, no entanto, a discussdo ndo se encerra no objetivo de responder
o que ¢ a cultura popular. Outro olhar possivel para pensarmos essas producdes artisticas e a
transmissdo do conhecimento ¢ o estudo da Tradi¢do Viva, trazido pelo autor Hampaté Ba
(2010), renomado escritor e etndlogo maliano.

Hampaté Ba apresenta os mestres da tradi¢ao, sendo ele mesmo um iniciado Doma

ou Soma, os “fazedores do conhecimento”. Os mestres sdo iniciados e iniciadores de uma

® HTTPS://revistacontinente.com. br/edicoes/128/rha-uma-crise-na--ideia-de-maracatu. Acesso em 20
Agosto de 2022.
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tradicdo especifica podendo ser de um oficio tradicional ou um conhecedor da totalidade.

Apesar das divisdes do conhecimento em ramos especificos um mestre ndo fragmenta seu

conhecimento, pois a tradi¢do africana “ndo corta a vida em fatias”, um mestre conhece a

ciéncia da vida.

E quando falamos de ciéncias “iniciatérias” ou “ocultas”, termos que podem
confundir o leitor racionalista, trata-se sempre, para a Africa tradicional, de
uma ciéncia eminentemente pratica que consiste em saber como entrar em
relagdo apropriada com as forcas que sustentam o mundo visivel e que
podem ser colocadas a servico da vida. (Hampaté Ba, 2010, p. 174).

A defini¢ao de tradicdo viva ao descrever os mestres tradicionalistas que sdo a

memoria viva da Africa, apresenta uma visdo associada entre palavra, oficio e transmissao de

conhecimento. A oralidade esta tanto nos ritos sagrados como no cotidiano.

A tradigdo oral é a grande escola da vida, ¢ dela recupera e relaciona todos
os aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que nao lhe descortinam o segredo
e desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em
categorias bem definidas. Dentro da tradig@o oral, na verdade, o espiritual e o
material ndo estdo dissociados. Ao passar do esotérico para o exotérico, a
tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de
acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptidoes
humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento, ci€ncia natural,
iniciagdo a arte, historia, divertimento e recreagdo, uma vez que todo
pormenor sempre nos permite remontar a Unidade primordial. (HAMPATE
BA, 2010, p.175).

O tradicionalista ¢ diferente do griot, muitas vezes entendido no Brasil como esse

mestre do conhecimento. Os griots podem-se tornar tradicionalistas, com exce¢do de algumas

inicia¢des excluidas a eles. Ao tradicionalista ¢ dada a missdo de gravar os fatos do passado

como um arquivista da memoria.

De maneira geral, os tradicionalistas foram postos de parte, sendo
perseguidos, pelo poder colonial que, naturalmente, procurava extirpar as
tradi¢des locais a fim de implantar suas proprias ideias, pois, como se diz,
“Nao se semeia nem em campo plantado nem em terra alqueivada.” Por essa
razdo, a iniciagdo geralmente buscava refiigio na mata e deixava as grandes
cidades, chamadas Tubabudugu, “cidades de brancos” (ou seja, dos
colonizadores). (HAMPATE BA, 2010, p.176).

Paises da Savana africana ainda possuem mestres conhecedores que passam o0s

conhecimentos aqueles que possuem paciéncia e discri¢ao para ouvi-los. Porém o autor afirma

que em breve todos esses mestres terdo partido. “Se ndo nos apressarmos em reunir seus

testemunhos e ensinamentos, todo o patrimonio cultural e espiritual de um povo caird no

esquecimento juntamente com eles, ¢ uma geracdo jovem sem raizes ficard abandonada a

propria sorte.” (HAMPATE BA, 2010, p.181).
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Sobre a pratica desses mestres podemos ressaltar o respeito a verdade e a fidelidade a
palavra, a referéncia e a reveréncia a seus ancestrais como uma cadeia de elos que os ligam ao
passado. Nesse contexto, a cadeia de transmissdo esta fundada em uma transmissao regular
operada pela palavra tendo os seus iniciantes como fonte e seus pares como acompanhantes
prontos para interferirem no menor erro da narrativa. Novas palavras enriquecem a histdria
como novos elos acrescentados que deverdo ser apreendidos pelos mais novos que estdo
sendo iniciados.

Mas, segundo Hampaté (2010), ndo basta saber as palavras, € preciso vivencia-las.

A educagdo tradicional, sobretudo quando diz respeito aos conhecimentos
relativos a uma iniciacdo, liga-se a experiéncia e se integra a vida. Por esse
motivo o pesquisador europeu ou africano que deseja aproximar-se dos fatos
religiosos africanos estd fadado a deter-se nos limites do assunto, a menos
que aceite viver a iniciagdo correspondente e suas regras, 0 que pressupoe,
no minimo, um conhecimento da lingua. Pois existem coisas que ndo “se
explicam”. mas que experimentam e se vivem. (HAMPATE BA, 2010,
p.182, grifo do autor).

Essa transmissdo de conhecimento na tradigdo africana comega no seio da familia onde
os mais velhos ensinam através de fabulas, lendas, etc. A educacdo ndo estd segmentada nem
presa a um sistema, ela acontece nas circunstincias da vida, nas experiéncias vividas.

Os oficios tradicionais desempenham um papel fundamental na transmissao da tradi¢ao
oral. A agdo ¢ a transformagdo sobre a matéria nas tradigdes africanas possuem um carater
sagrado ou oculto pois considera-se que tudo esta vivo e responde ao olhar de quem as olha.
Como exemplo, podemos citar o teceldo, cercado em seu tear de simbolos e significados que
ordenam seu trabalho. Gesto e ritmo compdem o tecer.

Antes de dar inicio ao trabalho, o teceldao deve tocar cada peca do tear
pronunciando palavras ou ladainhas correspondentes as for¢as da vida que
elas encarnam. O vaivém dos pés, que sobem e descem para acionar oS
pedais, lembra o ritmo original da Palavra criadora, ligado ao dualismo de
todas as coisas e a lei dos ciclos. (HAMPATE BA, 2010, p.186).

O ferreiro, conhecedor dos metais, das plantas e suas propriedades, também vive um
trabalho ritualistico composto de uma preparacdo de purificagdo para entrar na forja,
invocagcdo de elementos e pronuncia de palavras especiais as ferramentas que ira tocar.
Quando a comunicacao esta estabelecida ele comeca seu trabalho. Sobre seus iniciados ¢
interessante observar como a palavra tem seu momento especifico.

O aprendiz ndo deve fazer perguntas. Deve apenas observar com atengdo e
soprar. Esta ¢ a fase “muda” do aprendizado. A medida que vai avancando na
assimilacdo do conhecimento, o aprendiz sopra em ritmos cada vez mais
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complexos, cada um deles possuindo um significado. No decorrer da fase
oral do aprendizado, o Mestre transmitird gradualmente todos os seus
conhecimentos ao discipulo, treinando-o e corrigindo-o até que adquira a
maestria. (HAMPATE BA, 2010, p.188).

O autor ressalta que essas tradigdes ndo sdo estaticas, mas dinamicas e adaptaveis,
capazes de se renovar e responder aos desafios do tempo. Hampaté Ba (2010) destaca o papel
crucial dos grids e dos ancidos na transmissdo e preservagao dessas tradi¢des, bem como sua
responsabilidade em garantir que os valores e conhecimentos ancestrais continuem a ser
transmitidos as geragdes futuras. Ele também aborda a relagdo entre as tradigdes orais € outros
aspectos da vida africana, como a espiritualidade, a politica e a educagdo, demonstrando como
elas permeiam todos os aspectos da sociedade africana.

Pode-se dizer que o oficio, ou a atividade tradicional, esculpe o ser do
homem. Toda a diferenca entre a educagdo moderna e a tradi¢do oral
encontra-se ai. Aquilo que se aprende na escola ocidental, por mais util que
seja, nem sempre € vivido, enquanto o conhecimento herdado da tradigdo,
encarna-se na totalidade do ser. Os instrumentos ou as ferramentas de um
oficio materializam as Palavras sagradas; o contato do aprendiz com o oficio
o obriga a viver a Palavra a cada gesto. (HAMPATE BA, 2010, p.189).

Essas praticas mencionadas de transmissdao do conhecimento, oficio e iniciagao estao
muito proximas as praticas na Oficina Tudo da Certo. A narrativa como principal forma de
ensinamento, o rito de iniciacdo dos mais jovens, o conhecimento generalizado, profundo e
fragmentado, a aprendizagem ndo descolada do contexto cotidiano da comunidade, o ancido
como o sabio conselheiro sdo alguns exemplos de proximidade as praticas do coco. Hampaté
Ba (2010) cita a expressao africana "por na palha" como um exemplo de estratégia utilizada
para preservar os segredos da comunidade diante dos estrangeiros colonizadores. A
comunidade do coco também preserva seus segredos, partilhando-os apenas com quem se
inicia aquela cultura ou se mostra digno de confianga para entender os mecanismos e valores
que regem a comunidade.

A pratica didria de Mestre Assis na oficina estd fundamentada nos estudos da
tradi¢do viva compartilhando narrativa e aprendizagem enquanto trabalha. Sio muitas as
culturas que possuem este mestre contador de historias, por vezes uma lideranga comunitaria
representante de um grupo. Assim como Hampaté Ba (2010) cita que a memoria viva da
Africa esta em sua tltima geragdo, o autor Walter Benjamin (1994) no ensaio O Narrador

afirma que a narragdo esta em vias de extingao.

Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando
se pede em um grupo que alguém narre alguma coisa, 0 embaraco se
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generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos
parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias”.
(BENJAMIN, 1994, p. 198).

No ensaio, Benjamin (1194) distingue dois tipos fundamentais de narradores, o viajante,
personificado pelo marinheiro e comerciante, ¢ o camponés sedentario. Enquanto o viajante
compartilha narrativas de suas jornadas, descrevendo o que viu e experienciou durante suas
viagens, o camponés relata histérias enraizadas em seu local de origem, transmitindo as

experiéncias vivenciadas pela comunidade local por meio dessas narrativas.

O mestre sedentario ¢ os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na
mesma oficina: cada mestre tinha sido um aprendiz ambulante antes de se
fixar em sua patria ou no estrangeiro. Se os camponeses € 0os marujos foram
0s primeiros mestres na arte de narrar, foram os artifices que a
aperfeicoaram. No sistema corporativo associava-se o saber das terras
distantes, trazido para casa pelos migrantes, com o saber do passado,
recolhido pelo trabalhador sedentario. (BENJAMIN, 1994, p. 199).

Nessa passagem podemos pensar em uma relagdo com o oficio do Mestre Assis
Calixto, em sua oficina/atelier. Ele como representante das historias e experiéncias locais € 0s
viajantes que o visitam para passar um tempo em residéncia artistica, aprender e trocar com o
mestre trazendo noticias de fora. Essa interpenetracdo também esta presente em sua propria
narra¢do, do sertanejo que veio da zona rural e se instala em uma cidade maior, mas ainda
assim interiorana, com o viajante que ja viajou grande parte do Brasil e da Europa em turnés
internacionais com o grupo de Coco Raizes de Arcoverde.

O camponés esta intimamente conectado aos ritmos naturais do tempo e dos ciclos da
natureza. Em seu espago comunal, hd um tempo sagrado para a troca de ideias, conversas e
uma apreciagcdo do simples ato de estar junto. Contudo, com o avango da modernidade, como
observado por Benjamin e corroborado pela nossa propria vivéncia, a chegada dos bens de
consumo aos lugares transforma essa experiéncia coletiva em uma jornada solitaria e
individualista. Nesse contexto, o papel do narrador se destaca como o guardido dos relatos e
valores dessa comunidade, mantendo viva a tradicdo oral e a conexdo com o passado
compartilhado.

O autor diz que a narrativa carrega uma dimensao utilitaria, que “pode consistir seja
num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma de
vida- de qualquer maneira, o narrador ¢ um homem que sabe dar conselhos.” (BENJAMIN,
1994, p. 200). A medida que a capacidade de narrar se enfraquece a sabedoria transmitida
pelos conselhos também se deteriora, uma vez que a sabedoria estd intrinsecamente ligada a

habilidade narrativa. Para Benjamin, o desaparecimento da narrativa estd ligado a uma



41

evolucdo secular das forcas produtivas. Isso sugere que mudangas no modo de producio e na
organizagdo social tém impactos profundos na forma como as historias sdo contadas e
transmitidas. Como resultado, a sabedoria das narrativas tradicionais ¢ gradualmente perdida,
substituida por formas de conhecimento mais fragmentadas e individuais como no caso do
romance.

O romance que teve seu auge no inicio do periodo moderno com o advento da
imprensa indica uma das causas do desaparecimento da narrativa, “ele ndo procede da
tradicdo oral e nem a alimenta” (BENJAMIN, 1994, p.201). Diferente da narrativa, o romance
diz de individuos isolados que ndo dao exemplos, ndo recebem conselhos e nem os da,
enquanto a narrativa incorpora as experiéncias do narrador e do ouvinte.

Outra forma de comunicagdo que é tdo estranha a narrativa quanto o romance,
apresenta uma amea¢a muito maior, principalmente com o capitalismo tendo a imprensa ao

seu favor. Essa comunicacao ¢ a informacgdao.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em historias surpreendentes. A razdo ¢ que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicacdes. Em outras palavras: quase nada do que
acontece estd a servigo da narrativa, ¢ quase tudo estd a servigo da
informacao. (BENJAMIN, 1994, p. 202).

H4 um avanco tecnoldgico que permite o acesso a muita informacao, uma oferta
irresistivel a dados, cursos, links e produtos disponiveis, mas essas informag¢des ndo chegam a
se configurar como conhecimento e muito menos sabedoria, pois para a informagao tornar-se
conhecimento € preciso um processo cognitivo que assimile a informag¢ao com as experiéncias
vividas por determinado sujeito, ou seja, a aprendizagem. A informacao, segundo Benjamin,
so0 tem valor enquanto ¢ nova, diferente da narrativa que além de ser capaz de se desenvolver
depois de muito tempo, ndo necessita de explicagdes, cabe ao ouvinte interpretd-la e
assimila-la de acordo com a propria experiéncia. O ouvinte também ¢ responsavel por “fiar”

“tecer” enquanto ouve a historia, ela deve ser ouvida em uma atitude de esquecer-se de si:

Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se
grava nele o que ¢ ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele
escuta as histdrias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narra-las. Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo. E
assim essa rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida,
ha milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho manual.
(BENJAMIN, 1994, p. 205).

Mais uma vez, ¢ no ritmo do trabalho que encontramos a narrativa, a transmissao ¢ a

iniciacdo. Esse universo da comunicagdo artesanal, que Benjamin associa aos trabalhos
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manuais, encontra-se na oficina do Mestre Assis, onde, ao realizar encaixes, lixar, pintar e
costurar, somos envolvidos por suas historias.

A pratica narrativa do Mestre Assis se estende para além de sua oficina, alcangando
seus ouvintes em diversos contextos. De forma constante ao longo do ano, ele visita algumas
escolas publicas para compartilhar ndo apenas sua propria histdria, mas também a historia do
Samba de Coco na regido. O mestre se configura como o artesdo dessa narrativa,
representando uma comunidade que encontra na expressao artistica do Samba de Coco sua

maxima realizacao.
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CAPITULO 2- UMA EXPERIENCIA DE EDUCACAO POPULAR EM ARCOVERDE

2- Educacao Popular

A cultura popular e a educacdo popular compartilham a mesma época de surgimento
dos termos entre 0os movimentos sociais, artisticos e estudantis, mesmo que ambas as praticas
ja fossem bastantes presentes nas camadas populares brasileiras. Diversos fatores no Brasil
cooperaram para o surgimento e a criagdo da educacdao popular, como os altos indices de
analfabetismo entre jovens trabalhadores na época cafeeira do Brasil, os movimentos sindicais
desde a década de 1920, e os diversos conselhos e movimentos sociais criados na década de
1980 que lutavam por uma abertura politica e participagdo social durante o periodo da
ditadura civil-militar. Desses momentos, trés experiéncias da educagao popular no Brasil sao
matrizes para pensarmos a atualidade e nos contextualizarmos sobre o que ¢ a educacdo
popular.

O MCP (Movimento de Cultura Popular), surgido em Recife nos anos 1960 com
artistas, intelectuais e a gestdo municipal de Miguel Arraes, pretendia garantir o acesso a
cultura e a formagdo de uma postura politica critica com as "pracas de cultura" e a
alfabetizagdo de adultos, onde foi desenvolvido o método Paulo Freire, um dos importantes
participantes do movimento. O MEB (Movimento de Educa¢do de Base), um movimento da
Igreja Catolica em parceria com o governo federal instituido em 1961, compartilhava
experiéncias com o MCP e também focava na alfabetizagdo de adultos, principalmente da
zona rural, visando a participacdo politica em pautas como a reforma agraria. O MEB, ao
utilizar o termo Educacdo de Base, foi um gerador do termo Educagdo Popular. Em 1962,
surgiram os CPCs (Centros Populares de Cultura), uma reunido de artistas e intelectuais
unidos ao movimento estudantil, voltados para as classes trabalhadoras, com novas posturas
para se pensar a popularizagdo da arte e a disseminagdo do teatro politico, entre muitas outras
agoes.

Essas trés experiéncias configuram uma pratica de educacdo atrelada aos
movimentos sociais, pensando na formagao politica, liberdade e emancipagao.

O lugar estratégico que funda a educagdo popular é o dos movimentos e
centros de cultura popular: movimentos de cultura popular, centros populares
de cultura, movimentos de educagdo de base, acdo popular. Mesmo quando
realizado em servicos de extensdo de universidades federais (como a de
Pernambuco, onde Paulo Freire comecgou a descobrir-se em seu método de
alfabetizacdao), em setores do Ministério da Educagdo (desde onde seria
desencadeada a Campanha Nacional de Alfabetizagdo), ou em agéncias
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criadas por convénios entre a Igreja Catodlica e o Governo Federal (como o
Movimento de Educacdo de Base), o que tornou historicamente possivel a
emergéncia da educagdo popular foi a conjun¢do entre periodos de governos
populistas, a producdo acelerada de uma intelectualidade estudantil,
universitaria, religiosa e partidariamente militante, e a conquista de espacos
de novas formas de organizagdo das classes populares. (BRANDAO, 2006
p.46)
O compromisso com 0s mais pobres, a alfabetizacdo, o acesso a arte, o voto consciente
e o desejo de conhecer quem ¢ o povo brasileiro que brinca, luta, trabalha e constr6éi um Brasil
diverso sdo questdes sempre vinculadas a educacdo popular.

“Educagdo Popular constitui-se de um grande conjunto de teorias e de
praticas que tém em comum, nas diversas partes do mundo, o compromisso
com os mais pobres, com a emancipacdo humana. Sdo perspectivas
razoaveis, sérias, fundamentadas, cotejadas constantemente com a dureza das
condigdes concretas em que vive a maioria da populacdo. Todas elas
refletem a recusa de uma educagdo domesticadora ou que, simplesmente, ndo
se coloca a questdo de que educacdo que precisamos para o pais que
queremos” (Cadernos de Formacdo. Educa¢ao Popular e Direitos
Humanos, 2011.p.15).

O livro “O que ¢ Educacdo Popular”, do autor Branddo (2006), traz reflexdes
imprescindiveis para pensar a educacao existente na Oficina Tudo D4 Certo e na comunidade
do coco em Arcoverde. Segundo Branddo, a educagdo popular, apesar de definida acima em
um momento historico e politico do Brasil, sempre esteve presente desde o surgimento da
educagdo, da palavra dita que conduz o saber. A educagdo, antes de ser pensada e separada da
aprendizagem geral em um local especifico, sempre existiu enquanto pratica pedagogica nos
oficios tradicionais, na agricultura, nos rituais. Quando um jovem cumpre um ritual de
passagem em uma comunidade ou tribo, ele prova que aprendeu. No coco, por exemplo,
quando as criangas aprendem e se tornam jovens, podem tocar no grupo dos adultos porque
sabem, dominam o brinquedo. A pratica pedagdgica passa pela observagdo, repeticdo e
aprendizagem, tendo sua morada na cultura. E no trabalho e na convivéncia que o saber
circula e os mais novos aprendem com os mais velhos.

A Educagdo popular, além de ser a forma primaria de ensino dentro de outras
praticas, apresenta hoje alguns métodos sistematizados, como a problematizacdo, a
identificacdo e analise de problemas sociais e politicos relevantes para a comunidade,
estimulando a reflexdo critica sobre suas causas e possiveis solu¢des. O didlogo horizontal
entre educadores e educandos, bem como entre os proprios educandos, promove a troca de

ideias, experiéncias e perspectivas, estimulando a constru¢do coletiva do conhecimento.

Valoriza o trabalho em grupo como uma forma de promover a colaboragdo, o respeito mutuo e
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o compartilhamento de experiéncias e conhecimentos, além de valorizar as expressoes
culturais das comunidades e as experiéncias praticas e vivenciais que aproximam oS
educandos dos temas abordados, promovendo uma compreensao mais profunda e significativa
para a comunidade.

Brandao apresenta uma espécie de manifesto sintetizado das intengdes da educagao
popular na década de 80. Como o cendrio educacional do Brasil ndo passou por uma
revolugdo, suas ideias sdo citadas aqui resumidas ao primeiro e ultimo topico. Segundo o
autor, a educacao popular:

1) constitui passo a passo (“aos tropecos”, dirdo os seus criticos) uma nova

teoria, ndo apenas de educag¢do, mas das relagcdes que, considerando-a a
partir da cultura, estabelecem novas articulagdes entre a sua pratica e um
trabalho politico progressivamente popular das trocas entre o homem e a
sociedade, e de condigdes de transformacgdo das estruturas opressoras desta
pelo trabalho libertador daquele;
[...]
5) procura perder, aos poucos (0 que nem sempre consegue), uma
caracteristica original de ser um movimento de educadores ¢ militantes
eruditos destinado a “trabalhar com o povo”, para ser um trabalho politico
sem projeto proprio e diretor de agdes pedagodgicas sobre o povo, mas a
servigo dos seus projetos de classe. Este € o sentido em que ha, hoje em dia
um consenso de que a missdo do educador popular é participar do trabalho
de produgdo e reproducdo de um saber popular, aportando a ele, ao longo do
trabalho social e/ou politico de classe, a sua contribuicdo especifica de
educador: o seu saber erudito (o da ciéncia em que se profissionalizou, por
exemplo) em funcdo das necessidades e em adequacgdo com as possibilidades
de incorporacdo dele as praticas e a construcdo de um saber popular.
(BRANDAO, 2006 p.46,47).

Ainda segundo o autor, a educacdo popular acontece quando vinculamos a aquisi¢do de um
saber com um projeto social transformador. A seguir apresentamos algumas praticas

pedagogicas que com a educacdo popular tornaram possivel uma outra histéria para o coco

em Arcoverde.

2.1- A Pedagogia da Continuanca

A cultura popular, segundo Branddo, Paulo Freire e outros educadores populares € o
ponto de partida da educacdo popular. Essa também era uma certeza da educadora Marcia
Moura quando entrou como docente na escola publica em 1989, sob o governo de Miguel
Arraes, na cidade de Arcoverde. Marcia apresentou um projeto de educagao popular a diretora
da escola em que trabalhava Escola Estadual Carlos Rios, hoje Escola de Referencia em
Ensino Médio (EREM). Inicialmente, o projeto apresentado em 1993 por Maircia e pelo

educador popular Luiz El6i a diretoria da escola, propunha uma educacdo estética para as
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criangas, trazendo mestres da cultura popular para as aulas para falarem dos seus saberes e
ensinarem aos alunos.

Esses professores tornaram possivel que uma educagdo popular ocupasse o ensino
formal, buscando, nas palavras de Marcia Moura, “ensinar as histérias da tradicao,
enriquecendo o curriculo escolar com mestres e mestras da cultura popular” (MOURA, 2022).
Como ndo poderia haver um vinculo empregaticio para os mestres, os professores acordaram
que pagariam as vindas com cestas basicas e eventualmente rifas para arrecadar um caché
para os mestres. Assim, Lula Calixto foi convidado e Marcia e ele comegaram um trabalho
continuado de falar sobre o coco e montar um grupo de samba de coco na escola. Segundo a
entrevista cedida pela educadora para essa pesquisa, percebemos que o trabalho conjunto de
Marcia e Lula na Escola Estadual Carlos Rios foi fundamental para o ressurgimento do coco
na cidade de Arcoverde, pois os artistas, gestores e diretores da escola e da cidade entenderam

que ali estava surgindo um movimento legitimo e potente.

Figura 14.

Lula Calixto e Marcia Moura com alunos. (Foto: Acervo Marcia Moura).

Muito acolhido pelas professoras e diretoras da época, a pratica de Lula na sala de aula
garantiu a juventude acessar esse conhecimento que antes era detido pelos homens mais
velhos e, além de participar da brincadeira, os jovens se formaram enquanto musicos,
dancarinos e agentes culturais capazes de produzir e de organizar o movimento do samba de
coco que renascia na cidade de Arcoverde. Sua presenca no ensino formal também foi
garantida pela militdncia dos movimentos de esquerda e o movimento negro da cidade de
Arcoverde. Lula Calixto deu o nome a essa pratica de Pedagogia da Continuanga, em suas

palavras:
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(...) Como até hoje promete continuar, como os outros que ja se foram e nds
tamos pegando o repertdrio de cada um e unindo e fazendo e caminhando e
seguindo em frente com o movimento. Passando pra algumas pessoas, que
hoje nds ja temos mais pratica de ensinar, que eles, ndo chegavam ao tempo,
ndo tavam [sic] na pratica de ensinar alguém. Quem quisesse dancar com
eles, entrava na sala e aprendia com determinado tempo. Hoje, nos ja temos
um modo melhor de ensinar, passar pra qualquer pessoa, pra uma creche, pra
um colégio, pra [sic] aquelas alunas e alunos que quer aprender, nods ja temos
mais pratica de passar a musica e a danga.” (CALIXTO, LULA, 1996)"

A pratica pedagdgica que Lula nomeou de "pedagogia da continuanca" ¢ chamada pela
educadora Marcia Moura de ‘“Pedagogia da Reveréncia”. Reveréncia, no sentido de
reverenciar aos mestres e mestras da cultura popular, aos alunos artistas e aqueles que vieram
antes. Marcia sempre enxergou seus alunos da escola publica como filhos, netos e netas dos
artistas populares da cidade, sabendo que estes poderiam dar continuidade aos brinquedos
populares. O olhar da professora para o aluno artista visa colocar os proprios alunos e suas
familias como protagonistas nos estudos das artes.

Entdo, essa pedagogia da continuancga ele realiza na minha sala de aula.
Inicialmente, a gente comega ali um processo com meninas que, direta ou
indiretamente, também sdo de familias de artistas populares, porque seus
avoés e seus pais tiveram contato com Ivo Lopes, com samba de coco, seja no
Sdo Jodo ou participando como artistas nas festas, vendo todo aquele
movimento. E essa preocupacdo que eu tinha era justamente de reavivar na
cidade para que aquilo pudesse reverberar a partir da sala de aula, a partir da
questdo formal mesmo que a gente tem na escola publica, porque os
conteudos de histdria estavam ali propostos e eu apenas colocava o conteudo
que ndo estava no livro didatico, o contetido que tinha mais sentido para os
alunos.'.

Marcia entendeu que essa pedagogia tinha a possibilidade de mostrar para um curriculo
formal, “para uma escola que nega suas origens, que a gente poderia trazer isso com toda a
forca para fortalecer os artistas e fazer com que Arcoverde tivesse uma outra funcao historica,
artistica e cultural”. Marcia conta que ndo esteve sO nesse processo, Luiz Eloi, militante do
Movimento Negro, era um importante lider e dirigia o jornal ABIBIMAN'? que circulava nas

escolas e instituicdes na luta antirracista. Esses movimentos que tinham o cerne na escola,

1% Esse € um trecho de uma entrevista de Lula Calixto disponivel na Secretaria Municipal de Cultura
de Arcoverde-PE. Datada de 10/03/1996.

"' Moura, Marcia. Pedagogia da Continuanga. Entrevista concedida a Janaina Trindade, novembro de
2022.

12 Segundo o jornal, a defini¢do do nome ¢ “Abibiman: Palavra Swali, significa povo negro: sua
significacdo abrange a totalidade dos africanos (negros), independentemente de qualquer fronteira de
nagdo ou de particularidade de tribos ou etnias.”.
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mas se desdobravam para outros espacos artisticos e sociais foram o inicio de uma
transformagao na cidade.

Luizéo acreditava no poder da comunicac¢do, por tal motivo procurou
adaptar-se aos tempos, além de ter criado em 1995 o primeiro peridédico
mensal de Arcoverde e do sertdo pernambucano, que tinha como tematica as
questdes historico e socioculturais dos afrobrasileiros, esforcou-se de
maneira diligente, através de videos e agdes nas escolas publicas ou
particulares, nos centros de ensino superior, procurando entdo, construir um
espago de discussdo que tinha como pauta central, o processo de consciéncia
da negritude e o combate aos racismos, afro ou indigena, que em nossa
sociedade, principalmente, antes do advento das leis 10.639/2003 e
11.645/2008, eram invisibilizados em grande medida pelo ideédrio da
miscigenacdo e do ‘“‘congracamento” das ragas que, supostamente, teria
fundado o Brasil."”

No jornal da imagem abaixo, com o artigo na Revista do Professor, Mércia Moura
descreve o momento que o coco estava vivenciando na cidade de Arcoverde. No texto
reproduzido para melhor leitura, podemos identificar a forma como os educadores agiram

para integrar a cultura do samba de coco na escola.

Figura 15 e 16.
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(Foto: Acervo Marcia Moura).'

REVISTA DO PROFESSOR, PORTO ALEGRE (jan/mar 1997).

(...) Convidamos uma das figuras mais auténticas da cidade, seu Luiz Calixto,
conhecido como Lula do Coco ¢ ele veio para nossa sala de aula falar para as
criangas da primeira série sobre a origem do coco, o coco na cidade de Arcoverde e

B Depoimento do Prof. Dr. Augusto César Acioly Paz Silva (AESA-CESA), disponivel em
https://www.luizeloy.com/blank-1.

" Quando tive acesso a essa matéria, a educadora Marcia Moura relatou que hoje (2020) trocaria a
expressao “resgate” por “ressignificacdo”.



49

ensinar os canticos e as batidas da danga. Em circulo, as criangas ouviam
atentamente ¢ dangavam acompanhando seu Lula, respondendo com o refrdo da
musica, depois dos versos que ele tirava. Atualmente, o coco estd ressurgindo e
comecgou a se apresentar, ainda que timidamente, em alguns locais publicos, através
da FUNDARPE, orgido pertencente a Secretaria de Cultura do Estado de
Pernambuco. Os dangadores receberam incentivos financeiros na forma de
indumentaria (roupas, sapatos e chapéus) necessarios ao figurino e indispensaveis na
coreografia.

Conhecendo, entdo, essa problematica e dispostos a tornar essa danga mais acessivel
aos alunos ¢ a comunidade escolar, estamos formando um grupo de coco com as
criangas da escola, tendo ja realizado empolgantes apresentacdes durante os festejos
juninos de 95 e 96. A ideia foi realizar, juntamente com as criangas, uma pesquisa
mais densa, além do que ja foi feito, confeccionar um painel com fotografias de
épocas diferentes, produzir um material escrito (textos produzidos pelas criangas) e
apresentar todo esse material na FEPOCIARTE (Feira Popular de conhecimentos e
artes de nossa escola). Além da exposi¢do oral e fotografia, as criancas dangaram
durante a feira, cantando os versos e convidando os visitantes para participarem da
roda de coco.

Realizamos também durante as pesquisas que antecederam a feira, que costuma
acontecer em novembro, encontros com outros integrantes da caravana do coco que
foram entrevistados pelas criancas e que mataram suas curiosidades. Levamos as
criangas até os locais onde essa caravana fez apresentagoes.

Podemos observar que a pratica pedagdgica nesse momento consistiu, além das

apresentacoes nas festividades do Sdo Jodo, a realizacdo junto com as criancas de uma

pesquisa que envolveu o contexto € a comunidade do coco. Isso incluiu visitas a sede do

grupo e local de apresentagdes, entrevistas com os artistas € brincantes, pesquisa no acervo

fotografico e elaboracdo de textos.

A partir dessa experiéncia, que acontece juntamente com o ressurgimento do coco na

cidade, a Escola Carlos Rios consegue influenciar outros espacos de educacao, Lula Calixto

assume esse papel de educador popular na cidade também iniciando um trabalho de educagao

junto com a professora Clecilda de Lima no assentamento do Movimento Sem Terra Pedra

Vermelha (MST), na zona rural de Arcoverde, ensinando para as criangas e jovens o samba de

COCO.

Figura 17.

Primeiro tamanco feito por Lula. (Foto: Silverago).



50

Ao ensinar o coco em sala de aula, ele percebeu que era dificil demonstrar a “pisada”

do ritmo em superficies que ndo eram de madeira, devido ao ruido da escola. Entdo criou um

sapato de madeira capaz de amplificar o volume e ser ouvido nas aulas. Esse sapato,

confeccionado com madeira e tiras de jeans, ¢ o tamanco (ou a tamanca) de madeira,

fabricado hoje por Mestre Assis e anteriormente por Lula Calixto. O tamanco se configura

hoje como um simbolo do coco feito em Arcoverde e no sertdao, funcionando como um quinto

instrumento e definindo as claves do samba de coco.

Figura 18.

Entdo, essa repercussdo do tamanco, o fato de Lula Calixto estar no Carlos
Rios e depois na escolinha dos sem-terra da professora Clecilda, é visto por
outras pessoas da GRE", por outras educadoras, como Palmira e outras
pessoas que estavam l4. E ele é convidado para dar oficina. E a partir dessas
oficinas, ele vai para algumas escolas nas épocas de Sdo Jodao ou na semana
de folclore. Entdo, junto com aquelas criangas, Lula criou comigo um ou
dois grupos de samba de coco, a gente fazia o figurino. Eu escolhia um
tecido, as maes dos alunos iam as lojas, compravam aquele tecido, a camisa
de Lula que mamée confeccionava, e ele aparecia durante aquelas festas que
eram as festas de Sao Jodo, a semana do folclore ou a feira de ciéncias que
era nossa.'®

Lula fantasiado com a historiadora Maira Moura. (Foto: Acervo Marcia Moura).

> Geréncia Regional de Ensino
' Moura, Marcia. Pedagogia da Continuanga. Entrevista concedida a Janaina Trindade, novembro de

2022.
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Nos relatos dos integrantes do Coco Raizes de Arcoverde, principalmente da segunda
geracdo, ¢ comum encontrarmos falas como “Foi titio Lula que me ensinou”, seja a cantar,
dancar ou compor. Talvez esse papel de transmissor da tradi¢ao tenha sido a sua fungdo mais
importante entre tantas que ele desempenhava. Lula tem histérias no imaginario da cidade,
desde os paes que vendia até os bonecos que construia para o carnaval. Foi considerado louco
por muitos € um visionario por poucos.

Apesar de muito querido, ele ndo teve um registro digno de sua arte. Quando o coco
ganhou repercussao e o trabalho nas escolas estava fortalecido, Lula ja estava perto de sua
morte. Na imagem abaixo o jornal ABIBIMAN pede assisténcia médica para Lula e discorre
como ele foi responséavel pelos ensinamentos do coco na cidade com o legado dos coquistas

Alfredo Sueca e Ivo Lopes.

Figura 19.
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(Foto: Acervo ABIBIMAN, 1999).

No relato oral da cidade, contam que Lula ja sabia que tinha pouco tempo de vida,

por isso insistia para que Assis desse continuidade ao trabalho. Mestre Assis relata que eles
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conversavam sobre a morte e afirmavam que, mesmo que algum deles morresse, os outros
deveriam “sustentar a bandeira”.

Enquanto isso na escola, Marcia Moura persiste agora com a Pedagogia da
Reveréncia, juntamente com outros companheiros como Luiz Eloi e Henry Pereira. Além do
samba de coco, o grupo de educadores fortalece trabalhos com os negros e indigenas da
regido na escola publica. De acordo com seu relato, apds a morte de Lula, passado algum
tempo, um aluno lhe disse que Lula estava no portao da escola.

‘- Marcia Moura, Lula Calixto vem ali!’. Eu prontamente o adverti que Lula
estava no céu, e que ja tinha feito sua passagem ha dois anos. E o menino
insistia: ‘-Pois, ele vem ali, € ele. Se nao for ele, ¢ um tocador pra senhora.
Mas, ¢ ele’. Quando o aluno termina de falar, seu Assis se aproxima e eu o
apresento ao menino, dizendo que era seu Assis, do Coco Raizes e que era
irmdo de Lula Calixto e ndo Lula. O “menino saiu todo contente dizendo: ‘-
Oi ai, bem que eu disse”! . (MOURA, 2023, p.113).

Sem projeto e sem convite, Mestre Assis subverte toda a ordem do ensino formal da
escola e comega a frequenta-la, sabendo que o trabalho de Lula Calixto precisava ser
continuado. Ele e Marcia continuam uma parceria na escola, no Ensino Médio e Fundamental
IT nas aulas de Artes que Marcia agora ministrava. A importancia do trabalho de Mestre Assis
hoje, reconhecida e respeitada nas instituigdes, carrega toda a histéria contada, em que os
personagens que vieram antes dele o prepararam e o legitimaram como representante da
transmissdo. Do mesmo modo que Assis compreendeu a importancia do trabalho educacional,
comegou a compor as musicas do grupo, fungdo antes exercida por Lula.

Mestre Assis tem um perfil diferente como educador. Acompanhando seu trabalho,
voltamos a tradi¢ao viva, ele como detentor da palavra que Brandao (2006) distinguiu: aquele
que tem o dever da transmissdo pelo poder da palavra que adquiriu e representa todo o saber
de uma comunidade. Sua pratica pedagdgica, a propria continuanga, ¢ focada na transmissao
oral da histéria do coco, enquanto ensina a fazer bonecos ou compde cangdes. Uma
caracteristica marcante ¢ a frequéncia diaria com que Mestre Assis visita as escolas e
institui¢des, exceto quando o grupo tem shows e viagens marcadas. A presenga fisica nas
escolas, junto com os bonecos que ele geralmente carrega, ja ¢ um elemento que muda o
ambiente escolar, causando curiosidade e entusiasmo nas criangas. Seu processo artistico
acontece tanto de uma composi¢ao virar um boneco quanto de um boneco criado surgir uma
composicdo. Na escola, acontece 0 mesmo: Mestre Assis se transforma ao frequentar a sala de

aula. Parece que o mestre e 0 menino que deixou a escola tdo cedo se misturam, surgindo com
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ele um espacgo potente de criacdo, historias e composicdes. Seu tempo ¢ lento, calmo. Suas

palavras sdo sempre de aceitacdo, compreensao e incentivo.

2.2- Experiéncias Pedagogicas com Mestre Assis

Apds a premiagdo do Patrimonio Vivo, Mestre Assis recebeu uma série de convites
para homenagens das escolas e instituicdes de ensino. Houve entdo uma mudanca: os alunos e
alunas passaram a produzir versos e materiais artisticos para ele. Anteriormente, as
experiéncias aconteciam por meio de suas visitas espontaneas, de projetos em algumas escolas
em parceria com as professoras nas Escola Carlos Rios.

Um exemplo € o projeto “Arte na Escola” em 2006, com a professora Edilza no
colégio Imaculada Concei¢do, em que Mestre Assis e os alunos relembravam e construiam
brinquedos populares. Nesse projeto, ele compos a musica “Cavalinho de Barro” que dizia:

Cavalinho de Barro
A Boneca ¢ de Pano

No recreio da Escola
Nos todos brincando

Em 2021 Mestre Assis langa um CD chamado “Cavalinho de Barro” gravado com o
Coco Eremin e outras criangas do “Toque de Lata”, o CD apresenta uma coletdnea com

histérias e cangdes para as infancias.

Figura 20 e 21.

Alunos Davi Alves e Laura. (Foto: reproducao da internet).
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Outro exemplo aconteceu no Centro Educacional Maria Vitoria Lima dos Santos com
a professora Maria José e seus alunos do 4° ano. Mestre Assis participou do projeto “Sdo Jodao
Folguedos e Tradi¢des” no ano de 2020. Como a situagdo da pandemia Covid19 impedia
aulas presenciais, Mestre Assis se encontrou online com as criangas que se inspiraram em
suas criagdes para criar seus proprios projetos em casa. Abaixo alguns exemplos que os
alunos apresentaram como fotos do processo e resultado final para a professora e Mestre

Assis.

Figuras 22 e 23

Alunas Maria Antonia e Stephanny. (Foto: reproduggo da internet).

Mestre Assis, com o auxilio do seu filho Deyvid, precisou se adaptar ao uso da
tecnologia para participar de lives e encontros online. Durante a pandemia, Arcoverde
manteve na cultura uma movimentagdo intensa em projetos de leis emergenciais estaduais e

municipais, além dos encontros promovidos pelos artistas da cidade.
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Figura 24

/ e .
Na oficina, Mestre Assis participa de um encontro com os alunos da professora Maria José¢ do SESC
ARCOVERDE. (Foto: Deyvid).

Em 2019 participamos de um modo mais ativo com o mestre no Projeto “SerTao
Cultural” na escola rural Pax Christi, gerida pela Fundagdo Terra em Arcoverde (PE), com o
convite da oficineira Iara Kiria. Nesse encontro, os alunos ¢ alunas do 4° ¢ 5° ano fizeram uma
leitura coletiva do cordel “A Oficina Desperta”, cantaram cangdes para Mestre Assis e
fizeram varias perguntas sobre poesia ¢ suas musicas. A Fundac¢do Terra ¢ uma importante
institui¢do de Arcoverde coordenada pela Igreja Catolica que ja recebeu o Mestre Assis em
diversas ocasides. L4 ele ministrou um curso de confec¢do de tamancos para os atendidos pela

instituicao e juntamente com o grupo Raizes se apresenta nas festas e celebragdes.

Figura 25 Figura 26.

L

Projeto Passo Virado e Mestre Assis Calixto na Fundagao Terra. (Fotos: Acervo Fundacdo Terra).
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2.3- A Oficina Tudo Da Certo

O trabalho de Mestre Assis com a educa¢do continua na oficina Tudo da Certo, ¢ la
que se retinem seus inventos, seus cadernos, os materiais coletados. E importante ressaltar a
importancia desse espago fisico para o mestre. Como a oficina fica na parte de trds da sua
casa, com uma ligagcdo entre os dois lugares, ele pode estar trabalhando e acompanhando a
familia.

No momento em que ele esta trabalhando, as criangas, vizinhos e netos, se reunem
em volta de sua bancada e acompanham o processo ou inventam alguma coisa aproveitando a
liberdade de poderem misturar tintas, materiais, brincar com restos. Adultos também
aproveitam, perguntam sobre determinada musica, como se fazia antigamente, as questdes sao
diversas e inumeras.

Por vezes o mestre recebe turistas e visitantes vindos de muito longe, como o Keru
que nasceu no Marrocos. Keru trabalhou varios dias na oficina, pintando, lixando,
desenhando. Também contou histérias das mesquitas, da arte e de como construir uma casa.
Outros visitantes sdo pessoas famosas, artistas globais, cantores de renome no Brasil e
entrevistadores. As escolas também frequentam a oficina para aulas e trabalhos. Mestre Assis
recebe a todos, ele para o que estiver fazendo para apresentar seus inventos.

Em uma formacao em 2020 com a parteira e musicista Mestra Zenaide, ouvi de uma
colega cursista que “estar entre mestres da tradicdo € estar préximo ao divino”. Compartilho
dessa fala sabendo que o divino ndo simboliza Deus, e sim um estado de graca causado pela
presenca dos mestres. No tempo que pude conviver com Mestre Assis em sua oficina, aprendi
e absorvi coisas que s6 depois de me afastar pude perceber. Tendo a cultura popular esse lugar
marginalizado e escasso ¢ mesmo assim imensamente potente em arte e poesia ¢ dificil
descrever o que acontece na oficina “Tudo da Certo” que a torna um lugar de
compartilhamento, troca e criatividade.

Sabemos que a narragdo, a oralidade, a conta¢do de histdrias sdo os fios condutores
do saber que se experiéncia atrelada aos oficios tradicionais e artisticos. Na citacdo final do
ensaio O Narrador (1994), Benjamin fala sobre o encontro da mao, do olho e da alma, o olho
que enxerga o dentro e fora, a alma presente que carrega uma energia especifica e a mao que
corporiza em seus gestos a narragao,

A alma, o olho e a méo estdo assim inscritos no mesmo campo. Interagindo,
eles definem uma pratica. Essa pratica deixou de nos ser familiar. O papel da
mao no trabalho produtivo tornou-se mais modesto, ¢ o lugar que ela
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ocupava durante a narragdo esta agora vazio. (Pois a narragdo, em seu
aspecto sensivel, ndo ¢ de modo algum o produto exclusivo da voz. Na
verdadeira narragdo, a mao intervém decisivamente, com seus gestos,
aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o
fluxo do que ¢ dito). A antiga coordenagdo da alma, do olhar ¢ da mao, que
transparece nas palavras de Valéry, & tipica do artesdo, e é ela que
encontramos sempre, onde quer que a arte de narrar seja praticada.
(BENJAMIN, 1994, p.220-221).

Tanto na teoria da narrativa de Benjamin (1994) quanto na tradi¢ao viva de Hampaté
Ba (2010) encontramos esse gesto ¢ palavra agentes de transformacdo carregados de
misticismo e de uma energia, de um poder cativador capaz de ensinar o que s6 0s mestres €
tradicionalistas possuem. A atmosfera da oficina possui esse mistério e o encantamento de ser
o local primeiro de criagdo e transformacdo. E ali entre restos e historias que a tradi¢io e a
cultura sdo transmitidas e Mestre Assis € o conhecedor da histéria que é simplesmente a
historia da sua vida, dentro dela, ele ensina assuntos genéricos, valores e alguns segredos.

A principio pode até causar um estranhamento, mas o Mestre parece se divertir com
o efeito que suas criacdes causam nas pessoas. O ato de nomear suas pecas também ¢ um
evento extraordinario, dizem que ele cria em outra lingua, o Africanés. Suas ferramentas sao
rusticas; facas de cozinha modificadas na lixadeira, pincéis improvisados. A madeira de pinho
utilizada para a confeccdo das tamancas ¢ trabalhada com facdo e o acabamento ¢ feito na
lixadeira. E atualmente, Mestre Assis conta com o servico de uma costureira do bairro para
confeccionar as roupas dos bonecos feitas com retalhos, capas de guarda chuva e sobras do
figurino do coco. A série de imagens abaixo busca mostrar um pouco do seu ambiente de

trabalho levando em conta sua estética e materialidade.

Figura 27

(Foto: Silveraco)
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Na foto acima, depois da mascara azul, estdo os bonecos Andpilufon, Kiluvai e
Trupéquil. Abaixo o Ibodek, uma “misturada” de bode com passarinho, a estitua
Adronotrampique, ¢ em sequéncia outra estatua Tupad Naim. Fechando a série, a abelha

Aripua, tema de uma musica do mestre.

Figura 28

(Foto: Silveraco)

Figura 29.

(Fotos: Silverago)



Figura 30

(Fotos: Silveraco)

Figura 31

(Foto: Silveraco)

Ambiente de trabalho:

Figuras 32 ¢ 33
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A lixadeira, Unica ferramenta com motor elétrico e o altar com premiac¢des conquistadas. (Fotos: Acervo Mestre
Assis).

Em reconhecimento ao seu trabalho enquanto artista plastico o SESC Arcoverde
promoveu a exposicao “Assis Calixto: A Certeza e o Brinquedo” (2018) com a curadoria de
Rodolfo Aratjo. Essa foi a primeira de muitas exposi¢des que aconteceram até hoje, contando
a trajetOria e exibindo algumas pecas. As escolas de Arcoverde puderam visitar a exposi¢ao e
olhar para o trabalho do mestre sob uma nova perspectiva, em uma galeria de arte. Em 2021,
Mestre Assis recebe o titulo de Notdrio Saber em Cultura Popular pela Universidade Estadual

de Pernambuco (UPE).

Figura 34



(Foto: SESC Arcoverde)
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CAPITULO 3 - UM MOTE PARA A BRINCADEIRA

3- BNCC e 0 Samba de Coco

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ¢ um documento normativo obrigatdrio
para a elaboragdo de curriculos do ensino basico brasileiro. Ao estabelecer as bases e
conteidos que devem ser incorporados ao curriculo unifica a educagdo brasileira em um
mesmo modelo.

Quando pensamos na arte regional, nas manifestacdes das culturas populares e
tradicionais em todos os lugares do Brasil, sabemos que elas carregam especificidades tnicas
do seu territorio. Por isso € necessario trazer para a sala de aula experiéncias que estejam
contextualizadas na vivéncia dos alunos.

O Caderno Brincante intenciona o intercruzamento entre o Coco ¢ a BNCC
conseguindo contemplar os seguintes “Objetos do Conhecimento” da BNCC nas diferentes
linguagens artisticas: Contextos e praticas; Elementos da Linguagem; Materialidades;
Processos de Criagdo; Sistemas de Linguagem; Notacdo e Registro Musical, Matrizes
Estéticas e Culturais e Patrimdnio Cultural em diferentes Habilidades.

A composicdo do Caderno brincante voltada para professores da rede publica
também procura, mesmo em uma escala pequena, suprir uma falta de materiais didaticos que
trazem como protagonistas personagens negros e negras, indigenas, pessoas comuns
trabalhadoras das artes. O objetivo € tentar trazer a fala desses personagens para a sala de
aula, ocupando mais de uma pagina do livro didatico e ainda, buscar que haja identificacao
por parte dos alunos por aquelas representacdes. A regionalidade trabalhada no caderno
contribui para a discussdo de uma diversidade tanto identitaria como regional, trazendo para o
debate populagdes que estao fora dos grandes centros urbanos.

Um dos objetivos propostos com a confeccdo de um produto estético pedagodgico
para a aula de artes ¢ contribuir para que a Lei 11.645/20008 seja cumprida nos planos
pedagdgicos das escolas publicas. A Lei citada diz:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos

e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena.

§ 12 O contetido programatico a que se refere este artigo incluird diversos aspectos
da histéria e da cultura que caracterizam a formagao da populacdo brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos,
a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art26a.
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brasileira e o negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuigdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil.

§ 22 Os conteudos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacdo artistica e de literatura e historia brasileiras.!’

A importancia da Lei 11.645/2008 como obrigatoriedade no plano curricular ¢
bastante transformadora no sentido de ter uma institucionalizagdo do tema nas escolas. Outra
intencdo da criagdo desse produto, voltado para a escola publica e para educadores, ¢é
contribuir com a histéria do coco em Arcoverde e com as praticas da educagdo popular,
entendendo que essa histéria pode ser replicada em muitos outros terreiros das culturas

populares, tendo a escola como centelha de transformagao social.

3.1 Um Caderno Brincante

"7 Disponivel em : https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-2010/2008/lei/111645.htm.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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Caderno Brincante MESTRE ASSIS CALIKTO

Este caderno faz parte da pesquisa intitulada "Mestre Assis Calixto; Samba de
Coco e Educagdo Fopular em Arcoverde (PE)". sob orientagdo do Prof. Dr.
Claudio Guilarduci, realizada pela aluna Janaina Trindade na PPGAC/UFSJ,
em 2024,

Diagramagdo: fva Simas

llustragdes em aquarela e conteddo: Janafna Trindade

Colaboragdo: Wanessa Fagundes
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[sse material € dedicado a todas
educadoras e educadores que insistem em
ocupar e acreditar na escola poblica.

Tudo d4 certo. £ com essa certeza que apresentamos este
caderno, criado coo o desejo que sirva de inspira¢do para outras
criages € perspectivas possiveis, considerando Mestre Assis
coma um representante da comunidade. ao lado de outros
mestres & mestras da cultura brasileira e das manifestagdes
populares. Este material pode ser livremente utilizado em sala
de aula; os exercitios propostes podem ser adaptados &
realidade de cada contexto. Desejamos que a partir dele seja
possive| refletir & aprender com a produgdo artistica dos
estudantes bem como dos mestres e mestras de outras regiges.
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* Mestre Assis ¢ sua oficina
Eu [he dige como €:
Brinca como bem quiser,
Canta coco e faz rima.
(uande olho |3 em tima
E bonite & decorado

0 lugar ¢ encantado!

E bem pendurado no mure
Fica um sininho que juro.
Toca pra quem &
chamado.”

(A Oficina Desperta, Passo Virado)
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0 Brincante, Mestre Assis Calixto

Francisco de Assis Calisto Monteneqro. mestre do qrupe Samba de
coco Raizes de Arcoverde, educador, compositor, artista popular e
artesdo, & um Patrimdnio Vivo de Pernambuco, devoto de S3o
Francisco de Assis e discipulo de Lula Calixto. Além disso, € pai, tio,
irmao ¢ avd em uma familia de brincantes em Arcoverde (PE).
Conhega nas présimas paginas. um pouce do universo criado por ele
em sua oficina Tudo da Certo: suas cores, seus bichos e suas cangies.




Personagens criados por
Mestre Assis

Os bonecos e brinquedos criados por Mestre
Assis. em sua maioria, possuem nome e
sobrenome. Alguns se tornam famosos ganhando
musicas proprias; outros integram o imagindrio
da oficina com fungdes especificas, como o bicho
“Jaragué” do Bumba mev Boi, e 0s protetores das
matas. os "Caiporas’. Conhega alquns dos
persanagens:

Bernardo

Bernardo. também conhecido como Ando
Letrado, vive entre os livros da estante, e

Mestre Assis esta sempre trocando sev figurino.

Mestre Assis & um grande valorizador da leitura
e coleciona livros sobre a histdria da cidade de
Arcoverde e do cangago.
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Andrelina

A personagem Andrelina nasceu durante
uma viagem a Sdo Paulo. Enquanto
conversava com um amigo. Mestre Assis
peqou um graveto do chao, colocou um
cabelinho de 13 & desenhou dois olhinhos
com caneta Bic. Daquela simples boneca,
que ele batizou de Andrelina, nascev uma
cangao que dizia:

e 2 "
0 Andrelina,
Os seus olhos sdo azuis

0 Andrelina

Parece o azul do céu

0 Andrelina

Quando eu te vi de longe
0 Andrelina ”

Senti o cheiro de mel

)
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Tem uma misica que insiste em ficar
rondando nossa cabega, e Andrelina ¢
assim. Talvez por isso. depois de ser
gravada. ela fez tanto sucesso que se
tarnou @ mdsica mais conhecida feita por
Mestre  Assis.  Hoje.  Andreling ¢
reconhecida no mundo todo
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(1]

[ambém tem a abelha Aripud, insistente HAhelha Aripud

que s0 ela, adora saber das novidades por

: , : Subi ne alho da arveira Para
isso esta sempre por dentro de tudo.

tirar uma abelha Que se
chama aripua

Ela ndo ferroa

S0 enrola no cabelo

Com aquele zuadeiro
Fazendo “chua’l " chud’l
Vocé diz que € valente

€ que sabe trabalhar

Eu quero ver vocé tirar

Essa abelha aripud

=

|2 disse assim
Mas vocé ndo se avere
Que essa abelha sd presta

pra fazer 0 saburd.”




0 Brinquedo,oamba de Coco
Raizes de Arcoverde

0 Samba de Coco Raizes de Arcoverde € um
grupo cultural brasileiro originario da
cidade de Arcoverde. localizada no estado
de Pernambuco. Este qrupo é conhecido por
preservar e difundir a tradigdo do género
musical samba de coco. tipico da cultura
nordestina brasileira. 0 oamba de Coco
Raizes de Arcoverde é reconhecido nacional
¢ internacionalmente por sua contribuigdo
para a promogdo e preserva¢do da cultura
popular. Arcoverde, cidade conhecida como
a terra do coco, ainda conta com outros
grupos, sendo 0s mais antigos o Coco Trupé
e 0 Samba de Coco das Irmds Lopes.
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A brincadeira do coco é uma mosica e uma danga nordestina, dangada as

vezes em roda. as vezes em pares, presente principalmente nos estados da
Paraiba, Fernambuco, Alagoas e Ceara, apesar de hoje ter se espalhado por
todo o Brasil nas festas populares. De origem afro-indigena. o coco tem varias
denominagdes nas diferentes localidades do Brasil: coco de roda, coco de
praia. samba de coco. coco de embolada. coco de ganza. zambé. entre outros.
(ada nome traz caracteristicas especificas de como é brincado na regido.
Geralmente, suas letras falam do trabalho e da vida dos cantadores. com
versos tradicionais e muitos improvisos “tirados’ na hora pelo cantor.

No Samba de Coco de Arcoverde, ha sempre um coro e as misicas sdo
cantadas como perquntas e respostas.
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Mestre Assis nos conta que antigamente o coco era uma grande
reunido, principalmente quando havia alqum casamento na
comunidade. Fazia-se um mutirdo para erquer a casa dos noivos. A
casa era feita de taipa, técnica conhecida também como pau-a-
pique. Na mata, eles colhiam as varas. os cipds e os caibros que
serviriam para a estrutura da casa. Pisavam também o barro com
palha para as paredes e coletavam palhas especificas para o
telhado. Quando o telhado e as paredes da casa ficavam prontos,
reuniam-se 0s trabalhadores e vizinhos para dangar ¢ cantar,
pisando o pé no chdo. assim assentando a terra no chamado chao de
terra batida. Em Arcoverde, o percussionista Mestre Biu Neguinho
acrescentou no bumbo uma batida proxima a do samba. Assim se fez
a mistura samba de coco, batida especifica de Arcoverde (PE).

/
N



Instrumentos

A formagao do samba de coco € composta por
trianqulo. ganza. pandeiro e surdo. Em outros
£0c0s, como 0 litordneo e o zambé, também
podemes encontrar atabaques. alfaias e outros

instrumentos. Além dos instrumentos percussivos,

as yozes ¢ as palmas sao muito importantes para a

formagao da roda. As tamancas utilizadas para
dangar o coco também sao consideradas um quinto
instrumento, pois marcam o ritmo & constroem
diversos repiques; sua danga é chamada de trupe,
tropel e parcela. entre outros passos. Quando
Mestre Assis ainda era menino, fazia-se o coco
cantando com palmas e pisando forte 05 pés no
chdo. 0 ritmo era acompanhado apenas por um

3, Lonnecido também comao mineiro ou
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Herangas Afro-indigenas,
As Intluéncias do oamba de Coco

Muitas sdo as histdrias ritmicas e culturais que
formam o samba de coco de Arcoverde. Além
da musicalidade trazida pelos diferentes povos
africanos. ha uma forte influéncia indgena.
Bem proximo a Arcoverde estd a cidade de
Pesqueira. onde moram os indigenas Xucurus da
oerra do Qrorubd. L4, o coco feito pelos Kucurus
¢ influenciado pelo ritual de cantos e dangas

chamado toré. 0 livro didatico Aukuru, filhos da

mae Natureza: uma historia de resisténcia e
luta’, elabarado pelas professoras Kucurus, nos

conta o que significa gelforé para eles. o
.
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Todos os Kucuru conhecem a danga do toré,

onde cantamos e louvamos a Tupd e Tamain,
por tudo aquilo que eles nos tem dado de
bom. 0 teré € parte integrante do ritual,
mas pode ser apresentado separadamente.
Na danga do toré também recebemos os
nossos queridos antepassados e acreditamos
que eles estdo ali por perto. no terreiro
sagrado que ¢ localizado nas florestas e que
0 mesmos nos visitam durante a danga do
toré. Eles sdo 0s nossos quias que moram
na mata saqrada. Louvamos também ao
mestre Rei do Ororuba. a Rainha das

HOTESEHS: a Rainha
-}.ﬁ

[ i-.*-a.' .
nunca mais um Brasi

dos Encantados e a todos 0s encantados da
floresta. tudu isto faz parte da nossa
tradigao cultural Xukuru da Serra do Ororuba.
0 toré & uma crenca de origem muito
especial, que faz o povo indigena acreditar
que estamos mais proximos do nosso pai
Tupa. E através do toré que nds indios
mantemos nossos costumes ¢ nossas
tradicoes. Portanto. ndo podemos deixar que
nosso toré saqrado desmorone. Devemos
procurar manter estas tradigges. £ com o
toré que o pove indigena adquire forgas para
viver e lutar por seus direitos. Toré para os
indios representa a vida, um ato de louvor
Tupd e Tamain nossa padrogira, a nossa mae,
enfim o toré representa uma purificagdo em

-

¥
tudo aquilo que nos cerca (...). '




A histdria dos Xucurus do Ororubd é um exemplo
da histdria dos indigenas no Brasil. Por isso. o
coco traz em suas letras a luta pela terra e pelo
direito a vida, assim como as crengas e os
costumes do povo Kucuru. O grupo de coco
Origem do Ororubd’, comandado pelo Mestre
Pirrila. foi o caminho encontrado para contar ¢
celebrar sua histaria. 0 livro didatico Xukuru,
filhos da mae Natureza; uma histéria de
resisténcia e luta esta disponivel na internet
atraveés do link:
Lemad DH USP Xucury filhos da mae natureza

“Jay|nu 8 ouiual SR
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Mestras, Rainhas e detentoras
dos oaberes Populares

Quando ndo estde nos palcos, as mulheres

astao nos bastidorss. Também consideramos
mestras aquelas que detém os saberes
necessarios para que tudo 8 certo a por a
brincadeira na rual Com certeza. as
manifestagies populares estao nas maos de
muitas mulheres. Elas sdo responsaveis pelo
cuidado da alimentagdo, pela confecgdo dos
figurinos e indumentarias. pela parte técnica e
por autras etapas de produgdo e erganizagao.

seja de um evento especifico ou de um grupo,



Lonhega alqumas mestras da cultura popular brasileira!

Lia de [tamaraca
W cirandeira dailha
de [tamaracd (7L)

Dona Olga _ Maracatu
Estrela Brilhante
de lgarassu ()

Mestra fedrina

& 4o Congado de

Oliveira (ME)

|'_, . )

& Mestra Alcione
da Capoeira

An g0

T Y A Dona Zenaide,

| W mestra parteira de

Rio Branco (AC)
Mestra Dona Elisa
sambista e rainha do

¥ Congo em BH, MG,

Tia Maria do
Jango da

o oerrinha (RJ)

a em BH (MG
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- A brincadeira na

%“ﬂcina Tudo da Certo

Caminhar pela cidade ¢ pelo campo pode ser uma
Gtima forma de encontrar inspiragac. Olhar para
as arvores. para as nuvens, 0s objetos que
compem a rua. Observar o movimento dos
passarus, das pessnas__E assim que Mestre Assis
tomega suas criagles. observando para deixar a
imaginagao correr solta ds vezes, caminhando ali
mesmo pertinho da sua oficina, ele encontra uma
madeira caida, um galho ou, como ele diz, um
pedaco de pau. Pode ser que ao olhar para aquela
madeira ele ja saiba no que ela vai se
transformar - parece uma cobra ou um jacaré?
Ou o0s dois? Pode ser que ele ache aquele pedago
de pau tdo Interessante que o carreque para a
oficina mesmo sem saber o que fara com ele. All,
diante da madeira. ele merqulha na
contemplagdo. Gira. vira. inverte. até que uma
centelha desponta. Corta, lixa, molda, cola e
tolore. [ daquela simples matéria surge um bicho
nunca visto, um personagem sinqular, a quem é
dado um nome dnico, possivelmente em
“africanés’ ou em outra Iingua inventada. e o ciclo

se completa - dev certol”

A



Materiais

A maioria dos materiais utilizados por
Mestre Assis para o seu trabalho sdo
encontrados na natureza: sementes, cascas,
raizes. fibras. Os passaros criados. por
exemplo. possuem o corpo feito de coco verde
¢ as asas com folhas resistentes ou cascas
de palmeiras. Também ha materiais
reciclados como tampas. tecidos, borrachas.
papéis - tudo o que pode ser transformado.
Esses materiais se tornam olhos, bragos.
maos. cabelos, roupas... For Gltimo. ele
campra o que ainda precisa: tintas para o
atabamento, couros ja reciclados e madeiras

para construir os tamancos. Mestre Assis é

um colecionador e observador da nalurezaf"*i;.t

preocupado com o descarte, reuso e
aproveitamento de materiais@:hrma,
suas criagies sao bastante dnitas, feitas
tom o que a natureza daguele lugar
especifico proporciona em determinadas
épocas e 0 que ele coleta na rua. Um eﬂpla
encontrado na reqiao & o Mulungu, um:
drvore muito resistente com @ madeira muito

leve. Gtima para esculpir. E na sua regido. o

que pode ser usado como matéria-prima?
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0 Circulo das Cores

0 Circulo das Cores € uma forma simples de
mostrar as 12 cores que consequimos ver
cam nossos olhos. Neste circulo. as cores
estdo orqanizadas de um jeito especial e
podem ser misturadas de diferentes
maneiras, COMO unir cores opostas ou as que
estao proximas uma da outra. No Circulo das
Cores. temos 12 cores. Elas sdo divididas em
trés qrupos: primarias, secundarias e
tercidrias.

Vamos entender o que cada grupo significa:
- Cores primarias: 8o as cores principais
que ndo podem ser criadas misturando
qutras cores. Elas sdo o amarelo, o
vermelho e o azul.

- Cores secunddrias: 3o criadas
misturando duas cores primérias. Elas sdo
laranja (amarelo - vermelho). verde (azul +
amarelo) e roxo (vermelho + azul).

- Cores terciarias: $do feitas misturando

uma cor primaria com uma cor secundaria.
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Misturando as Cores

Quando olhamos para o Circulo das Cores, pademos entender como

misturar cares para fazer combinagdes interessantes. Podemos

descobrir quais cores se destacam juntas. quais combinam bem e
quais sao semelhantes. Mestre Assis trabalha de uma forma
diferente: o use das cores depende das cores disponiveis. Ele
tomeca o dia com uma cor inicial & a0s poucos vai adicionande
outras cores, obtendo tons pouco utilizados. 0 que sobra da
mistura do dia. ele acaba pintando a arvore em frente a sua casa.

Ela ¢ uma obra em constante mudanga.
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* ita, Catinguera fica logo verdinha
Bruma de frio sertao
0s ventos descendo as serras, grito, reldmpo, trovao.
Mulungu sé tem flor amarela pra el
Quando cair ao chdo,
oalpicar contrastes no verde feito forca e constelag@o.

Abre um vago no peito
Ver o sertdo desse jeito
Por td0 curta estagao.
Mas se Deus fez ta feito
Pra ver brotar no peito

Inda maior devogao.

Os santos encantados que muito tém trabalhade
Por toda populago.

F a fé dos véio caboclo

{lue amansa o sufoco

De néo ter dqua nem grdo.”

Grito. Relampo. Trovao (Nilton Jr.)
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MUsica, métrica e rima Na Pisada

Em uma partitura convencional.a célula ritmica ou a clave do coco nas
palmas seria assim:

pa = palmas
H—He—e g J \] oy siléncio
N R
ba b m %
7 J 4 i z 3 4
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Exercicios Ritmicos

Antes de entendermos o ritmo do coco,
podemos brincar com sua principal
caracteristica que é bater os pés no chéo.

as palmas e balangar o corpol

Comegamos dividindo o tempo em 4 partes iguais falando: 12 3 4
Em cada tempo batemos uma palma. como representado a sequir:

’| 2 3 4




Podemos variar as fases como um aquecimento,
repetindo pelo menos 2X cada frase:

G0
B 6D &0 B
69 SL 3L @0



91

A partir dessas sugesties crie e adapte o conteido de
acordo com a realidade da sua turma. A brincadeira
serye como um aquecimento para outras atividades!
Essas frases poderdo ser repetidas ateé que a turma
toda tenha entendido e esteja batendo palmas e pés no

tempo correto.

B0A BRINCADEIRA!



co%o A NoiTE IVTERA

_ (Seu - Meét;‘e Assis (Qlixto)
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CONSIDERACOES FINAIS

Aprender, mesmo, a gente aprende quando o saber ndo é
mercadoria. Quando ¢ com mestres e mestras, eles ndo
cobram: eles ensinam a manter o conhecimento vivo.
Quando vocé compartilha o saber, o saber s6 cresce. E
como as dguas que ‘confluenciam’.

Négo Bispo

Na medida em que a historia do coco em Arcoverde ganhava forma nessa pesquisa,
entendi que ndo era uma tarefa simples trabalhar com fontes da historia oral em um relato de
uma experiéncia educacional iniciada na década de 90 em que ndo participei, porém vivi as
consequéncias geradas na historia nos anos de 2018 e 2019 e pude observar a riqueza do que
acontecia em Arcoverde.

Muitos personagens e acontecimentos ficaram de fora e outros pontos de vista, que
ndo o meu, podem ser mais assertivos para contd-la. Ainda assim, registro essa historia na
humildade de, junto com outras, adiar o fim do mundo. Adiar o fim do mundo da palavra
transformadora, da narrativa dos mais velhos, da memoria longa, da tradigdo viva. Gostaria
que esse mundo seguisse forte e possivel para os que virdo.

Minha pequena contribui¢do intencionou registrar ¢ pensar a educagdo que tem os
mestres e mestras das tradi¢des artisticas populares como protagonistas nas aulas de artes e na
escola de um modo geral. A escola publica, espaco de luta, precisa ser ocupada e disputada
por visdes que trazem a discussdo de um mundo integrado e a valorizagdo dos alunos e alunas
e da comunidade que constrdi a escola. Muitas pedagogias atuais e transformadoras tinham a
intencdo de serem discutidas aqui, mas optei por relatar a pratica de uma apenas, a da
Continuanga. Como disse o mestre quilombola Négo Bispo, temos comego, meio € comego. A
Continuanga sugere essa circularidade da roda que se move, se transforma, possibilita novas
perspectivas do olhar, mas nao se finda.

Arcoverde foi um lugar de passagem que me possibilitou entrar na roda, fazer
histéria junto com a comunidade, e com eles aprendi coisas basicas. Uma dessas ligdes, por
exemplo, ¢ que, para a brincadeira acontecer, muitas vezes precisamos apenas de dgua. E do
povo, do publico. Agua e publico, e tudo d4 certo.

Lembro-me da primeira vez que vi Mestre Assis pessoalmente. Quando ele disse:
"Vocés vao aprender a fazer tudo isso e abrir uma filial em Minas Gerais". Nao aprendi a fazer

nada daquilo, nem de longe. Mas de certo modo, abri uma filial em Minas Gerais, nela ndo
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construo bichos, mas construo aulas, invento nomes, preencho cadernos inspirada em seus
ensinamentos. O teatro que hoje ensino carrega essas inspiracdes e de outros mestres e
mestras, educadores preocupados com a comunidade, a solidariedade. Concordo com o
professor Carlos R. Brandao (2006) quando ele diz que,

[...] a tarefa do homem a quem a conquista dos sinais humanos da vida— a
liberdade, a solidariedade e a felicidade — ¢é o apelo que dirige o trabalho e o
saber, deveria ser o de insistentemente descobrir os meios para que a diregdo
da histdria seja transformada. Para que um dia emerja um mundo diferente,
tanto da tribo perdida quanto deste, onde nos perdemos, outra vez solidario.
Um pequeno mundo humano onde, em meio a outros simbolos de uma nova
ordem, a palavra, o saber ¢ a educagdo existam entre oficios e trocas que
tornem livres todos os homens. (BRANDAO, 2006 p.5).

A comunidade do coco em Arcoverde, segue sua trajetoria de forca e beleza. Em
agosto de 2023 os dangarinos Kell e Dayane viajaram para Maputo, capital de Mogambique,
para um intercambio cultural com o projeto “PE em Mocambique”. A primeira vez do coco
no continente africano. Marcia Moura, personagem tao importante dessa historia, no final de
2023, langou o livro “Pedagogia da Reveréncia a Cultura Popular” onde compartilha historias
do povo que construiu a histdria cultural da cidade.

E finalmente, em abril de 2024, o Raizes de Arcoverde se apresentou, com a
presenca do presidente Lula, da cerimonia de inauguracio da Esta¢io Elevatoria de Agua
Bruta e Ipojuca e do trecho Belo Jardim - Caruaru da Adutora do Agreste, obra que aumenta a
capacidade do abastecimento de dgua na regido. E uma coisa ¢ certa: tendo agua, vai haver

brincadeira.
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Anexo

A Oficina Desperta

Mestre Assis ¢ sua oficina
Eu Ihe digo como €

Brinca como bem quiser,
Canta coco e faz rima.
Quando olho [a em cima

E bonito e decorado

0 lugar é encantado

E bem pendurado no muro
Fica um sininho que juro.
Toca pra quem é chamado.

Subindo aquela escada
Quem chega ja traz sorriso
E cada bicho que aviso

Pra dar uma boa olhada.

Os tamanco espera a pisada
Cobra. peixe. passarinho.

Fez do qude os olhinho

Do ¢dco o corpa da fera

Qual mals surpresa espera?
Vamo entrando de pouguinho.

Ulhando nos 6i da cobra

Ao lado de um peixe boi
Nem sei se foi se num foi,
St era ilusdo ou se obra,
Das brincadeira de sobra

do bicho arreqalado.

Sei que pra mim foi contado
Um cento bem segredoso

E aqueles que € curioso,

St acheque mais um bocadol
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Foi numa noite encantada
Acordou dona Maria
sonhou ela que corria
Uma longa cavalgada.

oem saber que a barulhada
Fra madeira de pinho
Batucando em desalinho

La em cima na oficina.
Assis. sabido e traguina,
Afaqou-a com carinho.

No alto daquela escada,

Ja Ihe era bem sabido,

Tinha um mistério escondido.
Em noites enluarada

De estrelas piscando em cada
Forragem desencoberta

Por onde entra deserta
Ventania do oceanc

oabe ele sem engano,

A oficina despertal

F tedas as traquinage
Se aviva naquelas banca
E as pid ¢ as tamanca
(Que trupica com vontade
Parece até malandrage
0s passo pia middo
Vadeia uns and@o parrudo
Vai cobra pra todo lado
Lagarto faz penteado
Jaragud sussurra aqudo.



Jaraqua ¢ cuca mida

De capa preta voando
Cla chega sussurrando
oe ataca, Deus acudal
Us bicho chamando ajuda
Nessa noite danada.
Cuca ta adoentada
Precisando escovar os dentes
Boca aberta.

bafo quente

Essa ai ndo ta com nadal

Passarim de todo tipol

De topete e asinha,
Lingua grande ¢ perninha,
airigaita faz o agitol
Mestre Assis sopra o apito
E os pdssaros se acalma
oe 0 Mestre bate palma

E cada um pro seu puleiro
Passarinho é ligeire

(anta alto com & almal

Ainda tem o esqueleto
Feito por Lula Calixto

Haja dite e haja visto

0 baneco € feito espeto.
lqualzinho o de Gepeto
(Quando ele criou vida
Danga com perna comprida
oamba cdeo e faz vada

Com as tamanta na sambada,

0 esqueleto & a batida.

Aprendeu dangar na roda
Todo aquele trupé

Nao desanda nem um pé
Inventa passo e faz moda
Nem parece que € de sobra
Do pau cachimbo que foi feito
0 boneco ta ne jeito

Pra com Dayane dangar
Bote os dois para pisar

Que o tdco sai perfeito.
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Bernardo. o ando letrado,
Guardou-se na prateleira

Ao fim de uma brincadeira Que
saiu estrupiado.

Bernardo estudou minguado 0s
livro tudo da estante

Foi quando achou, exultante, Um
taderno bem antigo

E chamavu todes amigos

Pra ver o tesouro errante.

E assim gritando excitado

As loa que achou escrita Deiou a
oficina aflita

Pra fazer coco afinado

Ele lendo abobalhado

As letra de Mestre Assis Escapou-
he por um triz

dua cabeca do tronco Espatifou
tom estronde

Virou um diz que me diz!

E as tamanca ndo aquenta Ficd
assim na mijda

NZo tem santo que ajuda

As noite que elas inventa.

E danga cocada lenta

St arrasta trupica e pula

Pra saudar o coco Raiz

E as maos do Mestre Assis
Dangando as loa de Lula.

Embaixo 0 mestre sabido

Ouve Maria que diz

Ter ouvido bem feliz

Um tdco antigo e comprido
Hssis |he diz aturdido;
-oonhaste mulher! Va, durma.
Ouvindo la em cima a turma
Divertindo com a zuada
Quando ao fim da madrugada
Em seus canto eles se snfurna.



0 sol dissolve o feitigo

A oficina adormece

Mas quem viu ndo se esquece
Todo aquele rebuligo

Das noite de céu macico

De lua escancarada

E tantas loa cantada...

0 mestre seque calado

0 segredo bem quardado

Da oficina encantada.

Com o sol chega as crianga
(luerendo também inventar
Mexe quebra vai brincar.
Mestre Assis de cara mansa
Calmo sem desconfianga
Conserta o que errado ficov.
De certo pra brincar prestou
Toda aquela 2ueira.

Crianga aqui € a primeira
Ver se o invento funcionou,

Mais um dia vai passando
De trabalho e invengdo
Passou gente de montdo
oubindo. cumprimentands.

E o mestre seque ensinando
Para quem se interessa
Nessa arte ndo ha pressa
S0 carinho e estudo

E com um pouguinho de tudo,
Nascera mais uma pega.
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Fim do dia nois descansa
Forque o cfco vai tocar
Tem as roupa pra arrumar
E comega a festangal
Todo mundo entra na danga
Nessa roda com aleqria
Numa noite que valia

Por uma semana inteira
Até a gente que € mingira
Canta 0 que nem sabia.

J4 € hora minha gentel

Viva o Mestre e sua cultural
(ue ainda haja muita fartura
Pro Raizes sequir em frente
Vem que o grupo ta contente
Td0 chamando pra sambar
o¢ duvida ir ou ficar,

Tome uma carraspana

Vocd bem sabe, a caravana
Nao morreu nem morreral

PASSO VIRADO [ A Passo Virado & um projete
realizado por Jan Trindade e Wanessa
Fagundes. mineiras que viajam o Brasil
conhecendo culturas locais & novos olhares
formas de vida. 0 cordel "A oficina despertal”
€ uma brincadeira a partir da vivéncia em
Arcoverde (PE) como aprendizes no Mestre
Assis Calixto. Contato:
passovirado@qmail.com |



