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RESUMO

A presente pesquisa teoripoatica propdentervencdes urbanaom sombras, utilizando a
arquitetura como enquadramento cénico. Através de uma cartografia, a proposta objetiva
refletir sobre o processo de construg¢do destas intervencdes na urbe, acdes artisticas que nascer
do projeto de extens@Design paraTodagpro post as para um mundo i nc
primeiroerasensibilizar quanto a necessidade de uma sociedaidacessiveas pessoas com
diferenca funcional S&o considerados tanto os aspectos estéticos das criacdes feitas com
sombras, quanto a suficdcia politica enquanto meio discursivo. Finalmente, bascainda

mapear o desdobramento dessas criacdes em propostas de jogos de teatro de sombras, onde :
pessoas ndo s6 atuem como espectadoras, mas possam elas mesmas pensar e agir de form
criativasobre seu lugar.

PALAVRAS -CHAVE: sombras, intervencao urbanafedenca funcional

ABSTRACT

This theoreticapractical research proposes artistic interventions in unconventional spaces with
Shadow Theater, using architecture as a scenic frameWwmdugh a cartography, the proposal

aims to reflect on the construction process of these interventions in the city, artistic actions that
are born from the extension project "Design for All: proposals for an inclusive world", whose
first objective is to rise awareness of the need for a society plural and accessible to everyone.
Both the aesthetic aspects of creations made with shadows and their political effectiveness as a
discursive medium are considered. Finally, we also seek to map the unfoldingeafréesons

in proposals for shadow theater games, where people not only act as spectators, but can
themselves think and act creatively about their place.

KEYWORDS: shadow, urban interventiodjfferently abbed.
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INTRODUCAO

I) E se essa Sombra fosse minha?

Se essa rua, se essa rua fosse minha
Eu mandava, eu mandava projetar

Um desenhajm desenho universal

Pra que todas as pessoas possam estar
Essa rua, essa rua é de todos

Seres vivos, que quiserem aqui estar
Essa rua, essa rua é de todas

As pessoas que assim me queiram amar

(Autoria propria- 2022)

Resolvi comecgar pelo final e adiantar que o Figural- Eu |

5

titulo dessa dissertacdo tem tudo a ver com essa fotc

Podese considerar a figura 1 como um importante
registro de alguns dos resultados colhidostanes
investigagcdo. Me senti temkaa apenas mostrar a foto
e dizer que falaria sobre ela no dltimo capituddinal
nele vou tratar dos desdobramentosas reconsiderei.
Ha coisas urgentes para falar sobre essa imagem. Es
sombra que se vé na foto ndo € minha. Eu ndo so
cadeirante. E ampouco tenho alguma diferenca
funcional realmente significativa, que reduza minha
mobilidade, que comprometa minha acessibilidade ao:

espacos. Eu sou o corpo sentado nessa cadeira de rodOperator. Lia Brito

sem nela estar condicionado. Sou professor de teatro, homem,lpsséxual. Acho que essas

sdo as perguntas basicas de um boletim de ocorréncia. No ato desta escrita, sou mestrando en

artes cénicas e falarei aqui sobre o que ocorreu durante os anos que estive realizando minha

investigacdo. Mas voltando ao ponto, edssenho azul na paredesalizadopor Zandra

Miranda,ndo é minha sombra, e sim a de um grande amigo: Claudio Dinali Lombelo, do qual

também falarei muito nessa dissertacdo. Faco desta escrita uma homenagem a ele, que

gentilmente me emprestou a sua sonlana que eu pudesse ser, ainda que por algum tempo,

Peter Pan, eternamente crianca, em busca de sua turma de meninos perdidos, sonhador de

Terra(s) do Nunca.
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O titulo dessa dissertagcdo € uma maneira que escolhi para brincar com a tradicional
canti gaafiS@ae fosse minhao, p oeiparaésdiniervencépsr i me
urbanas realizadas pelo projebesign para todaspropostas para um mundo inclusivo
aprovado como proposta de criacao e circulacdo artistica pela PROEX/BF&eitoria de
Extenséo e Assuntos Comunitarios da Universidade Federal de Satebdaao O projeto foi
realizado durante o ano de 2022 e teve como objetivo utilizar umagkandie cunho artistico
no processo de educacéao e sensibilizacdo dos participantes as questdes abordadas pelo desig
universal.

A equipe foi coordenada pela arquiteta e urbanista Fernanda Nascimento Corghi e pela
artista plastica Zandra Coelho de Miranalmbas professoras doutoras do PIPAUS, Programa
Interdepartamental de R{gsaduacdo Interdisciplinar em Artes, Urbanidades e
Sustentabilidade. @esign para todosontou ainda com artistas e pesquisadores voluntérios,
alguns deles, engajados na causa estd®& importantes na militdncia da acessibilidade
universal, como Claudio Lombelo, professor da APABssociacao de Pais e Amigos dos
Excepcionais de Sao JoddelRei, e pesquisador do GRAAUGrupo de Acessibilidade
Arquitetdnica e Urbanisticada UFS e cadeirante em Sao JoacRel. Constituiam também
parte do grupo dois bolsistas, sendo um da graduacado, voltado a area de comunicacdo e
audiovisual, e outro da pd@saduacdo, no caso eu mesmo, que colaborei no desenho e
realizacdo artistico/pedagdgidas nossas acdes. Nossa equipe realizou oficinas e vivéncias
artisticas de sensibilizacao sobre diversas questdes das pessoas com diferencas funcionais n:
nossa sociedade, promovendo palestras, conversas, jogos e dinamicas em escolas da rede
publica e pwada da cidade, atendendo a professores, educadores, técnicos e demais atores da
rede de ensino, formal ou ndo, que desejassem se engajar nessa causa.

Assim, nosso objetivo primordial foi sensibilizar quanto a necessidade de uma
sociedade plural e acessiipara todos. Além dessas oficinas de sensibilizacdo, passamos a
partir de julho de 2022 a realizar intervengdes urbanas na cidade sede da nossa universidade.
Além de Sao JoadelRei, levamos a proposta ao Campus Cultural da URMiversidade

Federal @ Minas Geraisem Ti radent es, atrav®sesdhulodePo e n't

! Essa primeira parddia eu criei sozinho. Isso aconteceu depois da nossa primeira leva de oficinas para ATUS.
Certo diagenquanto andava dhcicleta- godo de cantar enquanto fagoisso c| §ssi ca cantiga i
minhad me meate. & ai comecei a brincar com as palavras e deu nisso. Depois dessa veio uma série de outras
parédias (falarei delas mais adiante) que os demais integrantes da equipe e voluntarios doydlajato aj

compor.

2 Neste texto usarei 0 nome do projeto sempre em itdligpoposta € que graficamente também fique explicito

a ideia de diferenca que irei abordar aguatase de uma licenca poética as normas técn@asubtitulo do
projetosfipapposmamundo inclusivoo ser8 suprimido de
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circulacdo artistica conquistado por nossa equipe. Desdobramentos dessas praticas também
ampliaram e i mpactaram meu trabal hoeatmemo d
Mem-riao do Teatro da Pe edueaagcido narARAErde EhimesRiox 0 ma
de Minas, mais precisamente com duas turmas que acompanhei enquaadoicatior. A

respeito disso falarei no ultimo capitulo desta dissertacao.

A razédo de ada acédo abordquestdes relativas ao desfrute dogitos de acesso aos
bens comuns de uma cidade: calcadas, comércio, escolas, hospitais, universidades, centros
cul turai s, templos religiosos e tudo mai s
necessidade de remo-«o0 das aspas -atlgaciioteasl os 0
intervencdes urbanas que realizamos em nosso projeto. A criagdo de um novo mundo, mais
justo e plural, comeca com a ousadia e criatividade de $ontdésenhdo de modo universal,
para todos os seres vivos. Sendo assim, cada intervencao artistica que realizamos ocupava &
fachada de algum edificio: janelas, portas e a rua. Portanto, se tratavam de acdes pensadas par
lugares especificos. Combinamos diferentes Aggns num mesmo evento de 45 minutos:
performance, musica e teatro de sombras, tudo organizado numa composi¢cdo que ocupava
diferentes aberturas da arquitetura escolhida. Mais adiante, nos capitulos finais, descreverei
cada uma dessas experiéncias.

Cabe agi aclarar que a énfase desta dissertacdo de mestrado foca especialmente em
questdes especificas das sombras como linguagem estética, humana e ética dentro dessa:
intervencdes urbanas supracitadas. Dai decorre a segunda parte do titulo desta pesquisa:
A p tic& luminosaso espacair bano o, poi s meu recorte est:
sombra que ocupa a arquitetura do lugar, como se as janelas e as portas servissem de moldura
para dita cria-«0. As interven-exeqan-am <«i ,A SH
rua fosse minhaodo nascem de uma pr 8tica art
promovidapor muitas outras pessoagariadas formas de sentir e pensar comungam nessa
equipe, voluntarios e artistas convidados que compuseram gmrtada uma dessas acoes
artisticas. Aqui darei énfase as criagdes com teatro de sombras, pois € uma linguagem cara para
mim, que acompanha minha trajetoria artistica e dobé@nterto tempdor outro lado, assumo
este recorte, ndo com mediocridadesrmmam o entendimento de que havera uma pluralidade

de olharede saberes que se debrugam sobre partes diferentes de uma mesma experiéncia, sendc

3 E o caso, por exemplo, da cartografia que o amigo Jodo Lara escreveu consonantemente a esta investigacdo. O
tema de sua pesquisa esta direcionado a uma cartografia musical de processosNegsearmapeamento de
sentires que suas cang¢des provocam nas pessoas estara como parte a sua experiéncia como artista das intervencd
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essa, inclusive, uma das expectativas finais: que este trabalho se desdobre em outros caminhos
e acdes, tantooncampo teorico, quanto na pratica artispedagogica.

Agora sim, retornemos um instante ao primeiro paragrafo, quando falava do nome desta

pesqui sa. O t2tul o ASe essa Sombra fosse mi
cantiga, evocaapresenc de um sujeito ausente. Ora, fnse
mi nha, feuo estaria | 8,  ou ao menos por per
seja onde for Al 80, mi nha n«o ®. H8 al go n

finalmente é projetada, mas efetivamente pseleleduzir que ndo € ado sujeite st e e u ¢
oculto - que reclama a posse da imagem, como vemos ha sentenca que abre o titulo desta
dissertacdo. A ocupacao dos espacos deve ser direito de todos. Assimaguagamtervir

com as sombras fazendo uma tomada efémera dos lugares. E exigir a presenca daqueles que
muitas vezes sdo excluidos, dado sua condicdo fisica ou mental, vista por muitos como
deficiéncia, incapacidade e nao como difesem@oténcia. Dar \ilslidade asombraenquanto
poéticapode ser caminho para falar daquilo que sempre nos acompanha, mas que quase nunca
damos atencdo, tal qual as questdes trazidas pelas diversas diferencas funcionais e a necessidac

da implementacédo de um design universal.

I) Influéncias e inspiracdes: fundamentacgéo teoricgratica

AA Sombra na Janel a: po®Et @emisa suor bfamias o |
anteprojeto com que fui aprovado para realizar esta dissertacdo de mestrado. Ceseo pode
observar através do titulo, desde o inicio, esta pesquisa se propunha a adotarapespaco
como territorio ideal de ressignificacdo de sentires e também de encontro de subjetividades.
Nesse entdo, minha intencdo era redbzémjanelas deonjuntos residenciais urbanos e fazer
com que os residentes do lugar fossem os protagonista®nengio. O lugar e 0s sujeitos
eram outros, e a tematica mais aberta. O encontro design para Todos também, minha
pratica docente na APAE, através do meu lugar deedteador no Teatro da Pedra,
potencializaram o recorte nas dimensfes atuaia gesguisa. Era evidente a importancia de
falar sobre a diferenca.

Quando buscamos estabelecer ciclos de afetos e transformacdes no espaco e nas pessoa

€ viavel que nos aproximemos da ideia de arte e utopia. Tal movimento pode ser dado pela

aqui analisadas. Jodo além de ajudar nas composi¢des das parédias, participou como cantor convidado, tramando
na composigo das intervencesamisic A Col agens o, de sua autori a.
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abordagem deGilson Motta'. Suas pesquisas apontam para o poder revolucionario da
criatividade. Neste viés, ele nos fala a respeito de mimeiascomo agbes que possam
fortalecer os vinculos entre participantes desde o fluir dos afetos, a recriacao de lacas sociais
de subjetividades, superando assim o espaco real insatisfatério, ainda que sejam em reduzidos
e fef °meros territ - ri os-utdpas artistisais iant est@téegiadde p a
pr oxi miMdta @&E2, p.10). Inspirado nessas ide@efendo que a importancia social

deste trabalho reside em dimensionar a contribuicdo de-ntimpdas para a ressignificacao de
pequenos espacos urbanos, contribuindo para que as pessoas envolvidas contemplem novas
formas de viver e compartilhar o mundost& argumento se completa nas palavras do
pesquisador supracitado:

A suspensao do significado e sentido de um espaco habitual, conforme se da
nas intervencgdes urbanas, gera outro espaco, que possui, simultaneamente, um
carater utépico e um elemenmmlitico, visto serem espagos ideais de
convivéncia, marcados pela harmonia social e também espacos de desejo,
onde os lagos sociais sédo reforgados e onde, a partir de um rompimento com
um estado de coisas, a felicidade se faz possiMettd, 2012, p.1314)

Também constitui parte essencial desta investigacdo o prisma da performatividade da
luz. O avanco tecnoldgico das Ultimas décadas registra no ambito artistico uma crescente
relacdo entre luz e imagem. De fato, estudos apontam para o potencial aud@rlamoomo
possibilidade de narrativa performética. E apenas a titulo de exemplo, cito aqui a investigacao
de Mirela Brandi, artista multimidia, diretora artistica e designer de luLggldat London.

Sua pesquisa aponta para potencialidade subjetive dconduzindo a um caminho que merece

i nvestiga-«o0 como el emento contribuinte ~s
transformamos a fonte de luz e 0 modo como a utilizamos, alteramos o comportamento do que
vemos, e, consequentemente, nossag ep- «o de mundo se modi fi
Estas consideracdes sido base para o trabalho que venho desenvolvendo com sombras. E validc
relembrar o carater indivisivel entre luz e sombra e sua particular capacidade significativa de
real i daedagcs de sdmBras,t que em sua esséncia apresenta uma dualidade, uma
ambivaléncia, oferece um universo que, por analogia, nos remete a um processo mental que o
ser humano realiza constantemente na vida c
(Badiou, 2012, p.47).

4 Artista cénico e pesquisador, professor da®@sluacéo em Artes da Cena da Universidade Federal do Rio de
Janeiro- UFRJ, onde coordena o Laboratorio de Objetos Performaticos de Teamodgao.

5 Traducdo minhafEl teatro de sombras, que en su esencia presenta una dualidad, una ambivalencia, ofrece un
universo que, por analogia, nos remite a un proceso mental que el ser humano realiza constantemente en la vida
cotidiana: el proceso deemiotizacion de la realidadElyse Badiou é uma investigadora espanhola do campo do
teatro de sombras. Em edicdo especial sobre o assunto, da Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas
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z

O teatro de sombras & uma éarea de interesse pessoal que venho investigando
empiricamente desde 2007, portanto marca minha trajetria tanto quanto diretor (Grupo
Cumplices, 20092014, em Porto Alegre e SOMOSolectivo Artistico’, 20152018, em
Bogota), bem como professor de teatro em diversos espacos de ensino e aprendizagem. Este
estudo tem interesse no potencial gerado no cruzamento do campo relacional e afetivo da
performance com a proje-«o0 de s daddsresésicas, qu e
simb-licas e formais da i magemo (F8vero, 20
foram desenvolvidas nossas intervencdes, criando suspensdes no tempo onde a sombra dos
ausentes se faz presente. Assim, a narrativa de cada ssaa ofgervencgoes, o0 jogo de imagens
€ sons que ocupa o espaco urbano, a sequéncia de enquadramentos entre janelas e portas sé
alvo da reflexdo oriunda dos processos desenvolvidos nos espacos especificos escolhidos para
cada a- «o, poi sasfinoa tderaatmract udreg i sao ngb riMotkae par 8§
2018, p. 269).

Até aqui justifico os motores dessas intervencdes e consequentemente desta cartografia.
Tratamse de acdes efémeras de teatro de sombras em espacos ndo convencionais, nos quais
arqutetura especifica do lugar ofereceu certa diversidade de enquadramentos cénicos. Para
refletir sobre o processo de construgcéo dessas intervencdes e seu impacto na urbe, pretendc
considerar aspectos artisticos de ditas criacbes, bem como de sua eficdciagnouanto
meio discursivo. Por fim, buscarei mapear os possiveis desdobramento dessas criacfes em
propostas outras de jogos de teatro de sombras, no qual as pessoas atuem nao somente com
espectadoras, mas que possam, elas mesmas, pensar e atunaa deiica e criativa sobre seu
lugar.

Assim sendo, meu principal objetivo aquiedletir sobre o papetlassombras nas
i nterven-»es ur banas DesigmUniverzsald a snapelaaa de q piop
desdobramentodlese processtevantoquest@&s especificas as sombaxjuantdinguagem
cénicarealizadas em espacodanos Para tal, se comp6s um nucleo de pesquisa em poeéticas
| umi nos as Desidreparatodnos ,doonide expl oramos com o0Ss
e ideias centrais deriacdo de sombras enquanto linguagem cénica pensada para espacos

urbanos.Através das praticas mapeadas, tanto no processo, bem como na realizagdo das

Main-Main, a autora elabora uma ampla pesquisa do temanekisa historia dessa tradigdo milenar em diferentes
culturas do mundo.

6 Ver respectivamentettp:/grupocumplice.wix.com/site

7 Ver https://colectivoartistico3.wixsite.com/somos
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intervencdes urbanas em si, busco sensibilizar quanto a necessidade de uma sociedade plural
acessivepara todos atravé®dimapoética dasombrasenquanto elemento cénico

Ainda no principio desta pesquisa, foi necessario propornorte para seguir o
caminho, masao foi uma linha definitiva para esta escrita, tampouco para as Bo8gsei
pensar nma metodologiz o mo penso num fAplano de aul ao,
para que uma atividade pedagdgica alcance seus objetivos, mas que, quando se quer uma aul
libertadora e transformadorasse planejamento, é passivel de modifeaa partido encontro
com o outro. Falarei dos métodos adotados no proximo capitulo. Esta dissertacdo esta
organizada da seguinte maneira:

No primeiro capitulo justificarei a metodologia adotada, explicando os instrumentos e o
modo como estdo empregados aqui. Ldgoei uma revisdo bibliografica dos principais
conceitos que estruturam as questbes motoras desta pesriasaComecando por algumas
referéncias basicas sobre as ideias de performance e intervencdo artistica que norteiam as
poéticas aqui planteadas. Neslinhamento, trago alguns icones do teatro de sombras, que de
alguma maneira inspiram e potencializam as ideias que busco desdobrar com essas praticas.
Entre estes, destaco trés trabalhos de grupos brasileiros, que particularmente me chamam
atencéo, posua linguagem de teatro de sombras ser pensada para espagos

Em seguida, para dar base da dialética entre arte e politica, abordarei alguns principios
da Estética Relacional de Nicolas Bourriaud, tomaigomageferéncias para nossas acoes e
ao mesmo tempo assumindo um olhar critico a essa proposta.aRaraut confrontar suas
ideias aperspectiva de Jacques Ranciére. Ao analisar esse dissenso, busco questionar a
necessidade de pdr em xeque a eficacia politica das préticas ditas relacidtizasq@ me
parece pertinente dada a urgéncia de acdes artisticas que deem respostas aos quadros d
injustica, exclusdo e barbéarie que atravessamos nos ultimos tempos com relacdo a diferenca
funcional.

Depois, abordarei o conceito de design universatf@crucial que move tais acdes
artisticas, e as questdes sOcio espaciais que se replicam no cotidiano de pessoas com diferenca
funcionais, seja devido a mobilidade reduzida temporaria ou permanente. Aqui, uma das
alternativas discursivas adotada é aralfdo do ponto de vista que ja ndo deposite a ideia de
deficiéncia sobre a pessoa, mas sim sobre uma sociedade que se desenha e projeta de maneir
guase sempre excludente, portanto, uma sociedade deficiente. Contarei ainda nesse capitulo das
origens do pojeto e como ele se constituiu.

Finalmente, um segundo grande bloco dessa cartografia descagvavés de uma

relacdo entre escrita e imagem cada uma das intervencdes realizadas. Primeiramente darei um
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contexto geral de cada lugar e detalhamentos deenHes de cada proposiepoisdisso
abordarei cada um dos eventos, dialogando entre relato petstografiasque os registram.

Nas conclusbebuscarei a sintese desses cruzanseatdure o material fruto dessas
intervencdes, considerando tanto oseafps artisticos, como outras questdes relativas a
eficacia politica do processo de construcdo desta pesagfisa Ao final, trarei alguns
desdobramentos desses processos artisticos, apontando para o campo do jogo com teatro de
sombras e novas maneiraskalimcar, pensar e construir a nossa realidade.

Ao final de cada capitulo havera uma carta, escrita de forma mais livre, fugindo as regras
académicas. Sao devires e devaneios intimos decorrentes do atravessamento desta investigaca
em mim mesmo, entrelagaglcom o contetdo abordado nos capitulos que respectivamente as
antecedem. Cada carta esta deth@auma pessoaou em alguns casos, a um determinado
grupo de pessodsque de alguma maneira me ajudaram a ser guem sou hoje ou me ajudam a

pensar em quemgostaria de ser amanha.
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Carta para o Leitor
Sé&o JoadelRei, junho de 2023

Querido ser humano,

Vocé que |é essa carta, deve saber agora: ela esta dentro de um textdanmaioha
dissertacéo pambter o titulo de Mestre em Arte€ficasEntdo quero aqui lhe avisar que vou
colocar no meio desse texto académico umas cartas, tipo que nem essa que estou escrevend
para vocé, talvez mais poéticas em alguns momentos. Masag@s dirigidas a pessoas que

realmente conheco.

Caso vocé, sim, vocé que esta lendo isto, caso ndo me conheca, esta serd uma maneira
de me conhecer um pouquinh@ se ja hos conhecemosera uma maneira de me entender
um pouquinho mais. SAo0 momentosudea escrita mais livre, fora das regras, mas néo por isso
menos importante. Foi uma maneira que encontrei para extravasar em letras alguns dos afetos
despertados durante esse tempo que dediquei a esta investigagdo. Acho que acabei investigandc
também a mm mesmo e decidi compartilhar um pouco disso aqui. Assim que Ihe desejo uma
boa leitura. Também dizer que ta de boa se resolver so6 ler as cartas, ou entdo ver as figuras.

Quem nunca?

Mas se o texto Ihe interessar, e as ideias em algo Ihe provocar, tgmel@afiz com
carinho.Desde j4, Ihe agradeco. E se algo disso tudo fizer sentido e vocé resolver de alguma
forma lutar no nosso time, por favor, ndo hesite em Bgiiamos precisando refor¢os, com
urgéncia! Tem algo de luta aqui nessas criacdes, lutmnpasociedade justa, livre e igualitaria.

Uma sociedade utdpica, eu sei. Mas ndo me peca pra deixar de sonhar. Nao sei.

Seja bervindo, caro leitor,

aqui falarei desde ambos os hemisférios do meu cérebro.

Com carinho,
SANTOS, Gyan Celah dos
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Carta para Maria Clara
10 de maio de 2024
Querida MC

Hoje finalmente estou lhe entregando minha dissertagcédo. Por favoratoamo um
presente! Sou muito agradecido a sua existéncia, tua paixao pela arte € um estimulo para todos
nés. Esse tt@lho que tanto demorei para acabar € muito mais que um relato de experiéncia,
uma cartografia intima. Nas cartas, falo muito de mim mesmo, atravessado pela experiéncia de
pesquisador pesquisado. Experiéncia de brincar na rua com sombra e luz, brinz@orado
de quem € privado de estar ali. Através delas eu falo a pessoas caras para mim sobre coisas
muito particulares que articulo de alguma forma com cada capitulo, ndo restrito ao tema, mas

como aquele assunto reverbera memdérias de sensacdestyquedm os enderecados.
Bom, esta carta endereco a vocé, por que és uma pessoa cara para mim!

Hoje é seu aniversario! (E isso é s6 uma pista para dizer que em todas as cartas ha pistas
que poucas pessoas, sendo a enderecada entenderdo.) Parabéns!inbDiezejanos de

sabedoria e criatividade na sua vida.

Minha admiracdo por vocé comecgou pela sua escrita. Ndo nos conheciamos, e a
producao académica dos professores foi fundamental para que eu pudesse encontrar inspiragac
para relacionar meu préprio desejo de produzir. Por isso fiz questdo de manter affhoss tr
da tua escrita nos quais me serviram para justificar a pertinéncia da minha pesquisa a Linha de
Pesquisa a qual estamos. Também falei de outros momentos em que seu apoio foi fundamental
para a realizacao desta investigacdo. Quando a conheci pegoébi profissional € sua atitude

como pesquisadora. Achei lindo seu projeto Fotocénico e fico feliz do pouco que pude ajudar.

Sua atuacdo como diretora foi fator de enamoramento mais recente. Nos Ultimos dois
anos tive a oportunidade de acompanhar o peace o produto de tuas montagens. E
encantador que encontres meios de pér em pratica tua investigacdo estético cénica e mais ainda
gue envolvas tantos estudantes, estimulando que eles se desenvolvam como artistas e gestores
Fiquei lisonjeado de alguma mera estar um pouco envolvido com as sombras de Calmaria,

achei lindo demais, parabéns a vocé e a equipe.
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Gostaria de destacar que no meio de todas essas paixdes suas que conosco compartes
veio a fotografia como caminho. Essa eu também devo a vocéuroilegal tanto as aulas

guanto as praticas do laboratorio, pois o teu olhar curioso entre a cena e a fotografia confirmou
0 caminho.

Entdo com essa carta te felicito e lhe agradeco ao que passou e ao que vird. Passada essa etay

de mestrado, espero ga&ida nos dé novas oportunidades de trabalharmos juntos.

Atento as suas recomendacdes,

Jeari

*O meu Gyan ® com 6g6 e 6yd, escrevi assim de prop:- s

nome. Il sso ® s- uma pista de apsila cada
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1.CAMINHOS PARA DISSERTAR

1.1 Sobre gente que faz mapas

Figura2 - Caminhos de Suzana

Operator: Gyan Celah

Escolhi esta fotografiaa figura 2- para abrir o primeiro capitulo por muitos motivos.
Eu mesmo fiz esse registro, ao final do primeiro ano de mestrado. Depois disso, varias decisées
sobre 0s rumos desta pesquisa foram alteradas. Outras permaneceram. Eu ja tinha certeza que
queria manter as ideias de teatro de sombras e espagos cénicos ndo convencionais (ideias que
me acompanham desde antes de elaborar o anteprojeto deste estudadoMabia que
envolveria a tematica da diferenca funcional. No entédo dessa foto, eu havia apenas comecado
como arteeducador no Teatro da Pedra, grupo significativo da cidade de Sadeb&&n A
foto registra um cantinho escondido das Gerais. Foi alicomunidade rural de Suzana,
anexada ao distrito de Piedade do Paraopeba do municipio de Brumadinho (onde tinhamos a
paradoxal missdo de levar oficinas de teatro para uma micro populacdo aparentemente
desinteressada em oficinas de teatro) que eu debidi s dos caminhos metodoldgicos que
viria a adotar falarei dele muito em breve. Acreditei desde o inicio que dependia do encontro
com as pessoas e o territdrio para realizacdo deste trabalho. Fui viver em SdelBefio
justamente por isso. E de ahga forma, foi juntando tudo e todos que encontrava pelo caminho,
gue acabei me dando conta que ja estava no caminho certo. Me deixei permear por estas trocas.
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e assim as ideias foram se transformando. Em poucos meses eu entenderia que Suzana néo er
a fitaemprometi dao para o desenvolvimento da
provocacdes sobre o uso da imagem.

No proximo subapitulo abordarei sobre imagem. Por enquanto, falarei de mapeamento
como escolha metodologica. Convido alguns sujeitoa pee ajudar nesse desenho. Ideias
forasteiras, da terra do velho mundo, dialogam com gente daqui, artistas e tedricos mais
préximos, amaciam teorias rizomaticas para que eu possa fdgsdigaquem me dera fak#

a |l a Caetano, as opofagicdt r opi cal mente antr

A fest®tica relacional o ® uma refer°ncia
relatadas nesta investigacdo. Como aprofundaremos no capitulo 3, a concep¢do de estética
relacional, termo cunhado por Nicolas Bourriaud, coloca em jogo as relacGesuimtnas
decorrentes da obra de arte. E € justamente por esse perfil de acdo artistica, que se trata aqui d
uma pesquisacao aplicada a contextos microssociais. Através do pidgdign para Todos
buscamos propor alternativas artisticas em prol daibdetade das pessoas com diferencas
funcionais.

Segundo o livro Métodos de Pesquisa, uma pesag&a demanda um plano de acéo
do pesquisador na participacdo do problema investigado. H4 uma previsdo sistematica, que
propde a transformacdao de realidadesi O o0 b | e t-agdo é @ma pitaagayp socia situada
em conjunto e ndo um conjunto de variaveis isoladas que se poderiam analisar independente do
resto. o ( Fon3aemuaGerhad & AlveiraP200®,40.40). J4 o investigador deixa
sua funca observatéria assumindo uma acéo participativa:

O pesquisador quando participa na acao traz consigo uma série de
conhecimentos que serdo o substrato para a realiza¢do da sua analise reflexiva
sobre a realidade e os elementos que a integram. A reflex&aspbatica

implica em modificacdes no conhecimento do pesquisador. (Ibidem)

A cartografia parece, por definicdo, ser da natureza de uma peagaissaSegundo
Luciano Bedin da Costa, professor na Faculdade de Educacao da Universidade Federal do Rio
Grande do SUFACED/UFRGS,, a cartografia ® uma epigoagm§t
ativo de opera-«o0 sobr e osedewmnoh&auo de Dvesigagdp 2 0

8 Caetano Veloso é um grande icone da musica brasileira. Cantor e compositor, foi um dos artistas que esteve a
frente do movimento tropicalista, nos anos 60. Contudo, a ideia inicial de Tropicalismo, faldgiizaHélio
Oiticica, nutrindese das ideias da antropofagia proposta pelos modernistas brasileiros, na década de 20. Caetano

fala sobre a Tropic8lia no seu |livro Verdade Tropic
el e e x ps| brasilairos, madNdeveriamos imitar e sim devorar a informacdo nova, viesse de onde viesse, ou,
nas palavras de Haroldo de Campos, O6assimil+#4emsob e

termos nossos, com qualidade locais iniludige em que dariam ao produto res.t
Informacao retirada do sitettps://www.politize.com.br/movimenitopicalia/acessado em 10/03/23.
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gue vem progressivamente sendo explorado e difundido especialmente no campo das ciéncias
humanas e das artes. O termo se relaciona diretamente a processwpadanento.
Original mente Acartografaro deriva das 8rea
acontece na geografia, geologia, topografia etc. Quem cartografa realiza um levantamento de
dados de determinado espaco e tempo, traduzindo eksasaigdes (relevo, vegetacao, fontes
hidricas e minerais; e também do campo da politica, como indices de pobreza, regibes de
conflitos entre outros) em graficos, dando assim origem aos mapas. No entanto, através da
perspectiva de Deleuze e Guattari, adgdeampliada a estudos que extrapolam as no¢des exatas

e concretas, ganhando destaque nas relacdes de subjetividade estabelecidas entre as pessoas
seus territorios de existéncia.

Em uma varredura nos cinco volumes que comp&em a edi¢éo brasileira de Mil
Platds: capitalismo e esquizofrenia, publicado pelos autores em 1980,
percebemos o0 quanto a cartogrdfisambém chamada de esquizoanalise,
pragmatica e micropolitidapode se apresentar enquanto uma pratica singular
de pesquisa e de analise. (...) O gsidildsofos querem é pensar a realidade
através de outros dispositivos que nao os apresentados tradicionalmente pelos
discursos cientificos, valorizando aquilo que se passa nos intervalos e
intersticios, entendenelis como potencialmente formadores e aiad de
realidade. (Ibidem, p.69)

Como cartografo que me proponho ser, devo estar atento aos desejos dagueles qu
cruzam meu caminho. Gosto de pensar que as melhores escolhas sempre sédo dadas pela propri
comunidadeDe fato,foi assim com minha pesquida mestrado. Eu cheguei em Séo Jo&o del
Rei muito seguro de que gostaria de compartilhar e aprofundar a questdo das sombras
espacos exterioremas foi através da relacdo com a comunidade académica que encontrei o
eixo tematico, fortalecido também petinha pratica docenté questéo da diferenca funcional
orbita h4 muitos anos na minha caminhada. No inicio de 2022 comecou a ficar evidente que as
sincronias me levavam novamente ao tema. Tanto o ingresso na eqDipgEglopara Todqgs
quanto o trabalhalesenvolvido como areducador na APAE de Entre Rios de Minas, me
convidaram para um olhar atento ao assunto.

O argentino Jorge Dubatti, professor da area de Histdoria do Teatro Universal do curso
de Artes da Faculdade de Filosofia e Letras da UniversidadBuenos Aires, nos fala de
cartografias radicantes. Sua ideia esta centradaagdes micropoliticas que radiquem
territdrios. Sua énfase esta em pensar o territorial, desde uma atitude radicante, ideia essa
herdada de Bourriaud. O argentino defenake \ijvemos numa época onde devemos pensar em
Aconjuntos de territorialidades, tend°nci e

permitam desenhar/ projetar uma <cartografia
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mi cropo®tica, adraisadsai nggm | Aic e, demra epet2veis
(Dubatti, 2015, p.105). Sendo assim, realizo aqui cangrafia desspesquisaacaq tendo

como objeta criacao e realizacao slantervencdes urbands Design para Todgsio ano de

2022. A apostana cartografia como método de escrita teve que ver fwnideia de
transformacdo do territdrio, ainda que de modo efémero, desdobrando outros territorios
(subjetivos e afetivos).

O cart-grafo deve, portant o,afe@dopaaquile m mo
gue cartograf a. O cart-grafo cartografa ser
pode anteceder o que lhe atravessara, tampouco poderia prever os desdobramentos dos
encontros a serem vividos. Assim, a impossibilidade de wuo&alidade é evidente e na
verdade, nem é almejada, hd uma mistura do pesquisador com a pesquisa que € uma condicac
do processo. Uma cartografia precisa ser inventada e reinventada constantemente no percurso
da pesquisa. Esta proposta exige o encontpedquisador com o territério. Nao se trata de um
m®t odo que ser8 aplicado, e sim de algo a s
de pesquisao (Costa, 2014, p.70).

Podemos conferir um exemplo dessa funcao cartografica na pesquisa de naestrado
Juliano Felisatti Pereira, diretor do Teatro da Pedra, agrupacao teatral de Sdo-Begadel
promove ha20 anos o projeto Arte Por Toda Parte, no qual atuo desde 2021 como arte
educador. No caso de Pereira, sua investigacdo abordou o processtrde&o do espetaculo
Fadd. Sua visdo do processo cartografico € também inspiracdo para esta pesquisa. Segundo
el e, Afa cartografia n«o se faz antes da Vvi .
p.100). Através de sua dissertacao, podemosprogienar de alguns conceitos de Deleuze e
Guattari, quanto as ideias de cartografia.

Essa pesquisa por desejo gserndmade, movimentande no rizoma,
inventando uma cartografia ao encontro de poténcias e experiéncias. Némade
no caminho do pesquisadaque foge das chamadas ciéncias oficiais que
possam oferecer saidas estaveis, inalteraveis, homogéneas e eternas para as
nossas indagacgdes/divagacoes, como se fosse do nosso campo de pesquisa
mensuraveis, 0s previsiveis, 0s controlaveis, ciéncias estasatpm® do
problema como obstaculos a serem ultrapassados. N&do, ndo, € exatamente
destes problemas que gostamos, do convivio com este problema e do conjunto
de fluxos, devires que se apresentam, possibilidades. Heterogéneas e amorfas.
Movendo por rizoma. Rereira, 2017, p.15)

% Fado é um dos espetédasi do repertorio do Teatro da Pedra. A pesquisa de Pereira abarcou entre abril de 2015
(inicio dos ensaios) até outubro de 2016, final da segunda temporada.
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O carater nbmade do investigador cartégrafo deriva diretamente da dupla de filosofos
supracitada. Némade por definicdo € aquele que vive no espaco liso, sem fronteiras, sem cercas,
sem clausuras. Assim o investigador movimegtano izoma, inventando uma cartografia ao
encontro de poténcias e experiéncias. Para entender em imagens, o movimento rizomatico
funciona como os brotos de bambus, que permeiam suas raizes pelo subterrdneo em linhas
curvas diversas de onde simultaneamente frtitancos aqui e acola, diferindo da logica axial,
na qual de um eixo central se derivam seus demais feixes. A dificuldade de se exterminar um
bioma de bambus se da justamente pela caracteristica rizomatica de suas raizes, de nao
conseguir visualizar sobsmlo como se espalha o verde pelo terreno.

Ha um elo entre a ideia de rizoma e a noc¢éo de poténcia. O investigador que se move
em rizoma é norteado pela busca do potencial vital. E em busca da agua, da luz e do substrato
terrestre que se move o bambuc@&@toégrafo busca mapear as possibilidades de criar mais
espacos para a vida, reconhece na circulacéo dos afetos, a poténcia para que haja vida, e dz
mesma forma ha o reconhecimento das implicacdes desses afetos na sua prépria vida e, ainda
daquilo que elanesmo afeta nesse processo. Pereira fala disso enquanto autor e diretor do
processo criativo do espetaculo objeto de sua pesquisa, bem como de seu papel como
investigador participativo.

Em Espinosa e Deleuze, poténcia tem a ver com a capacidade, adgtdao

afetado, ou melhor, preenchido por afec¢fes e ateegsindo Deleuze (2002,
p.107¥°A 0 esf or -0 par a au meénpoisseparavelpiedt ° nc
um esfor-o para elevar ao m8§xi mo o |
p.16)

Na busca dess poténcias do processo criativo foi que se definiram os dispositivos que
os permitiu encontrth as. As fAm8qui n a s!'!egcoledad parPereira foramt e
diario de bordo, entrevistas e questionarios. No seu texto, os fragmentos extraidos desses
dispositivos se articulam na sua prépria légica, desobedecendo uma linha temporal ou
conceitual préestabelecida. Trechos das entragstialogam com fracdes do diario de bordo
ou ainda com as respostas do question@uoseja, a dissertacdo em si € tramada nessa logica
errante rizomatica, farejadora dos potenciais da criacdo artistica. Num paralelo entre a

cartografia de Pereira eqoie busco propor na minha propria investigagdo, me perguntei: quais

10 Deleuze, GEspinosa: filosofia pratica.Tradugdo: Daniel Lins e Fabien Pascal Lins. Sdo P&skuta,

2002.

11 Definigéio de dispositivos segundo Deleuze (apud Pereira, 2017, p.13 apud KASTRUP, V.; BARROS, R. B.
de. In:Pistas do método da cartografiaOrganizacdo: Eduardo Passos, Virginia Kastrup, Liliana da Escéssia.
Porto Alegre: Sulina, 2012. 8Y.
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dispositivos poderiam ajudar a resgatar e entender as poténcias e afetos das intervencdes
urbanas d@®esign para Todds

Bem, no meu caso, contava como registro processual o classioadiéordo, que ora
o fiz num caderno especialmente dedicado para isso, ora registrei nas paredes da minha casa,
rabiscando mapasgders, lembretes, ideias e divagacdes criativas do processo. Dessa bitacora
azulejada (ver figura 2) fui tirando fotosy ainda registrando no meu diario de borpata
depois poder resgatar o caminho das ideias, afinal, para quem nawm satheejo pode
funcionar como um quadro branco, tornaisgcsuperficie de escritas efémeras. A esse método
criativo apelideidéid a PBREDa P,AlReEvBzEOe a criacdo das intervencdes saia

das paredes da minha casa para as paredes das ruas.

Figura3 - Bitacora Azulejada

Operator: Gyan Celah

Além desse recurso, dispomos no acervo REsign para Todosde registrs
audiovisuaiqvideos e audiospos quai®s participantes sdo convidados a compartilhar suas
percepcdes frente as experiéncias trazidas pelo projeto. Ndo sera possivel uma transcricdo
completa deste material. Em lugar disto, se selecioeaeitialmente alguns trechos
especificos de videos publicados na ¥@elo Design para Todosom pontos de cruze entre
depoimentos e a teoria que ampara esta investigacao.

Mas a grande resposta veio soprada desde antes de comecar esse mestrado. Algum im3
me atraia para o tema da fotografia, ainda na fase de construcdo do anteprojeto. Diferentes
referéncias, pessoas proximas, tudo parecia dizer que a fotografia seria um elemento importante
deste trabalho, e em determinado momento, pensando nassetat@ rimha pratica docente

e a disciplina de mestrado ANo rastro de u

2Todos os videos publicados pelo projeto possuem autorizagéo dos participantes quanto ao uso da imagem.
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matéria oferecida pela minha orientadora, decidi pelo uso da fotografia como instrumento
mapeador. E 0 tema me parece tao pertinentetextuséizado que dedicarei em seguida um
momento especial para justifii@como uma opc¢ao de instrumento metodoldgico significativo

neste trabalho.

1.2 Sobre a escrita da luz

A fotografia surgiu para mim como ideia pulsante, intuicdo latente para abordar as
subjetividades presentes neste processo; e para construir pontes entre nossa nova era
tecnoldgica e as artes cénicas enquanto fendmeno de natureza efémera e presencial. A grossc
modo podese dizer que a foto € uma escrita de luz e sombras sobre papetestas ao vé
la no seu formato digital luminoso (a maioria das fotografias tiradas hoje em dia ja ndo € mais
impressa, ainda que seja possivel da3é&odemos definia como um registro de determinada
incidéncia de luz sobre determinados objetos, numrdetado enquadramento. Entretanto, ha
guem veja maior complexidade por tras da imagem.

Algumas ideias sobre fotografia me fascinam. A primeira delas é que se trata de uma
pioneira quando a discussao se circunda quanto ao seu carater técnico. Talveacsejapdr
que a distingue das demais imagens, como a pintura, e todo tipo de gravuras entre outras. A
fotografia ® chamada por Flusser de | magem
para uma futura fil os of iutardidcarrefkobre afgtogmffacomo ( F
unidade primogénita de um mundo aparelhado. Em sua analise, atenta entre outras coisas para
a necessidade de entender o carater magico das imageicas

As imagens técnicas, longe de serem janelas, sao imaygesficies que
transcodificam processos em cenas. Como toda imagem, é também magica e
seu observador tende a projetar essa magia sobre o mundo. O fascinio mégico
gue emana das imagens técnicas é palpavel a todo instante em nosso entorno.
Vivemos, cada vemais obviamente, em funcdo de tal magia imagistica:
vivenciamos, conhecemos, valorizamos e agimos cada vez mais em funcéo de
tais imagens. Urge analisar que tipo de magia é essa. (Flusser, 1985, p.17)

Para fazer essa analise que o autor sugere, soarateranagico das imagens técnicas,
opto por falar primeiramente sobre sua origem, seus desdobramentos em outras tecnologias e
finalmente sua relagdo com as sombras enquanto linguagem €esicgimento da fotografia,
desde a metade do século XIX, causerto tremor nas artes visuais, ndo so pela substituicao
do retrato pintado, mas toda ordem conceitual da arte foi impactada pelo seu nascimento e

desdobramentos em novas tecnologias da imagem, como filmes, videos, hologramas etc.
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Posteriormente, uma dasolu¢des da tecnologia fotogréfica, viria a abalar o campo das artes
c°nicas: o0 cinema abriu a ACaixa de Pandor a
emergentes das relacBes entre vida e arte, fizeram ambos campos, cénicas e plasticas,
amgiarem suas propostas conceituais e formais. Um exemplo curioso e tangente a esta pesquisa
foi o préprio teatro de sombras. Em P&esChat Noirfoi um cabaré que oferecia café, bebidas

e intervencgdes urbanas variadas no final do séc. XIX. Uma das gedradges que consolidou

o estabelecimento, foi a apresentacdo sisteméatica de pecas de teatro de sombras. Fabrizio
Montecchi, icone do teatro de sombras contemporaneo, da agrupacao italiana Teatro Gioco
Vita, deixa algumas notas sobre o sucesso e dedksie cabaré, associando o fechamento do

bar ao advindo cinematografico:

N&o acho que se deva considerar uma simples coincidéncia o fato de que Le
Chat Noir tenha fechado os batentes em 1897, isto €, somente dois anos depois
gue os irmaos Lumiére apreseata, sempre em Paris, o cinematografo.
Pareceme uma simbélica passagem de turno. (Montecchi, 2012, p.26)

E ai que vejo a segunda poténcia da fotografia como dispositivo desta cartografia: as
rela-»es entre as sombras @ nazidi°memaspo dem
uma arte em detrimento de outra. Assim como muitas coisas 0s assemelham, tantas outras
diferem o cine do teatro de sombras, mas, tramada nessas semelhancas e diferencas, esta er
sua esséncia a propria fotografia. Pode se afismaicomum, por exemplo, certo nivel de
tecnologia em ambos. Mas enquanto o tedérdombrag artesanal, presencial e efémero, a
pelicula tem o carater altamente tecnoldgico e virtuafregrodutived (Benjamin, 1987). O
cinema tem em sua unidade, ofptama, a foto pode, portanto, ser compreendida como matriz
da ideia de imagem técnica em movimento. Em Ultima analise, o cinema ndo passa de um jogo
de sucesséo de fotos. Essa compreenséo foi o diferencial de artistas como George Mélies, que
interferia artisticamente sobre cada fotograma criando efeitos oticos, sua habilidade como
magico prestou um importante exemplo de dominio sobre a ilusdo da imagem técnica. E esta
compreensao, da fotografia como unidade, é cada vez mais comum aos jovens que hoje
faciimente aprendem através do proprio aparelho celular a editar imagens e videos. Talvez o
que falte, adotando aqui a perspectiva de Flusser, é amplas@pestdes de cunho estético e
politico da fotografia sobre seu carater magico.

Nessa perspectiva, oalteo de sombras poderia ser considerado o pai do cinema, assim
como a fotografia € mais consensualmente a mae da sétima arte. A natureza luminosa, desse
tipo de animacdao teatral, transforma objetos tridimensionais em figuras de duas dimensoes.

Além disso,sua especificidade permite aproximacdes e ampliacdes da imagem através das
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relacdes de distancia, dimensédo e proporcao derivadas do jogo entre luz, objeto e superficie.
Toda nocédo de iluminacdo e enquadramento sdo fundamentais no jogo entre esses trés
elementos. E devido a esse entrecruzado de paternidade, reconhecida ou n&o, que vejo tanta
poténcia na fotografia como dispositivo possivel para uma analise subjetiva das mensagens das
imagens que registram processo e produto das intervesmggesm estudadagui
Mas como assumir um posicionamento critico sobre a imagem fotogréfica? Pode ela
evocar subjetividades que alcancem os propdsitos estéticos e éticos desta pesquisa? Uma da:
leituras que mais simpatizei nas disciplinas de mestrado foi dili@® m@laraa Notas sobre
a f ot odg RaahdBatles publicado pela primeira vez na década de 80. A ideia aqui é
trazer algumas nocdes por ele oferecidas, como estimulos de producédo de olhar curioso, tanto
daquele que |é esta cartografia, quanto do meuripr{eito de enxergar o mundo, para fazer o
gue autor deter mi na Batmeldgihi2s.t - ri a dos ol ha
Sobre aquilo que consideramos, a grosso modo, como o tema daaibh@snomeia
destudum que segundo o0 mes modizerapelpraehos derimedidtoa t i n
6estudob6é, mas a aplica-«0 a uma coisa, 0 go
ardoroso, ® verdade, Baales1984,m.45. cQtudidnsati@ump ar t i
dos motes do modo de ver as fotogmique aqui devem ajudar a construir esse mapa. Nisso,
também pode entrar em jogo a analise das intencdepeatator, nome queBarthesda para
aquele que opera o aparelba,sejap fotégrafo.

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as inten¢de®gdiafo, entrar

em harmonia com ela, aprolas, desaprovéas, mas sempre compreeHéds,
discutilas em mim mesmo, pois a cultura (com que tem a ver o studium) é um
contrato feito entre os criadores e consumidores. O studiuna égpécie de
educacdo qaber e polidez) que me permite encontrar o operator, viver 0s
intentos que fundam e animam suas praticas, madasvée certo modo ao
contrério, segundo meu querer de spectaBartlies 1984, p.48)

Aqui justifico mais uma pequena liberdade poéticstanelissertacdo académica. Nas
legendas das figuras, usarei a palapearatorpara me referir ao autor de algumas fotografias
expostas aqui. Porém, quando elas tiverem sido retiradas de algum texto, website ou plataforma
manterei a p al iadica aanorimd. Agora solirespeatabormo vocabulario de
Barthesa palavra é referente a aquele que aprecia a foto, quem olha a imagem. E o termo
spectrum Qque aparecer8 muito em breve e que bu
ou o q uwtrado p@la fotagmfia, ou seja, o objeto da camera fotogréafica. Antes de entrar
nessa questao, outro termo dialoga mais diretamentesitmhume deve, portantoser visto

em sequéncia deste primeirop@nctum:
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A esse segundo elemento que vem contrariatudium chamarei entéo
punctum; pois punctum é também picada, pequeno buraco, pequena mancha,
pequeno corte e também lance de dados. O punctum de uma foto é esse acaso
gue, nela, me punge (mas também mortifica, me fere). (Ibidem, p.46)

A meu ver ess& um dos principais conceitos trazidos Barthese que implica
diretamente na ideia de construgcao de subjetividade. A nogdiondeumdemanda um certo
despertar atento da mirada, pois pede que enxerguemos o detalhe e reconhegcamos 0 que n:
imagem nos puge. Cabe aclarar que este ndo é, necessariamente, o ponto de ataque do
fotografo, e pode perfeitamente haver na mesma fotografipumetumdiferente para outro
spectatoy pois passa pelo crivo das bagagens pessoais das diferentes pessoas que olham ume
mes ma | ma dudimmesta) em dsfinitivo, sempre codificadopunctumn « oBarthés
1984, p.80). Através das ideias que podemos desdobrar da nquéiectien jindo mais além
dos critérios técnicos e racionais, é possivel pensar em novas subjetividatiéas nas
fotografias. A experiéncia em si de uma préxis da aprecidgino como da prépria acdo
fotografica imbuida de um olhar conectado ao sensivel, parece ser chave para realmente
compreender tal nocéo:

A subjetividade absoluta s6 é atingida em wta@o, um esforco de siléncio
(fechar os olhos é fazer a imagem falar no siléncio). A foto me toca se a retiro
de seu bl 8bl &8bl &8 costumeiro: AT®cni c
etc.: nada dizer, fechar os olhos, deixar o detalhe remontar sozinho a
consciéncia afetivaB@arthes 1984, p.8485)

Por ultimo cabe um outro conceito trazido Barthes o gpectrum Como ja adiantado
anteriormente, ha trés objetos diferentes que a fotografia pode ser empregada:

E aquele ou aquela que é fotografadoako, o referente, espécie de pequeno
simulacro, de eidolon emitido pelo objeto, que de bom grado eu chamaria de
spectrum da Fotografia, porque essa palavra mantem, através de sua raiz, uma
rela-«o com o fiespet8cul o0 tarivedquel e a
ha em toda fotografia: o retorno do mor®althes 1984, p.20)

Como vemos, a ideia dpextrumé passivel de uma relacao direta com o espetacular.
De fato,Barthesfaz uma aproximacéo da fotografia com a arte teatral, inclusive, colocando
mais énfasenas semelhancas coesta Ultima que na propria arte visual, como geralmente
acontece. Além da aplicacdo direta dos primordios da invencdo fotogiafieanologias

céricas como o panorama, diorama e fantasmagdérims séc. XIX, a relacdo que o autor

13 Fantasmagoria foi um tipo de espetaculo luminoso, de carater magico/cientifico no final do século XVIII.
Tratavase de um jogo de espelhos e luzes, prescindindo de completa escuriddo para sua execucdeeDifundiu
como espetaculo de imagens cinéticas por toda Europa até finais do sec. XIX. Com o tempo o mecanismo foi
aprimorado com trilhos que permitiam aiggfo da distancia entre luz e objeto, criando efeitos éticos de variacédo
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encontra entre as artes cénicas e a fotografia se fundamenta justamente nas tensées encontrade
entre arte e vida, ou mais precisamente neste caso, de arte e morte:

A cameraobscura, em suma, deu ao mesmo tempo o quadro perspectivo, a
Fotografia e o Diorama, sendo todustrés artes da cena; mas se a foto me
parece mais proxima do Teatro, iSso ocorre através de um revezamento
singular (talvez eu seja o Gnico a-le& a Motte. E conhecida a relacéo
original do teatro e do culto dos Mortos: os primeiros atores destacavda
comunidade ao desempenharem o papel dos Mortos: caraeserizsa
designafse como um corpo ao mesmo tempo vivo e morto (...) Ora, é essa
mesma rela@o que encontro na Foto; por mais viva que nos esforcemos para
concehd a (a esse furor de fAdar vidao s-
malestar de morte), a Foto é como um teatro primitivo, como um Quadro
Vivo, a figuragéo da face imovel e pintadgual vemos os mortoBérthes

1984, p.5364)

O estreitamento da questdo morte e vida trazida aq@igrtredundamenta de alguma
forma a problematica da presenca da sombra, da qual falei na introducédo deste trabalho, e coloca
o teatro e a fotografiaoncerne da questdo. Acredito que o teatro de sombras, justamente por
ser uma arte de animac@u, sejade dar alma ao inanimado, aborda diretamente a questao de
dar vida a imagem sem desconsiderar seu carater espectral, magico.

A fotografia tem diversasaracteristicas que me fazemla&omo uma agenciadora de
possiveis poténcias, tal como exemplificado na figura 4. Seu carater técnico, se por um lado me
leva a desconfiar de um mundo dominado por imagens-{ogg§anao é possivel), por outro
me amplia & maneiras alternativas de mapeamento desta investiga¢éo. E precleatané
cautela- ser umspectatorcauteloso. Investigando cadpectrumcom determinada énfase,
conforme a poténcia nele deflagrada: orastadium ora seypunctum Assim, durante este
texto, escolherei algumas imagens, especialmente nos capitulos 5 e 6 para brincar com tais

maneiras de mapeamento por imagens.

dimensional. Esse tipo de evento contemplava uma série de efeitos audiovisuais que construiam uma atmosfera
sombria e misteriosa, pretendendo certo encantamento do imaginario eltiadses.
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Figura 4 - Aberturas

Operator. Alexa VitériaMaciel Corréa

Sobre a figura 4
SpectrumClaudio Lombelo

Studium Nomeei essa foto
luz da acessibilidade". Uma pesswacadeira de rodas parece nos levar sempre ao tema da

como AAberturas?o,

diversidade funcional, da inclusdo, acessibilidade etc. O paradoxal é que dificilmente
enxergamos primeiro a pessoa que esta ali: o que geralmente nos chama a atencéo, antes do se
humano ali presente pécadeira de rodas. A diferenca é estigmatizante. Acabamos naxgliecha

nos conceitos e pi@onceitos. Essa foto foi tirada num dia de criagdo das cenas de sombras das
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i nterven-»es objetos desta pesqui sa. © lug
CTAN, espaco destinado a formacao de artistas cénicos da UFSJ. Esse momento foi logo que
chegamos para ensaiar. As aberturas por onde invade a luz do dia constroem a poética da
imagem. Claudio esta em frente a uma grande porta, parecendo sair emadivgc@acima, a
sua esquerda, vemos outra porta menor. Mas esta abertura arquiteténica parece inalcangével ac
SpectrumNotavelmente, a Sala Preta foi desenhada para ser acessivel. E segundo as normas
da ABNT parece realmente ser. A abertura arquitet@eica de uso técnico, e as normas regem
gue a acessibilidade ndo precisa ser garantida nesses casos. Essa regra pode fazer sentido, ¢
assumirmos que nao imaginamos um técnico de luz usuéario de cadeira de rodas. A nossa
imaginacéo € limitada as barreira@orso fisicas, mas sociais.

Punctum Para mim, o que me punge na figura 4 séo os tijolos, no chéo ao lado da porta.
Eles estdo casualmente organizados em escadinhas. A escada € geralmente um grande obstacul
para quem tem mobilidade reduzida, é tipo imae dr a do sapatoodo de (
rodas, ou bengala, ou muleta etc. Na imagem os tijolos estdo apartados do caminho de Claudio,

mas ainda estéo ali, sua presenca evoca reflexdes.
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Carta para o Lila
De um lugar qualquer do planeta. Num futuro, n@odistante quanto parece.

Querido Lila,

Tu ®s real ment ebemguisttoo seugrried d.oi Sairmafi gue st «
Duvidas, muitas duvidas.

Ela me ama? E ele? Também?

AQuerer ser amadoo te moveu por muito tempo
Quem é amado, é querido, pertence.

Mas teu lugar de pertinéncia onde estara?

No futuro vais rodar mundo, buscando por ele encomtral do lugar.

No futuro, muitas questdes vao te atravessar. E ndo € que néo vais gostar de ser amado, ou
nao vais maislesejar s€o. S6 que ja sei que alguns aprendizados vao passar pelo teu
caminho. J8 te adianto algunsé

Primeiro sobre isso de ser amado:

Tanto faz! Sim, tanto faz sobre os outros. O principio € o amor proprio. Deste sim deriva o

amor ao proximo. Amip tal qual a ti mesmo.
Nem mais, nem menos.
Sobre a escolha dos caminhos. A dica € a mesma acima. Segue sempre teu coragao.
Te cuida, desfruta e vive intensamente!
Com amor

Lila do Amanha
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2. INTERVENCOES QUE PERFORMAM COM SOMBRAS

2.1 Breve introducéosobre o campo

Sendo esta investiga-«o0 da |linha de APer
Programa d@o0sGraduaca@m Artes Cénicas, cabe aqui situar o lugar desta pesquisa em dito
campo. Para tanto é fundamental pensar as questfes de espagojeitds desde linhas gerais
daquilo que compreendemos como performaRega entender mais sobre a pertinéncia dos
objetivos deste trabalho a esse universo (ou ao menos como um dos grandes campos onde ele
se encaixa) recorro a Leda Maria Marttnquenos oferece aqui um olhar desde a perspectiva
de Richard Schechner, icone do assunto, professor de Estudos da Performance da Universidade
de Nova lorque:

A cena performética contemporanea privilegiaria ndo apenas um desenho da
espacialidade cenografica ndalista, mas também o local de sua realizagéo
se apropria de outrdsci, entre eles a propria rua. Este uso e ressignificagao,
tanto do espaco fisico concreto quanto de sua reconfiguragdo simbolica,
desenham também uma modificagédo ou transformacacsaeieeso receptor,

na medida em que sua funcéo e papel também se metamorfoseiam, ndo apenas
por passar de elemento passivo a ativo (principalmente na derrisdo da
imaginaria quarta parede do drama realista), mas principalmente por poder
também ocupar o lugao performer, como se o fosse, ja que este, ao abdicar
de uma interpretagdo mimética naturalista e psicolégica, de certo modo dilui,
ou no minimo rasura, as delimitadas fronteiras entre o ator e 0 espectador,
intercambiando essas func¢des. (Martins, 2p11105)

Ha, portanto, no campo da performance, uma reconfiguracdo do espaco, que muitas
vezes (arrisco a dizer em sua grande maioria), assw@spago alternativoomo lugar ideal.
Em nosso caso, a paisagem urbana € o cenario ideal, pois nela esta também a probleméatica dz
questao da acessibilidade. A arquitetura das cidades € a prova concreta de que nossa sociedad
nao é pensada para todos, por iSso ir até esp@s@s e ocupl@ds artisticamente foi uma das
estratégiasdé De s i g n p assa reldcdadeotse performance, intervengdo urbana e a
configuracdo dos espacgos € também dissertada por Cleber Braga, atualmente professor doutor
do PPGAC da UFSJ. Interessaalas questdes decoloniais que abarcam o campo artistico, ele
acaba por incluir no debate a fossilizacdo do pensamento hegemonico através da arquitetura.

Arquitetura € poder. Qualquer proposicao arquitetbnica transparece o desejo,
0 modo como seu autor @éeza que se deem as relacdes em uma espacialidade
especifica. Semelhante a um féssil, o edificio opera como vestigio de
determinada sociedade, ao longo do tempo, denotando caracteristicas de sua

¥poeta, ensaista e dramaturga, coordenadora do Programa@mBdacio em Estudos Literarios na Faculdade
de Letras da Universidade Federal de Minasa®, UFMG;possuiPésDoutorado em Teorias da Performance,
Universidade de Nova lorque.
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cultura. No caso do teatro, palavra que qualifica tantaer fartistico quanto
o lugar onde isso é feito, a relacdo entre espacgo e acontecimento é evidente.
(Braga 2021b, p.1€1)

Seguindo ainda algumas ideias que Braga nos oferece, podemos trazer aqui uma
definicdo de intervencéo urbana e entender sua paridn@m campo das artes da cena. O autor
reflete sobre a ideia de intervencao urbana como teatralidades que emergem no espaco publico
(BRAGA, 2021a). Para tal, ele assume como ponto de partida a ideia de teatralidade como algo
que implica a consciéncia daigténcia de um observador. Para ajudar a compor esse dialogo
podemos aqui nos apoiar na visdo de Dubatti sobre teatralidade. Para este, desde uma
perspectiva antropol -gica do teatr o, a tea
consiste na capacida do homem de organizar o olhar do outro, de produzir uma 6tica politica
ou uma pol2tica do d° Voltamndo a oo dedntetvéngio Bh@arias |
sendo ela algo que brota dessa capacidade de organizacédo do olhar do outro, Braga a amplia
para além das no¢des convencionais de teatro:

Pude constatar que, no &mbito da arquitetura esta expresséo tem sido utilizada
para designar agcbes em espacgos publicos cujo objetivo, via de regra, é a
revitalizacdo ou reorganizagdo arquitetbnica, oportunizamch@ nova
ocupacdo de carater social e cultural. No ambito das artes, esta mesma
expressdo remonta a uma pratica de criagdo que tem no espago nao
institucionalizado um ambiente propicio e, por vezes, uma razdo de ser.
(Braga, 2021a, p. 101)

Em nosso cag a intervencao urbana que criamos contempla ambas definicbes, pois
reclama a ocupacao do espaco publico pelas pessoas que foram excluidas dos desenhos da urbe
Em especial, pessoas com mobilidade reduzida: cadeirantes, muletantes, gestantes, idosos €
todas as pessoas que sofrem uma invisibilizagdo dos projetos arquitetdnicos. Condicdes
humanas que nossa sociedade prefere ndo ver, bem como as demais categorias que nac
pertencem a visao hegemonianaundo.

Curiosamente, AOIl har tematambém deMiarlaClargkeeer n « 0
(2020), pesquisadora interessada nas questdes de composicdo e percepcdo do espaco cénic
frente as dramaturgias contemporaneagmbéem orientadora da minha pesquida nos fala
sobre perceber o invisivel, estabelecemalarte do performer outras possibilidades de conceber

e organizar o visivel. Em certo artigo, a autora reflete sobre a¢des artisticas que provocam certo

BTradu-«o minha para fla teatralidad es una condici
de organizar |l a mirada del otro, de producir wuna - pf
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deslocar no olhar, possibilitando o desenvolvimento da capacidade de alteridade, preenchendo

espacosle fronteiras aparentes entre os seres:

Rompese assim com uma légica espacial construida pela dicotomia entre
sujeito e objeto, espectador e perfo
relacbes intra perceptivas entre os corpos, porque-ossg quafor o seu

reino- ndo esta contido nos limites de sua pele. (Ferrer, 2020, p.13)

Colocando a cenografia contemporanea em foco vemos que a espacialidade apresentada
no ato performativo joga um papel fundamental intermediando o real e o eventual, gerando
possiveis reinvencdes tanto do territério, quanto do sujeito. Os tempos de distanciamento
atravessados por todos n-s, tamb®m podem to
® 0o mesmo g u(Ferrer,2820, p.8estutura @spacial da cena passa a produzir
sentidos desde uma ruptura com o habitual das relacbes de distancias. A apropriacdo dos
espacos urbanos pde a atencdo sobre as relacdes entre os individuos e o espaco, desde
promocao do encontro entre as pass bem como do encontro com o lugar. E nesse sentido
que vejo nosite specifié® uma referéncia inspiradora. Dessa pratica, Ferrer comenta de sua
expansao no Brasil:

Inimeros sdo os feitos na cena brasileira que, sobretudo nas trés Ultimas
décadas apontam para um desejo de ruptura com o palco a italiana: ousadas
invengbes arquitetbnicas, a apropriacdo cénica de espacgos alternativos, as
criagbes emsite specifice a busa de um diadlogo direto com a cidade,

desabrigando a experiéncia cénica dos tetos para ela construidos. (Ibidem, p.08)

Assim, antes de tudo, esta pesquisa se deu como experimentos cénicos luminosos em
espacosirbanos sendo site specificuma inspiracdalo modo de fazéos. Tratase, poisda
analise do papelad sombrasnquanto linguagem cénidentro das intervencdes urbanas do
pr ojDedigopafaTodas € 0o desdobramento dessas a-»es
da arte, outras maneiras deambnarse com o espaco, almejando assim, reduzir as distancias
sociais barradas pelos obstaculos projetados no espago comum, criando deste modo um dialogo

com a urbe que potencialize a¢des de transformacéo da mesma.

16 Sjte specific® um termo usado no campo das visuais e artes cénicas. Designa uma relacéo especifica que
acontece em ambivaléncia de tempo e espaco entre espectador e artista, incorporando a ambos a composi¢ao
estética de um determinado territério. Em sua esséncia adotmres ndo convencionais para sua realizacéo,
reconfigurando um microcosmo relacional, ficcional ou ndo, que valoriza a paisagem, seja qual for, como parte
constituinte da subjetivacdo. Em outras palavras, trabalho céniceitépspecificé pensado gra que a cena

aconteca em um lugar especifico. A essencialidade de cada espaco especifico é determinante de cada espetaculo.
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2.2 Exemplos de sombras em espagadanos

Trago aqui trés exemplos de agrupacdes brasileiras contemporaneas, pioneiras na area,
gue manifestam interesse de pesquisa sobre a performatividade das sombras em espacos
urbanos. Esses cruzamentos fazem com que alguns grupos de teatro demussanasrazer
reflexdes sobre o potencial subjetivo deste tipo especifico de criacao.

E o caso da Cia Quase Cinema, de S&o Paulo, que se dedica ao teatro de sombras desdk
2004. O nome da companhia nasce em homenagem a Hélio Oiticica, que flertou estd@ qu
da imagem em movimento através de experimentacfes de instalacbes transcinematogréficas
(Mardiak, Sobrinho, 2017). Através da série Quasiema, Oiticica indagou outras
alternativas de comunicacéo sensivel da imagem em movimento. Outro motivo que justifica o
nome da companhia, € que os artistas veem relacfes diretas entre o teatro de sombras praticadc
pelo grupo e dinguagem cinematografica, fortalecendo o jogo de palavras que nomeia a
agrupacdo. Ronaldo Robles e Silvia Godoy, dois dos fundadores da companhia que a mantém
viva e ativa até hoje, trazem bagagens que perpassam distintas linguagens artisticas. Ele do
cinema, artista plastico, interessado na intervencao urbana desde antes da criacdo do grupo, ele
também com trajetdria no cinema é atriz, bailarina e iluminadora. A diversidade de linguagens
que trazia cada um delealém dos demais artistas que passaramgrelpe encontrou vazao
no teatro de sombras como possibilidade de conexao de areas.

Além das obras produzidas para as convencionais salas de espetaculo, a companhia se
destaca por suas intervencdes urbanas com teatro de sombras. Talvez por issaonsajdasa
principais referéncias para minha pesquisa. O interesse que coincide aqui entre o trabalho
realizado pela Cia Quase Cinema e minha propria pesqup@a@palmentequanto as
superficies de projecdes. O teatro de sombras explora trés eixos bdisatamente
relacionados e interdependentes: a fonte dd luelas, lanternas, retroprojetores, canhdes
luminosos, lampadas de diferentes qualidades etc.; o corpo/objeto que intercepta a luz
silhuetas tradicionais, corpos humanos, objetos variadosupeaaficie de projecdo, panos,
telas, paredes etc. A minima varidvel de um deles oferece diferencas no resultado.
Possivelmente, cada agrupacdo que pesquisa 0 género vai se especializar/aprofundar suas

investigagdes em um desses eixos. Ou ao menos emiuhet@o momento, estara com olhar e

7 Nesse artigo os autores abordangoasecinemas criagdes cinematograficas/ ambientais de Hélio
Oiticica produzidas na décade 1970. Através da hibridacdo e da subverséo do cine, da foto e da
musica, questionando a imagem e a linearidade das narrativas.
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a pratica mais direcionados a um desses pilares, ndo necessariamente em detrimento dos
demais.

No caso da Cia Quase Cinema, a superficie de projecdo ganha um valor impar.
Geralmente, quando falamos em teatro de somboasiimase pensar como superficie, um
pano, frequentemente branco, transltcido, mas néo transparente, esticado numa sala escura. Nc
caso das performances da companhia em questéo, j& hd um grande diferencial ao utilizarem
superficies opacas, paredes abvae. Isso implica inclusive num posicionamento do publico
diferente do habitual. Ao invés do publico estar de um lado do pano e artistas de outro, aqui a
realizacdo da técnica fica exposta. Sombristas e fonte de luz estdo entre a projecdo e quem
assisteDesvelase a magia, mas néo se perde o encanto. O olhar desses artistas sobre 0 espaco
da cidade permite antever possibilidades de diadlogo estético e ressignificacdo espacial. Assim,
igrejas, fachadas de prédios histoéricos, grandes pareddes da urbey penjbedes de sombras
amplificadas. Os objetos que interceptam a luz sdo matérias de diferentes texturas. A companhia
muitas vezes opta por objetos coloridos translicidos, como gelatina para refetoessutros.
Também entram em acao o corpo, diatmgamuitas vezes com silhuetas mais tradicionais do

teatro de sombras. E as fontes luminosas costuma ser refletores de alta poténcia.

Figura5 - Delirios

Fonte:CanaldoYbut ube da ACi a. F8brica S«o Paul oo

A figura 5 € um framealo documental realizado especialmente para a Mostra da Cia

Fabricd®, em 2020. Nele podemos verificar trechos do espetaculo "Delirios, Sombras do

18 Acessado em 11/09/2020cumental disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=1jZbyDABEaE&ab channel=Cia.F%C3%AlbricaS%C3%A3oPaulo



https://www.youtube.com/watch?v=1jZbyDABEaE&ab_channel=Cia.F%C3%A1bricaS%C3%A3oPaulo

40

Inconsciente”, acompanhados por depoimentos do diretor, que além de explanar dito
espetaculo, nos conta sol@erigem da companhia, trajetéria, areas de interesse e desafios.
ADel 2ri oso, como se refere ele ™ obra, ® um
poético e utiliza a arquitetura como parte constituinte da cena, fazendo um cinema vivo no
espao aberto. Tratse de uma obra cénica hibrida, que dialoga com teatro, arquitetura, danca

e artes pl 8sticas. O trabalho em quest «o
Shakespeare, amalgamars# a outras imagens que remetem as memorias de amf@nci
onirico, fazendo com que instantes do inconsciente se projetam em imagens e sons, ocupando
0 espaco urbano com grandes sombras. Através desses registros disponibilizados na internet,
podemos constatar que a agrupacao utiliza muito bem cores e tetdntasnas silhuetas

guanto nos aderecos dos personagens. As dimensdes ocupam destaque, com sombras gigante
gue se expandem na arquitetura urbana. Dentro da medida do possivel, a Cia consegue negocial
com a cidade o apagar das luzes daquele espacofiespectie se vai realizar a intervencao,

assim com maior contraste, alcangam uma melhor visualizagdo da sombra.

Sobre a questdo dramaturgica, nesses esp#iensativos a Cia Quase Cinema adota
uma narrativa fragmentada, pois o publico é conformadbédampor transeuntes, que captam
fragmentos da alteracdo estética daquele ambiente, por tempos diferenciados. Diferentemente
de uma sala tradicional de teatro, onde geralmente se vai para ver uma peca do inicio ao fim,
aqui o espectador dispde de uma libelelmais deliberada para viver a intervencdo no tempo
gue ele mesmo estipular. No mesmo sentido do que falei anteriormente no item 2.1, quanto o
campo que busco pesquisar, Robles qualifica seus experimentos de teatro de sombras na rua
como performance, iatvencéo urbanajte specific pois cada lugar € um lugajustifica no
video.

Outro trabalho deste mesmo grupo, igualmente referencial para minha pesquisa, € a
performance ASombra na Arquiteturao, aprese
na qual a sombra de um grande maestro aparece na escuriddo, ampliada nas muralhas de
edificios paulistas, como se regesse a cidade. Depois da estreia a intervengdo seguiu sendo
apresentada em diferentes espagesia seguiu desdobrando sua pesquisa pa@esfio de
sombras de outros arqu®ti pos que dessem con
e a mis®ria urbanao (Robles e Godoy, 2012,
da capital paulista com projecdes de sombras gigantgsaacse d » es edi fi cados

a caixa preta do teatro e levamos o teatro de sombras para as ruas numa intervencao que projet:

19 A exemplo ver Virada Cultura de 2007 na cidade de Santos:
https://www.youtube.com/watch?v=vn_eZR/c&ab_channel=melocalvo
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imagens simbdlicas nas paredes de prédios histéricos da cidade criando uma fissura na rotina
da metr - -pol e, UAtnavés blesda performiande io drepm afirma realizar uma
alteracdo na rotina urbana, trazendo assim, alternativas outras de compartilhar o espaco publico,
bem como uma reflexdo a respeito do-a@dia nas cidades e daquilo que o sistema
predetermina como noia para as pessoas. Segundo Ronaldo Robles, essa intervengao teve
inspiracdo numa fotografia compartilhada pelo seu professor Boris Kossoy, uma foto de um
maestro regendo os tumulos de um cemitério. No dia da intervencdo a aparicdo do maestro
trouxe espeadores curiosos. O relato conta que pessoas que vieram de longe foram atraidas
pela imagem, e que através dela puderam imaginar um cenario diferente daquele dado pela
realidade:

Durante a apresentacdo um grupo de jovens chegou proximo e disse ter vindo
de muito longe para ouvir a orquestra que o Maestro estava regendo; um dos
rapazes disse que durante a caminhada conseguia ouvir a musica da orquestra.
Eles imaginaram que tinha uma orquestra real e que a sombra que estavam
vendo era do maestro no exercide seu trabalho. A trilha sonora desta
primeira apresentacdo foi o som da cidade com seus ruidos, gritos, carros,
avides e todo conjunto sonoro da metrépole. (Robles e Godoy, 2012, p.143)

E interessante aqui o poder do simbdlico frente a relacéo eesengea e auséncia. Este
€ um indicio de resposta para parte das questdes que trago na minha prépria pesquisa. No casc
dos resultados da intervencdo acima descrita, denotam esse papel de magico da imagem sobre
a presenca do ausente, como podemos obserfaardd jovem que conseguiu ouvir a musica
de uma orquestra que sequer apareceu, nem mesmo em sombras. A figura do maestro foi o
suficiente para a mente do espectador completar o cenario provavel. Se ha um maestro
exercendo seu oficio, havera também nmasspor ele sendo regidos e consequentemente havera
musica. A poténcia que a imagem provoca aqui é valiosa, no sentido de dar presenca fisica,
visual e sonora através de uma projecdo. De outro lado, tal fendmeno poderia ser comparado
com as ilusdes propommadas pelas novas relagdes virtuais, onde as imagens, ainda que
manipuladas, parecem ditar a verdade dos fatos. A diferenca fundamental é que a performance
que realiza a Cia Quase Cinema esta desnuda. Qualquer um que seguir a sombra podera vet
diante de isa fonte e o0 objeto real que intercepta a luz, trazendo ao espectador uma poderosa
percepcao sobre a presenca e auséncia.

Outro dialogo possivel sobre a presentificacdo da pessoa ausente pode ser estabelecido
num olhar sobre a pesquisa do Laboratorigefds Performaticos de Teatro de Animacéo,
grupo de investigacdo da UFRJ, liderado pelo professor Gistta, pesquisador ao qual ja

me referi anteriormente quando falava das nog¢Oes de-otmpas que influenciam a minha
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propria investigacdo. O laborat6rio, que comecou suas préaticas em 2013, busca um dialogo
entre diferentes midias: performance, artes visuais etc. e o teatro de formas ans®ada®
teatro de sombras um caminho recorrente na abordagem desse grupguitapdlo caso de
Motta, o interesse sobre a presenca da sombra estéa relacionado ao entrelagamento vida/morte €
a recorr°ncia desse tema no teatro: Ao retoc
clamar por justica"Motta, 2018, p.272). Essa gasidade, somada a continuidade de outras
pesquisas que vinham sendo desenvolvidas pelo grupo, e a inconformidaoke teomposie
intolerancia e 6dio que atravessamos em Nosso pais, motivaram a criacdo da performance
iSombra ® Luzd rcenaFerdformard $em Erontefiddibidens p.473). Nesse
caso, condizente com o recorte que busco dar nesses exemplos que estou trazendo, a cen:
performatica se dilata no espaco publico para fazer interferir no real a silhueta da sombra da
vereadora carioca dfielle Franco, brutalmente assassinada em marco de 2018. Mais que uma
homenagem, o ato clamava por trazer verdade e justica frente a morte da sociéloga e ativista
que Ihe foi cruelmente arrancado o direito de viver. Olhares foram surpreendidos natonoites
Rio de Janeiro pela friccdo entre ideias de luz e sombra; de vida e morte.

Segundo a descricdo trazida pdotta, todo o processo criativo foi desenvolvido de
modo empirico. Ja se tinha o desejo de pensar o teatro de sombras em campo expandido e
tambémde buscar maneiras de tofétinerante. Assim, a iminéncia do caso da Marielle e as
manifestacbes agendadas em decorréncia disso foram motivadores da agcdo. Uma simples
silhueta da vereadora e uma lanterna de grande poténcia foram o suficiente paoa leva
pesquisadores a experimentacdo pratica da performance. A data escolhida, também era
emblematica, Sextkeira Santa, feriado cristdo em que se traz a lembranca da morte de Jesus.
A aparicdo da sombra de Marielle, justo nesse dia, duas semanas ap@shoudal, tinha um
motivo n«o casual: Nfevi dent ement e, esta dat
poder simb-1I11ico: o dia da morte, gue preced

Os experimentos decorrentes da pratica se direcionaram adesusoza superficie de
projecédo ideal, tendo em conta a relagcdo da sombra desejada e luminosidade do espaco publico.
Outra questao relatada pelo autor era se a manipulacao da silhieargnadaou se melhor
seria deixda estanque. Apos algumas tentasivencontraram nos Arcos da Lapa um espaco
ideal e oportuno, por ter alguns lugares de menor luminosidade e pelo grande fluxo de pessoas
no lugar. Além dessas razfes para a definicdoals outro fator somava na escolha: ali havia

sido a ultima apari¢dpublica de Marielle. Uma peculiaridade da acdo esta na relacdo que o

20pjataforma de artistas de diferentes paises que realizam performances de cunho cultural e terapéutico. Para
conhecer mais acessattps://www.performerssemfronteiras.com
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artista estabelece com a Estética Relacténal ina proje-«o feita nos
se aproximaram de n0s e se emocionaram com a imagem, de tal forma que, a projegéo foi o
pontode partida para um contato com as pessoas, mantendo a proposta de uma performance de
car 8ter relacional o (ibidem). Logo depoi s,
Marielleo (ver figura 6), event o paEtunmade qu e
a performance foi novamente realizada, mas dessa vez em consonancia com a marcha noturna,

os artistas envolvidos escolheram lugares de baixa iluminac&o que estivesse na rota da passeata

Figura6 - Sombra é Luz

Fonte: Site do PPGAC da UFRJ (acessado em 10/09/2022)
https://www.ppgaecoufrj.com.br/producao/marieff@resentesombrae-luz/451

Finalmente a questdo da moentacéo da silhueta também foi resolvida na pratica, os
tambores que soavam na marcha impulsiondviatta a mover a silhueta de Marielle, dando
vida a figura inanimada:

A partir dai, fomos caminhando sempre a frente da passeata, buscando lugares
gquepudessem favorecer a projecdo. Desta forma, o projeto de se fazer uma
intervencao itinerante com sombras se mostrava possivel. Encontramos duas
superficies bastante apropriadas e, numa delas, ocorreu que, no momento da
projegcdo, um grupo presente na passecava tambores. Consegui
manipular a silhueta de modo a seguir algumas batidas dos tambores, ou seja,
a silhueta ganhava movimento, ganhava vida: a morta clamava por justica,
convocando os passantddofta, 2018, p.274275)

21 A esse respeito abordarei mais adiante no capitulo 3, no qual confronto a Estética Relacional com as ideias de
Jacques Ranciére.
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Assim sendo, a pesquisa daboratério Objetos Performaticos de Teatro de Animagéo
é de grande valia para esta investigagdo tanto pelo seu teor temético, quanto pela circunciséo
metodoldgica dessas praticas em campo expandido. E por ultimo, mas ndo menos importante,
Motta aporta sokemaneira no valor reflexivo desta dissertacdo, uma vez que sua investigacao
é gerada e desenvolvida em ambito académico, em linhas covalentes a que escolhi pertencer no
PPGAC/UFSJ, endossando assim a pertinéncia da minha propria pesquisa ao campo da
perfamances, processos e poéticas.

Outras séries de investigacdes de fundamental importancia para o teatro de sombras sdo
as da Cia Teatro Lumbra, de Porto Alegre. Segundo o site ddgmpome da cia € a jun¢éo
das palavras luz e sombra, e tambémaestado na palavra "deslumbrar"”, que pode ser definida
por maravilharse pelo lumbre, por um brilho. Por serem eles meus conterraneos, posso dizer
gue foram a influ°ncia mais pr-xima que en:
universo das sombsaem 2007. Entretanto, transcendem nossos vinculos culturais quando
falamos da exceléncia de suas obras, do material que disponibilizam nas redes, dos cursos de
formacdo que oferecem, tudo isso faz dessa companhia ndo sé a primeira que conheci
presencialmete, mas uma das mais significativas referéncias brasileiras de teatro de sombras
contemporaneo. A agrupacdo desenvolve desde o ano 2000 uma série de producdes
pratico/tedricas, cujas diversidade e profundidade enriquecem sobremaneira os caminhos
possiveigara trabalho do sombristaFoi seguramente a maior influéncia dos espetéaculos de
sombras criados pelo Cumplice, grupo que fundei e dirigi de 2009 a 2014. Apesar de nao
conviver diretamente com nenhum integrante da equipe, tive a oportunidadesi@n&ena
algumas vezes e, em uma Unica ocasido, de compartilhar o palco na XXIll Semana de Teatro
de Bonecos, quando o Cumplice apenas engatinhava.

Sua estética é diferenciada, os tracos das silhuetas sdo para mim talvez a marca
registrada do diretor. Fogedo realismo, sintetizando os tragos principais da imagem como
simbolo comunicativo de um estado de espirito. O conhecimento técnico e estético da Lumbra
€ vasto tanto na qualidade dos desenhos, figuras e objetos que interceptam os raios luminosos;
qguanto & exploracdo exaustiva de possibilidades de fontes de luz; sem descuidarem de
investigar as multiplas alternativas de superficies de projecdo, frente a suas qualidades,
enguadramentos e movimentacao em cena. A paixao de Favero pelo seu oficio é ceniamente

dos motores da agrupacéo e pode ser traduzida em seus versos:

22 hitp://lwww.clubedasombra.com.br/bolha/index.html
Z pquele que trabalha com a arte de teatro de sombras desempenhando os diferentes papéis criativos e técnicos
que envolvem a cena dessag®.
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Desde entéo, essa é a arte que desfago. Coisa que comeca em um olho e termina
em outro. Artificio que ainda ndo entendo direito nem esquerdo, mas que parece
ser algo que foi vislumbrado cornma imagem e a memadria guardou para um
guase sempre. Um sempre que ndo mente e vai se apagando em lembrancgas.
Que a imaginac¢dao torna a riscar como imagem. (Favero, 2015, p.111)

Figura7 - Bolha Luminosa

Fonte: Bolha Luminosd&onte: Site 13° FITA Festival internacional de teatro de animacéo
https:/ffitafloripa.com.br/2021/2021/11/02/0arujoe-a-tempestadéolhaluminosa/ acessado em 15/11/22

Um de seus interessantes experimentos, uma proposta possivel para interviramo espagc
publico,chamas e A Bol ha Lumi nosabo, conf or me vemos
de baldo inflavel gigante, onde sdo projetadas imagens de luz e sombra permitindo que o publico
se relacione em diferentes momentos com o espaco interno e extebothaaSegundo
especificacdes do site da agrupacdo a proposta dessa performance surge da necessidade d
aproximacdo entre espectador e o teatro de sombras, expandindo a relacdo teatral que
habitualmente requer uma caixa cénica isolada da luminosidadetoDdd todos os exemplos
gue citei até entdo, a Bolha Luminosa foi a primeira e Unica performance com sombras que
pude contemplar presencialmente como espectador, mais precisamente na Usina do

Gas6metréf, em Porto Alegre.

24 A Usina do Gasodmetro faz parte do cartdo postal da capital ga(gha enuitos anos, o edificio da usina
desativada serviu para o fomento da arte e cultura local, abrigando grupos e atracdes culturais das mais
diferentes especificidades artisticas, exposigfes, teatro, cinema, festivais etc. Naditimhavisita a cidadevi

0 prédio vazio totalmente sucateado. Ao seu redor, haida realizada uma colossal olda revitalizacéo da

orla do Guaiba, o rio que banha Porto Alegre. E justamente ao lado da Usina, se instalou uma espécie de shopping
nos pavilhdes do porto. Tudsso realmente ficou muito bonito e o projeto contempla a ideia de acessibilidade
universal... mas e a Usina? E os grupos que existiam ali? E as atracfes artisticas? Para onde levaram? Sera que
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Revisando um texto onde Favergabrre sobre a dramaturgia das sombras podemos
encontrar uma outra defini-«o para ndesl|l umb
trouxe acima, mas ndo menos esclarecedora para esta pesquisa. Segundo ele, a ideia de
deslumbrar € caracterizada pel@alor simbdlico que o intelecto ndo pode assimilar
imediatamente, afetando tanto ao executor quanto ao receptor da cena. Para ele as dramaturgia:
do teatro de sombras:

(...) constituem um fenbmeno de natureza espontdnea ou artificial a ser
apreciado e degndado por aquele que contempla o jogo de sombra e luz. Sua
sensibilidade consegue perceber valores da sua esséncia simbdlica que o
intelecto ndo alcanga de imediato. Tenho chamado isso de deslumbramento,
ou seja, o efeito que privilegia a capacidadealiswauditiva dos apreciadores.
Tanto pode afetar aquele que assiste ao fenbmeno das sombras e luzes em
movimento como naquele que produz esse jogo sensorial. (Favero, 2012,
p.152)

Ditos artistas das agrupacdes citadas acima séo referentes a esta, pesnsmaente
pela exploracao das relacfes da sombra com o esfiEgomou apenas em funcao da qualidade
estética que alcancam nesse fazer. Também sdo exemplos que trago por seu CoOmpromisso
artistico com a sensibilizacdo de uma sociedade que pareceezadzais indiferente. S&o
modelos praticos que se relacionam ao campo do conhecimento que alicerca esta pesquisa.
Trazem alternativas de caminhos, os quais buscarei relacionar por justaposi¢cdo, como acontece
no jogo de sombrass matérias justapostas freduz podem trazem um significado outro da
imagem projetada. A dinamizacdo de conversagfes possiveis, desses referentes com a minha
pesquisa, se faz assim como a nocao da performatividade da luz, capaz de (re)articular discursos
e imagens no tempespacocomo elucida a encenadora e iluminadora, Cibele Forjaz:

O movimento da luz é parte de um discurso polifénico. A relagdo entre os
diversos discursos vale mais do que qualquer discurso. A significacdo se da
pelos contrastes de mdultiplos significantesigivel, tornado mdaltiplo, sugere

para além das palavras, para além do entendimento, busca um contato
sensorial com o indizivel. (2013, p.171)

Assim, os tomei como norte, como os que vao na frente do desfile, abrindo alas e se
misturando a um carnaval daezes polifénicas. Busquei através do teatro de sombras
sonhar/fazer microitopias, que criassem fissuras nas cidades, como a sombra do grande

maestro sobre Sao Paulo; que clamassem por justica, assim como a silhueta de Marielle; e que

na préxima vez que eu voltar a minha cidade natal vou enédatativa novamente? Aquela usina que produzia

arte e cultura a todo vapor, tem alguma chance diante dos interesses do capital privado? As vezes desconfio que
a desvalorizacdo dos espacos publicos seja arquitetada em parceria com os interesses decgrestidgsras.

Se for assim, ponho em duvida o futuro modo de funcionamento do espaco, uma vez que seja ele restaurado.
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Aal umbr as slEemaidvande espag;os inclusivos. Penso nisso que nos diz Forjaz, de
como fazer o Avis2vel, tornado mw  tiploo, e
gue multiplicam essas sombras ausentes fazasgoesentes. Assim, cada evento artispien

real i zeiDesgupatadodesp fieve o esp2rito de uma g
claridade sobre os corpos entendidos como deficientes, matérias ocultadas, almas néo vistas,
vidas rejeitadas pela sociedade que se projeta seilhedanem va, nem vez. Temas
importantes, que merecem espaco também aqui neste texto. No capitulo 4 abordei questdes
conceituais em relacdo a acessibilidade, inclusdo, design universal entre outros. Mas antes
disso, falarei de ligagBes entre estética e relacbes lasmde tensdes entre arte e politica,

colocando em perspectiva a Estética Relacional.



48

Carta para o meu Pai

Do outro lado da ponte, aguas de marco de 2023.

Pai amado que esta no céu
Habibi, era o teu apelido, em Vila Velha

No dia seguinte do ocorridquando cheguei na cidade, muitos homens passavam ali na porta
da tua casa, alguns duvidanloo Habi b morreu mesmo?0 outros
perguntando onde ia ser o velorio. Todos os homens do bairro te respeitavam

consideravelmente. E isso é itawsignificativo pra mim. Me dé orgulho.

Por outro lado, me libero. Me libero de certo ideal de masculinidade. Inatingivel para mim.
La fui respeitado, mas também ignorado. Filho desconhecido por muitos, outros sabiam que

eu existiaée nsAchr, geude VR voe pfroorfaeds.
Escolheste fazer tua vida longe de mim. Eu também escolhi.
Tudo, no final das contas, se resume a escolhas.
Sempre houve um rio entre nés. E nosso elo: a ponte
Esse dia entendi que tudo isso tinha acabado,
te vi morto, todo quebrado
antes de te ver pela tltima vez,
cheio de flores.
Ja ndo espero mais do outro lado da ponte.
Esse dia entendi que tudo isso tinha acabado,
0 rio entre nos tinha secado:
ndo ha mais distancias.

Vai e leva contigo o medo dos meus amores.
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A ponte. Sei ga dela tu n&o voltas mais.

Assim como meu irmé&o, que numa delas ficou, mas no caso dele nem do outro lado chegou.

A ponte € o icone do nosso relacionamento im_possivel.

Tantas vezes busquei outras pontes, pra ver se te encontrava, e nos bragosedanoama
Sou o filho bastardo,

sei disso.

Assim como sei

gue sou teu primeiro filho amado.

Ainda que a outros amastes,

nao tenho ciimes,

talvez um pouco.

Mas nada que ndo me acostume.

O dia que voltei a Sado Joao, vi debaixo da mesa do meu quarto, o retroprojetor quebrado. Esse
gque eu comprei pra gente consertar e fazer um tipo diferente, de fonte independente. Era para
as intervenc¢des. Um jeito de ficar na rua, fazendo sombra sem tdesadasonho tinha

tamb®&m acabado. Ao menos a parte do fAjuntos

As vezes penso, que se a gente morasse juniee ajudariamuito com as sombras. Dava
pra gente pirar naquela oficina cheia de bugiganga. Vocééaradds aparéncias.
Transformava lixo em luxo. Das herancas que me deixas, esta da criacdo € a melhor, € meu

melhor dom.
Vocé via além das aparéncias. Vocé lia meu coracao.

Habib, teu apelido, significa querido,

na lingua dos nossos antepassados.

Vai com Deus, 6 pai amado

Teu Lila
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3. SOBRE EFICACIA ESTETICA E ESTETICA RELACIONAL

3.1 Estética Relacional: raizes e frutos

Quando o tema for arte e relagdes humanas, Nicolas Bourriaud é um nome a ser citado.
Em Estética Relacional, livro de seaut or i a, apresenta uma Ateo
julgar as obras de arte em funcao das relagGeshinteanas que elas figuram, produzem ou
criamo (Bourriaud, 2009a, p.151). Bourriau
a nivel mundal. Para ele, estar juntos centraliza as discussdes estéticas, e 0 que importa na arte
€ a invencao das relacdes entre 0s sujeitos, as relacdes sao a esséncia do fazer artistico, o artist
guer encontrar seu publico, ainda que ndo esteja |4, sua obmaereatmcontro de imaginacoes,
fazendo ambos o sentido da obra:

Esse regime do encontro casual intensivo, elevado a poténcia de uma regra
absoluta de civilizagéo, acabou criando praticas artisticas correspondentes, isto

€, dado pela intersubjetividade e te@mmo tema central o estamtos, o
fencontrod entre observador e quadr
(Bourriaud, 2009a, p.21)

Sua ideia demicro-utopie® articula mltiplas respost®sde diferentes lugares em
enfrentamento ao sistema neoliberal. A arte para ele € uma transacdo sem fim entre pontos de
vista, fAuma atividade que consiste em produ
ou outra forma suas relacées com otempaesp 6 ( Bour ri aud, 2009hb,
suas ideias das propostas macroeconémicas. Em lugar disso a énfase cai no micro, inclusive
nas pequenas praticas diarias:

As utopias sociais e a esperanca revoluciondria deram lugar a microutopias
cotidianasea estr at ®gi as mi m®ti cas: gual qu

z

a sociedade é inutil, se baseada na ilusdo de uma marginalidade hoje
impossivel, até mesmo reacionaria. (Bourriaud, 2009a, p.43)

Para Bourriaud, as raizes de suas ideias roigpicas reebem influéncias diretas da
Revolucdo Molecular, obra na qual Felix Guattari sugere a no¢gdo de como uma via de micro

acOes promove afetos livres da padronizacéo:

25 Assim como Bourriaud aborda a questdo da mitopia, o inglés John Wood, teérico do Design, também
discorre dela e aimportanciadgar com o que ® poss?2vel hoj e, para el
futuro mesmo que sejam irrealizaveis ou impossiveis e do compartilhamento destagopia® pode surgir a

sinergia necessaria para que possam se tornar utopias readizayeisfo od, 2008, p. 13 apud
26 Apenas por recapitulacd@ oi s f al e di sso anteri or eaamad gue Dubatti i Ca mi
tira as idei as d,de uinam@spdsta gormadro atavés dedniltpasinicéopslit
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A terceira revolucédo industrial, segundo Guattari, modificaria de forma mais
complexa as rakdes sociais econbmicas e culturais, ndo restando mais
possibilidades para formas de controle centralizadoras. A revolugdo molecular
da conta dos processos de liberacdo de fluxos de desejo fora dos padrbes
modelizados pelo sistema e fora dos padrdes itopgrela cultura popular
tradicional. Nesta fuga as regras e modelos encontramos o conceito de micro
utopia. (dva, 2014, p.86)

Al ®m da a interven-«o fiSombra e Luz", | 8
de pesquisa artistica balizada nas idda&stética Relacional, gostaria de trazer o recorte de
outro trabalho, envolvendo os mesmos autores deste primeiros@rdtaprojeto de pesquisa
e extens«o fAHer-is do Cotidianoo, real i zac
graduacdo e da pos #HRJ e UNIRIO, tendo a frente da primeira instituicdo, o professor
GilsonMotta; e da segunda, Tania Alice FEixComo ja abordei bastante sobre o Laboratorio
de Objetos Performaticos da UFRJ, darei aqui mais énfase a participacdo da UNIRIO, a fim de
conextualizar tal pratica de Estética Relacional sob outra otica.

Assim como Bourriaud, Feix deposita no
evidenciar o sensivel, questionando comportamentos e relacoes sediriér@agagieto em
guestao investigavaednodo tedricgpratico a reinvencao do heroismo na contemporaneidade,
em busca de uma estética relacional ativista, por meio de performances e intervencdes urbanas.
Segundo Feix, essas pr8t-utapi psrmempox,8r cali
2011, p.220). Abaixo a descri¢édo do objetivo do grupo:

O Coletivo realiza uma apropriagdo do espaco publico, dialogando com o
conceito de Estética Relacional de Nicolas Bourriaud, estabelecendo novas
formas de sociabilidade e estabelecendo processashjigivacéo diferentes
daquel es prmagso?sdtioasd pae lraesfipei t o do her
possibilidades de realizagdo de um ativismo poético contemporaneo. (Ibidem)

As reflexdes séo fruto das respostas obtidasipoguestionarioponde as no¢c@edos
transeuntes da cidade quanto a figura heroica, revela que na maioria das vezes sao influenciadas

pelos imperativos neoliberais midiaticos. A partir desses dados elaboram interven¢des urbanas

27 Feix é francebrasileira, performer e professora adjunta na Escola de Teatro da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (UNIRIO), doutora em Letras e Artes pela Universidade ddatseille. Ela uma das
pesquisadoras que encabeca o Performerssenteira, do qual falei anteriormente.

2®Ver fAPerformance do Encontro: a experi°ncia de si
pesquisadora Renata Teixeira da Silva aborda algumas intervengdes urbanas de Tania Alice Feix e Eleonora
Fabi «xo como exemplos de a-»es que pensam fAa perfor m:
o0s aspectos relacionais, aproximando a vida da arte

’
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na cidade do Rio de Janeiro. Podemos ver um exéhlm A Sol t ando Preocu
intervencao realizada na Favela Dona Marta. Consistia em mandar aos ares as preocupacgoes
dos habitantes. Paratal, a liga de herdis levou cerca de 300 balGes de hélio até a dita comunidade

(ver figura 8). A artista descrewaeacao:

L&, os Herois conversaram com os moradores, que expunham em pequenos
papéis individualmente para cada Heréi as dificuldades que eles gostariam de
enviar para 0 espaco. Uma vez que a preocupacdo tinha sido anotada no papel,
ela era amarrada a uml®a Quando a preocupacéo era individual, ela era
soltada pelo préprio morador. As preocupacdes coletivas (com moradia,
poluicdo, dificuldades econémicas, etc.) eram soltadas pelo conjunto dos
moradores e Herdis no final da performance. O heroismo ei@apuatado

como uma preocupagao coletiva. (Feix, 2011, p.224)

Figura8 - Soltando preocupacdes

- -~

Fonte: Site doHemisfericlnstituteacessado em 19/10/2022
https://hemi.nyu.edu/hemi/pt/enclBbaninterventions/item/203@ncl3heroisdo-cotidiano

Al ®m de ASoltando preocwmma-pP*r®IN® VES afinH alm:e
outras acbes como, questionar a (in)visibilidade das pessoas em situacéo de rua, da limpeza dos
espacos urbanos, entre outras. Assim, tal proposta heroica, contexdealatro do escopo
da Estética Relacional, uma vez quet@izam em suas praxis as ideias de midapias,
causando rupturas com os condicionamentos da percepc¢éo, do comportamento e do modo de
agir condizente Acom o que Bourriaud denomi
convz2vi o Mata Betx,r2012, .86 (

2% Escolhi esta intervencdo como exemplois foi inspiracédo para o figurino das duas primeiras intervencdes
realizadas por nossa equipe. Falarei maiel#gdo que buscamos estabel@wan aideia de heréao descresr
nossas praticas artistina capitulo 6Mas aqui me interessa chamar atando leitor astudiumda fota
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3.2 Discordancias e Dissensos

Apesar da Estética Relacional ser uma referéncia recorrente em pesquisas
praticas/tedricas nos ultimos anos, o amado e criticado critico de arte, Nicolas Bourriaud, ja
recebeu pesadas consideracdesirtistas e intelectuais de diferentes areas de atuacdo. Um
exempl o de peso ® Jacques Ranci ®re, fil - -sof
Emanci padoo. Nessa obra h8 um cap2tul o espe

O autordescreve trés regimes das artes: Mediacdo Represeniativa, espelho
ampliador da realidade; Imediatez Etiestratégias metas politicas/ativismo e afins; e por fim
o Regime Estéticoaquele que pode reconfigurar os modos de sentir. A base dessaag@a
desses regimes estaria, segundo o autor, na questdo da eficicia politica de cada uma dessa
propostas. O regime estético da arte suspende qualquer relacdo determinavel de causa e efeito
o0 artista ndo prevé o modo de recepcéao sensivel de um piblsr@ intencdo de dar forma a
matéria. Nao se pretende assim, planejadamente, certa alternativa de reconfiguracdo da vida
coletiva. Por outro lado, segundo Ranciére, os demais regimes, seja o teatro mimético, bem
como o panfletario/pedagogico, ndo al@nc¢sua intencdo de correcdo dos costumes sociais
atrav®s do teatro. Em suas pal avras contfimaa ef i
modelosde comportamento ou ensinar a decifrar

Dando continuidade ° quest«o da efic8ci a
central da politica, ndo como mero conflito de ideias ou sentimentos, mas dissenso no sentido
de diversos fAconflitos de s eamnssaesSerauma quiestdoe O .
relativa as leis ou as instituicbeB ® a ati vi dade que configur a
definem objetos c¢omuns ose équilile wmedissenspque rdnPe¢a o
politica enquanto condicionante temporal gaesal das maneiras de se ser, ver ou dizer.

A politica comeca quando seres destinados a permanecer no espaco invisivel
do trabalho que nao deixa tempo para fazer outra coisa tornam o tempo que
ndo tém para afirmase coparticipantes de um mundo comumapaostrar o

gue nao se via, ou fazer ouvir como palavra a discutir o comum aquilo que era
ouvido apenas como ruido dos corpos. Se a experiéncia estética toca a politica,
€ porgque também se define como experiéncia de dissenso, oposta a adaptacao
mimética @ ética das produgdes artisticas com fins sociais (ibidem, p. 60)

Portanto, tal problematizacdo indaga a poténcia dissociativa das maneiras de ser. Para
Ranciére, a questdo dominantes versus dominados nao teria solu¢cdo na simples tomada de

consciéncia pelos dominados quanto aos mecanismos que os dominam, mas sideairages
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arte pol2tica que vote um corpo divergente
reconfigura-«o da experi®°ncia comum do sens

Num paralelo com o tema anterior, € possivel compreender a Estética Relacional como
algo maispréoximo do Regime da Imediatez Etica, ja que diversas obras curadas e recopiladas
pelo proprio Bourriaud podee vislumbrar certa intencionalidade de causa e efeito. Ainda que
seja numa perspectiva de a-»es mi cstio@ol 2t
probl ematizar a esfera das rela-»eso0, denun
reduz progressivamente o espa-0 relacional o
contrapde

N&o ha razéo para que o choque dos modos dersgisade se traduza em
compreensao das razdes das coisas, nem para que esta produza a decisdo de
mudar o mundo (...N&o se passa da visdo de um espetaculo a compreensao
do mundo e da compreenséo intelectual a uma decisdo de acaesePdssa

um mundo ensivel a outro mundo sensivel, que define outras tolerancias e
intolerancias, outras capacidades e incapacidades. (Ranciére, 2012, p.66)

Por certo, a continuidade de tal raciocinio podemos vislumbrar em outras partes do livro
AEspectador Emaemi iBdeventomas do pensament
mais se questiona a pretensdo de uma certa mensagem a ser passada através da arte. No fin
deste capitulo, Ranciére traz novamente a questao do dissenso como meio de pensar e mudar c
mundo. Mas aqusegundo seu ponto de vista, as a¢des nao ficam reduzidas a mero ativismo:

O dissenso pde em jogo, a0 mesmo tempo, a evidencia do que é percebido,
pensavel e factivel e a divisdo daqueles que sdo capazes de perceber, pensar e
modificar as coordenadas dando comum. E nisso que consiste 0 processo

de subjetivacéo politica: na acéo de capacidades ndo contadas que vém fender
a unidade do dado e a evidéncia do visivel para desenhar uma nova topografia
do possivel. A inteligéncia coletiva da emancipacaoénd@ompreenséo de

um processo global de sujeicéo. E a coletivizacdo das capacidades investidas
nessas cenas de dissenso. (Ranciére, 2012, p. 49)

Apos explicitar algumas diferencas entre os autores aqui trazidos, vale engrossar o caldo
de nossa discuss@om certos ataques mais diretos de Ranciére a Bourriaud. Ainda sobre as
tensdes entre arte e politica, o filésofo nos fala, em outro artigo, das estratégias consensuais em
detrimento ao dissenso. O autor aqui faz questéo de diferenciar, mais explicitameptato
de vista a Bourriaud:

O consenso tende a transformar todo conflito politico em problema que
compete a um saber de especialista ou a uma técnica de governo. Ele tende a
exaurir a invencgdao politica das situacdes dissensuais. E esse déficitica pol
tende a dar um valor de substitutivo aos dispositivos pelos quais a arte entende
criar situacoes e relacdes novas. Mas essa substituicdo corre o risco de operar
se dentro das categorias do consenso, levando as veleidades politicas de uma
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arte saidaelsi na direcao das tarefas politicas de proximidade e de medicina
soci al onde se trata, nos termos do |
as falhas do v2nculo socialodé. Tudo s
ultrapassar a tensao inetea politica da arte conduzisse ao seu contrario, isto

€, a reducéo da politica ao servi¢co social e a indistin¢céo ética. (Ranciére, 2010,
p.57)

O entendimento de que é necessario a criagcdo de novas relacbes através da arte é
premissa da Estética Relacédnpode ser conferido nas intengdes das pesquisas ja citadas,
ASombra ® Luzdo e tamb®m em fiHer -is do Coti
pr8ticas estariam reduzidas ao fAservi-o so
Bourriaud afima que a principal critica que sua Estética Relacional recebe é de ser
Afedul coradabo, a dse vendo eoth@ absurdds as adusat;oesngdedescartam o
valor estético das obras dos artistas referentes a sua teoria; discordando da precipitada
caracer i za-«0 de tais produ-»es como uma Apa
artistas da estética relacional se diferenciam de uma arte engajamento publicitario. Segundo ele,
essas propostas n«o resultam de deuomaesgages t e S
tempos que naepresentariana alienagéo, namansportariani® a divisdo do trabalho para as
formasodo ( Bour r{lk6u Bourria@dodéfénde, o lugar & 4c&o expositiva como
Ai nt er st 2 cseimpdeantraialiehagdo que gradma em todos os demais espacos.
Talvez o que mais valha aqui, a0 menos para os interesses da minha prépria investigacao, € a
importancia especial que a Estética Relacional da para o produto gerado pelo convivio
provocado por tais obras:

Pois sua finalidaglndo é o convivio, e sim o produto desse convivio, ou seja,
uma forma complexa que alia uma estrutura formal, objetos colocados a
disposicdo do visitante e a imagem efémera nascida do comportamento
coletivo. (...) Ndo se trata de representar mundos giokjanas de produzir
condi¢cdes para tanto. (Ibidem, p.116)

N&o estou bem certo do quanto Bourriaud alcanca responder a questdo da eficacia
exposta por Ranciére. Mas de certa forma, por mais coeréncias que possamos constatar Nnos
argumentos do filosofo, especialmente no que se refere ao interesse de atingiel) setei
se de uma premissa que, ao meu ver, nao € exclusiva do regime estético. A questao talvez seja
- como realmente reconfigurar os sentidos sem impor sua visdo de mundo sobre o outro? De

fato, ambos pensadores trazem contribuicdes geniais queaori@néticas diversas mundo

30 Grifos do autor.
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afora. A problematizacdo da eficacia é crucial que seja feita, ainda mais frente a tudo que

estamos atravessando no mundo, no pais € ém nossas casas.

3.3 Paradigmas Paradoxais

Ainda sobre a citacdo acima de Bourriaud, quartanstruir mundos e disso como um

produto de convivio outro, e 0s contrapontos trazidos por Ranciére, me parece haver momentos

em que ambos discursos se compl et am. No ¢
paradi gmado, de Est ®taprofandade eein algumasnidelas de Beaixu r r i
Guattari. Sua Vvis«o de est®tica fAcontrap»e

praticas analiticas em férmulas (...) O paradigma estético deveria contaminar todos os registros
do discurso, inocular o veno da incerteza criativa e da invencgao delirante em todos os campos
do saber. o ( B o tl85). Parau @Guattariza® @i€las de dpsnatuBadzacédo da
subjetividade constituiam seu fio condutor. Redg assim, entender a arte como uma

Ai nvenpoxosidei | i dades de vidao (i bi dem, 123)
nao verbal.

Refletindo sobre a influéncia de Guattari em Bourriaud, podemos concluir que a Estética
Relacional d4 énfases ao viés paradigmatico, isto €, na relacdo estébicaidio cda presenca,
do encontro, como paradigma em si, e que desta maneirs@@goximase a ideia de um
Aregi meodo est ®tsepo aches que se dhiltrem 8w @itcoa campos sensoriais,
cognitivos, de outras possibilidades politicas. Siga@ciaesta, portantaglacionada ao sucesso
de certa desnaturalizagéo das subjetividades.

Por outro lado, Ranciére tenciona sua reflexdo no paradoxal, nas contradi¢gdes de alguns
modos de arte enquanto agdo politica ineficaz. Por certo, a arte pode eedeiar de
mecanismos cristalizados. Mas isso deve ser pensado com cuidado, sem generalizacdes. No
meu ponto de vista, ainda que, em parte tais questdes trazidas por Ranciére a arte ativista,
panfletaria, revolucionaria etc. sejam contundentes, pora quéirte, me parece muito
determinismo negar o alcance eficaz desse viés de manifestagdo artistica. Trago aqui um
paralelo: seria ingénuo afirmar que a obra de Brecht, icone do teatro revolucionario, mudou o
mundo por completo: o paradoxo € explicito aostatar o cenario que vivemos nestes
primeiros anos do século XXI. Talvez, se o pai do teatro politico pudesse ver os dias de hoje, e
constatasse as terriveis consequéncias da insustentabilidade neotitfea¢ada de avanco
tecnoldgico e desenvolvimenta informacae talvez concluisse que seu projeto artistico foi

um fracasso politico, ou talvez buscasse outras formas def&zéntudo, sem saber ao certo
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a reacdo de Bertold frente aos dias de hoje, podemos dizer que a atualidade ainda reverbera
ideias e préticas difundidas pela sua obra. Finalmente, ha de se entender, que sem uma
pluralidade do sensivel tampouco seremos eficazes no campo artistico.

Enfim, serd que a Estética Relacional, seja a das bienais dos anos 90, ou a apropriacao
desses condeis- & moda brasileira seré ela eficiente enquanto arte politica? Da minha parte
me sinto tendencioso a dizer que sim, ainda que em pequenas e seletivas escalas. Entretanto
nos dias de hoje, ndo é dificil perceber que a poténcia da reverberacdoalgamia outra
medida quando, por exemplo, transborda para as redes e ganha proporcdes antes incalculaveis
O que pretendo aqui é questionar tais posicionamentos que nao consideram este novo paradoxo
- entre micro e macrb que permeia as tensfes entre anpelitica na nova era tecnoldgica.

Paradoxos e paradigmas a parte, na perspectiva que trouxe aqui, as ideias de relacéo
humana da Estética Relacional ndo estariam tdo distantes de um Espectador Emancipado, como
propde o fildsofo. Ambos questionam a passividade do espectador, buscandosigia po
diferente daquela que habitualmente é dada a quem assiste. Formas de transpor o abismo entre
acao e passividade, como diria Ranciére (2012, p.15). Mais do que isso, me parece que o que
ha para dizer aqui € que as pontes para atravessar esse alisma@oerguidas de diferentes
maneiras. Para Bourriaud, ainda que seu patricio ndo concorde, a questao politica é uma diretriz
de sua teoria est®tica, pois fAa arte conte
guando se empenhaem investireprédbmat i zar a esfera das rel a-
Talvez o dissensbde certa forma almejado por ambagja na verdade fruto de tantos pontos

onde se aproximam.
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Carta para minha Méae

Sao JoadelRei, 23 de abril de 23

Mae Coragem!

Professra de inglés, sozinha criou trés, de uma so vez.

A ti dedico o capitulo sobre a Eficacia Estética e Estética Relacional.

N&o podia ser diferente. Sempre fostes uma mulher esteticamente atraente
mas por dentro, muito exigente

Critica consigo

Critica comsua familia, com seus amigos, vizinhos

Critica com as pessoas de um modo geral

Critica comigo

Acho que, desde pequeninha, fostes muito exigida, fostes humilhada, fostes abusada,
assim como eu.

Temos muito em comum. E isso néo é facil de lidar.

Mas ao mesmo tempo, tenho muito que me orgulhar.

A forca de eu ter chegado até aqui, reconheco na tua heranca
Um valor que se chama perseveranca

Tu nao desistes facil. Seja la do que for

Mas no fundo néo sei, se 0 que te move, ndo é a busca do amor.
Esbu cansado dos julgamentos.

Te quero livre e ser livre também.

E isso: a arte foi importante na minha vida!

Porque me fez sentir livre.

Acho que as tais ideias de encontro e convivio nesta dissertacdo tem a ver com isso.

Alias, é louco, ninguém sab& gquem aqui esta lendo esse texto,

a escrita (tdo bela) do meu projeto, desenhei por um conflituque destele presente:
N&o consegues conviver com o0s teus vizinhos e com esse pretexto

acabei (de tabela) processado por contigo ser conivente.
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Inicialmente pensei que a arte pudesse ajudar a reconstruir lacos e.semag$a nao sei.
Ainda ndo sei como resolver isso.

Todos contra vocé. Todos contra nés. Todos contra mim.

Alguém avisa o Bourriaud que, infelizmente, ndo d& pra ser amigo deotuizénhos.

Mas isso também tem suas ressalvas. Vamos pelo caminho do meio, ok?

Eu entendo e concordo até certo ponto que néo da pra confiar em todo mundo.

Mas tampouco € o caso de ser seco e arrogante como Ranciére. Ele tem ideias incriveis, mas o
nome dele tem algo de ran¢oso.

Espero que teu coracdo se encha sempre de amor, e que tuas palavras de amabilidade.
E que ela, a amabilidade,

seja s6 um transbaxddo que dentro cultivas,

e nao meras hipocrisias e cordialidades,

como insiste em ver as coisas.

Melhor seria se acalmasse teu coracao, e permitisse outros se aproximarem, do jeito que sao, e
nao do jeito que gostarias que as pessoas fossem.

Mas ants de tudo cada vez é mais claro pra mired tenho a te agradecer! Mesmo quando
tua forca gera estas tormentas, me mostra como espelho ampliado, quem realmente sou.

Frente ao vidro refletivo
Me encontro contigo
Espelho, espelho meu... por que tdo critécobém sou eu?

A teu modo fizeste o melhor possivel. Dentro do escopo daquilo que teu entendimento
alcanca sobre ser melhor. Tenho feito parecido, buscado meu melhor, dentro daquilo que meu
entendimento alcanca sobre ser melhor. Nao tem sido facil, ma®rseguir.

Esse dom, o da perseveranca, eu herdei de ti.

Thank you very much!
Love,

Little John
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4. DESIGN PARA TODOS: PROPOSTAS PARA UM MUNDO INCLUSIVO

4.1 Pessoas com Diferencas Funcionais e Sociedade Deficierdefinicdes

No intuito de dissertar sobre as intervencdes urbanas que serdo descritas mais adiante,
se faz importante primeiramente conceituar alguns termos bases para entender a
problematizacéo trazida pel@esign para Todos: propostas para um mundo inclubiem
como explanar brevemente sobre a origem do projeto que motivou a realizacdo de ditas préticas.
As ideias centrais que buscamos abordar nas a¢cées promovidas por esse trabalho giram em
torno de alguns conceitos: deficiéncia, diferenca funcional, inclusaaitilieade e design
universal.

Apesar da express«o fApessoa com defici?®
campos como o académico, o politico, médico etc. ha alguns anos ditunde outra maneira
de se referir a dita questdo. Como falei anteriotejem ponto estd no nosso olhar sobre a
deficiéncia em si, e para problematizar a questdo me parece importante deflagrar o parentesco
dessa palavra. Pois bem, deficiente e ineficiente ndo € o mesmo vocabulo, mas derivam de uma
mesma raiz: eficiéncia. Segimo dicionario online Oxford, eficiéncia é um substantivo que
compreende, numa ©primeira alternativa, a
efetividade, efic8ciad, e numa segunda def
ou algo) secompetente, produtivo, de conseguir o melhor rendimento com o minimo de erros
e/ ou disp°ndiosodo. Assim sendo, deficiente j
modo, podemos interpretar que a produtividade de um deficiente, tanto no senfigdio
guanto sociaécondmico, fica aquém do esperado), enquanto ineficiente define algo anténimo
a eficiéncia, (na mesma Gtica anterior seria o lugar do improdutivo, nulo). Segundo 0 mesmo
dicion8ri o, Aineficienteoa®ea iNMhatditlai daeded.
se aproxima dos termos fAinvsg§lidoo ou fAinca
verdade, infelizmente, ainda se escuta esse tipo de expressao circulando por ai) para se referir
as pessoas que nao contribuiam $meate como se esperava dos demais cidadaos, devido a
alguma questéo corporal ou mental, sendo assim um 6nus a familia, a sociedade etc. Deste
modo, a ideia de pessoa com deficiéncia, veio como uma alternativa amenizante i p a n o
g u e n afimab etimolgicamente falando, ndo se estaria mais dizendo que a pessoa € invalida,
mas ainda assim, fica a sensacgéo de falta de eficiéncia. Ou seja, nessa perspectiva, a questac
recai exclusivamente sobre a pessoa, falta algo para que seja realmente eficiente na sua

adaptacao ao ambiente.
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O pressuposto de que o homem deve se adaptar aos ambientes, e ndo o
contrario, evidenciou a exclusdo daqueles que nao se enquadram no padrao.
Ao se idealizar e construir o ambiente da cidade para o homerni juB@iao
estético vitrwianoi acabouse por colocar em desigualdade uma significativa
parcela da populacdo que ndo se encaixa nessa padrdoingdiocas,

idosos, deficientes, entre outfbu mesmo, pessoas que estdo apenas em
condicdes de deficiéncia temporéria, ou sedps$, em algum momento da

vida. (Anto; Dolzarn Gomez 2011, p.609)

O suijeito fica resumido pelo que ndo tem, diante do entendimento daquilo que se diz
normal, padrdo, do que deveria ter, seja de ordem fisica ou intelectual. Tendo tudo isso em
conta, coforme anunciei no principio do paragrafo anterior, ha outra abordagem que langa uma
perspectiva alternativa sobre aquele que funciona de modo diferente do entendido e
i nal can-8vel padr «o. ADi feren-a funcional o
complidade da questdo levantada, pois ndo deposita o peso sobre o individuo. O olhar ndo
fica restrito ao que falta no sujeito, em relacdo a um modelo ideal, outrossim, nos permite ver
na diferenca potencialidades e, sobretudo, deflagrar um modo deficigreasde e construir
o coletivo:

Em termos préticos, a terminologia responsabiliza diretamente a pessoa por
sua condigdo fisica ou organica, ao mesmo tempo que parece isentar a
sociedade e o ambiente fisico de qualquer responsabilidade ou participagéo,
apesada generalizada falta de meios sociais e ambientais para todos integrar
de modo pleno. Por ironia, as chamadas pessoas com deficiéncia-sernam
limitadas exatamente naqueles pontos em que a sociedade e/ou o ambiente sdo
excludentes em relagdo a diveesid funcional. A responsabilidade recai
sobre a pessoa que apresenta diferenca funcional quando sei espesa
exigeigue el a se reabilite, se 6nor mal.i
fato, foi construida para atender aqueles que correspondeyada&o de
normalidade. (Pereira, 2009, p.716)

O fragmento do texto acima ® de Ray Per
funcional: a diferenga e o historicodohompna dr « 00 el e di scorre n«o
do termo, mas faz um exceletggantamento historiografico sobre a imagem social das pessoas
com diferenca funcional, revelando interessantes oscila¢cdes da perspectiva historica cultural
sobre os mesmos. Assim, a no¢do de normalidade variou ao longo da histéria por diferentes
imposic@®s ndo somente dogmaticas, mas a propria ciéneieabe acrescentar a arte aqui
contribuiram para a cristalizagdo de um pensamento que atribuia exclusivamente ao individuo
a responsabilidade de adequacdo ao meio. A hipotese contréria, essa que actanissta
express«o fAdiversidade funci on aldegpendnta, ent e nt
2006 na Espanha.
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Cabe aqui aclarar que a problematiza¢do em vigor é fruto de uma série de mudancas de
perspectiva a nivel global que vém progressivamentédagaio espaco na sociedade
contemporanea. O século XX é berco de uma mudanca radical de perspectiva, onde as ideias
de cunho positivista e assistencialista a respeito da diversidade funcional sdo levadas em
cheque, ocorrendo uma diferenciacédo entre ascpaa8  q u e , bentintedcenadp®i,e
acabavam segregando a diferenca, e acdes que na pratica incluem a diferenca como parte da
todo. Fato que se faz possivel na medida que o ser humano passa a aceitar a Si mesmo Como Se
diverso e plural. Deste modo, poposta inovou a perspectiva da inclusdo, ao almejar o
planejamento de espacos para todos, em lugar de disctonittdacordo com as ja faladas
Adefici®°nciasodo, como por exemplo rotas espe
alternativa, muds vezes apartada, ou mesmo escondida, ao invés do ingresso principal
destinado aos fAnor mai so.

Inclusdo, como um paradigma de sociedade, é o processo pelo qual os sistemas
sociais comuns sao tornados adequados para toda a diversidade humana
composta poetnia, raca, lingua, nacionalidade, género, orientacdo sexual,
deficiéncia e outros atributoscom a participacdo das proprias pessoas na
formulacdo e execucdo dessas adequagoOes. (Sassaki, 2009, p. 10)

A ideia de um mundo acessivel para todas as pessmapode exclusivamente ser
desenhada sem incluir na discussdo as pessoas que vivem a diversidade funcional no seu
cotidiano. A prop-sito, o termo Nnacessibild]i
De fat o, guando utd la zadpaet iovossyf ikxws chadmaodse
expressam um ser/estar da coisa a qual nos referimos. No caso esperificportantom
substantivo que designa o estado acessivel de algo. Mas de que coisa estamos falando que
gueremos ter acesso? E sgigel pra quem? Pode parecer redundante, mas nao é. Certa vez, ao
trazer essa questdo numa aula de teatro que ministrava na APAE de Entre Rios de Minas, uma
das adolescentes disse que fAacessibilidadec
pare e r at® Aengra-adinhoo, mas que revela a
publicas. Mesmo as pessoas que sofrem diretamente com a falta de acessibilidade urbana
desconhecem néo so6 a palavra em si, mas, de um modo geral, 0 acesso cotidisyacass
da cidade e aos mais diversos tipos de atividade social, seja de cunho arquitetonico, cultural,
profissional, educacional etc. é dificultado, ou mesmo negado, as pessoas com algum tipo de

diferenca funcional. Nesse sentido, considerando difereimeensdes da acessibilidade e ja
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respondendo as perguntas que elaborei acingaie deve ser acessivel? e pra queBasaki
nos oferece boas pistas para desdobrarmos tais questoes:

As seis dimensdes sdo: arquitetbnica (sem barreiras fisioas)nicacional

(sem barreiras na comunicacdo entre pessoas), metodoldgica (sem barreiras
nos métodos e técnicas de lazer, trabalho, educacéo etc.), instrumental (sem
barreiras instrumentos, ferramentas, utensilios etc.), programética (sem
barreiras embuts em politicas publicas, legislacdes, normas etc.) e
atitudinal (sem preconceitos, estereotipos, estigmas e discriminagbes nos
comportamentos da sociedade para pessoas que tém deficiéncia). Portanto, a
acessibilidade é uma qualidade, uma facilidade geeja®os ver e ter em

todos os contextos e aspectos da atividade humana. Se a acessibilidade for (ou
tiver sido) projetada sob os principios do desenho universal, ela beneficia
todas as pessoas, tenham ou nao qualquer tipo de deficiéncia. (Sassaki, 2009,
p.10-11)

Cabe agora discorrer um pouco sobre a ide@edggn Universal, ou ainda de Desenho
Uni versal . Il nicial mente acho i mportante prc
exatamente traduzida por nAdesi gstaoatrelaamanpoo r t u
ao resultado do ato de desenhar o desenho em si (a lapis, caneta, giz etc. num papel, pano,
parede etc.), mas também pode dar a no¢éo de planejamento (o desenho de uma casa, de ur
projeto etc. ), desigi u® n meciopnedmd iltimg tHe%sas idéias, sendo
fidbawd0 a mel hor tradu-«o0o para o primeiro sent
texto por wutilizar a palavra em portugu®°s |
ao nosso idioma), pois a meur yve planejamento de um mundo acessivel para todos os seres
deve passar pelo ato criativo em sua esséncia, assim como uma crianga que rabisca na terra ¢
desenho de um sonho impossivel.

Pois bem, o termo desenho universal foi cunhado por Ronald Mace,quitetar
cadeirante que pensou ha importancia de que o planejamento tanto de produtos, bem como dos
espacos deveria ser ampliado para todos as pessoas, tendo ou ndo diferencas funcionais.
Segundo as ideias de Mace, o Desenho Universal € a concepcédo despecaiubientes para
serem utilizados por todas as pessoas, na maior medida do possivel, sem a necessidade de

adaptacdo ou desenho especializado. Assim, a proposta € que, independentemente de sua:

31 Romeu Kazumi Sassaki, falecido recentemente em 2022, foi pioneiro na histéria da construcéo de uma sociedade
brasileira mais inclusiva. Autor de diversos livros e artigos sobre o tema, Sassaki eosea (nieresse pessoal

pela causa despertou através do convivio com pessoas com diferenca funcional na fase escolar, entre as décadas
de 40 e 50 do século XX. Este relato me parece importante para compreender que, mesmo numa época onde 0
assunto era pouabordado, o convivio com a diferenca é benéfico a todos, edificando seres humanos criticos e
ativos em prol de uma sociedade plural. Sassaki colaborou na criacdo do Movimento das Pessoas com Deficiéncia
em 1979. Também foi um dos autores do artigo referaws direitos das pessoas com deficiéncia na Constituicdo
Federal de 1988.
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caracteristicaantropomeétricas ou sensoriais, um maior etorde pessoas possa usufruir de
um mesmo espaco, produto ou evento, uma vez que esses atendam a alguns principios, a sabel

a) lgualdade: pode ser usufruido por pessoas de caracteristicas diversas, sem restricdo de
idade ou habilidade, evitando segregacéesstigmatizacfes. Por exemplo, acesso
igualitario nos espacos.

b) Flexibilidade: o0 mesmo espaco ou produto sdo adaptaveis as diferentes capacidades.
Como por exemplo, tesouras que podem ser utilizadas tanto por canhotos como destros,
ou cadeiras que regulaaraltura etc.

c) Simplicidade: O acesso ao espacgo, ou 0 uso em si do objeto deve ser intuitivo, facilmente
compreendido pelos usuarios, independentemente de seu nivel de conhecimento, idioma
ou capacidade de concentracao.

d) Informacéo de facil percepcéo: esasacteristica do ambiente ou elemento espacial faz
com que seja redundante e legivel quanto a apresentacdes de informacdes vitais. Essas
informagdes devem alcancgar diferentes habilidades sensoriais, contemplando diferentes
modos de leitura (visuais, verbatateis). Como por exemplo, elevadores que possuem
comando com codigo braile, aviso visual e sonoro.

e) Tolerancia ao erro: minimizacdo dos riscos e consequéncias adversas de acoes
acidentais na utilizacdo do ambiente ou elemento espacial. Por exempldosés\com
sensores em diversas alturas que permitam as pessoas entrarem sem riscos de a porte
ser fechada no meio do procedimento.

f) Baixo esforco fisico: o ambiente ou elemento espacial deve oferecer o minimo de fadiga
muscular do usuério. Por exemplo, macanetas tipo alavanca, que sdo de facil
utilizagéo, podendo ser acionada até com o cotovelo.

g) Abrangéncia: as dimensdes e 0s espac¢os sdo adequados para 0 acesso e 0 uso, garantid
0 maior alcance possivel independentemente das caracteristicas antiopsmeétr
(obesos, andes etc.) ou da mobilidade do usuério (pessoas em cadeira de rodas, com
carrinhos de bebé, bengalas etc.).

Esses principios sdo basilares do Desenho Universal e sdo estipuladdBNEI&
Associacao Brasileira de Normas Técnicas, descnia norma 9050, que rege a acessibilidade
as edificacbes, mobiliario, espacos e equipamentos urbanos. A implementacdo dessas normas
ja esta estipulada por lei, segundo o Decreto Federal n°5.296, de 02/12/2004, artigo 8° e inciso
IX. Entretanto, apesatos avanc¢os das ultimas décadas, ainda falta muito para efetivamente
fazer valer esses direitos. Disso nasce a necessidade de difuséo dessas as ideias, bem como
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sensibilizacdo frente as questdes aqui levantadas, buscando um engajamento social que
colaboe na promoc¢éo da cultura da incluséo.

Por outro lado, ainda sobre o Desenho Universal, ha de se considerar que é muito
desafiadoii e pouco provavel que um mesmo projeto, seja ele de um objeto, ou dos espacos
urbanos, consiga contemplar todas as dif@erfuncionais possiveis. A esse respeito, ha
diferentes criticas pertinentes, das quais trago um exemplo para problematizar a questéo, ainda
emergente. Um artigo redigido por duas desenhadoras industriais, naquele entdo de sua redacao
mestrandasci °emc ifaDed i |3 dalUnigersidade Naaionah dadColdombia,
elabora uma criti¢dao Desenho Universal apoiange especialmente na vis&o totalizadora do
conceito. Para elas a nocdo de desenho universal é incoerente, quando ndo considera a
impossibildade de existir projeto que efetivamente atenda a todas as pessoas por igual,
excluindo assim a especificidade de minorias. Nggortantoym real reconhecimento de que
O ser humano ® diverso e que n«o eXx7ipsli3eg um
Elas constatam em sua pesquisa que produtos que se dizem universais, ndo contemplam as
necessidades especificas, enquanto outros produtos, que sequer possuem tal pretensado, poder
ter um alcance maior ao satisfazer tais demandas. Depois d& a@lwdicasos concluem:

(...) a busca desta filosofia universalizante resulta ser um pretexto para
homogeneizaratravés deestandaresem prol de unificar e simplificar o
processo de desenho e o objeto em si, estabelecendo uma omissao deliberada
de informacdo, buscando responder a um mercado capitalista e
industrializado, que contempla somente a importancia da produgéo seriada e
em grane escal¥* (Salazar e Cely, 2017, p. 120)

Me parece realmente importante a sinalizacdo que as autoras fazem sobre como o
mercado incorpora conceitos e resulta muitas vezes dando uma resposta contraria a intencéo
original. Caso semelhante vemos cotidianat@@contecer a respeito das questdes ecoldgicas,
por exemplo. O assunto em voga € incorporado pelo sistema capitalista e os produtos, bens etc.

ganham uma fAmaquiagem verdeo antes de volta

#2Tradu-«0 minha. O nome do curso em espanhol ® fDisc
social mente aceita nesse pa2?s e equivale em portugu"
nome do curso corrobora com o quementei ha pouco, novamente o peso da falta de eficiéncia, nesse caso de
capacidade, recai sobre as pessoas e nao sobre a sociedade. Se da destaque a falta de uma (ou mais) capacidade
da pessoa. A linguagem desse ponto de vista segue evidencidgficitado sujeito enrelagdoao coletivo,
castrando etimologicamente possiveis poténcias de quem vive a diversidade funcional.

33 De um modo geral, as outrasticas que encontrei giram em torno desse mesmo argumento. Escolhi esse em
especifico, por sabergor e st 2 gi o da wuniversidade da qual prove°m
Nachoo apelido carinhoso dos col ombianos a esta ins
%Tradu-«o0o minha para @l a b Yseresetdserud pretests pa@ homogenizara f 2 a
través de estandares en pro de unificar y simplificar el proceso de disefio y el objeto en si, estableciendo una
omision deliberada de informacién, buscando responder a un mercado capitalista e industripleamdo
contempla | a i mportancia de | a producci-n seriada vy

c
1
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e acaba comprando ureacola de plastico para salvar o planeta, e por alguns reais adquirimos
nosso passe de cidad&do consciente. Quando na realidade, plastico é plastico, a solu¢ao propost:
nao resolve a questdo, apenas retarda o problema por algum tempo. Esse tipo deecéao, en
outras mais estupidas, sdo muitas vezes promovidas por empresas que geram 6nus irreparaveis
ao meio ambiente e, através de ac¢des assim, limpam sua imagem predadora capitalista.

Por outro lado, ndo acho que devemos circuncidar a discusséo por edseptigtica.
E fundamental criticar esses interesses ocultos, mas ndo podemos deixar que eles prevalecam
diante dos lentos avancos que vamos alcancando. Para retomar o exemplo que trouxe, o fato da
empresa fAX0 ter magqui agem erdal wna farsaxNessé @azo, d a
Sao as empresas que estdo erradas, e ndo a causa em si. O mesmo me parece valer para
questdes trazidas contra o Desenho Universal. Nao ha, em nenhuma parte que eu tenha visto,
a ideia de um sujeito universal, como acusamworas. Ao contrario, quando Ronald Mace
lancou essa proposta, ele néo falava exclusivamente de sua diferenca funcional, mas sim da
diversidade de diferencas. Tra@ de um objetivo sistematico a ser alcancado, o fim pode ser
utépico, mas o caminho ditia progressivamente uma sociedade mais equitativa. E uma
construcdo continua de solugcdes cada vez mais inclusivas. Sim, é necessario cautela com o
Aimito da empatiaodo e n«o fazer disso apenas
vimos anériormente, que a ideia de desenhar de maneira inclusiva precisa incluir a diferenca
no ato do desenho. E improvavel que consigamos nos colocar realmente no lugar do outro.
Experienciamos e vemos 0 mundo de acordo com a nossa prépria bagagem de vjédg plane
diferente implica em trazer a diversidade na hora do planejamento.

4.2 Histérico e Fundamentos do Projeto

As acOes de extensao propostas [peign para Todosdo desdobramentos de um
projeto anterior, também coordenado pela professora Fer@amdhi, de cunho semelhante,
mas com Vviés mais técnico: 0 GRAAU (Grupo de Acessibilidade Arquitetdnica e Urbanistica
da UFSJ), cujo objetivo é

ne. . .) ampl i ar o] debate sobr e a
compreendendo, entretanto, a enorme barreira rallexistente entre o
requerido pelas legislacdes existentes para atingir este objetivo, e o real modus
operandi dos inumeros profissionais relacionados a construcdo civil e
planejamento na microrregidao de Sao JodeReel (...) As atividades do
GRAAU tém por enfoque ampliar a promo¢do do desenho universal e da
cultura da acessibilidade, com énfase nos campi UFSJ, por meio da
consolidacdo do desenho inclusivo nos espacos publicos atraves da
implementacdo de rotas acessiveis enquanto escopo de planejamento.
(disponivel em https://ufsj.edu.br/incluir/acessibilidade_arquitetonica.php
Acessado em 10/03/2023).


https://ufsj.edu.br/incluir/acessibilidade_arquitetonica.php
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O GRAAU esta em andamento desde 2015 até o presente momento. Niegke pe
promoveu diferentes agdes, como a elaboragéo de relatorios periodicos sobre a acessibilidade
na UFSJ; acompanhamento de reformas acessiveis; confeccdo de planejamentos acessiveis
desenho universal de maneira geral; interlocucdo das demandassckrsedi, docentes e
funcionarios da UFSJ aos 6rgaos responsaveis por reformas e minimizacéo das barreiras fisicas
nos espacos da universidade; entre outras (disponiveis no endereco eletrénico citado acima).
Além dessas atividades de ordem técnica;s#enicio a um ciclo de oficinas em algumas
escolas publicas de Séo Ja@bRei. Em 2020, através do relatério final de iniciacéo cientifica
elaborado por Luciana Santos de Souza (nesse entdo, estudante de Arquitetura e Urbanismo da
UFSJ) pode se averiguaregas praticas de cunho educativo careciam de uma sensibilizacao
dos participantes, a fim de uma maior empatia e compreensdo da problematica da falta de

acessibilidade nos espacos urbanos:
Poucos alunos disseram algo renmhaci or
com calcadas das ruas, existéncia de buracos, 6nibus mais acessiveis para
idosos e cadeirantes, lugares adaptados, méveis mais baixos para os idosos".
Portanto, diante da terceira pergunta do questionario, somente 22% dos alunos
refletiram algum conh@mento pratico sobre acessibilidade, o que revela a
necessidade de difusdo do tema na educacéo e formacgéao de cidadados. (Souza,
2020, p.09)

Essa experiéncia primeira € fundamental para compreender o surgimento do projeto
posterior ao qual tive a oportalside de integrar, pois desde essas conclusfes pesslbeu
necessidade da sensibilizacdo como meio de efetivar mudancas sociais concretas a respeito dc
tema. A patrtir disso, no final do ano de 2021, Corghi, a coordenadora do GRAAU, se aliou a
Zandra Mirawla, professora doutora em artes aplicadas na UFSJ, para desenvolver um projeto
de criacéo e circulacdo artistica, buscando uma alternativa sensivel de promoc¢ao da cultura da
inclus@o, em resposta a naturalizagdo e normatizagéo da cultura da exclusdalamessa
sociedade. Além delas, Claudio Lombelo, pesquisador ativista que atua em prol da
acessibilidade em Sao JodelRei, foi um membro de importancia crucial para a ampliacéo
dos horizontes do projeto, pois vive a diferenca funcional desde terda, iaando
desenvolveu poliomielite. Claudio € cadeirante e sua lida diaria, com barreiras fisicas e

ideoldgicas, € um exemplo de forca e perseveranca.
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Figura9 - Divulgacéo da oficina no X SEMARQ

PROPOSTAS PARA
UM MUNDO MAIS
INCLUSIVO

workshop com
Claudio Lombelo

Claudio Dinali Lombelo, cadeirante, 54 anos.
Professor graduado em Recursos Humanos, espe-
cialista em Didatica e trabalho docente e Educa-
¢do especial e inclusiva.

Defensor dos direitos da Pessoa com Deficiéncia.

Pesquisador e ativista do GRAAU - Grupo de
Acessibilidade Arquiteténica e Urbanistica.

segunda,

26 gjeetembro

no ctan, as 09h

CHL sala 2.22

Fonte: Instagram do CentrAcadémico de Arquitetura e Urbanismo da UFSIACAU
https://www.instagram.com/p/Ci7tjxcrurT/?igshid=YmMyMTA2M2\¢ensultado em 13/03/2023

4.3 Oficinas

Com esta equipe inicial, o projefdesign para Todos: propostas para um mundo
inclusivo foi aprovado pela PROEX, como ja sinalizado na introducdo desta pesquisa. O
movimento extensionista em esséncia, promove o dialogo entre a comunidade interna e externa
" UFSJ e mobiliza a todos na direcdo da solucdo de questdes culturais, como a cultura da
exclusdo naturalizada em nossa sociedade. A experiéncia mostrou que 0 processo criativo
estimula o intercambio entre pessoas com diferenca funcional e alunos dieegs@stem
contribuido para uma troca plural em redes compartilhadas de conhecimento, como as que o
GRAAU e oDesign para Todgzromoveram. As exposicdes destes trabalhos nas midias sociais
dos respectivos projetos, em galerias virtuais e fisicas, coimbeagencdes educacionais e
artisticas, sdo potentes para abrir novos campos de pesquisa, ensino e extensao envolvendc

alunos de graduacédo e pos, bolsistas, professores, pessoas semdiferenca funcional,


https://www.instagram.com/p/Ci7tjxcrurT/?igshid=YmMyMTA2M2Y=
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alunos secundaristas entre outros, propoesido visibilidade as suas criacGes artisticas e
producbes académicas. Além do cargo que ocupei, o projeto dispds uma segunda bolsa para a
execucao do registro, criagao audiovisual e difusdo nas redes sociais das a¢cdes do projeto. Esse
posto foi alternadoqr trés diferentes bolsistas, dentre os quais Jodo Saturnino, estudante de
arquitetura, esteve conosco por mais tempo e mostrou maior envolvimento com as questdes
levantadas.

A minha participacdo como bolsista se deu durante toda vigéncia do projdter desa
janeiro a dezembro de 2022, e meu enfoque era auxiliar na parte pedagogica e também na
elaboracdo de acdes artisticas que promovessem a sensibilizacdo dos participantes quanto as
questdes do design universal. Participei de reunides periddicastiz@mnes ao longo do ano,
ajudando a pensar as estratégias pedagagiisiicas das oficinas, bem como a execucao das
mesmas em conjunto com os demais integrantes: Claudio, Fernanda, Zandra e Jodo. Dirigi a
proposta artistica, inicialmente de forma inglegiente na ADRO Galeria/ Sdo Jafe-Rei,
depois a apresentamos no Inverno Cultural da UFSJ e posteriormente no Poente Cultural, em
Tiradentes. Coordenei as subequipes de performance, musicos e sombristas que auxiliaram na
realizacdo das intervencdes urha.

Durante o primeiro semestre nossa énfase esteve nas acoesdecatdo, através de
oficinas de sensibilizagéo sobre a diversidade funcional e a promoc¢é&o do desenho universal, tal
como se Vv° na figura 10. Os t a mdo®aalunds,a ma d
professores, areducadores vinculados a espacos de educacdo formal e informal da
comunidadesdoejoanensgtais como Escola ATUS; Instituto Federal do Sudeste de Minas
Gerais IF° - MG; equipe de arteducadores do Teatro da Pedra; alundgrJ na celebracéo
daX Semana de Arquitetura e Urbanismo da Uk&égrantes do SINAGSetor de Incluséo
e Acessibilidade da UFSJ.

35 vejao video de divulgacdo da atividade realizaddF em https://www.instagram.com/reel/CjgwPaojwIt/
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FiguralO- Oficina doDesign para Todosa Escola ATUS

Operator: Zandra Coelho de Miranda
Nessas oficinas de argglucacdo organizdvamos momentos de conceptualizacéo,

partilha de saberes e experiéncias, jogos e dinamicas, debatendo a questdo da inclusdo na noss
sociedade. Um dos nossos pilares nessas atividades propostas, era convidanpzs{esti

para a simulagdo temporaria de uma diferenca funcional, dispondo vendas para os olhos,
cadeiras de rodas, muletas, faixas para imobilizacdo de membros, entre outros recursos, que
traziam a experiéncia para o participante cumprir desafios relgivame fAsi mpl es o0 n
onde tais oficinas aconteceraf@s meios artisticpedagogicos aqui adotados visaram uma
maior conscientizacao da coletividade sobre a sua base de atuacao territorial, de modo a reduzir
impactos negativos e ampliar o acesso deatimo de todos ao espaco. Nossa metodologia
tinha um cunho artistico, corporal pois, diferentemente da ciéncia, que busca o reducionismo
elementar isolando os elementos da causalidade para elaborar suas teorias, a arte nde tenta isolé
los, mas tem o podele nos fazer sentir:

A arte tem assim uma funcdo que poderiamos chamar de conhecimento, de
faprendi zagem". S e u-racthmaln do indizivel® dao do
sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito diferente do mundo da
ciéncia, da ldgica,alteoria. Dominio fecundo, pois nosso contato com a arte

nos transforma. Porque o objeto artistico traz em si, habilmente organizados,

0s meios de despertar em ndés, em nossas emocdes e razdo, reacdes
culturalmente ricas, que agugcam os instrumentos dos nosgiservimos para
apreender o mundo que nos rodeia. (Coli, 1995, p.109)

Voltando ao exemplo de alguns exercicios que propuse@®ficinas as acdes
concretascomo abrir a porta, 1ir ao banheiro, to
e voltar etc.; eram redimensionadas para o plano da experiéncia do sujeito voluntariamente
disposto a simular uma mobilidade reduzida ou algumaa adiferenca sensoriaNesse
alinhamento, criei 0 jogo travessia (ver figura 11), que exigia que os participantes trabalhassem
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em equipe, percebendo ndcesidificuldadesmas as potencias implicadas em cada diferenca.
Dessas experiéncias, das oficinas gimcostumavamos ao final colher depoimentos dos
participantes, na grande maioria das vezes registrados em video. Parte deste material ja esta
disponivel nas plataformas virtuais Besign para Todeutra parte desses registros ainda

esta por ser decuga e transformada em documentério.

Figurall- JogoTravessiaOficina no X SEMARQ

R

o 4

Operator. Fernanda Corghi

No final do primeiro semestre de 2022, a énfase do projeto deslecpara a
elaboracdo de produtos artisticos dagis me encarreguei de tomar a frente e dirigir ditos
processos que deram origem as intervencdes urbanas. Sendo estas o enfoque da present
dissertacdo, abordarei amplamente nos préximos capitulos os detalhes do processo criativo,

apresentacdes e refledde ditas praticas artisticas.
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Carta para minha Vo
Sao JodaelRei, 19 de maio de 2023
V0! Das flores que ja vi, és a mais bela.

Tem algo importante que eu néo falei aqui nesse capitulo, mas que justifica um dos motivos

pelo qual te dedico essa patieedissertacao.

Arazéo é que a gente muda muito ao longo da vida. Por dentro e por fora. E mobilidade reduzida
nao é algo exclusivo de quem nasce com diferenca funcional. Todos estamos sujeitos a adquiri
la, seja de forma momentanea, como alguém queaa@agerna, uma gestante etc., ou seja de
forma permanente. Como acontece quando a gente envelhece. Como aconteceu contigo. Desse
dltima vez que fui a Porto Alegre, caminhamos juntos na rua, devagarinho, de méo dada e

bengala na outra, cuidando pedra pordor a €
eétudo isso me fez pensar muito no sentido d

A fragilidade da vida me traz muitas questdes. O tempo vem a galope, sem freio, mas vem com
rumo certo, a morte. Sempre fostes um exemplo de salde e beleza. E vi aos peppétaltisa
murcharem, uma por uma. Segues bela, mas teu vigor est4 brando. Andando na rua tive a

sensacdao de que irias cair, de que o vento te levaria.

Lembro com muito frescor, de quando eu era pequeno, ia atras tentando acompanhar o ritmo
da tua caminhada E tu dizi-auftCamdonhdMuiperona88 ri mo

lembrancas e de tantas outras andancas nossas, sobretudo na década de 90.

Ha quem seja saudosista com a infancia. Eu nem tanto. Mas das boas lembrancas daquele

tempo, tu estas em vasl!

Fostes uma segunda méae para mim
Com amor, do neto que muito te ama muito,

Joaozinho
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5. PROCESSO CRIATIVO

5.1 Das Ressoas

O processo de construcdo envolveu ndo somente a equipe origibasdm para
Todos mas uma série de amigos voluntarimenunidade académica e instituicbes parceiras
gue somaram na criacdo de cada intervencdo. Assim, criei e gerenciei diferentes equipes com
énfases especificag saber: sombristas; musicos; performers; ag@elagdgicas; técnice;
direcbes. Mas como encoat toda essa gente sendo eu forasteiro?

Nesse sentido, foi crucial o envolvimento de estudantes de teatro, oportunidade essa
dada pela professora Maria Clara Ferrer (como ja sabemos, orientadora da presente). A partir
do seu convite para que eu particjpas de al guns momentos da d
Fotografiao, por ela ministrada, pude ampl
cidade, ainda carecia de um maior envolvimento com os artistas e estudantes de teatro locais.
Para mim, foi enriquesdlor pensar nos possiveis cruzamentos entre minha area de investigacao
e as questdes trazidas pela disciplina em si, uma vez que, tanto luz quanto sombra, constituem
elementos potentes da composicao cenogréfica e estdo diretamente relacionados ao tema de
fotografia. Nas figuras 12 a 16, vemos alguns exemplos de exercicios trazidos por mim, sob
orientacdo da Maria Clara. Assim, ao compartilhar um pouco do que sabia sobre possibilidades
do uso do teatro com sombras como cenografia, foi possivel dar a caabgestudantes de
graduacdo em teatro um pouco da minha proposta de mestrado e-toneaid@zer parte desta
pesquisa. Abaixo, abro paréntesis para uma rapida andlise dos registros fotocénicos e das
memorias evocadas pelas imagens:

O Studiumdasfiguras12 a 16sdo o mesmdJma das fontes de luz que mais gosto de
trabalhar nas sombras é o retroprojetor. Além da sua alta poténcia lumongs& permite
brincar com sombras, mesmo num ambiente com certa clarideaetigo aparelho tem varias
vantagensentre as quais destaco a facil ampliagdo dos objetos que depositamos sobre ele, e
uma certa estabilidade destes objetos uma vez que podemecoagmbee seu vidro, assim o
gue esta na horizontal fica rebatido através de um jogo de espelhos para la pemtiigndo
0 uso de outros elementos como agua, azeites, tintas etc. Mas nas fotos em giedidio o
aponta para criagao de cenografias luminosas, possibilidades de enquadramento e criacao de
texturas através dos jogos de luz e sombras.

O Punctumdafigura 14 éuma metafotografia. A foto dentro da foto parece nos levar
ao labirintico infinito das imagens, assim como quando pomos um espelho frente a outro

espelho e ndo conseguimos ver onde a imagem termina. Outra curiosidade dessa fotografia é
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que aoperator registrada &pectrume punctum simultaneamente. A moca que tira a foto e ao
mesmo tempo é fotografada é Alexa, que viria a ser parte da nossa equipe de sombristas.

Figural2- Cenografias luminosas 1 Figural3- Cenografias luminosas 2

Operator. Alexa Vitoria Maciel Corréa Operator Maria Clara Nardi

Figural4di Possibilidades de Figural5- Possibilidades de Figural6 - Criacéo de
enquadramento com o enquadramento com o Texturas FoteCenograficas
retroprojetor (detras do pano) retroprojetor (frente do pano)

Operator Joyce Resende Operator Joyce Rezende Operator Joyce Rezende

Dessa experiéncia criei uma equipe de sombristas que apoiou na elaboracdo e execucao
da parte de teatro de sombras das intervencgdes urbanas realizadas, grupo esse que chamei d
APo®ti cas Quatmidmes aessot.udantes da di scfiipaod na
interessados em patrticipar, colaboram na execucdo das intervéiegasVitoria Maciel
Corréa Bruno de Paula SilvdRaphael Gomez eSebastian Goncalves Junior. Além desses,
somaram na equipe de teatro de sombras dois integrantes da equipe doifiesign para

Todos:Fernanda e Claudio. E finalmente, contei com o apoio de um amigo préximo, também
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estudante de teatro, mas que ndo estava na disciplina mencionada. Victor Henrique Alves
Rodriguesfoi meu vizinho de quarto, ingressou no mestradoateastem Artes Cénicas, assim

como eu. Passamos a compartilhar moradia desde janeiro aiguBBo de 23 nisso fui
percebendo seu grande interesse pelo universo dos videogames. Nossa convivéncia foi um dos
motores do principal produto de sombras que densihavermos criado pareD@sign para

Todos o Sombra Ganté Na figura 17 vemos um dos momentos de criagdo dele, ja em fase de
montagem final para a primeira apresentacdo. Ao centro da foto, de blusdo azul Victor, a
esquerda de preto, eu. Ambgmectrumsoncentrados na edicdo artesanal, cada um com sua

paixao: eu pelas sombras ele pelos jogos.

Figural? - Criacéo do Sombra Game

Operator: Alexa Vitoria Maciel Corréa

Além dos sombristas, designei outra equipe responsavel pela sonoplastia do evento. O
grupo de musicos se constituiu por talentosos amigos que entraram como parceiros do projeto.
Foram eles: Jodo Lara, na voz, violdao e também ajudou na autoria das p¥iitias, Bueno,
no acordeom e teclado; e na edicdo de Tiradentes se juntou ao cla, Alice Assoviei, também

como vocalista. A participacdo dos mesmos foi se ampliando a medida que o processo foi se

36 A respeito dele vou discorrer no item 5.4 deste mesmo capitulo.
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desenvolvendo e novas necessidades e ideias foram sui@iagorte deles foi crucial para o

desenvolvimento da intervengéo urbana.

Figural8- Ensaio Musical

Operator:Gyan Celah

Sobre a figura 18: O titulo da foto dispensa maiores explicacfes sstndiom cada
spectrumcom seu respectivo instrumento denota o oficio e a atmosfera residencial nos leva a
ideia de ensaio. Talvez se pudesse acrescentar que algo nos induz a pensar que Jo&o, o primeir:
spectrunda esquerda para a direita, € quem conduz, ja que Alice e Viloicius atentamente
nele. Mas € uma concluséo suspeita, pois sendooperatore diretor geral da proposta sei
que ele realmente estava a frente da direcao musical eajtantp, efetivamente conduzia
ensaio. Ja ®unctumda imagem, sob mealhar, estano olhar de Joaddas quatro fotos que
tirei esse dia, ndo houve uma qualestivessem os trés de olhos abertos. Nesta, Jodo ndo os
tem fechados, mas estao quase. O curioso fato me leva a crer na intimidade que o artista precisa
ter consigo mesmo em alggimomentos. Se os olhos sdo realmente a janela da alma, parece
gue 0 processo criativo institivamente nos conduz a momentos em que se faz necessario fechar
as persianas para coneesar consigo mesmo, com seu eu criadkmr outro ladoBarthes
adverte, gounctumé pessoal. Acredito que qualquer outra pessoa de fora do processo estaria
mais interessadaoas roupado varal ou talvez na cor dos cadarcos de Alice que combinam com

seu violao.
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Figural9- Parddias sobre acessibilidads Inicialmente, pensei na musica como uma parte

MARCHINHAS

mais pontual do evento. Logo depois que inscrevemos a

proposta no Inverno Cultural, quando o desenho da

MAMAE EU QUERO proposta estava apeneabiscado, me veio a mente a

Mamie eu quero primeira inspiragdo de uma parddia, a partir da musica
Mamae eu quero

Mamae eu quero passar

Nessa rua, nessa rua,

tem barreira que ndo deixa eu entrar
Mamae eu quero (Passar!)

Mamae eu quero (Passar!)

Mamae eu quero passar

iSe essa r uaCompagilkeea ideia coma 0
equipe e todos gostaram. Entdo, me dei conta de que seria

importante alguma estratégia de convocacao do publico

R gy trarseunte, afinal, a proposta era uma intervencao urbana,
tem barreira que ndo deixa eu entrar z ~

Prasteiatenchio queeu-vo lhsdizer era necessario chamar a atencdo das pessoas que
A rua ¢ de todos . . .

E preciso entender estivessem na rua para o evento. Por isso, pensei huma
Rebaixa essa calgada que quero passar , . . L, . . .

Accssibmdadcépmﬂo p?,r; ami),n espécie de cortejo, estratégia muito habitual no teatro de
Fonte: acervo documentos do rua que busca justamente reunir o pIdli ja

Design para Todos introduzindo a atmosfera da apresentac&o em si. Assim,

comegamos a criar outras parédias (figura 17), transformando maréhipbpslares de
carnaval taisc omo fAiMam«e eu Quer oo, AiD Abr eemAl aso
mensagens que problemasgzem a questdo da acessibilidade das pessoas com diferencas
funcionais nos espacos publicos

Especialmente depois das duas primeiras experiéncias artisticas, percebi que era
necessario incluir mais pessoas com diferencas funcionais nas intervenc@ssaRazao, nos
aproxi mamos das APAEOGs ddetRel i Noaase dat APAE de de
Tiradente® fomos duas vezes. Apesar de haver uma recep¢do maravilhosa dos alunos, bem
como dos professores, direcao, etc. a APAE Tiradentes ndo podeverdao, @0 menos nao
como executores, pois o periodo coincidia com outra atividade ja programada naquele entao.
Mesmo assim, estendemos o convite de maneira mais aberta, ainda que fosse para participagac
como publico.

Por outro lado, a adesdo da APAE d® Saao foi arrebatadora. Apds apresentar a
propostade parceria direcdo da instituicdo, demos inicio a uma s#iencontros regulares
na APAE de Sao JodtelRei. O professor Jodo Bosco gentilmente abriu espago nas suas aulas

de quintadeiras, nas quais ensaiavamos o repertorio do cortejo, que ganhou o apoio da bateria

37 Vver epigrafe da Introducéo desta dissertacao.

% Conheca algumas delas no canabasign para Todoro Youtubgacessado em 12/08/23)
https://www.youtube.com/playliglist=PLyOBvVKEN7ze0W3hKZtPvs8oaXpeDEtSI

%9 Veja o videdhttps://www.instagram.com/reel/CkivzYuDj}\gobre nossa visita ao local



https://www.youtube.com/playlist?list=PLyOBvkEN7ze0W3hKZtPvs8oaXpeDEtSl_
https://www.instagram.com/reel/CkivzYuDj7v/
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tocada pelos proprios usuarios. Também foi importante o espaco cedido pelo Centro Espirita
Tudo por Jesus, onde semanalmente realizavam voluntariado destinado a pessoas com
diversidades funcionais. Neste ultimo, além das marchinhas, trabalhamos também a proposta
de teatro de sombras, levando o sombra game para que eles fossem se habituando com &

linguagem, tal como ilustra a figura 20.

Figura20 - Brincadeiras com Sombras

Operator. Fernanda Corghi

Tanto a APAE de Sao Jod@elRei quanto o Centro Espirita Tudo por Jesus foram
espacos sensacionais de trocas nos quais aprendemos mais sobre as conquistas e dificuldade
de quem vive a imposicao das barreiras fisicas e culturais, no seu cotidiano. Nesses encontros
pudemos compartilhamu pouco sobre o projeto e os conceitos que o fundamentam. Para isso
as brincadeirasom sombras, as musicas e as dancas constituiram caminhos de aproximacéo de
vidas.
Sobre a figura 20 De um modo geral a foto consegue flagrar muito bem o espirito |deico
atividade. O que eu mais gosto nessa imagem € o sorriso de Geraldspegframmais a
direita. Esse estado de jogo que conecta pessoas e objethgl@im Mas opunctumparece
apontar para aquilo que nao se vé. O bragco mais a esquerda que @essonobra game, me
desperta a curiosidade de saber quem esta la. E sinceramente, nédo lembro. Acredito ser um dos
voluntérios do Centro Espirita Tudo por Jesus. Sendo assim, ou ndo, a foto me punge a admitir
que este trabalho so6 foi desenvolvido gracasramlvimento e comprometimento de muitas
pessoas. A reflexao fica ressoando, por tras das sombras, sempre ha mais do que conseguimos

ver projetado.
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5.2 Das Cidades

O nome atual da i nterven- «o Iifconoexpligacp e n a s
no inido da dissertacéo, dai saiu também o titulo deste texto. No entanto, ha sua primeira edicéo
| an-amos a interven-«o com o no MegrinfeiPamented e s
na ADRO Galeria 21/07/22- e logo em seguida no Solar da Baronesa tfGedultural da
UFSJ) junto a programacao do Inverno Cultug8/07/22, ambas em S&o JaEbRei. Depois
dessas duas acOes surgiu outra oportunidadedelava™ Ti radentes, atrav
UFMGO. Desta %l ti ma a pteeslbidopondéxfo o EspatodCaltaral i n
Quatro Cantos. Mas acabamos tendo de trarfSfarintervencéo para o Museu Casa Padre
Toledo, 10/12/22.

As duas primeiras intervenc¢des urbanas foram na cidade sede da universidade: Sdo Joao
delRei, localizada no interior de Minas Geraisug dos polos industriais da regido das
vertentes. Segundo o ultimo senso de 2020, possca de€90.000 mil habitantes; e apesar de
sua crescente urbanizacédo, conserva parte de sua arquitetura original dX¢8telIX,
gozando assim de certo prestigio turistico cultural, conjugado a um ar juvenil de cidade
universitaria. Assim sendo, o perfil do lugar trouxe pontos importantes ao planejar nossas acoes.
A probl em8tica da fci da dserecdrrenses nas mossasoreurfides, u
especialmente por Claudio, que frequentemente nos enviava fotos de situacdes do seu cotidiano,
nas quais sua passagem era dificultada ou definitivamente impossibilitada.

A escolha de cada edificacao foi conjunta, optando por lugares que consideramos
estratégicos para realizacao das a¢des. Todos sao locais de fomento de arte e cultura, localizado:
nos centros histéricos de Sédo Jo@bRei e Tiradentes. Lugares que pretemdgromover o
encontro de todos, mas que definitivamente ndo pensaram nas pessoas com diferencas
funcionais quando foram projetadas. Ruas estreitas, escadas e degraus, pedras irregulares,
pouca ou nenhuma sinalizacdo para cegos, surdos. Os centros kistneoem de adequacao
para 0 acesso de todas as pessoas.

A figura 21, por exemplo, é uma fotografia que foi tirada numa travessa popularmente
conhecida por Rua da Cachaca. Ela fica no coragdo do centro historico de Sdel-Bedio
durante as noites stuma ser frequentada por turistas, universitarios, artistas, intelectuais etc.
Além disso, frequentemente recebe feiras de artesanato local, procissbes e outros eventos de
cunho religioso. Como boa parte dessa regiao, sua arquitetura colonial estaseevagaec Ao

fundo dela podse ver o Solar da Baronesa, onde aconteceu uma de nossas intervencdes. Essa

40 https://invernocultural.ufsj.edu.br/atracao/96
41 Mais adiante no capitulo®explicarei sobre essa mudanca.
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€ uma imagem na qual a questdo da acessibilidade pode passar desapercebida, mas Claudio, ¢
spectrumda imagem, reclama que sua cadeira ndo cabe nad@&algae ha degraus

inviabilizando o acesso de pessoas cadeirantes tanto aos bares, quanto ao proprio Centro
Cultural da UFSJ; e pra completar bem no meio do passeio, ao fundo quase dobrando a esquina,
hg8 um fAfrade de pedr aod amos,ato gue sebrepetegesn indameios p

pontos da cidade.

Sperator: Lila biﬁgli Lombelo

Convidei Claudio para dar seu ponto de vista sobre a imagem. Segundo 0 mesmo, o
studium® A cont e mpuhcun® ofido bee loi sco no mei o da cal -
que studium, no ponto de vista de Claudio, ndo coloca em evidéncia a diferencga funcional, antes
de um cadeirante na rua ele vé a acdo implicita na imagem realizada pelo sespeépua)
um ser hmano que contempla o centro historicuctumpno entanto é bem particular; quem
mais veria um simples bloco de pedra na calgada como um obelisco que obstrui a passagem
segura? E preciso viver a diferenca funcional na pele para ter empatia quanteisasbar
urbanas? Assim, vimos uma poténcia na questdo do patrimdnio histérico como espaco ideal a
ser problematizado. H4 um certo tabu (pra ndo dizer desinformagdo ou em alguns casos
desinteresse) quanto a adequacao urbanistica possivel em lugares dinipatristorico.
Nesses casos, € comum que a demandas para tornar 0s espacos acessiveis esbarre nas intenst

de preservacao da arquitetura.
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Nesse aspecto, um estudo que corroborou para que compreendéssemos as possibilidades
de criacao artistica nessa pgehatica especifica foi a dissertacdo de Méarcio Danilo dos Santos,
arquiteto e urbanista, mestre em Artes Urbanidades e Sustentabilidade também pela UFSJ.
Santos desenvolve um estudo justamente sobre o centro historicoddd Béie busca na arte
uma alernativa a problematica da acessibilidade da mobilidade urbana, desenvolvendo junto a
escolas locais uma série de intervencgdes artisticas nas ruas da cidade. Além de identificar as
caracteristicas coloniais da arquitetura como um fator de resistén@guaedo dos espacos
as necessidades das pessoas com mobilidade reduzida, traz também a progressiva saturacéo d
trafico motorizado nas estreitas ruas da cidade como um fator da inviabilizacdo da

acessibilidade.

Com relacdo a ocupacéo das vias, especiaém centro historico, sendo

este a principal area de concentracdo de comércio e servi¢cos da cidade, nota
se claramente o adensamento e o sufocamento urbano causado pelo aumento
progressivo do numero de automoveis e pela precarizagdo das estruturas de
transportes coletivos e alternativos que poderiam viabilizar e fomentar a
utilizacdo de outros meios de locomocdo. (Santos, 2018, p.81)

O autor traz em seguida a perspectiva politica quanto a necessidade de mudanca
atitudinal das gestdes publicas, lancandm @lternativa que as mesmas, representadas nas
figuras as planejadores e gestores urbath@snunicipiofiadotassem uma abordagem menos
tecnocratica, buscando dialogar com os cidaddos, de modo a difundir as informacfes e ao
mesmo tempo tomarem ciéncia dasis condicdes e necessidades da popuwacdé Sant os
2018, p.82)Infelizmente esse dialogo pouco acontece. Em nosso caso, tanto na fase de estudo
de campo quanto na execucdo das nossas acgOes enfrentamos dificuldades diversas com c
transito automobiliste. O que na minha hipdtese s6 deflagra que a cidade escolhe
representantes que muito pouco ou quase nada agem em relacéo a essas demanda.

A exemplo de caso, além das dificuldades para fechar o trénsito no dia dos eventos
(coisa que conseguimos parcialneeapenas na intervencéo do Solar da Baronesa, ainda assim
alguns carros ficaram estacionado no local que haviamos reservado), cito o péssimo servi¢o de
transporte publico que inviabilizou a participagdo do Claudio em alguns dias de pesquisa.
Aconteceude odnibus passar reto e ndo parar, do elevador travar e ndo poder descer o Claudio
de maneira digna, tendo que o cobradararregase ainda houve certa vez que o Onibus
simplesmente ndo veio no horario programado. Essa Ultima situacdo inclusive deuaorigem
parte de uma das par-dia A0l ha a cadeira do

Nessa feita, combinamos com a equipe de ir estudar as possiblidades de projecédo de

sombras e analisar as alternativas de deslocamento do Claudio em frente a Adro Galeria. Assim,



83

fui pessoalmente acompaar o Claudio de sua casa até a parada de 6nibus na av. Leite de
Castro (uma via movimentada que liga partes importantes da cidade) para que chegassemos até
o Centro Historico da cidade. Esperamos o 6nibus por quase duas horas e simplesmente nao
veio. Nenlum. Pois bem, para uma pessoa com mobilidade reduzida ha muitas questdes em
jogo quando se programa para sair de casa (alimentacdo, hidratacdo, banheiro etc.) e aquela
hora j& ficava muito complicado do Claudio depois conseguir voltar para casa. Pde isso e
pediu para voltar a sua residéncia. Dali fui apenas com a sua cadeira reserva, para que
pudéssemos vén locusas questdes planejadas. Esse evento, do 6nibus simplesmente nao vir,
deu origem a nossa vers«o da taehbhdleioaalddom
reformulando o tom questionavel da musica original a uma critica ao capacitismo nos meios de

transporte. A parddia foi criada em conjunto pela equipe e ficou assim:

Figura22 - Sera que hoje vem o busé

Olhaa cadeira do Zezé
Seréa que ele é?
Sera que ele é ... CAPAZ?

Olha a cadeira do Zezé
Sera que ele é?
Sera que ele é ... CAPAZ?

Seréa que ele sobe uma escag
Sera que ele vai de aviao?
Seréa que ele anda de trem?
Seréa que hoje vem o buséo?

Bota uma rama ai (4x)

(Equipei Desi gn pa
T o d p2922)

Operator: Zandra Coelho Miranda

Escolhi colocar a figura 22 ao lado da letra dessa musica, pois pra mim ambas dialogam
com o relato que da origem a parddia, que por sua vez reflete a situacao precaria dos transportes
coletivos de Sao Jo@lelRei. Essa imagem registra um dia de ensagso@m frente ao Solar
da Baronesa. Foi um registro casual, mas repleto de poética. Sou aqui novaspesteua)
espero o Onibus sozinho. @nctumme leva a isso, uma espera solitaria de alguém que néo
vira. Alguém que foi impedido de vir. Além dissenso uma foto casual e ndo de um momento

real a imagem me leva desta vez aStndiumfilosofico. O contraste entre sombra e imagem
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real cria 0 jogo: a pessoa ali sentada no cordao da calcada existe. E o 6nibus que vemos? Ele
também existe? A presenca da sombra sempre me levara ao enigma existencial, tal qual Platéo
na sua caverna, eu ha minha de pedras histdricas na simpética emppatioa cidade de Séo

Jodo delRei. Nesses lugares onde propusemos as intervencdes esbarramos em barreiras
atitudinais. Falta de acolhimento da realidade de quem vive, ainda que temporariamente, com
mobilidade reduzida. Para concluir a respeito da cidade da UFSJ evoco novamente as
palavras de Santos, sendo €i@joanense mestre por esta mesma universidade:

Além das condi¢Bes apresentadas, seja no aspecto historico da formacgéo
socioespacial da cidade, seja no aspecto governamental, em nao famentar
desenvolvimento de uma cidade pensada para as pessoas e sim para o
automovel, notse ainda a falta de cuidado no sentido de acolloneos

seus pedestres e de tofadum espaco democratico para que todos possam
circular de forma autbnoma e segurdakslecendo suas proéprias formas de
interagdo e apropriagdo no ambiente urbé®antos, 2018, P.82)

Até aqui Sdo Jodo. Tiradentes por sua vez, tampouco é grande exemplo de
acessibilidade, mas de acolhimento consegue ser pior que S&o Jo&o. E um indayejodse
encantado, ndo fosse o ar de ganancia humana que paira no ar. Infelizmente em Tiradentes,
assim como Sao JoatelRei nos deparamos com a falta de fomento governamental ao
desenvolvimento de um lugar pensado para todos nos seres humanos.

A cidade de Tiradentes é extremamente colonial. ‘Beatde um pequeno municipio de
cerca de 8000 habitantes no interior de Minas Gerais, ao lado de S@eklR&0A economia
do municipio gira principalmente em torno do turismo histérico/cultural. Tendonao o
pareddo verde da Serra de Sao José, casardes antigos, lado a lado, restaurados em ruas d
paralelepipedos rusticos e irregulares dao ao lugar um aspecto de viagem ao tempo. Nao por
nada, suas alamedas sao frequentemente escolhidas como cenargavzdes de videos,
novelas, filmes que retratam uma época mais antiga do nosso pais. Praticamente todos os finais
de semanas h& eventos culturais que garantem algum tipo de movimento nas diversas pousadas
bares e restaurantes do lugar. Assim, o tumstaido para a regiao € fisgado pelo luxo dos
cardapios gourmets e lencdis de mil e duzentos fios. E uma cidade onde a aparéncia conta muito,
portanto, € maquiada para receber a visita de um publico que parece gostar e sentir

diferenciado e recebenuatendimento exclusivo.
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No capitulo 6.3 abordarei sobre os acontecidos especificos de intervencdo que
realizamos em Tiradentes. Até aqui me contento em anlaneidartir da figura 23 de um
cen8rio tiradent i n ostudiwnpodescontertara agueela visdo skt | i ¢ o
de paisagem colonial, ou algo relacionado, seja mineiro ou ndo. Eu mesmo, devido a araucaria
ao fundo, se nao fosse eu o operator da imagem, arriscaria a dizer que ela havia sido tirada no
interior do Rio Grande do Sul. Mas bem, seja como fatudium leva a esses lugares de

patrimdnio historico senpreservado.

Figura23i O lugar que néo foi

Operator: Gyan Celah

Ja o punctum é indiscutivelmente particular para mim. Ele evoca memoérias dos dias que
fomos planejar a acdes no museu Quatro Cantos, o prédio esquineiro em destaque na figura.
Haviamos slicitado inicialmente este espaco. E com antecedéncia comecamos a estudar o lugar
e ganhar a autorizacao do IPHANstituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacionrglara
a construcdo de rampas temporérias. Inclusive nos propusemos-lasfaz&onsguimos
doadores de materiais e m«o de obr a. Mas ne
evento, na figura da gestora do espaco ao qual nossa intervencdo estava agendada. Issc
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aconteceu quase as vésperas. Nesse momento jA haviamos mapeadcsasggpaios de
luz, a parede de projecdo do sombra game, iamos adiantados. Isso tudo certamente afetou o
desenvolvimento da acdo como queriamos. Entdo poe@ctum é aquele pilar falico,
acompanhado de uma pedra oval na esquina do prédio que iamos ifaeevescado. S&ao
obstaculos que contam muito sobre a cidade e sua pouca preocupagdo com a acessibilidade da:
pessoas. E quase um convite enderecado a qualquer pessoa com mobilidade reduzida dizendc

fin«o venhao.

5.3da PAREDE pra PAREDE

As intervencdes urbanas tiveram um esqueleto semelhante quanto a organizacao dos
momentos, entretanto, cada lugar demandou uma adaptacéo espmestiaado aproveitar as
qualidades pertinentes a cada espaco e lidar com suas respectivas dificuldades. Cada eventa
ocupava a fachada (diferentes janelas, portas) bem como a calgada, rua e muros das edificagdes
do lugar. Uma vez escolhido determinado iedf realizdvamos um estudo de campo
mapeando o espaco interno e externo. Nas figuras 24 e 25 estou testando o alcance luminoso

da lanterna, buscando os angulos que houvesse menos incidéncia da luz da rua.

Figura24 - Teste de luz 1 Figura25: Teste de luz 2

Operator: FernandaCorghi Operator: GyanCelah

Observe que a cadeira esta vazia na figura 24. Foi o dia o qual contei no capitulo
anterior, em que Claudio ndo veio devido ao 6nibus. Ja na figura 25 conseguimos o transporte

da universidade para garantir sua ida asaen Fiz questdo de colocar ambas figuras ao lado
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uma da outra e noméas de modo semelhante, pois uma reforgarctumda outra: auséncia

e presenca respectivamente.

Figura26 - BolhaVital

Operator:Lia Brito

As visitas aos lugares foram de suma
importancia, ndo sé no sentido técnico,
mas também possibilitou o teste de
poéticas luminosas. Apesar da curiosidade
pelos estudos da sombra ser inicialmente
um interesse pessoal, aos poucos a equipe
foi aderindoaos jogos de luz e sombra. A
figura 26 é apenas uma ilusdo Otica.
Resultado de um dia de estudo de campo
frente a ADRO Galeria. Fernanda, o
spectrumesta carregando uma cadeira de
rodas que Claudio nos emprestou para o
ensaio. Na imagem projetada, a cadeira
parece carregar uma bolha enorme,
suavemente sentada nela, parece emanar
ondas de luz. Mas se observamos aimagem
real vemos que ndo ha nada. Egsgo
otico ndo entrou na intervencao, mas fez
parte dos testes na rua com o retroprojetor.
O efeito é dado por um vidro translucido
com ranhuras posto sobre o aparelho. O
equilibrio da bola na cadeira € s6 jogo de
ponto de vista, no caso do ponto de uilsta
operator da ocasido, minha amiga Lia
Brito. Se ela estivesse em outra parte da
calcada seria uma nova leitura. Mas de
todos os pontos de vistas da imagem, algo

ndo muda: a cadeira real segue vazia.
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Das proximas imagens falarei Figura28i Aberturas ideais

de maneira menos Barthiana, por
tratar de conteudo técnico. A figu
27 ilustra 0 mapeamento de qu3
janelas usariamos no Solar
Baronesa, fizemos mais de uma vis|
ao lugar, por dentro e por for
verificando tanto as eqstdes técnicas
para a execucao da proposta quant
acessibilidade do lugar. Esse process”

Operator: Fernanda Corghi

demandava coisas bem especific
Figura27i Mapeamento Solar da Baronesagit8l

como por exemplo, tinhamos ¢
garantir algumas visitas noturnas pa
avaliar a influéncia da iluminaca
publica nas superficiesedprojecéao.
Por vezes, uma ideia que e
concebida a luz do dia, a noite caia g
terra, devido sua inviabilidads
luminosa. Esse mapeamento, tamb
incluia que soubéssemos dos pon

de fonte de energia elétrica dentro d

Operator:Gyan Celah

edificios, do transito de carrodps
obstaculos perto das janelas, entre outras necessidades.

Assim o primeiro passo desse processo era o reconhecimento do espaco. Posteriormente
o mapa do local e as principais ideias coletadas do grupo nessas visitas, ensaios e reunides eran
entdo desenhadas na parede da minha casa, como se vé na figura 2thapraznim sempre
foi lugar de criagdo. Assim ia esbocando nos azulejos da minha cozinha o invisivel até entdo
nesses espacos urbanos. Depois fotografava as paredes e repassava também para meu cader
de registros para 4& a mao quando necessario. Atpatlesses croquis digitalizdvamos a
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informacédo e elabordvamosrigler técnico, conforme vemos rfegura 29, e o roteiro das

acoed? do qual podemos conferir um do®mentos na figura 30.

Figura30- Mapa de Luz

Figura29- Momento 3

s
FONTES DE LUZ INTERNAS E CAIXAS AMPLIFICADORAS MOMENTO 3 - sombristas da rua projetam pc sobre Claudio que estd
I PC i caixa de som no meio da rua em frente ao Solar, ca 1o uma grande sombra ampliada X X
HREIRUPRUJEIOR X sobre o edificio, enquanto se escuta e alguns depoi do projeto.
(©) vatasHow [ mesad X NECESSIDADES — x
¥ LANTERNA PC conectado no exterior
. Extensio Elétrica 20m X X
= s = o
A Reproducio de dudio =
e 0 - X X produg; =
* _ * * * * * ’—]—l X X
o SR e = |[d b 3| - @ Caudio
100 104 05 0z —

e

- *
[
05
Projegio sombra rea
* X X @ Claudio
e
* é

¢ Extensdo Elétrica

Fonte: ambafiguras de autoriandpriai acervoDesign para ToddsAnexol

Algo que considero importante de registrar aqui € que engl@nejado e a realidade
houve, por vezes, certa distancia. Diferentes questfes técnicas levantadas ndo foram atendidas
nas trés edicbes do evento. Nas figuras 29 e 30 explicitamos a necessidade de equipamento
profissional de iluminacdo cénica, no entap® festivais aos quais participamos com a
intervencdo (Inverno Cultural UFSJ e Poente Cultural UFMG) nao disponibilizaram tais
aparelhos. Assim sendo, foi necessario improvisar com o que se tinha, como vemos na figura
31 onde, na falta dos canhdes de kstpu testando celofanes como alternativa para trazer
destaque ao lugar.

Figura31- lluminacdo Alternativa

Operatér: Fernada Corghi

42Ver exemplar completem anexo 1
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Outra adaptacao necessaria que cabe ser evidenciada neste fra@tattequacéo as
pressas que fizemos ao termos de mudar o local do evento em Tirandentes. Ja falei dessa questa
no capitulo 5.2 e voltarei a ela no capitulo 6.3. Aqui cabe mostrar que o processo de desenho
da intervencéo ja digitalizado (figura 32) wltpara parede (figura 33) para ser replanejado de
dltima hora, dada a alteragdo de lugar.

Figura32 - Antigo Roteiro Museu Quatro Cantos
MOMENTOS DA
INTERVENGAO "SE ESSA
RUA FOSSE MINHA”

RUA DO CHAFARIZ

A LARGO DO ROSARIO
1 (CC) - 18h as 19h
CONCENTRAGAO PARA CORTEJO

(B} RUA DIREITA ATE RUA DO CHAFARIZ 75m

2 C - 19h as 19h30 (RUA PLANA)
CORTEJO

ESQUINA DA RUA DIREITA COM RUA

Dno FAl

3 TAMPADAS A SEREM AFAGADAS

O EDIFICIO DA SEMANA CRINTIVA
DE TIRADENTES

* TOGO © TRECHO DEVERA SER
INTERDITADG

¢ - 19n30 as 19h45
MUSICAL + PERFORMANCE

(D) EM FRENTE AOQ EDIFICIO DA SEMANA
CRIATIVA DE TIRADENTES

/4 - 19h45 as 20h MUSEU DE SANT ‘ANA

SOMBRA GAME
~y T . Estagiari Th‘cﬂGunlijD" il Acs
(E) JARDIM DO ESPAGO CULTURAL 4 Karnie .
CANTOS Novembro de 2022 :
%5 - 20h as 20h30 UFS)
FESTA PARA TODOS b

Fonte: Acervdesign para Todos

Operator: Gyan Celah
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E assim, fomos nos adequando a cada situacdo. Dentro da medida do possivel as ideias
projetadas na parede de casa deveriam finalmente ocupar as paredes dsequeeiadalarei
do processo de criacao de duas experiéncias com sombraeou® fiarte desse planejamento
da PAREDE pra PAREDE e entraram como momentos cénicos nas nossas intervencoes: o

Sombragame e o Sombra Clipe, para a m¥%sica nC

5.4 Sombra Game

Como disse em antes, ao final do subcapitulacbrisidero o Sombra Garoeprincipal
produto de sombras que conseguimos construir para as interved@datei la no inicio,
guando explicava como iria fazer esta dissertacdo, que egtaria aos desejos daqueles qu
cruzassen meu caminhpo que sigrfica que contava com 0s encontros com a comunidade
académica, amigos e demais pessoasfossem cruzando o meu camintemmo bussola
criativa. Claro que isso também dependeria do aceite dessas pessoas com relacdo a proposta
nem todos se encantariam pda. éAssim houve contribuicdes de proporcdes variadas. Este
capitulo comeca assim. Sobre alguns encontros de interesses académicos, ladicos e poéticos
que de alguma maneira contribuiram com esta dissertacao.

A ideiado Sombra Gamsurgiu a partir da convénciacom meu colega de casa Victor
Henrigue AlvesRodriguesNos compartilhamos um apartamento de trés quartos, eu, ele e mais
outro rapaz por 18 meses. Casualmente aconteceu de Victor e eu sermos estudantes de teatro
Na época que nos conhecemos, Viestava terminando a Licenciatura em Teatro na UFSJ.
Trocamos sempre algumas ideias sobre aulas de teatro, nos ajudavamos com sugestfes
didaticas, cancdes, jogos, figurinos, enfim, desenvolvemos uma parceria € aos poucos uma
amizade. Eu nunca fuimuitoded e 0 g a me poi s meu i rm«o mai s
da bol ao, no caso aqui Adono do jogoo. Ent «
vezes, em apenas assistir e jogar mais ocasionalmente. Victor é tarado pelo brinquedo. Tenho
a impresséao dgue ele sabe tudo do assunto. Posso assegurar que ele treina bastante e esta potr
dentro das novidades. Na maioria das vezes, quando jogavamos juntos, acabavamos escolhendc
jogos mais antigos, da década de 90, (na verdade acredito que ele gentilmensaloexitn
gue eu era dessa geracao) nos quais a interface, seus personagens e 0 cenario estdo sempre €
duas dimensdes: altura e largura. A exemplo disso os classicos Mortal KStrasttFighter
Tartarugas Ninjasylario Bross, DonKey Kongentre tantosutros.

Esses trés ultimos me interessam mais, pois tém em comum a ideia de ir atravessando

diferentes cenarios, como acontece no nosso Sombra Game. Na época do insight, estavamos
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jogando, com muita frequéncia,

Figura34: Mundosdo Donkey Kong

DonKey Kong no qual dois g

macaquinhos atravessa
cenarios diversos (selvag
cavernas, lagos, montanh
nevadas etc.), pegando banana
outros prémios, saltand
obstaculos. O jogo tem diversd
mundos, que dao a estética bk
e sonora das fases, como ilustra
figura 34. Ou seja, nas fases (
selva tanto o cenario quanto
musica tem um clima tropical, j
nas fases de cavernas o clima
mais misterioso e assim pd%
diante. Falei ainda ha pouco que
o ] Fonte: 1https://br.pinterest.com/pin/968555463599031219/
Tartarugas Ninjadvlario Brosse Acessado em 22/09/23
Donkey Kondgém em comum a coisa de que os bonequinhos vao atravessando os cenarios. Mas
na verdade aqui reside a grande virada de chave que deu origem ao Sombra Gasedérata
uma ilusédo. O boneco parece andar, mas na verdade ele estara sempre restrito anemgoiadr
da tela. Quem invade o enquadramento dado pelo televisor é o cenario! Quando me dei conta
disso foi que resolvi testar com sombras. Temos um cenario que vai passando e um personagem
cadeirante que vai saltando diferentes obstaculos em diferentdesnacompanhados de uma
trilha sonora ao vivo. A relagédo desses elementos entre si é a esséncia do Sombra Game.

O Victor foi a primeira pessoa com quem eu compartilhei a ideia. Ele foi ajudando a
melhorala. Mas precisavamos de um time de sombristas. Quando reuni a equipe voluntéaria de
estudantes da graduacédo em teatro da UFSJ, faltavam uns 40 dias para o eialmenie
vieram as seguintes pessoAtexa Victéria Maciel CorreaBruno de Paula Silva, Rapieh
Gomez, Sebastian Gongalves Junior e Victor Henridiweestendi o convite para participar do
time das sombras a equipe do projpesign ParaTodos.C| audi o se i ntegro
Luminosasodo um pouco mais adiante, na c¢ri a-
seguida. Mas mesmo ele nédo fazendo parte inicialmente da equipe de sombristas, consideramos
gue era essencial entender o ponto de visi@ldudio, sobre os desafios do seu cotidiano. Por

isso promovemos alguns momentos onde 0s novos voluntarios puderam conhecer a equipe do
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Design para Todo® conversar com Claudio para que pudéssemos pensar nele como
personagem principal desse jogo.

Dessaconversa trés pontos cruciais ajudaram a definir as fases que fariamos nos jogos.
A nocéo de que as barreiras fisicas de uma pessoa cadeirante estdo no dia a dia em formas
variadas, degraus, buracos, postes, etc. Essa primeira nocao daria origem a fas®elo
jogo: AO Mundo das Formas Geom®tricaso. O s
de quem vivencia a situacdo de mobilidade reduzida. As cal¢cadas séo tao inacessiveis, a ponto
de Claudia quase sempreter de usar a via dos carros peal@comover, as relacbées com 0s
transeuntes e a utilizacdo do transporte publico tambémiséacenasl e s sa segunda
Mundo da Cidadeo. E por fim, a conquista ao
de montanhas que cercam a regiéso lfoi um acontecimento recente na vida de Claudio, que
representou uma grande vitdria, segundo o0 mesmo. Assim sendo, a conquista a paisagem
mont anhosa seria a fase final do jogo: AO N

AO Mundo das For mas Ge o m®drconstridde.Essé ideia o0 |
propés Victor e me pareceu genial. Acontece que muitos videojogos tem uma primeira fase, ou
as vezes até uma pgigse, que permite ao jogador um treino para compreender 0 movimento
no jogo e o sistema de botdes e acdes do pmgeam Assim, comeca 0 Sombra Game com a
i magem de um fistarto indicando a partida da
das formas geométricas e cada obstaculo devia ser saltado pelo personagem, cuidando os
préximos desafios que vinham chada. Enfim, esse mundo explicava os comandos basicos
em relacdo ao cenario que vai surgindo. Entre losangos, quadrados e triAangulos comecam a
surgir formas mais elaboradas, como uma rampa, um tlinel, uma ponte, até que esta fase termina
com o personagem ddaudio tendo que bater um grande sino.

O sino ® a entrada para A0 Mundo da Ci da
Sédo JoadelRei, apelidada carinhosamente por alguns como a cidade do sinos, devido a
proximidade entre as diversas igrejas b@asono centro da cidade e a comunica¢ao sonora que
elas estabelecem, tal como num dialogo de $inBsr isso o sino marca o fim da fase anterior
e a entrada do portal da cidade. Logo na er

protesto nosso ctra uma onda nazista recente que ameagou nosso pais. E ja no inicio comeca

43 Um olharinteressantsobre os sinos enquanto paisagem sonora da cidade foi realizada na pesquisa do artista
Samuel RabayO musico p&e em evidenciasimcretismo o religioso das badaladas do sino, brincando também

com o efeito de transe dessa musicalidadel Ve a pena conferir o v2deo fASin-
https://www.youtube.com/watch?v=xhSfKIEO300&lIist=PLV5BCrbZfXelb8cqHaecOWUExsJTFpGvc&ab chan

nel=Rabay



https://www.youtube.com/watch?v=xhSfKiEO3O0&list=PLV5BCrbZfXelb8cqHaec0WuExsJTFpGvc&ab_channel=Rabay
https://www.youtube.com/watch?v=xhSfKiEO3O0&list=PLV5BCrbZfXelb8cqHaec0WuExsJTFpGvc&ab_channel=Rabay
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com uma série dos obstaculos urbanos, tais como: buracos, lixo, veiculos, pocas de 4gua e até
mesmo fezes compBe os desafios a serem saltados, tendo ao fundo um cenario de casas
edficios e algumas arvores. Assim como na fase anterior o jogador tem que saltar os obstaculos.
O final desta fase € o 6nibus, que ao contrario do evento contado, dessa vez sim, o 6nibus veio!
A conducéo do transporte coletivo, ou melhor, a manipulacaithdata do onibus, pode ser
feita tanto por quem esta jogando com o Claudio, ou por algum terceiro que esteja no apoio da
luz, por exemplo.

Final mente, ao descer do 'nibus come-a &
Aqui a paisagem é composta de vegetacao, pedras, cogumelos e animais. O terreno por sua vez
€ mais irregular que a cidade, pois a arquiteta que assina o design do espaccaro € a
prépria natureza. A regido das vertentes é montanhosa, como uma parte consideravel de Minas.
Entdo é muito comum passear nessa paisagem. Costumam ser lugares de dificil grau de acesso
Quem vive em Sé&o JodelRei sabe da importancia soci@dds Serras do lugar: sdo areas de
lazer aberto, que fazem parte do cotidigBoejoanense Claudio, como morador, deve ter o
direito de vivenciar tal zona de lazer que os demais citadinos costumam usufruir. Em funcéo do
valor simbdlico da conquista da pagem para Claudio, decidimos que o momento final do

jogo seria quando o personagem Figura35: Claudio conquista a Serra do Lenheiro
chega no cume da montanha :

paranaoqueimarofuturo
Trampled By Turtles « The Middle

coloca um bandeirinha no lugar.

paranaoqueimarofuturo Hoje compartilhamos este video feito

- pela @meubemtivi que registra este dia de uma realizagdo muito
- importante para nosso amigo @lombeloclaudio , sdo-joanense
que nunca antes havia visitado nossas serras, e também para nés
que pudemos estar ali ao lado ajudando com forga, suor e
motivacio para que esta aventura e acio de inclusio se
concretizasse.

E importante abrir um

A . . Ak
paréntesis na descricdo do Somljss

Para isso, contamos com o suporte, cuidado e experiéncia da
@equipe.ala com o seu monociclo, o grupo Muttley Inclusdo
Social, a equipe do @design_para_todos_ e mais a forga dos
demais presentes (amigos, familiares e voluntarios). Fomos até as

Game, para referenciar os demdg

Pinturas Rupestre, ali na Serra do Lenheiro, e por fim ainda
conseguimos pegar um lindo pér do sol no horizonte 0 0

projetos envolvidos na conquist

Agradecemos a presenca de todos os envolvidos e
principalmente ao Claudio que nos permitiu fazer parte deste dia
tdo importante em sua vidal!

DODODoD0

o . ) N : Qv W
ESSe Sonho SO f0| pOSSlVEI dEV| p <% 3 : em Curtido por lombeloclaudio e outras 75 pessoas

através de outros projetos além dn
proj Fonte:https://www.instagram.com/p/CgK1Cptj&c

Design para TodasSédo eles a acessado em 15/09/2023


https://www.instagram.com/p/CgK1CptjCc-/
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equipe Ald* grupo Muttley Inclusdo Socfdle o projeto Arte na Seffaque nio so

viabilizaramo triciclo (cadeira de rodas, estilo triciclo, e varas para sustentagéisahgue

funciona tipo um liteira), mobilizaram as pessoas, garantiram a seguranca, mas também

puseram a mao na massa e ajudaram todos a subir Claudio pela trilha e depois dessa primeira,

outras vieram e segue ainda hoje envolvendo mais pessoas. A figuascaptura de um trecho

do registro da primeira vez. Ao lado da fotografia uma legenda escrita publicada pelo projeto

APara N«o Queimar o Futurod descrevendo a e
Mas deste momento tao inspirador para a construcdo do Sombra Game, seria impossivel

ndo repostar aqui a foto q@audio escolheu para represeltém suas redes sociais. Na

figura 36 o tudiumda imagem esta na propria legenda da referéncia que Claudio traz na sua

publicacéo: dois trechinhos do livro de Isaac Ribeiro que parecem ter sido escritos para esse

momentode Claudio. Nos fragmentos escolhidos, o autor fala da leveza de ser livre, de

liberdade, esse é o assunto geral da fotopiéctum como sempre pessoal, me leva a atencéo

Figura36. O Pesalo Vento

T

c lombeloclaudio

‘ lombeloclaudio " Entendi naquele momento que as vezes a vida
nos permite visitar certos oasis e desfrutar da liberdade "

" Vivenciei o mais insélito dos meus sonhos. Estar nas alturas me
fez acreditar no impossivel, sentia-me t3o livre que poderia
alcangar o infinito naquela tarde "

Trecho do livro O PESO DO VENTO de Isaac Ribeiro.

m  Ver tradugdo

@ pauloafcosta Que dia bacana!! 000 o
69 sem 1curtida Responder Ver tradugio
‘@ ataualpaoliveira 00000 o
69 sem Responder
aoqokfwnnsdnnw Uau!!! Quanta honra ter partes do meu livro o
citado em uma causa tdo nobre! Cldudio, vc € um exemplo de

Fonte:https://www.instagram.com/p/CfejuEoLmTa¢essado em 19/09/2023

4 Equipe Alaé um projeto que busca promover a inclusdo, desde 2013, fazendo a diferenga na vida de muitas
pessoas que achavam que nao seriaiy@sshegar em lugares incriveis. Este projeto teve inicio a partir da
iniciativa de dois irm&os em criar um monociclo pra levar o pai, também cadeirante, a atividades esportivas e de
aventura nas serras. A ideia ampliou e agora em parceria a outras eguigi#uicfes promovem esses passeios

com regularidade estendendo a outros cadeirantes interessados em paNleigaisobre o grupo em
https://www.instagram.com/equipe.ala/

“EquipeMuttley é guposéacejoanense que promove corridas inclusivas na cidade e fora dela. O lema desse
coletivo ® 0 muaa Baba maksemtipsa/s/wwsinstagram.com/equipemuttley /

46 fiArte na Serra: parado queimar o futumfoi um projeto de extensao universitaria também coordenado por
Fernanda Corghi e Zandra Miranda. A proposta consistia em dar visibilidade as questdes que envolvem a
preservacdo da serra do lenheiro, o combate as queimadas e maaneso@arojeto esteve vigemtarante os

anos de 2021 e 2022. Confira um resumo do projeto em:
https://www.youtube.com/watch?v=IxOTJyud4enc&ab_channel=ParaMg#G8QueimaroFuturo



https://www.instagram.com/equipe.ala/
https://www.instagram.com/equipemuttley_/
https://www.youtube.com/watch?v=lxOTJyu4enc&ab_channel=ParaN%C3%A3oQueimaroFuturo
https://www.instagram.com/p/CfejuEoLmT2/
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para a corda que ata os pés e o tronco de Claodiuiciclo Um paradoxo entritberdade e
seguranca. Seu momento de liberdade esta condicionado a corda, a qual lhe sujeita a cadeira
para que nao caia. Aqui, em um viés diferente, mas que revela outra faceta do contraste entre
seguranca e liberdade, pode se fazer uma analogia ddifdedida por Bauman ao refege

ao conceito de Modernidade Liquida. No entanto, a metéfora agora € dada pelo titulo da obra
referenciada por Claudio: AO Peso do Ventoo
esteja amarrado.

Uma vez explicada e justificada a estrutura dramatica do jogo, cabe agora uma breve
descricdo de como o Sombra Game foi construido. Para compreender o mecanismo que
utilizamos € importante ter em conta a estética dos videojogos que mencionei anteriormente,
no qual o cenario vai entrando no enquadramento luminoso, dando a aparéncia de que o
personagem vai avancando. A ideia era construir um rolo plastico que ao ser desenrolado fosse
passando esses cenarios que mencionei acima. Como fonte de luz adotanopsojeter,
pois além de ter uma boa intensidade luminosa, servia de suporte para sustentar o plastico
enquanto ele é desenrolado. O manipulador do personagem deveria apenas peaaupar
manterse dentro do enquadramento, saltando os obstaculos geenfssrgindo. A imagem
de um rolo de filme cinematografico também pode auxiliar a compreender o mecanismo de
aparicao do cenério. De fato, na figura 37 psel@isualizar o rolo estendido no chdo enquanto
fixavamos as silhuetas que compunham o cenario dodbl da Cidade. O punctum dessa

imagem esté perto do joelho do spectrum de Alexa. E o primeiro desenho que se vé na parte

Figura37: Confeccéo de Cenério

Operator: Victor Henrique Rodrigues
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esquerda do rolo desenrolado. O lixo representado ali é uma questdo mal resolvida em Sdo Joao
delRei. S6 para contextualizar, até epente momento desta escrita, a cidade, sede de uma
universidade federal, vive sem o servico de coleta de residuos reciclaveis. Mas além disso ha
outras questdes quanto aos residuos comuns em diversas cidades. O problema esta no lixo ne
via publica, ocupado o espaco da cal¢cada. Tratade um obstéculo recorrente na vida de um
cadeirante, obrigando a pessoa muitas vezes a sair da calgada e ir junto aos carros para pode
passar. Fato que eu mesmo pude testemunhar nessas andancas com o Claudio.

Para constiin esse grande rolo de filme de sombras, buscamos um plastico transparente
para comprar por metragem, ndo muito fragil, mas que fosse maleavel. Encontramos aquelas
toalhas plasticas transparentes para mesa, de 1,5m de largura, e compramos 2,5m de
comprimeno. Cortamos tiras de 35cm de largura, um pouco maior que 28 cm, largura padrao
do vidro que reflete a luz do retroprojetor, para que houvesse uma margem de erro no desenrolar
do filme plastico. Com folha adesiva para encadernacdo emendamos uma tira.ndesse
plastico eram fixadas as silhuetas de casas, prédios, arvores, e mesmo alguns objetos como
galhos secos e insetos de plastico. Outro recurso que utilizamos foi o desenho com marcador
permanente sobre o proprio plastico. Esse recurso foi muitpaiéi fazer os detalhes e fica
bonito o trago projetado. Em cada extremidade da grande faixa de plastico colamos um bastao,
um pouco mais largo para que tenha onde segurar na hora de enrolar/desenrolar.

Quanto as silhuetas, tanto para 0s personagengoquera o cenario, gosto de utilizar
papel cartdo ou material reciclavel que se aproxime as caracteristica deste. As vezes, alguns
materiais como caixa de pizza, caixa de leite, radiografias, entre outros, podem ser mais
resistentes que o material nobesghpelaria. Mas o material ndo pode ser tdo grosseiro a ponto
de néo ser possivel recortar os detalhes. O desenho da silhueta pode variar conforme a tendéncie
da pessoa. Nés optamos por algo mais estilizado, que mantivesse a estética videogame, por issc
atras da cadeira de rodas colocamos uma chama colorida, como num foguete.

Basicamente esses foram o0s elementos que compuseram o0 Sombra Game.
Evidentemente o processo envolveu diferentes experiéncias, adaptacdes, melhorias etc. Por
exemplo, na imagem 37 sé uma versao da silhueta de Claudio com a primeira tentativa de
fazer um turbo na cadeira do personagem. Mas ali, na sombra da foto, ainda esta opaca. Depois
substituimos essa parte do foguinho da cadeira por celofanes vermelhos e amarelos. Assim o
procese de construcdo € de certa forma brincadeira, onde vamos experimentado formas,
matérias, texturas e movimentosstdiumdessa imagem € certamente sombra em acdo e o
punctum é essa silhueta logo acima do meu ombro, esta numa posi¢cdo semelhante a minha.

Paece um tipo de avatar que joga com as demais sombras.
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Operator:Isabela Brilhante

Bom e como se joga o Sombra Game? E relativamente simples, masepode
implementar outras regraBrecisase no minimo de 3 pessoas para brincar. Uma que desenrola,
outro que enrola, e o terceiro que manipula o personagem, no caso a silhueta de Claudio numa
cadeira turbinada. A acdo do jogo deve dialogar com a trilha sonora que é composta ao vivo
(expgimentamos teclado e em outra ocasido, o violdo). Nesse caso, seria necessario mais
pessoas para fazer a trilha. Precisgaambém de uma fonte de luz. Originalmente, nossa ideia
foi utilizar o retroprojetor como fonte de luz. Sendo algo para rua, deeeriana grande
poténcia luminosa que permitisse maior contraste na projecdo. Outra vantagem € que como a
luz do retroprojetor esta posicionada com o foco vertical de baixo para cima, é possivel apoiar
horizontalmente o rolo do Sombra Game sobre o vidnodd maior estabilidade. No entanto
possivel usar outras fontes, como lanternas ou projetores de video e também encontrei outras

alternativas para composi¢cao sonora. Falarei sobre o assunto no capitulo Desdobramentos.

5.5 Colagens um Sombra Clipe

Ainda sobre os encontros que de alguma maneira ajudaram a desenvolver esta pesquisa,
posso dizer que a musica foi um dos presentes que recebi desses cruzes entre vida pessoal
vida académica. Falarei aqui sobre como a cancdo Colagens acabou entrandoasas noss
intervencdes urbanas e tambénfide o | |eaggamtdo método artistico utilizado para criar o

Sombra Clipe.
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Colagens é uma musica autoral do cantautor Jodo Lara:SEra& um grande amigo
gue conheci nesse processo de mestrado e que me acompanhauteraswstudos e loucuras
poéticas. Assim, nos apoiamos mutuamente Nnos processos artisticos que envolveram as nossa:s
pesquisas, ele no caso vinculado ao PIPAB&grama Interdepartamental de fgésduacao
Interdisciplinar em Artes, Urbanidades e Sustbilidade.Pois bem, além de colaborar na
criacdo das parodias das marchinhas de carnaval, Jodo esteve conosco como artista convidadc
do projeto cantando e tocando na maioria das intervencdes artisticas que realizamos. Entretanto,
Nnosso ponto congruentermo objeto de estudo € sua cancao Colagens.

Essa musica entrou no nosso roteiro a principio por uma necessidade técnica. No Solar
da Baronesa precisdvamos ganhar tempo entre 0 momento em que Claudio estivesse no segundc
piso, até que ele pudesse descerleeador junto com o musico Vinicius. Deveriam ambos
chegar a tempo para o somigiame no primeiro piso no outro lado do edificio. Entdo me veio
a ideia de falar com Jodo para colocar a musica dele no evento. Ele topou. Isso foi muito de
dltima hora. Me detonta desta necessidade depois de apresentar na ADRO Galeria e definir o
melhor local para o Sombra Game no Solar da Baronesa. Ai ficou clara a necessidade de um
momento a mais durante a intervencao.

Mas nada € ao acaso. Conheci Colagens antes de arontegrojetoDesign para
Todos Na medida em que fui conhecendo Joao e ele me foi apresentando seu repertoério. Desde
que ouvi a musica pela primeira vez, fiz uma associacao direta entre sua letra e o processo de
construcado de silhuetas para teatro de sasmifQuando veio a necessidade esta ideia ja estava
no meu coracdo. Pensei que seria lindo que as sombras conseguisse compor com a musica.
Nesse entdo, fizemos algo muito sutil envolvendo tesouras e desenhos e a imagem de Claudio
e seus amigos brincandossa paisagem. Mais adiante descreverei esse momento. Por ora me
contento em dizer que fiquei desejando uma maneira de-ltorm&lhor. Entdo, nos
propusemos a dedicar uma pesquisa com as sombras a partir da musica Colagens. Algo que
seria como um videoclg mas em sombras e ao vivo, entdo um Sombra Clipe!

Mas afinal, sobre o que fala Colagens? A musica foi criada pelo préprio Jodo Lara em
parceria com Ana Berenice. A cancao traz a ideia de construcéo e reconstrucédo de si mesmo,
ao mesmo tempo que descrevéécnica supracitada enquanto processo criativo. A letra da

can-«o0 inicia trazendo o0os el emedldg@ds necessS§

Revistas e pessoas
Tesouras e papéis
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Maos em movimento
Neste mundo que é puro vento
Recortar, colar
Outracomposicéo
Em cores, cortes, contos

Uma selecao que é s6 momento

Essa primeira parte da musica, desde a primeira vez que a ouvi, sempre me levou as
minhas vivéncias com teatro de sombras, como mencionei antes. Enquanto faziamos o sobra
game, por exempl@, criagdo de silhuetas para sombras envolveu os materiais e as agoes citadas
na cancdo. Ao mesmo temms elementos que a letra descretesoura, col& papeis sao
justamente os fielementos I|igados a dois pr
t ®c ni ccallaggda c ® mo ato criativo, (Lar a, 2023
separacao/juncado sdo elementos basicos do ato criativo. A muasica evolui num sentido de que
esse processo é ciclico, impermanente, trazendo um tom mais existenciabparegesda

estrofe:

Comegca outro janeiro
O novo se refaz
Tudo e nada mudam
Com por do sol atras
Tentativas erros e acertos
Me rasgo e me refaco
Permaneco impermanente
Sigo colando os pedacos
E a vida se vai em colagens
Na coragem do fim
Que caminham an

Para o comec¢o de mim

Buscando mais sobre o método atdlage encontrei sentido nessa ideia trazida pela
cancgdo de se desconstruir para eternamente se refazer. O tema € explorado pelo poeta argentint
Saul Yurkievich, quando fala desde um lugar muito livre sobre a categoria, e a fundamenta

como uma estética do destionio e fragmentario:
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A categoria collage ndo se deve aplicar com sentido restritivo. O que importa
nao é autenticar os protoétipos indiscutiveis do géresimestabelecer um
principio geral da composicdo, reconhecer sua figura basica (figura da
desfiguacdo, forma de deformidade), essa figura aberta, combinawel, g
modela as artes do século XX (A)collage é o icone que faz visivel a estética
do inacabado, descontinuo e fragmentario, sua manifesteegasivel
(YURKIEVICH, 1986, p59)*/

Gostei do teto de Yurkievich, pois ele é provocati\ile trazesse olhar de queoola,
mas também recorta, desfigura, deforma para formar nova forma, num sentido ativo de
construcdo de representacdo de mundo. Mas entdo, huma analogia com a nossa problemética
surgem al gumas quest »eodbaged Ep @ o moa @ udokdemagae | &
€ um ser deforme? Como faz este para reconstruir a si mesmo, e consequentemente para 0s
demais, uma forma diferente daquela a qual frequentemente é subjugado? Voltando a cancéo,
isso de se rasgar para se refazer foi algo que tocou muito adCdguaeshdo nos debrucamos
sobre a letra de Colagens. Segundo ele, seu cotidiano demanda essa sabedorisale fazer
colagens de todos os fragmentos que sobram emdia No vided® que registra esse processo
de construcao, publicado no canalMautubedo Design para Todog possivel verificar sua
declaraca@respeito. Nas palavras de Claudio, quando eu lhe perguntei sobre que relacées ele
encontra entre colagens e sua proépria vida:

E exatamente isso. Eu fui pegando varios desenhos deles e projetanda a min
vida no desenho. Houve um ai que teve um furo. Eu usei o furo do pneu da
cadeira de rodas, como se se simbolizasse o fim de uma trajetéria. E foi porque

0 arcoiris esta la, simbolizando que esse furo pode ser colado e a vida
continua. Eu vi coisas alig me remeteu, dentro da musica, dentro do conceito

do desenho, ®. . . como muito falam as
de uma vida, o fim de umrrisglenwestasio 0 e
presente. Eu fiz da minha deficiéncia a poténciades os dias, eu estou aqui

com isso, porque sem minha deficiéncia, olha eu estava em casa agora. Eu ndo
estaria aqui projetando com vocés, ouvindo essa musica, fazendo esse trabalho
ai. E o arco iris mais uma vez me trouxe pra ca, porque eu vejo |dadibi

de um recomec¢o em cima da cadeira ou fora dela. Sempre € um recomeco. E
a cadeira que faz parte de mim ja é um 6rgao do meu corpo, j& € um membro,
entdo o que seja com ela. E isso ndo me impossibilita de estar aqui pela escada,
pelo elevador, cortaiv, 0 Gyan segurando pra mim. E o que a musica fala:
Afvamos renascer, vamos construir, vV art
nada é impossivel. Depois que eu fui a Serra, eu ndo tenho mais medo, ndo
tenho mais obstaculo. Ndo é uma escada que metas&usim grande
monstro, mas nao é... Eu consigo ultrapassar. Eu consigo ultrapassar, mesmo
gue seja carregado, que seja nas sombras, mas eu estarei 14, mesmo que ndo
seja fisicamente. Mas eu estarei la através da mausica, através do recorte,
através do rag dos desenhos que foram feitos ai, e do arco iris, que € sempre

a possibilidade de recomecfCriacdo Sombr&lipe Colagens, 2024)

4" Tradugdo minha
48 \Ver https://youtu.be/u20ficTJY acessado em 10/05/2024.



https://youtu.be/u-u2ofjcTJY
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Figura39: Laboratério Colagens

A figura 39 é unregistro desse processo ao
qual se refere Claudio na fala acima. Cerca de
um més antes da intervengdo em Tiradentes
nos reunimos na Sala Preta com a subequipe
de Poéticas Luminosas do Design para Todos
para compor o Sombra Clipe de Colagens.
Neste exercio que se vé na foto estamos
fazendo umacolibgenm ©enm ¢ & a e
ouviamos repetidamente a musica Colagens.
A ideia era ativar a sensibilidade e expressar
no papel tudo que a muasica evocasse, valia
dobrar, recortar, desenhar, pintar, colar etc.
Passad determinado tempo, deveriamos
rodar os trabalhos e dar continuidade aquilo
gue o colega estava fazendo, e assim
sucessivamente. Depois desse exercicio que
compartilhamos nossas ideias, percepcdes
sobre o exercicio e coletamos muitas ideias
para construip Sombra Clipe. Assim através
de um e x ecollagedc i wo ndee- afimo s
esbocar as imagens que deveriamos fazer em
Operator Alexa Vitoria Maciel Correa sombras para a cancdo Colagens. Mais

adiante fariamos uma série de outros ensaios
buscando na pratica essas solucdes cénicas luminosas.
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Cartas para a Fernanda

Terra do Nunca, dia de Cosme e Damiao

Querida Fer

Vocé alma bela, em abundancia, tens generosidade

De graca seu ser da motivo

Assim que |Iheledi® em sensacgdes

o capitulosobre ogprocessecriativos

Antes de propriamente faldas intervencgdes

Aqui falei de quem, de onde e de como tudo isso foi se desenvolver
Mas ainda que essa arte, tenha eu impulsionado

E a muitos, incluindo a vocé, tenha eu encantado
Propondo sombras e can¢gdes, com meu jeito proativo
No fundo, sabemaos, foi ¢é a pioneira criadora

Gaia, forca mae, de caotico saber é detentora
Promovendo loucura e harmonia

Em prol daqueles seres, que subjugados a desigualdade
Sofrem muito em agonia

Teu olhar, bifurcado, alcanga além das pedras da cidade
Enxergando aquilo queais ninguém consegue ver

Assim que entrega com seu ser o tal motivo

Da sua graca ser estimulo dos risos em nossos corac¢des
Ja em mim, teu olhar me fez um homem ser

Ser humano ativo

E ver vocé

E também ver o que vocé vé

Gratidao

Do fundo do meu coracao

E a palavra pra vocé

Gyan



104

De um planeta esquecido, que gira ao redor de Bellatrix, constela¢do de Orion

Ultimo dia antes da defesa

Fernanda Fer

Mais do mesmo, mas de outra forma;

Vocé esteve presente em grande parte desse pracegsm. Erajusto que e carta fosse
dedicada a vocé&ado sé por isso, mas tamb@arque sei que esse proce$soe ainda Ihe €ara um
sonhoencabecgado principalmenper sua pessod.ratase de um projeto antigo seu quegjuele entao
ganhava uma versao artistiEamquantaarquiteta € facil deduziseu apres especial peksartes (ainda
gue nem todos seus colegas de profissdo deem esseRak®) que muito disso foi novidade pra vocé,
mas sempre te olhei também apoma artistaAcredito que ader este capitulo, vai discordar de
algumas visGegoncordar com ouss...E essa é a beleza da nossa retag@mconcordamos com tudo

Entretantosempre soubemos valorizar a poténcia um do outro

Agora esquecendo um pouco disso tudao mesmo tempnao- aproveib neda carta pradhe
agradecer de corac@ela pessoa incrivel que foste pra moompartilhando sonhosfetos,lugarese
responsabilidade de diferentes ordens. Confiou em mim seu lar, seus bichinhos de estimagéo enquanto
vocédava contiuidade a sua pesquisa no México. Isso foi uma prova de amor, de ambos os lados.
Ainda h& muitas outras ideias que poderiamos fazer juAtetda dird se vocé e ewpltaremos a

trabalhar em outros projetos.

Voc° fAn«o gosta do

eu sei dissag roubei esse verso da Adriana Calcanhoto pra lhe dar de presente, lembra?

Liberdade, irreveréncia, ousadia, charme, diverséo...
Tua forma de ser quase sempre me afronta

Me da medo, e ao mesmo tempo admiracéo

N&o por isso ser bom ou cruel

Esse assuntoréuito além de Maquiavel

Sé&o virtudeexclusivasdos que de Orion descendem
Disso tudo ja haviamos nos dado conta

E dessa constelacio que nossas almas transcendem

Te amo pra sempre,

Gyan
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6. INTERVINDO COM SOMBRAS

Neste capitulo falarei um pouco de cada uma das intervencdes artisticaBe&gigro
Para Todogealizou no ano de 202As vezes de maneira mais descritiva, outras adotando o
m®t odo de Barthes para trazer uma #dhist .- ri
sombra como elemento cénico, seria incoerente deixar de lado as demais linguagens artisticas
gue acabamos deseaivendo, acrescentando ao fato de que a direcdo geral do evento estava
sob minha responsabilidade. Entretanto, tentarei ser mais breve quanto ao todo, dando um
cenério geral do que houve, e buscarei as reflexdes do impacto da sombra em cada uma das
intervengdes.

6.1 ADRO Galeria

Quando decidimos pela ADRO Galeria como um dos espacos, ja tinhamos data marcada
para participar no festival de inverno da UFSJ. A necessidade era fazer antes um ensaio aberto.
Na minha opinido era uma demanda importante, p@slava a oportunidade de testar algumas
ideias e, principalmente, das equipes entenderem seu papel em cada momento, buscando ume
composicao entre as partes. Sendo Zandra uma das socias da galeria de arte, a ADRO foi uma
alternativa viavel para testar nassriacdo num espaco aberto, lidando com os transeuntes,
carros e eventualidades possiveis para quem ousa usar a rua como lugar de criagdo. Lembrando
a intervencao se via do lado de fora do espaco, mas para fazer as sombrase rpelas
janelas, entreutras necessidades, precisavamos utilizar o espaco interno. Essa negociacao é
sempre muito particular em cada espago. A ADRO Galeria foi certamente a mais atenciosa
conosco. Lembro que na época pudemos inclusive utilizar o espaco, que dispde de um meséao
numa sala ampla para reuniées, para criar parte do Sombra Game. Também pudemos, com
antecedéncia, testar as projecdes no espaco, colocando provisoriamente 0s panos nos janelées
buscando uma maneira deles ficarem bem fixos.

No dia do evento, alguns de npsdemos estar desde cedo, a partir das 15h, para
organizar o espacgo aos poucos. O evento seria as 21h15, na teoria, tinhamos tempo suficiente
para deixar tudo pronto, ou quase tudo, pois algumas pessoas chegariam sobre a hora.
Garantimos que 0 espaco da restivesse o mais livre possivel, mantendo estacionados o0s
carros de amigos e da equipe frente ao lugar. Apesar de testarmos antes, ndo podiamos deixal
as janelas da galeria vedadas com o tecido de um dia para outro. Isso deveria ser feito mais
proximo achorario da intervencao.

Outra intencdo em chegar cedo, era oportunizar que o Claudio visitasse a Galeria, ele

veio um pouco depois, quando tudo ja estava mais encaminhado. A presenca do Claudio
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naquele espaco trouxe certa contradicdo quanto a escdingadoA ADRO, nesse entao, era
parcialmente acessivel. Somente o primeiro piso tinha rampas de acesso dentro do espaco, que
por ser um poréo, originalmente tinha muitos degraus. Isso foi ajustado e ali passou a funcionar,
desde o finalzinho de 2021, unstaurante, café e livraria; tem um jardim pequeno, mas bonito
de ser apreciado. Além disso tem obras de arte, especialmente de ceramica, decorando tanto @
espaco interno quanto o lado externo que além das plantas e esculturas, abriga uma espécie de
pequenaoficina aquario, onde ceramistas associados criam suas pecas de barro. No entanto,
esse casarao antigo tem dois andares, para acessar 0 piso superior € necessario subir as escad
na lateral da casa. Ou seja, o0 espaco ainda é inacessivel

A questdo do gtriménio histérico € um elemento que de uma maneira ou de outra
sempre cruzou o caminho da nossa equipe. No caso da Adro, as escadas sdo bem inclinadas
entdo imagino que o melhor para tornar o espaco acessivel, seria colocar um elevador. Esse tipo
de prgeto requer um estudo e a permissao do IPHAN, Instituto de Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional. Além disso, requer um investimento do proprietario. Todas as adequacdes
sdo limitadas ao que o instituto determinar, pois @ev@reservar o maximo possi a
arquitetura original do espaco. Pois bem, até o presente momento desta escrita, a parte superior
da casa nao tem acesso para pessoas cadeirantes. Ali ha uma sala de reunides, dois banheiro:
uma pequena cozinha para os funcionarios, dois quartaemekiis que sdo alugados por
aplicativo de curta temporada, e finalmente, h4 a galeria de arte, que da acesso para os janeldes
da rua.

Como dizia, a visita de Claudio no espaco pds em evidéncia tudo isso. Pdsafdazé
necessario, com ajuda de um amigo, tirar Claudio de sua cadeira, subirmos as escadas com ele

e p&lo numa outra cadeira aguardando que voltassemos com a sua, quermioseada, era

| Figura40 - Entre Crisalidas
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bem pesada e muito dificil de levar sozinho. Tudo isso deveria ser feito novamente, caminho
inverso.

Na figura 40 Claudio visita a exposi¢cao da ADRO Galeria. Ele esta entre muitas casulos
de ceramica pendurados em uma espécie de biombmdes metalicas. Apesar do peso do
material, ddo a impressao de estarem flutuando em vodfgedtrum que por sua vez, também
transmite leveza no sorriso. O que sera que Claudio pensou desses casulos? Arriscaria dizer que
Ihe inspiraram transformacadiyersidade, pois cada um tem uma decoracéo especifica. A obra
€ da artista e professora Luciana Chagas, amiga que muito me acolheu na chegada a Sao Joa
delRei. Esse dia foi um momento de troca entre ambos. Pois primeiro Claudio entra no espaco
inacessiel para ter acesso a criagdo dos artistas que ali expdem, entre eles Luciana. E a noite,
ela seria espectadora participante da intervencao, na qual Claudio seria 0 homenageado.

Na figura 41 Claudio esta frente &._ Figura4l: Claudio no Janeldo da ADRO

janeldo onde seriam fixados os panos p w .3
Ay i

projecdo de sombras. Note que o gual [ P

corpo na varanda é quase do tamanho ¢ |
. A
sentado, cobrindo uma parte do rosto. Cs

0 espaco fosse acessivel, ou se de alg

maneira resolvéssemos lelea até ali na

hora da intervencdo, ainda assim teria

questdes da visibilidade dele em relacéo
que estivessem do lado de fora. Mesi }
assim, foi importante estar la com ele. M ‘
essa maneira, tirar a pessoa de sua cadei
carregaa, ndo é a ideal. Nao somente pe
questdes de seguranca. Mas pela dignid
da pessoa, que muitas vezes ndo quer pas==
por isso, de ser carregada, de estar em ri :
de n&do poder adentrar com autonaricho
que ostudiumda foto é sobre janelas. M 7
chama muito atencdo as duas janelas,
outro lado da rua, que se vém ao func
através do janeldo no qualspectrumde
Claudio posa amavelmente.pdnctumesta

dividido nessas janelas mais distantes. SOperator:MarinaVictoria Lis de Leandro e Lima
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vidros refletem o casardo da ADRO. Quase ndo € possivel distinguir, mas com atengéo se veem
0 arco de uma das janelas do prédio que abrigectrum.

Enquanto a visita de Claudio acontecia, as demais pessoas envolvidas na producéo
foram chegando. Organizamos em equipes para dar conta das necessidades basicas de
adequacao do espaco, algumas mudangas nas salas de exposicao, pois precisa sempre liberar
espaco entre a fonte de luz e a superficie de projecéo para que entre no campo de luz apenas o:
corpos a serem projetados, por isso as silhuetas ja ficam distribuidas perto do lugar onde serdo
utilizadas primeiro. Além dessarganizacdo espacjdioi neceséria a instalacédo técnica do
equipamento sonoro. Comentei na introdugéo a respeito do financiamento, mas vale lembrar
que essa acao da ADRO foi feita apenas com nossos proprios recursos, isto €, das pessoas qu
estdvamos envolvidas. Assim, todo equipamdsgtmico: caixa de som, teclado, cabos,
lanternas etc. foram bens pessoais da prépria equipe e amigos.

Era importante comecar no horario, pois tinhamos umas movimentacdes de espaco
determinadas pelo sino da igreja. Quando é hora cheia ou hora pela nsgtadste o nimero
de badaladas da hora em si. Quando € passado 15 min de hora cheia ou falta 15 para a proxima

0 sino da apenas uma badalada. Nosso roteiro na ADRO ficou assim:

MOMENTO | HORARIO ACAO SONORIDADE
0 21:00 Concentracéo da Equipe
1 21:15 Cortejo com fita zebrada. Mamae Eu Quero, acordeon
2 21:30 Bat Claudio Sirene
3 21:35 Sombras na fachada/ Claudi Depoimentos, Sirene
4 21:40 Sombra Game Teclado
5 21:45 Serenata Voz e acordeom

O Momento Zero comeg¢ou um pouquinho atrasado, pois demoramos pra reunir a todos.
Mas foi possivel uma breve pausa para encontrar os olhares uns dos outros e tentar equalizar
nossas energias antes de entrar fHeopoquenao.
chegou quase na hora de comecar. Isso sempre € uma questao dificil, pois tanto a pessoa quant
a equipe gue a espera, podem custar para acalmar a agitacdo de quem vem da rua. Além disso
algumas pessoas ndo sabiam ainda a letra da musica. Fagjualgone incomodou naquele

momento, pois insisti muito que memorizassem. N6s haviamos impresso folhas individuais
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com a letra da marchinha. Eram para o publico, mas parte da equipe se sentiu mais segura lendo
a letra da cancdo enquanto faziamos o cortejo.

Falando nele, o cortejo é basicamente o Momento 1. Finalmente disparamas
cortejo da Fita Zebrada, justamente na badalada Unica das 19:15. A proposta era relativamente
simples. Nosso figurino tem a ver com a nota de rodapé numero 29. La quando dalava d
Estética Relacional, falei do trabalho do Gilson Motta e da Tania Alice como referentes para
mim. A proposta de nos vestirmos de stipendis foi trazida da ideia de Herois do Cotidiano
gue havia conhecido através desta investigacdo académica. Masteadigazer uma copia
da proposta. E sim pequena homenagem as suas acdes de ressignificacdo da figura heroica. Poi
bem, a equipe teve bastante liberdade em escolher umlarpeja existente ou de criarem o
seu proéprio.

Figura42: Inspiracdo Herdis do Cotidiano. Na figura 42 o0s spectrums

posam desuperherbis Da esquerda
para a direita Bruno, Rapfed, Marina
e Claudio. O tema do Batman parece ser
o studiumA ideia de Claudio ir vestido
assim ndo foi casual. Era algo viavel
para ele e poderia dialogar sem
centralizar a estética da intervencao
toda. A relacdo da roupa de Claudio
com as sombras sera justificada no

Momento 3, descrito logo abaixo, mas

Operator:Gyan Celah podese te& uma pista na silhueta na
mao de Bruno, o rapaz de amarelgpuctumé essa silhueta, mas ndo exatamente o logotipo
do Batmandestacado em amarelo. Seguindo a varinha sustentada pela méo de Bruno temos
virado de cabeca pra baixo a silhueta de Claud#tr&t curiosidade a imagem. Me punge que
esteja discretamente esperando sua vez. Por outro lado, a pose delRégplecapa ao centro,
parece investigar algo, mas parece ser quinztum que nos conduz a imaginar o que ele deve
estar vendo. Mas nem tosgl os figurinos nos levam ao universd@#ham Qty, cidade ficticia
do universo de Batman. Talvez a diversidade de fantasias improvisadas possa aproximar a ideia
carnavalesca, como haviamos pensado. As marchinhas certamente reforcavam essa estética di
canaval de rua.

Sobre as par-dias ® i mportante contar (

Queroodo e ASe essa rua fosse minhad, no ent a
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Cortejo e sim mais adiante, na Serenata. Entdo passamos longos 1<cna nt ando A Ma |
Queroo. Ao menos para mim foi |l ongo, Ssou af
Seja como for, essa informacéo sera importante de guardar, uma vez que em funcéo disso
ampliamos a parte musical do Solar da Baronesa e tambdinagtentes. Mas isso logo menos

sera falado. Por enquanto: Mamae Eu Quero.

Pois bem, a acdo era simples, como dizia, bastava que enquanto cantassemos a
marchinha brincassemos com a fita zebrada que ia sendo desenrolada entre nés e o publico,
permitindo gie ela se entrelacasse entre os corpos dancantes. E que nessa festividade fossemos
convidando as pessoas para se aproximarem. Essa pratica de cortejo € muito comum em Porto
Alegre, onde nasci. Muitas vezes estava no parque, ou mesmo no centro da @dasaya
um grupo de teatro fazendo o cortejo para a sua apresentacao, geralmente ali perto, na rua, na
praca, convidando as pessoas para se aproximarem. O bom e velho teatro de rua fez parte da
minha trajetdria e acho que aqui superestimei os companheaissquando se estd na rua é
necessario saber emanar certa energia, presenca, for¢ca de atragdo com o publico. Tem a ver con
O b8si cex proe sispirvo 0, pra n«o deixar de <citar
um ator precisa saber sentir pararespar em cena.

A equipe era diversa. Algumas pessoas eu ja sabia que esse dominio cénico ndo era
garantido. Mas apostei bastante nos alunos de graduacdo. Acontece que isso foi pouco depois
da pandemia. E muitos estudantes ali ndo tinham tido aulaaprétic apenas estavam
comecando a curdas, ou cursaram menos do que deviam, pois ja iam pela metade e precisaram
finalizar em modo online. Talvez esse tenha sido um fator que justifiquedefattando néo
ter mantido tanta energia carnavalesca quargcigavamos, ou quanto eu gostaria. Acho que
o dominio da cancéo era fundamental, pois enquanto se esta com os olhos no papel, se perde ¢
conexdo com o publico. Uma outra questdo que faz compreender a falta de for¢ca do bloco é que
Vinicius Frias estava sotho com o acordeom (e depois do cortejo, ele mesmo assumia o
teclado durante o Sombra Ganmeara fazer um carnaval € importante uma quantidade maior

de instrumentos, coisa Obvia, que fomos aperfeicoando na demais intervencdes artisticas.
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Fora isso, ainda sobre o Momento 1, coisas barbaras encantaram a noite. Nessa ocasido
a relacado com o transito foi a mais intensa de todas as experiéncias. Nao haviamogloonsegui
permissdo da prefeitura para fechar a rua. Entdo lidamos com os carros que passavam
vagarosamente durante o evento. As fitas zebradas foram importantes para que essa relacao de
respeito seestabelecess&oi bonita a brincadeira com os carros participando. O clima suave
da intervencdo permeava o transito e fez dele parte do todo que estava sendo discutido. N&do
fizemos uma divulgacdo ampla da intervencéo, pois era um ensaio aberto. A proposta era
percebem que havia para ser melhorado com um publico que fosse mais préoximo, mas que
também tivéssemos que lidar com os transeuntes desconhecidos. A figura 43 é a prova de que
apesar das minhas criticas, fomos uma equipe de parar o transito. Atras de n@aoaéarol
gue é obrigado a parar devido a nossa presenca. Nao imaginei que o efeito de luz ficaria tdo
bom. A igreja ao fundo determina o centro fora do eixo e ndo esta nem ai para as convencgoes.
Coroado pela igreja reina Sebastian, elgpé@rctumque paece reclamar a presenca de alguma
outra divindade para que 0s espac¢os sejam mais acessiveis (seu figurino ndo tem nada a ver
com isso, € pura liberdade poética). O Studium seria carnaval? Acho que sim. No minimo uma
simpatica festa a fantasia. Independedb figurino improvisado, essa foto registra nossa

satisfacdo em estar ali e em provocar sobre a temética com o corpo, o som e as sombras.

Fiaura43: Eauipefrente 2ADRO Galeria

Operator:Lia Brito
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Falando em sombras, seguimer-

Figurad44: Chamando o Batman

entdo para o Momento 2,
i Bat Cl a u startodo .momeénto

deviaser a badalada do sino da mat
as 21h e 15min. Ai disparavamos u
sirene alarmante e vige osimbolo do
Batman, como ilustra digura 44 o
famoso logotipo que € projetado quan
a cidade clama pelo her6i d&otham
City.  Enquanto isso, Claudio s
posicionava frente ao casardo, quase Q0 T
outro lado da rua, de perfil para ?iperator:ua Brio
ADRO. O logotipo do Batman era sobreposto pela imagem Haesl de uma pessoa
cadeirante, no caso a de Claudio.

Ai o foco saia do muro da casa do vizinho e comecava um jogo de projecdo sobre a
fachada. Vemos a sombra do Claudio se ampliar e rsavpelo casardo como apoderasdo
dele e logo a sombra real sartsforma em silhueta, entrando pela janela da varanda.-Bapha
e Bruno faziam as projecdes do Claudio real, quase do outro lado da rua, perto de onde o publico
ficava olhando. Enquanto isso owga desde dentro da ADRO o som dos depoimentos, como
se esttessem gravados em fita cassete, daqueles que participaram em algumas de nossas
oficinas doDesign para TodasEntretanto, esse momento me deixou muito em davida. Gosto
do argumento dele, de um modo geral, mas algo especifico passou nessa experiémeia que
fez duvidar se as sombras desse momento deveriam ser projetadas do lado de fora, ocupandc
livremente a fachada ou se deveriamos ja comecar com ela dentro da moldura de uma das

janelas.
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Explico minha davida através dmunctumda figura 45. Ela registra exatamente o
Momento 3. Qounctunpara mim é lanterninha do celular da senhora desconhecida iluminando
a sombra na parede. Sim, uma pessoa que ndo conhecemos, ficou atraida pelo evento e se
aproximou para registrar, mas mantevéuz do celular acesa contra a sombra na parede,
proximo a janela de onde saia 0 som dos depoimentos. O fato é que quando vocé ilumina uma
sombra ela deixa de existir. Nao houve muito o que falererdadeeu nem estava l4 este
momento, mas sim do ladie dentro, preparando as demais sombras, que logo deveriam

aparecer na janela. Mas, mesmo que eu estivesse |a, ndo vejo muito que pudesse ser feito.

Fiaura45: Luz Contra Sombra

Operato: Jodo Saturnino

Tampouco podse dizer que a luz do celular daspea prejudicou definitivamente o
momento, que ndo se pbde ver sombra alguma. Mas o que me indaga aqui é adaptese
sequer ter visto as tais sombras, ou na melhor das alternativas néo se deu conta do que estav:
fazendo e resolveu iluminar porqueasst muito escuro ali. Essa senhora me fez pensar muito
se valia a pena ou ndo projetar essa cena desta maneira. Falarei mais dela, da senhora d:
lanterninha, quando for a vez do Solar da Baronesa. Bom, passado esse momeis® ouvia
novamente uma sirene af@ante e a silhueta de Claudio pula para dentro da janela onde se
transformava em Sombra Game.

Nisso comecava o0 Momento 4. Foi uma das grandes atracdes dessa intervencao, e
certamente para a qual haviamos nos preparado melhor. A equipe que estavaaemesbad
producdo esteve mais constante na criagdo e ensaio do Sombra Game. A ideia de pagjeta
janelas tem tudo a ver com a origem do meu projeto. Realmente queria ver que poténcia ganhava

a sombra quando enquadrada na abertura arquitetonica. @ faféiteressante, ao menos na
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ADRO, que fica numa rua central chama atencao das pessoas que passam. No caso de ume
cidade com o perfil de Sdo JodetRei, ha uma variedade de janelas interessantes e bonitas.

As da ADRO, as quais se vém na figura 46, temtoque especial pelos vitrais dos arcos
superiores. Através deles, vazam algo de luz interna compondo com as cores do vidro, como o
botdozinho luminoso do televisor, que fica aceso enquanto ele esta ligado. O pano azul que
conseguimos para tela de pige compde harmonicamente com as cores do casarao.
Geralmente no teatro de sombras se da preferéncia a telas brancas, pois revela maior contraste
com o preto da sombra. Mas gosto de testar outras alternativas. E este tecido se adequou muito
bem a necessida. A estética do traco das silhuetas é bem simples, acho que atende ao universo
game, que ao mesmo tempo contrasta com estilo colonial da arquitetura. Desse momento foram
produzidos dois videos. A imagem da figura 46 € um frame de um enquadramenizomaahor

agui o personagem esta no mundo da cidade e se veem apenas o cenario de fundo, com o qua

0 personagem nao se relaciona diretamente.

Figura46. Sombra Gamea ADRO

Fonte: Fr ame retirado do v2deo il nterven-»es Ur ban
https://www.youtube.com/watch?v=piimpLA70&t=524s&ab _channel=Designparatodos

Entretanto, houve um outro registro na vertical que me interessa mais analisar. Na figura
47 o personagem esta no Mundo das Formas Geomeétricas. O frame especifico dessa imagem
registra um momento em que o obstaculo que o personagem deve saltar estéa@trda dae
divide as janelas. Como o vidro superior do retroprojetor € um quadrado e as janelas sao
retangulares, ficaria demasiado pequeno se quiséssemaos recortar o espaco de uma janela apene

para projetar a tela. Seria necessério aproximar a fontez dkalauperficie e o tamanho das


https://www.youtube.com/watch?v=p1ig-npLA70&t=524s&ab_channel=Designparatodos

sombras ficaria reduzido a ¥4 de como sé vé na imagem. Por isso a decisdo de usar ambas janela

desse comodo. Entdo resultou essa questdo a pensar, 0 quanto a coluna entre as janela:
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realmente atrapalhava a visibilidade daacd?or outro lado, se tratando de uma cena, sabemos

ja que o cenario ia desenrolando e passando pelo enquadramento onde apareciam as sombras

Entdo era possivel entender o que estava acontecendo por continuidade. Essa percepcac

influenciou nas decisbes dmde o Sombra Game seria projetado nas demais edicdes da

intervencao.

Figura47: Claudio esta no escuro

Operator:Jodo Saturnino

Nessa imagem ndo 0s vemos pois estao atras das paredes. Por outro lado, novamente as parede

gue ocultam também ajudam a imaginacéo a trabalhar e isso pode prender mais o interesse do

Dito tudo isto, gostaria de chamar a
atencao a outro pontostudiumque revela esta
imagem em oposi¢cao a anteribiesse registro
€ possivel veClaudio logo abaixo da janela.

Foi minha decisdo coloda ali. A ideia tentava

suprir a Ani depeleestar dabladd i d a c

de dentro. Achei importante ele estar ao menos
perto para dar a compreender o vinculo entre o
peronagem em sombras e o sujeito real. Mas
questiono o efeito dessa decisdo. Claudio esta
no escuro, abaixo da janela, quase néo aparece.
Claro que ha o argumento de que é a noite e que
olho humano tem um alcance muito maior que
a camera de um celular. Magjaestdo aqui

de outra ordem. E de coeréncia com a proposta
do nosso projeto. Lembro que no final do
evento perguntei a Claudio o que ele tinha
achado do Sombra Game e ele disse que nao
viu. Era algo obvio e quem n&o viu fui eu. O

studiumi p o d e r ieaomsatencao pdraméo

excluiro ou simplesmente

Gosto da silhueta do olho que nos vé
nessa foto. Na verdade, 14 no jogo é um
chamado de atencdo para o protagonista. O

olho esta posicionado entre dois obstaculos.
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espectador. Questdes que reverberardo mais adiapiencumdela € muito discreto. Esta
caido no ch&o. No canto inferior direito da imagem. E rolo de fita zetRRadquicios efémeros
de uma intervencéo urbana. Sera que deixamos la?

Uma solucéo possivel para a questao de Claudio estar sem foco durante o Sombra Game,
foi a que encontramos para o Momento 5: A Serenata. Este momento que encerrou a noite, era
para semuito espetacular, mas sem material basico de iluminacgdo, acabou sendo um pouco
mais simples do que sonhei. Todavia, posso dizer que a solugcéo se encaixou a estética geral da
proposta. Precisavamos iluminar a Claudio na calcada e também dar luz nasojatelas
aparecia Vinicius e eu (que acabei cantando no lugar de Jodo Lara que ndo pode estar neste
dia). A solucao foi usar as lanternas, que estiveram presentes no inicio, e agora serviam de
pequenos refletores, como um canhdo seguidor, ampliando e redoZiocb. Ficou bonito.
|l sso acontecia enquanto n-s tr°s cant8vamos

falei, e um trecho de AMeu mundo ® hojeo, ¢

Figura48- Serenata naBRO

Intervengdes Urbanas Design para Todos

Quem quiser gostar de mim Sou assim,
sou-assim?!

> » © 218/1033

Fonte: Fr ame do v2deo il nterven-»es Ur banas Desi
https://www.youtube.com/watch?v=piimpLA70&t=524s&ab channel=Designparatodos

Diferentemate das demais imagens retiradas de video que constam nesse capitulo, a
Figura 48 possui legenda e demais signos da tela capturada do computador. E interessante
pensar nas ideias sobre fotografia trazida:
esc ita da luzo. Se eu recortasse a foto e r

Mudaria completamente o sentido do que estamos vendo e voltariamos a questdo da foto


https://www.youtube.com/watch?v=p1ig-npLA70&t=524s&ab_channel=Designparatodos
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anterior. O enquadramento sempre induz o olhar de quem Ié a imagem, deixdiodacquilo

que ndo deve ser conhecido no processo de captura da mesma. Aquilo que € recortado para fore
do enquadre fotografico entra pra Caixa Preta de Flusser. Outra coisa que me dei conta, olhando
a foto, é no quanto imagem e palavra aqui sao insepardima completa a outra.sfudium

aqui fica influenciado pela | egenda: AQuem
sair da boca de Claudio. E quem épectrumde costasmaisa esquerda? Uma sombra que

ajuda a emoldurar esse lado da imagean mesmo tempo deflagra a presenca de um espectador

da cena. Pra mim, essa pessoapéictum Gosto de supor deliberadamente que é a mesma
senhora do celular iluminando a sombra na figura 45. Seria comico se ela estivesse iluminando
a cena também. Aliapor que ndo? Por que ndo pensar em momentos onde o publico intervém

mais diretamente sobre a sombra e a luz?

6.2 Solar da Baronesa

Entre o ensaio aberto na ADRO e o Solar da Baronesa tivemos exatamente uma semana.
Pouco tempo para varios ajustes. Busec descrever o que foi possivel mudar e o que
resolvemos manter a medida em que vou fal a
Falantes: A Sombra da Barreirao. Antes vou

O Solar da Baronesa também é amitio como Centro Cultural da UFSJ. A realizacdo
da nossa intervencao artistica estava circunscrita no 33° Festival de Inverno dessa universidade,
como ja expliquei 14 no principio. Essa edificacdo € de fato a sede-&&iRyda de Extensao
e Cultura, reponsavel pela realizacdo do evento. Quando propusemos a intervencdo eu pensava
em espacos mais alternativos, inclusive ndo necessariamente na regido central, mas
conversando com a equipe acabei mudando de ideia e concordei com a possibilidade do Solar
daBaronesa, pelos motivos j8 descritos no c:
da nossa problemaética e acreditei que o fato de ser a sede da PROEX facilitaria nossa acgéao.

O ensaio aberto da ADRO foi fundamental para testar algumas quest@ebeper
falhas, alternativas melhores etc. Por outro lado, hd uma variedade de especificidades de cada
espaco, principalmente nesse tipo de proposta em que contamos com as caracteristicas do lugal
para elaborar o roteiro. Agora era outro lugar em outranuda que proximo, mas com outras
particularidades. Sempre é preciso avaliar, por exemplo, as questdes de acessibilidade: onde ha
uma rampa de acesso a calcada para o Claudio, onde comeca o trajeto, onde termina, tempos
de deslocamento etc. Tanto no castedor, quanto agora no Centro Cultural da UFSJ, ele

precisava fazer uma volta para acessar a calgada, até encontrar uma rampa ou uma falha no
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corddo. Outra questdo que modificava totalmente o planejamento anterior, na ADRO eram
apenas quatro janeldes pgensar, num mesmo piso. A fachada do Solar da Baronesa tem trés
andares, sendo que o primeiro piso faz uma leve curva, junto com a rua. Entdo a fachada tem
duas faces, uma maior, com 9 aberturas, sendo 3 janelas e 6 portas no primeiro piso, 9 janeldes
devaranda no segundo andar e na torre do casaréo, que esta no terceiro piso ha duas janelas
Nessa face esta 0 acesso principal e ao total somam 20 aberturas. H& outras cinco janelas que
ficam na fachada menor, mais a esquerda do edificio. A principisegpsada fachada menor
nao seria utilizada. Num primeiro momento nosso mapeamento considerou a utilizacdo de 10
janelas da fachada maior. Nem todas as portas/janelas sdo possiveis de abrir nesse prédio,
algumas estéo definitivamente lacradas; ha partesngseno a janela abrindo h& obstaculos
gue impedem a projecdo de sombras; e ha também partes da casa que simplesmente ndo no
foram permitidas usar, como as duas janelas da torre, onde queriamos fazer Momento
BatClaudio, pois o terceiro piso estava destirsagoodutora terceirizada do festival.

Pois bem, vamos aos fatos. Nosso roteiro final no Solar da Baronesa ficou diferente do
exemplo que esta no Anexo 1 deste texto. Na tabela abaixo vou descrever o evento respeitando

0 que efetivamente aconteceu:

MOMENTO ACAO LUGAR SONORIDADE HORA
0 Concentragao Galeria 18:45

da Equipe
1 Cortejo com | Rua e calcada frent¢ Marchinhas. Violdo, 19:15

Fita Zebrada | ao Solar da Baroneg acordeom, tambore

e pandeiro
2 Tomada da | 106 (porta de acess Sino da Igreja 19:30
Baronesa alternativo)
BatClaudio Fachada Sirene 19:32
4 Sombras na | 104 (porta principal) Depoimentos 19:35
Porta
5 Elevador Da 104 para 204 Som de elevador | 19:38
ClaudioBros | 204, 203, 202, 201| Sirene e Mario Brog 19:39
7 Mdusica na 201, 202, 203,204 | Meu mundo é hoje | 19:40
Janela Se essa rua fosse

(serenata) minhai Colagens
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8 Transicdo de Rua Abre Alas 19:48
publico para

fachada meno

9 Sombra Game Pareddo do Teclado 19:50
Panelinh& e Janela

01 da fachada mena

Algumas coisas a considerar em relacédo a tabela. Primeiro sobre o tempo: os horérios
teoricamente fundamentais a serem respeitados seriam apenas os trés primeiros. Depois da
Tomada da Baronesa ndo era necessaguis um tempo tdo cronometrado. Entdo, do
BatClaudio adiante pus horarios aproximados de acordo com o tempo de duracdo de cada
momento. Segundo, sobre 0 espac¢o: como sao muitas janelas vou compartilhar aqui abaixo o
mapa que fizemos da fachada principainca numeracéo de cada porta, afim de facilitar a
leitura da tabela anterior.

Aqui um esclarecimento sobre as portas 104 e 106 que sera util mais adiante. Elas séo
as duas Unicas portas que nao estao lacradas no térreo. Quando fizemos esse primeiro
mapeamento, contava com a porta 104 como acesso principal. Efetivamente esta ée port
ingresso do edificio, onde fica o balcdo de recepcao do Centro Cultural. A porta 106 € aberta

mais eventualmente. Pois bem, acontece que na nossa primeira visita ao Solar da Baronesa nos

Figura49: Mapa Fachada Principal

A SOMBRA DA BARREIRA

Vista Frontal Solar da Baronesa UFSIJ

As portas e janelas marcadas com “X” ndo serdo utilizadas. 208 =

As aberturas marcadas com um “S” tem um tecido esticado que servird como X X

superficie de projecdo para as sambras.

201 202 203 204 205 206 207

101 102 103 104 105 106 T —

Fonte: autorigrépriai acervo Design para Todos/ Anexol

4% fiPanelinha é o nome do restaurante que fica em frente ao Solar da Baronesa.
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informaram que 0s espaco era acessivel, pois contava com upsadamadeira mével, que
poderia ser colocada quando viesse algum cadeirante. Sem entrar no mérito dela ndo ser
permanente, ha uma questéo primeira quanto a tal rampa que fomos descobrir posteriormente,
guando levamos Claudio para ensaiar no lugar. Elé a@essivel. Simplesmente o ponto onde

a rampa termina na calgada estreita ndo h4 como manobrar a cadeira de maneira que ela sub:z
na rampa. A porta nimefi®6,no entanto, devido a inclinagéo da rua, é mais proxima a altura

da calcada. A testamos nessesme ensaio e constamos que, com um empurrdozinho, o
Claudio entrava. Isso ndo faz dela exatamente acessivel, mas era o que tinhamos de melhor
opcado, ao menos até o momento. Entdo acabei invertendo o destino das portas em relagdo aa
gue se Vvé no croqui. A4 passaria a sustentar a tela de projecéo e os momentos que envolviam
ingresso ou saida do prédio se dariam pela porta 106.

Retomemos o roteiro das coisas. Como na vez da ADRO, marcamos cedo no lugar para
que pudéssemos adiantar toda a-groElucdo: orgamacdo das silhuetas no espaco,
desobstrucdo do campo de luz, fixagdo das telas de projecéo, instalacdo sonora etc. Dessa vez
um pouco mais de equipamentos estavam envolvidos. Apesar do festival ndo disponibilizar
equipamento de luz, tivemos acesso aoipagmento de som solicitado. A luz foi feita
novamente com lanternas, retroprojetor e dessa vez aproveitamos alguns spots da iluminacao
da fachada do lugar, ndo exatamente para sombras, mas iluminar o Momento 7.

O Momento zero: dessa vez Figura50: Aquecimento

aguecimento foi mais largo, corporx
e ludico. No tempo que tivemos ent§
ADRO e Solar fizemos algun.f
ensaios, tentando suprir um poug
aguelas questdes de presenca dura
0 cortejo. Ainda que nem todo
conseguiram estar preses nesses
ensaios, acho que isso contrib
muito na hora desse aqueciment~ N

antes de ir pra rua. Havia um quéru(r)nperator: isis Carvalno Sousa

maior dessa vez, pois tratamos de convidar amigos mais proximos pra colaborarem na
percussao das marchinhas. Essa € uma das grandes vadeageresn parédias de ritmos tao
populares. Fizemos alguns exercicios de aguecimento vocal e repassamos as musicas. Da Figure

50 me contento com setudium talvez fosse jogo, danca, aula de teatro, mas eu acho que o
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qgue real mente o dfeifmale, ® ffintorvé miechd @ 0d a Ai mag
h& movimentacédo entre spectrums

Em seguida, no Momento 1, deveriamos fazer o cortejo em volta do quarteirdo em frente
ao lugar,ou sejapassando pela Igreja®!$ra. do Carmo e retornando pela Rua da Cachaga,
chamando as pessoas que encontrdssemos no caminho, através da musicadeissbzra
nossa surpresa, ao abrir a porta ja havia um publico consideravel no lugar. Em funcdo disso nédo
havia necessidade de fazer a volta na quadra, ja que o0 povo ja estava ali. Havia tanto pessoas
gue convidamos, quanto outras que vieram devidowggigdo do Festival de Inverno. Dessa
vez, o cortejo teve maior desenvoltura, na minha opinido, pois ja chegamos numa energia alta.
Depois da experiéncia da ADRO decidimos aumentar o repertério do Momento 1. Entdo
criamos outras duase pEaur -Qluiear.o 0A|l ®mm tdeo uil Maam «
Zez®0, que eu comentei um pouco quando f al e
letras foram distribuidas somente para o publico e nds cantdvamos enquanto o festejo buscava
envolver os espectadores.cAntoria abarcou as pessoas, que por sua vez acompanhavam a
leitura. E também houve quem preferiu apenas assistir. Mas de um modo geral nesta noite o
publico estava receptivo. O bloco estava sob regéncia de Jodo Lara, acompanhado de Vinicius

Frias, amboslavam o andamento e traziam a melodia de cada cangéo.

Figura51: Cortejo Solar da Baronesa

Operator:isis Carvalho Sousa
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A figura 51 registra o cortejo em acgdo. Studium festa de rua, carnaval uma vez
mais. Gosto da perspectiva qperatorenquadrou, parece nos levar uma leitura horizontal, da
esquerda para direita. As pessoas vao diminuindo de tamanho e levam ao canto inferior direito.
Ali o olhar deixa de caminhar na horizontal e busca as luzes perdidas na profundidade da rua.
Nela, logo o inicio um rapaz observa a cena com atencdo. No futuro me tornaria amigo dele,

é Rafael Pinheiro. Aqui eu ainda ndo o conhecia direito. Acredito que mesmo que eu hao viesse
a conhecéo, seguiria sendo mguunctum pois foi nessa leitura induzida pelo élwgda foto
gue acabei encontrandoali.

Do Momento 2 ao 6 transcorrem cerca de 10 min. E nos interessa dotemrié
conjunto, pois a parte de sombras comeca aqui. O Momento 2 em si é a entrada do bando pela
porta 106. Isso deveria acontecer quandossevinos o sino tocar as 19h30. Mas na realidade
nao ouvimos, devido a intensidade da festa e o envolvimento da gente mesmo com a cancao.
Contudo, isso em nada afetou o andamento da intervencéo. Do lado de fora, com o publico,
ficou somente Raphal Gomez preparado para o proximo momento. Mas entre o Momento 2
e 0 3 cabe aqui uma explicacdo importante. No planejamento original, conforme consta no
anexo 1, o Claudio seria um dos que ficaria de fora, junto com dois sombristas. Fariamos o
momento 3 com o jogoadsimbolo do Batman e a silhueta do Claudio, como na vez passada.
Mas o Momento 4 seria diferente. Os sombristas, que teriam ficado com Claudio, fariam a cena
do Claudido, naquela que a sombra ampliada do Claudio de verdade brinca na fachada enquanto
se owe os depoimentos. Como dizia, o plano era fazer assim. Mas depois da senhora da
| anterninha do celular que cont ei no subcap

Minha deciséo em levar a cena de sombras que era projetada no lado de fora para dentro
do enquadimento da porta principal do Solar da Baronesa tem a ver com esse episodio que
prometi desdobrar aqui. O papel que buscava dar a sombra nessa intervengdo, como venho
defendendo desde o inicio, tem a ver com aquilo da sombra evocar a presenca do sujeito
auente, mas o ocorrido no ensaio aberto me deixou pensando. A hipétese do publico sequer
perceber a presen-a da sombra me incomodava
urbanoso expliquei brevemente s obicogsquandor el a
falamos de sombras fonte de luz; o corpo/objeto que intercepta a luz; e a superficie de
projecdo.Também comentei da escolha estética de como organizamos o olhar do publico. Isto
€, se 0 espectador consegue ou nao ver o processo todalgdmteincidindo sobre o objeto,
ou se apenas tem acesso ao resultado final na superficie de projecdo. Minha teoria é que quandc
0 publico tem acesso visual ao objeto, 0 nosso olho tende a pér mais ateng@o no corpo que esta

sendo iluminado, do que propriante na sombra que é gerada. Se as pessoas que estao
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assistindo sabem que vieram a uma proposta cénica com sombras, € claro que esse fendmenc
ganha outro tom, pois o publico acaba induzido a prestar atencdo na sombra, uma vez que se
sabe que estamos busdararlhe esse protagonismo. No entanto, uma sombra ao ar livre, que
compete com luminosidade externa e que conta ndo sé com o ponto de vista de um espectador
avisado, mas também almeja a atencdo do transeunte que nao sabe exatamente do que se tra
0 eveto, é possivel que necessitemos outros recursos para dar destaque a sombra.

A Cia Quase Cinema parece alcancar muito bem esse resultado, mas para um efeito
semelhante, necessitaria de fontes luminosas de maior intensidade. E como expliquei antes, o
Inverro Cultural ndo disp6s do equipamento solicitado. Entdo, sendo realista, tinha que lidar
com o material disponivel, no caso as lanternas. Com ajuda da minha orientadora, consegui
utilizar um retroprojetor da universidade, mas este ja estava afinado eraoelkagpara fazer
o0 Sombra Game. Eu havia solicitado ao festival, um retroprojetor adicional. Esse aparelho, nos
dias de hoje néo é tdo certeiro de se encontrar, mas geralmente instituicdbes de ensino mais
antigas, como uma universidade, costuma#o #m algum depdsito. A producdo do evento
disse que nao tinha. Entretanto, no dia que fomos ensaiar no Centro Cultural da UFSJ, logo
depois da apresentacdo da ADRO, encontrei na sala multimeios do edificio um retroprojetor
empoeirado e levemente danificado. téola no outro dia, thpei e concertei o vidro e a haste
da lente que estavam fora do lugar. Entdo, acabamos dispondo de mais um retroprojetor. Seu
efeito € muito diferente do manejo das lanternas, pois a luz aqui fica num mesmo
enguadramento. Por outrado, além de sua luminosidade intensa o suficiente para competir
com certa luminosidade externa, permite efeitos muito interessantes

Entdo, pensando em toda essa conjuntura decidi propor a cena de smmbeaitada
na porta principal de acesso do préttioSolar da Baronesa, usando lanternas e o retroprojetor
como fontes de luz. Nessa cena, enquanto se ouve 0s depoimentos, a imagem da sombra de
Claudio pessoa se transforma na imagem da sombra da silhueta recortada de Claudio, conforme

podemos comparar &g as figuras 52 e 53.
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Figura53: Silhueta real enquadrada na porta

Operator Isis Carvalho Sousa

Ambas as imagens possuem o0 mestodium teatro de sombras. Além das sombras
estarem centralizadas e emolduradas pela porta, a presenca dos espectadores que se veem
costas, assistindo ao evento, permite@artatora ideia de algo que esta sendo agmesdo. A
figura 52 tem muitos detalhes que me chamam atengcédo e me avivam a memaria dessa noite. A
comecar pelo carro e bicicleta estacionado frente ao edificio. Mesmo solicitando ao festival que
reservasse 0 espaco onde 0s carros estacionam geralmergens&guimos localizar o dono

do veiculo para liberar o local. Mas e essa bicicleta? Seria do publico, ou talvez de algum

Figura52: Silhueta recortada de Claudio

Operator: isis Carvalho Sousa
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voluntario desavisado que na Ultima hora se somou a equipe para fazer a batucada do cortejo?
N&o tenho essa resposta. Mas a presgegses meio de transporte no lugar, indica que a rua é
lugar de disputa e que por isso requer estratégias que garantam melhor as necessidades da aca
artistica. Opunctumda figura 52 pra mim € aquela orelhinha de Batman que se vé sobre a
cabeca de Claudi@ principio, a ideia era que Claudio estivesse ali sem a mascara, mas acabou
permanecendo com ela. Na figura 53 ndo ha essa orelhinha. Hoje penso que se tivéssemos feito
a silhueta com esse detalhe da mascara, talvez desse uma melhor ideia de centinelad

cenas. Coisa que poderia ser mantida até o momento final do Sombra Ganmeiudnda

figura 53 é o nariz da silhueta desenhada de Claudio. Esta muito diferente do original!

A proposta era criar um momento mais lidico, em que magicamente gure se
transformasse na outra. No momento em que Claudio ingressava no campo de luz, sua sombra
era explorada em varios angulos e direcdes. Logo encontrava outros amigos herois e num efeito
Otico de pigmentacado da imagem a luminosidade ia saturandeaéqgmbra real se converte
se na sombra recortada, removendo uma e colocando a outra no lugar.

Essa primeira parte dexploracdo das dimensdes da somieaClaudiono espacpo
fizemos com uma lanterna. A facilidade de movimentacdo da luz, faz dela um personagem a
mais no teatro de sombras. A maneira como o foco se move, abre e fecha, afasta aproxima cria

um jogo 6tico muito interessantdinda com a lantel seguimos na segunda parte, quando

Figura54: Encontro de hérois

Operator. isis Carvalho Sousa

Claudio encontra seus amigos herois, Fernanda e eu fomos 0s corpos que projetaram as sombra:



126

dos amigos. Na figura 54 Fernanda salta com sua capa sobre Claudio, que gira livremente com
sua cadeira. Ela tem na mégoncum da foto: empunhada como uma varinha mégica, a
imagem da silhueta recortada do heroi cadeirante. Esse momento foi muito simples e a ideia
nao era dar muito protagonismo aos amigos, apenas buscamos reforcar aqui a figura heroica de
Claudio, enquanto o airdlembrava através dos depoimentos as barreiras fisicas e sociais
enfrentadas por ele no seu cotidiano. Isso deveria reforcar de alguma maneira o tltimo momento
da noite, 0 Sombra Game.

Para mim e acredito que tambénmpara Fernandaesse momento foi de grande
importancia. Foi a reproducgéo de algo muito bonito que havia acontecido cinco dias antes do
AParedes Falanteso aconCutwa e laviarBos aos encoatfador t u |
com a equipe d®esign para Todoso cortejo de abertura, estava um clima de festa no ar,
ainda pés pandémicédpenas haviamos nos despedido de Claudio e subiamos juntamente com
Lia, amiga nossa, do Largo do Tamandaré em direcada@w ldo Rosario, onde comegavam
a acontecer alguns shows. Quando chegamos na Getulio Vargas, que é rua que liga as trés
principais igrejas do centro historico, e também a rua onde esta situada a ADRO, ja se avistava
o palco e comegaosa dancar umginga.Nisso, chegou uma mulher que ndo conheciamos e
comecou a dancar conosco. Ela era uma senhora, de uns 60 anos talvez, e usava duas muleta
para se locomover. Isso foi impressionante, pois estdvamos entrando no Festival com essa
proposta de dar visibilidades pessoas com mobilidade

) . Figura55: Danca Mobilidade Reduzide
reduzida e ajudar de alguma forma na luta pecia

acessibilidade nos espacos. Essa senhora descon

nos encheu de alegria e senti que era um ato heroig

Resolvi reproduzir esse micro momento na cena |
depoimentos. A indicacdo dramaturgica que de
Fernanda f ol Aguando eu
com o Claudio e eu entrava no foco junto, enquan
Victor iluminavaa cena. Gmegamos a ginga, como
dia da abertura do Festival de Inverno, qua =
encontramos a sentzotdas muleta®\ grande sorte € qué
esse momento foi registrado por Lia. A figura 55 é
frame do video dela. Esta escuro e foi dificil escolher

fotograma onde os trés fossem visiveis. Nesse sSOM(pperator Lia Brito
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trésspectrumgentrais. A esquerda a senhora, com sua muleta. Eu estou no centro, com a base
bem flexionada e a méo esquerda no chdo. Fernanda a direita, moxdmeiatacando em

direcdo a senhora. Apesiela estar muito escura, gosto dessa foto, por tudo que expliquei até
aqui. Também gosto de mepectrumser um borrdo nela. Da certo tom anénimo e ao mesmo
tempo um tom de sombra, assim como partes do corpo da Fernanda e também da mulher com
muleta quegambém estdo borrados.pdnctumpra mim € o trio despectrum$em a esquerda

central, mas mais ao fundo. Nos observam. Chegaram a dar uma paradinha para assistir, fazendc
do nosso momento uma cena.

J& aterceira e Ultima parte do Momento 4, seria realizada com o retroprojetor, ali na
mesma superficie de projecao instalada na porta de acesso principal. Para fazer a transicéo de
sombras real/silhueta colocamos sobre o retroprojetor um refratario plastiansparente
com agua dentro. Depois, fomos acrescentando gotinhas de pigmentacédo concentrada que aos
poucos ia se misturando como a 4gua, até que ela ficasse turva o suficiente para trocar de
silhuetas. O movimento da agua por si sO contra a luz jaugemarefracdo de raios sobre o
corpo projetado que por si s6 € muito interessante. Mas aqui, para o efeito de transicao cabia a
pigmentacao, como se vé na figura 56. Acho que poderiamos haver usado mais gotas de outras
cores, pois fariamos aqui uma aproagéo a bandeira da diversidade e ao mesmo tempo do
nosso proprio logo, onde ha um afds tobogé por onde brincam pessoas com mobilidade
reduzida. Continuo achando que essa série de imagens emolduradas na porta do Solar tenharn
comostudiumo teatro de smbras. Qounctumeé realmente um ponto, ou melhor, sdo dois pontos

paralelos, na mesma linha do olhar da sombra de Claudio, me condugpet&onde uma

Figura56: Pigmentacéo dsombra

Operator:isis Carvalho Sousa
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pessoa. A figura azul de formato quase retangular, logo abaixo no canto inferior direito da porta,
parece o corpo desse fantasma. Seu braco estd perto da méo de Claudio, que por sua vez,
controla a cadeira motorizada. Gosto muito desse efeito e por isso costuomiayaulas de
sombras que disponho de um retroprojetor. Gosto de fazer os alunos esaeemovimento
colorido na luz, observando a gradual fusédo de pigmentacgdes; e depois ficar olhando com os
alunos e fazendo devaneios sobre a imagem, assim como quando sonhamos com as formas da:
nuvens.

Sobre o Momento 5 serei mais breve. Era um efeito luminoso relativamente simples. As
lanternas d&ED que costumo adquirir tem um zoom que quando atinge o nivel maximo fica
na forma do quadradinho da lampada. Isso acontece pois nessas lanternas vocé pode aproximal
ou afastar a lente ddED de maneira simples. Pois bem, nesse momento apagavéuz do
retroprojetor do lado de dentro, justo quando a voz do Claudio registrada junto com os audios
de depoi mentos, dizia Mfnacessi-bligueiestavadde lado i n C
de fora fazia esse super zoom, contra o pano emoldurado na portaofamerguadrado
luminoso, que ia subindo ao mesmo tempo que punhamos um efeito sonoro de elevador. O
guadradinho luminoso ia subindo até finalmente chegar a porta do segundo andar. A figura 57
mostra essa ascensao. O punctum dessa imagem é o foco lumijetsalp abaixo da varanda.
Da um toque de sobrenatural, divino, magico. Indo mais longe, certamente influenciado pela
cultura catélica na qual a cidade e também nossas vidas estdo imersas, diria que a linha quase

horizontal da sacada e eixo vertical emisgortas que a luz ascende lembram uma cruz.

Figura57: Elevador Lumnoso

Operator. isis Carvalho Sousa
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Figura58: Claudio Bros

Operator:isis Carvalho Sousa

O AClI 8udi o Broso era um passeio que a s
Esse foi um momento curto que deu bastante trabalho, pois precisamos cobrir todas as vidragas
dos janeldes do segundo andar por onde passaria a silhueta da sombra ide A kailith
sonora evocava um momento muito classico que quem ja jogou Mario Bros deve lembrar. A
musica tema do Momento 6, que encerra essa primeira série de aparicbes de sombras na
intervencao. A figura 58 da uma ideia desse passeio nos janelfesd&asimposicao yn
yang entre o branco do edificio e o preto da noitpufctumé a caixa de sombra sobre um
banquinho, bem ao final da varanda, antes da porta 201. Parece uma pessoa a espreita.

O Momento 7 foi 0 Serenata nas janelas. Comecava com adapdegClaudio, logo
ap-s o termino da cena do ACI 8udi o Broso, ¢
204, as portas se abriam e ali a sombra virava realidade: Claudio aparecia. Havia subido
realmente de elevador. Depois disso iam se abrindosyatieldes do segundo andar e surgindo
0S m¥Wsicos e outros integrantes da interver
foi ai que percebi o potencial desse titulo que viria a ser o nome da terceira intervengao do
Design para Todag-oi um momato bem bonito onde o publico que tinha a letra na méo cantou
junto e evocamos coletivamente a necessidade de tornar o espaco acessivel. Logo em seguide
cantamos um trecho da m¥“sica AMeu Mundo ® H
no momento dai Ser enat ao, Jo«o fez seu solo com
anteriormente, essa estrat®gia de ACol agens
demais chegarem para o Sombra Game. A figura 59 retrata a bem a paisagem. Arrisco a dizer

queest «xo cantando ASe essa rua fosse minhabo,
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que € uma das duas, poispsctrumsle Claudio, Vinicius e Fernanda ainda estéo ali. Fernanda
estava no principio na janela 202. Mas no meio da cantoria, mudoa @arh onde esta o
spectrumde Claudio. Mas mais do que adivinhar o que se ouvia na foto, gosto de observar o
qgue o publico esta fazendo, coisa que nem sempre conseguimos. Dois pares de namorados
centralizam a imagem daqueles que assistem. O casal d®ltiazara baixo, possivelmente

para a letra da cancdo, como vemos outras pessoas fazendo. J4 o casal de vermelho, por su
vez, parece olhar para o cantor, coisa que outros tantos também fazem. A oposicéo traz a
guestao se realmente foi uma boa estratégEessoas receberem as canc¢des impressas. O foco
acabou ficando dividido. Talvez huma proxima poderia ter uma projecdo da legenda ao vivo.
Assim ao menos todos estariam com o olhar mais voltado ao paredao. Seja como for, foi bonito
ver a tantas pessoas participardd?unctum pra mim é uma questao que ja mencionei quando
falei da ADRO. Claudio esta bem escondido, acho que mesmo a olho nu ficou dificil percebé

lo. Raphael, desde fora, ajuda a alumbrar com o foco da lanteraamd assim, fica pra mim

Claudio como um vulto, atras da barra da varanda. Sua presenca segue oculta.

Figura59: Fachada lluminada

Operator. Luisa delLucena
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Enquanto Jo&o cantava voltamos com as sombras no andar debaixo. Esse momento n&o
ficou tAo bom quanto eu gostaria, pois devo admitir, foi improvisado. Ndo haviamos tido
quorum no ensaio depois da ADRO que aprendesse o que devia ser feito. Por issmfizemos
improviso eu, Alexa e Victor. A ideia era ir compondo com as sombras materiais e acdes
sugeridas pela cancdo, como: tesouras, maos e movimento, recortar, colar e a0 mesmo tempo
queria buscar uma ligacdo maior com o tema da intervengéo. Desenhavaimoaimbolo
universal da acessibilidade numa folha de acetato sobre o retroprojetor, o efeito fica esse que
vemos na figura 60. Infelizmente ndo temos nenhum registro amplo que pegue a composicao
do andar de baixo com o andar de cima. Mas esse desemtaz era visto em paralelo,
enquanto o musico cantava acima, a extrema esquerda. Acredito que num esforco do leitor em
voltar a figura anterior e somar a figura 60 nela tera um nocao da proposta. Mas enfim, como
dizia, ficou demasiado simplério a meu .vVBDr isso investimos tanto nesse momento para a
pr-xima interven-«o. O studium dessa foto
desenho em si, mas da acao de-faz® punctum, dessa vez, é quase obvio, sem grandes
mistérios me leva para ama do lapis, vejo o ponto da curva que reforca o caminho ja feito

do traco da cadeira de rodas, o desenho nao € muito bonito, mas centraliza tudo.

Figura60: Desenhado na sombra

Operator. isis Carvalho Sousa
O t2tulo do Momento 8, ATransi-«o de

autoexplicativo A fachada é siples de ser compreendida. Ha apenas um piso e cinco janelas,
uma ao lado da outra. A janela 2 seria utilizada como janela de projecdo. E a imagem dessa vez

sairia de dentro para fora, ao invés de estar emoldurado nas portas e janeldes como as anteriore:
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e também diferente de como foi na ADRO. Essa minha ideia foi bem polémica na equipe do
Design para TodasParte do grupo questionava se iamos conseguir mover o publico para o
outro lado do edificio. Até aqui todos estavam olhando o paredao principal, agmssaas
deveriam, em determinado momento, descer um pouquinho, a mesma rua. Eram apenas alguns
metros. Mas tinhamos que virar a curva da rua. Assumi a responsabilidade de que o publico ndo
dispersaria e aceitaria realizar o pequeno deslocamento. Eatégato momento que Joao
terminou de cantar colagens sa2mos pela pol
Al aso0o enquanto acompanh8vamos o p¥%blico at®
ndo havia comecado, mas ja estava projetadameph« 0 opost o o fAstartao
também ajudou as pessoas a entenderem de que havia algo la. Jodo Lara, desde a sacada com
microfone ajudou nessa conducéo. Foi bonito o povo cantando junto e chegando até o novo
espaco para o momento final Bombra Game. Cantdvamos e iamos acomodando as pessoas
contra o paredéo da fachada menor. Dessa vez, deveriam estar olhando a parede oposto ao Sols
da Baronesa. Dava para um pequeno pareddao de uma casa relativamente simples, mas que

conservava o estilo colonial da regiao.

Figura61: Publico assiste Sombra Game

Operator: Luisa de Lucena

Da janela 2 saia a proje-«o do ASombra
61 era possivel ver o jogo sendo realizado na janela. O processo ndo estava oculto, mas em
segundo plano de foco. Tentei encontrar nesse fotograma alguém que olhasse @ janela d
projecédo. Mas nao pude encontrar, talvez devido a baixa definicdo da imagem. Entretanto estou
certo que algumas tantas pessoas curiosas deram uma olhadinha, seja antes, durante ou depoi

dojogoemsi. Gtudumdessa vez diria Qqu e sp&trumgaquinteanma a C
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uma participacdo passiva no jogo, como eu relatei que acontecia comigo desde crianca.
Continuo achando interessante, somente assistir ao jogo. Isso me deixava parcialmente
satisfeito. A idea de jogo podia ser ampliada se envolvéssemos mais o publico. Abordarei
novamente o tema logo adiante. Por enquanto, podemos nos dar por satisfeitos com a superacac
da questdo da sombra centralizar a atencédo do publico. Mesmo com um farol enorme na propria
parede de projecéo a visibilidade do jogo de sombras foi excelente, como se vé na figura 62. O
punctumé a iluminagédo publica, que até compde com a imagem. O amareldo da luz ficou
registrado na foto como se fosse o fogo da cadeira turbo de Claudioa@rtiethde eira e

beira compde o desafio do jogo, fazendo a parte superior por onde o personagem deve passar.
No video de onde tirei a figura anterior, pedever algumas pessoas passando frente a
projecdo. Mas isso ndo € um fator que me incomode. A lugaé de passagem, nada mais
normal. Mas finalmente dessa vez ninguém resolveu iluminar a cena com o celular, senti que
avancamos nesse quesiejxandomais clara nossa intencao.

O encerramento do jogo também finalizava a intervencdo urbana. Isso ficava
extremamente cl aro, pois ao final do jogo
edicdo do Centro Cultural da UFSJ, pude avancar em variadasent minha pesquisa. A
inversdo das cenas onde o que foi feito fora, no caso as sombras do Claudio no pareddo da

Figura62: Sombra Game Solar da Baronesa
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