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RESUMO

A presente dissertacéo discute o trabalho de performer e mago do artista Alan Moore.
A pesquisa propde analisar a performance The Birth Caul (A membrana fetal), que foi
realizada em um tribunal abandonado na cidade de Newcastle, correlacionando-a com
possiveis intertextualidades e influéncias tedricas presentes no evento. Para analisar
esta performance, que se encontra acessivel somente por meio de seus “rastros”
(spur) — uma gravacdo em CD e uma historia em quadrinhos feita a partir desta
gravacao —, serdao usados tanto o método historiografico de montagem de Walter
Benjamin, quanto o das sensibilidades de Sandra Jatahy Pesavento. O performer, ao
investigar os elementos magicos que propde na concepcao e realizacdo de sua
performance, utilizou de seus estudos em magia para compor este experimento cénico
autobiografico e xaméanico. Neste sentido, a reflexdo entre magia e arte esta pautada
Nos ensaios que o0 proprio Moore escreveu sobre a sua trajetoria artistica. Ao longo
desta dissertacao, buscamos discutir a natureza dual da criacéo artistica como um ato
de invocacdo e encantamento em que o artista se torna um mago, capaz de
transformar a realidade e a si mesmo.

Palavras-chave: Alan-Moore. The Birth Caul. Magia. Xamanismo. Performance.



ABSTRACT

This dissertation discusses the work of performer and magician of the Artist Alan
Moore. The research aims to analyze the performance The Birth Caul which was held
in an abandoned courthouse in the city of Newcastle, correlating it with possible
intertextualities and theoretical influences present at the event. To analyze this
performance, which is only accessible through its "traces” (spur) —a CD recording and
a comic book created from this recording — both Walter Benjamin’s historiographic
method of montage and Sandra Jatahy Pesavento’s method of sensibilities were used.
The performer, while investigating the magical elements he proposed in the conception
and execution of his performance, drew on his studies in magic to compose this
autobiographical and shamanic scenic experiment. In this sense, the reflection
between magic and art is based on the essays Moore himself wrote about his artistic
trajectory. Throughout this dissertation, we aim to discuss the dual nature of artistic
creation as an act of invocation and enchantment, in which the artist becomes a
magician, capable of transforming both reality and the self.

Keywords: Alan-Moore. The Birth Caul. Magic. Shamanism. Performance.
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PREFACIO: MEU PRIMEIRO CONTATO COM O MAGO DAS HISTORIAS E SUAS
CONSEQUENCIAS — UM RELATO PESSOAL

Alan Moore foi um dos primeiros grandes escritores que conheci quando
comecei a tomar gosto pela leitura. E um gosto que veio um tanto quanto tarde em
minha adolescéncia. Acredito que todos gostamos de ler, ler para mim é como
decodificar todo um universo escondido nas palavras, e vocé so tem que achar aquele
universo que mais combina com vocé e seus desejos, ou aguele que mais te provoca.
Quem néo gostaria de descobrir, ou nunca teve perguntas sobre o universo? Algo que
eu tinha que melhorar em mim era justamente descobrir o que eu gostava de ler. As
histérias de Moore tinham o que eu precisava: um mundo provocador, que combinava
com minha adolescéncia rebelde e que me fazia ansiar por entender mais daquelas
histérias.

Meu primeiro contato com suas obras foram os filmes V de Vinganca (2005)
e Watchmen (2009). Moore € um grande critico de suas produ¢des audiovisuais, alias,
das producgbes relacionadas ao universo de super-heréis em geral. Em diversas
entrevistas, como em “Dans la Teté d’ Alan Moore” (A cabeca de Alan Moore, 2017),
Moore estabelece uma relacdo entre o sucesso dos filmes de super-heréis e a
ascensao de grupos de extrema-direita. Para ele, a industria cultural dos filmes de
super-herois esta prejudicando o amadurecimento das pessoas por meio da crenca
construida de que um herdi salvara as massas do mal (o grande lider). Além disso,
ele acusa muitas dessas obras cinematograficas de distorcer o material original. Foi
justamente a critica do autor que me estimulou a procurar por esse material nos
quadrinhos. Digamos que desde os filmes baseados em suas obras, Moore “alugou
um apartamento inteiro na minha cabeca™. Frases marcantes como “ideias sdo a
prova de balas”, “0 povo n&o deve temer seu governo, o governo € que deve ter medo
de seu povo” (V de Vingancga, 2006), nunca mais abandonaram meus pensamentos,
muito pelo contréario, fecundaram a semente em minha mente para eu me interessar
por leitura, arte e temas mais complexos que lutas e superpoderes.

Meu interesse por arte cresceu exponencialmente. De um garoto que gostava
apenas das cenas de acdo nos filmes, passei a me interessar por uma gama muito

maior de historias, autores e midias (livros, videogames, musicas) e também por criar

5 Uma expressdo contemporanea usada para quando se afeta psicologicamente alguém a ponto da
pessoa néo parar de pensar em alguma coisa que vocé falou ou fez.



minhas proprias historias. Essas novas experiéncias e percepcbes com a arte que
cresciam em mim reviveram essa vontade de criagcdo. Nunca imaginaria que anos
depois estaria fazendo uma faculdade de Teatro, dando vida e vivendo minhas
criagbes e, finalmente, como professor, tentando ensinar, ou pelo menos provocar,
esse despertar em meus alunos.

Fazer faculdade, infelizmente, me afastou daquilo que mais gostava, que era
ter tempo de desfrutar, de forma as vezes despretensiosa, e me surpreender com
novas reflexdes, sentimentos e percepc¢des de mundo que obras como as de Moore
me despertavam. Durante muito tempo apenas livros tedricos ocuparam minha
estante e posteriormente até eles foram deixados de lado devido a outros trabalhos
“mais necessarios” para sobrevivéncia. Era a vida adulta arrombando a porta. Pensei:
“se eu apenas trabalhasse teria mais tempo para isso”, ledo engano. Trabalhar gera
mais trabalho, e sono, e cansaco, e depressao, a ponto de que, ao se acostumar
demais, ndo trabalhar gera tudo isso também. Estava me sentindo preguicoso,
ineficiente e inatil. Sabia que precisava melhorar algo em mim. N&o me considero um
mau funcionario, ou um professor ruim, mas faltava algo, algo que eu tinha e perdi em
algum momento.

Pouco apds terminar minha graduacéo, me deparo com um novo langcamento
de Alan Moore no Brasil, era o livro Palavras, magias e serpentes (2022). Sempre tive
um preconceito com magias por acha-las junto a religido dois lados da mesma moeda,
mas me enganei, assim como me enganei varias vezes ao escrever esta dissertacao.
As analises (reviews) da nova publicacdo de Moore me chamaram muita atencao por
ser um produto que nasceu de duas performances realizadas na década de 1990.
Como um recém-graduado, pensei: “Performances em quadrinhos, que diferente,
vamos la!”. Me identifiquei muito com “A membrana fetal”’, uma passagem daquilo era
0 momento que eu estava vivendo. Confesso que a principio ndo compreendi
“Serpentes e escadas”, faltava repertorio de conhecimento. Foi justamente néo
entender que me fez pesquisar. Busquei por entrevistas, que me levaram para textos
exotéricos, relacionei algumas ideias com o que havia estudado no curso de Teatro e

encontrei um rico material de pesquisa que compartilharei nesta dissertacdo. Me

6 Nao concordo com isso, inclusive este tema retornara nesta dissertacao.

7 Quando eu estiver me referindo ao livro Palavras, magias e serpentes (2022) ou ao objeto Membrana
Fetal, usarei os nomes em portugués, a quando estiver me referindo ao CD e a performance usarei os
nomes originais em inglés.
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pareceu uma boa oportunidade unir este meu re-interesse repentino por Moore a
minha pos-graduacéo, e trazer um recorte do que encontrei nesta busca para meu
Mestrado.

Inicialmente, pensei em escrever sobre as duas performances presentes no
livro, no entanto, surgiu-se a necessidade de se fazer um recorte do tema da pesquisa.
Escolhi “A membrana fetal” por ser tanto uma obra que fala sobre este autor pouco ou
nada conhecido no campo das artes da cena (afinal, a maioria dos trabalhos que
encontrei sobre ele sdo de cursos de Letras e Literatura), quanto por ser a que
inicialmente mais me identifiquei e me colocou novamente para questionar a realidade
em que vivia. Ao longo da pesquisa as razées mudaram, surgiram novas reflexées e
ideias, outras descartei.

Talvez eu esteja superestimando Alan Moore, mas ele certamente foi um dos
autores mais impactantes que ja passaram por mim. Da mesma forma que ele foi uma
daquelas sementes que floresceu a minha paixdo pelas artes, degusto agora o

amadurecimento de seus frutos nesta dissertacao.
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INTRODUCAO

Alan Moore nasceu em 18 de novembro de 1953 no condado de
Northampton®, na Inglaterra. Ele é amplamente reconhecido como uma figura seminal
no cenario internacional das historias em quadrinhos por ter trazido uma profundidade
literaria e uma complexidade narrativa inovadora para os quadrinhos a partir da
década de 80, desafiando a percepcdo de que estas historias eram apenas
entretenimento infantil e raso. Trabalhando em diversos géneros, Moore transformou
a abordagem dos super-herdis em Watchmen (1987) e explorou temas de anarquia e
fascismo em "V de Vinganca" (V for Vendetta), suas obras abordam questdes sociais
e politicas, refletindo e questionando a sociedade de sua época (o que inclui os dias
atuais). Moore ajudou a moldar a era moderna dos quadrinhos, incentivando historias
mais maduras e sombrias e recebendo inUmeros prémios importantes da industria,
incluindo os prémios Eisner e Hugo. Outros de seus trabalhos relevantes para
industria de quadrinhos séo: Capitdo Britania (Captain Britain, 1983-1984), Monstro
do Pantano (Swamp Thing, 1986-1988), Batman: A piada Mortal (Batman: The Killing
Joke, 1988), Do inferno (From Hell, 1989-1996), Promethea (1999-2005). Além disso,
Moore € um artista multimidia, também escreveu romances, can¢des, poemas,
ensaios, roteirizou e atuou em filmes e performances. Tendo apresentado o autor,
seguirei para algumas consideracfes da pesquisa.

Esta pesquisa se debrugca em uma das performances de Alan Moore. A
performance pode ser definida como uma execu¢ao ou apresentacéo de uma acgéo ou
série de acOes, geralmente diante de uma audiéncia. O conceito de performance pode
variar conforme o contexto em que é utilizado. Ao nos aprofundar neste tema veremos,
posteriormente, que a performance é um meio de comunicacao que pode desafiar
convengdes sociais e politicas, aléem de explorar novos modos de ser e de se
expressar no mundo, que é aquilo que Moore busca em suas obras.

Nos anos 1990, Moore criou junto de seu amigo Steve Moore (sem
parentesco) um grupo performatico que se denominava The Moon and Serpent Grand
Egyptian Theatre of Marvels (A Lua e a Serpente Grande Teatro Egipcio das

Maravilhas): “Algo grandiloquente, meio insano, com ar de pura fraude” (Moore;

8 Northampton € uma cidade inglesa, localizada na regido de Midlands Orientais. E a capital do
condado de Northamptonshire. A cidade tem populacdo estimada de 189.474 e é um grande centro
de fabricacéo de cal¢ados.
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Campbell, 2022, p. 125)°. Este grupo surgiu a partir de uma experiéncia magica com
Steve Moore, comegando como uma “sociedade secreta” de duas pessoas em que
poderiam discutir ideias como magia, linguagem, consciéncia e arte. Enquanto as
ideias do grupo se desenvolviam, outros colaboradores ingressavam no projeto: 0s
musicos David J.19 e Tim Perkins!?, o artista e designer Jonh Coulthart'? e Merlinda
Gebbiels.

Esta pesquisa parte de meu interesse pelos processos criativos do autor e de
minha recém-descoberta de suas atividades performaticas em 2022. A presente
pesquisa investiga 0s processos criativos de Moore em seu trabalho cénico e direciona
o olhar para a performance The Birth Caul, refletindo sobre as relacbes presentes
entre a obra, suas crengas e sua vida.

The Birth Caul foi o segundo trabalho do grupo, uma performance Site Specific
— isto €, criada de acordo com o ambiente e com um espaco determinado —,
apresentada numa antiga sala do tribunal do condado de Newcastle (Reino Unido),
em 18 de novembro de 1995 (também a data de aniverséario de Alan Moore). O evento
consistiu em um texto (mondlogo) lido por Moore sob trilha sonora composta por David
J e Tim Perkins. A performance incorpora elementos de narragéo, musica e atmosfera
ritualistica e psicodélica, refletindo as crencas e praticas ocultistas de Moore e
oferecendo uma experiéncia que combina suas habilidades como escritor, performer
e mago.

A membrana fetal é fruto de uma tradi¢do relatada por Moore. Em casos em
gue a crianga ainda nasce com a placenta, registrava-se este momento em um pano
ou toalha criando assim um amuleto de boa sorte. Apds a morte de sua mae, Moore

encontra em seus espolios essa membrana, que era de sua avo e que foi passada

9 No original: “Something grandiloquent, a bit mad, with an air of fraud about it” (Moore; Campbell, 2005,
p. 112, tradugcdo nossa). Aqui, pode ser importante mencionar que, por mais que Moore tente difundir
0 que aprendeu com a magia em seus trabalhos, esta ndo esta imune a suas criticas acidas e ironias,
expressas principalmente no ensaio Fossil Angels.

10 David John Haskins € um musico e baixista britanico, nascido em 24 de abril de 1957 em
Northampton, Inglaterra, Reino Unido.

11 Nascido em Northampton em 1960, Tim é musico especializado em instrumentos de cordas. Tim teve
uma colaboracédo de dez anos com o escritor Alan Moore, co-escrevendo/produzindo cinco albuns e
participando de diversas apresentacdes performaticas.

12 John Coulthart € um artista grafico, ilustrador, autor e designer britanico que produziu capas de livros
e ilustracdes, capas de CD e posteres.

13 Melinda Gebbie é uma desenhista norte-americana, cujos trabalhos mais conhecidos sdo Cobweb e
Lost Girls. Atual esposa de Alan Moore.
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para sua mae e agora esta com ele. A membrana se tornou ndo apenas a peg¢a que
faltava para a performance em desenvolvimento, mas também seu fio condutor.

A estrutura dramaturgica de The Birth Caul é diferente de todas as demais
performances do grupo. A membrana encontrada nos espolios da mae de Moore se
torna o fio condutor do evento, que comeca no momento presente, voltando meses
atrds a morte da méae, regredindo no tempo a partir da vida adulta, através da
adolescéncia e de sua infancia, até o momento de sua concepcéao dentro do Utero da
mae. Ao longo desta trajetdria, Moore vai tecendo reflexdes pelos eventos que
compdem a vida e a subjetivacdo’* de um sujeito. Moore apresenta sua performance
como um ritual xamanico centrado em uma membrana fetal, estrutura que envolve e
protege o feto durante o desenvolvimento no Gtero. Na performance, essa membrana
assume o papel de um totem do que é perdido em nossa socializacéo e subjetivacao,
simbolizando uma identidade pré-simbdlica. Ela € o elemento que conecta o inicio e 0
fim da apresentacdo. Ao reverter a seta do tempo, Moore liga a morte ao nascimento,
como a serpente de ouroboros em que a cabeca encontra sua calda em um ciclo do
qual o fim se encontra no comeco. “The Birth Caul foi uma tentativa de atrair o publico
ao longo da espiral de um texto umbilical sinuoso, em sucessivos estados preé-
puberes, pré-verbais e, finalmente, pré-natais de ser" (Moore apud Millidge, 2011, p.
258)1°.

A performance tem um carater efémero, ou seja, sua existéncia enquanto
performance cénica é passageira e acontece apenas no momento em que é
apresentada. Cada performance de Alan Moore € um evento Unico, ou seja, feito sob
condicBes especificas para “ser apresentado em uma Unica ocasido, em um local
especifico, apropriado a apresentacdo, e em uma data especifica, também
considerada igualmente significativa” (Moore, 2022, p. 134)%. No caso de The Birth
Caul, é possivel conhecer sua existéncia e analisa-la por meio de outras midias: CD
(audio) e quadrinhos (imagem), aos quais chamamos de rastros. A performance foi

apresentada uma Unica vez em 1995 e conta apenas com um registro em audio do

14 Subjetivagdo € o processo de tornar-se sujeito. Assim como a nocao de sujeito, esse termo esta
ancorado em diferentes perspectivas nas ciéncias humanas.

15 No original: “The birth caul was a attempt to draw the audience along the spiral of a winding, umbilical
text, into successive pre-pubertal, pre-verbal, and finally pre-natal states of being” (Moore apud Millidge,
2011, p. 258, traducdo nossa).

16 No original: “Each performance that emerges from this process is considered a unique event to be
performed on one occasion only, at a specific location that is felt to be appropriate to the work on a
specific date to be considered equally significant” (Moore, 2005, p. 117).
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dia da apresentacéo. A gravacao da performance foi langada como CD em 1995 pela
Charm Records e se encontra disponivel no YouTube!’. A gravacéo é dividida em

onze faixas musicais nomeadas de:

1 — The Birth Caul (1)

2 — The Present Moment (18.11.95)
3 — The Birth Caul (I1)

4 — The World’s Blunt Engine

5 — The Birth Caul (I1I)

6 — Drowning in Gold

7 — The Birth Caul (IV)

8 — The Dressing of The Tongue
9 — The Birth Caul (V)

10 — Dummy

11 — The Birth Caul

Esse registro em audio sera utilizado para imaginar como foi o evento. A
nomeacdo das faixas também nos ajudara a dividir e localizar cada passagem da
performance.

Tive conhecimento dessa performance enquanto pesquisava sobre pecas
teatrais que se tornaram quadrinhos, e vice-versa; encontrei o livro Palavras, magias
e serpentes (A Disease of Language, 2022), publicado originalmente em 2005) (Fig.
1) que conta com a transcricdo do texto de Alan Moore e foi ilustrado por Eddie
Campbell*®, que traz uma adaptacdo em quadrinhos de duas performances: A
membrana Fetal (The Birth Caul) e Serpentes e escadas (Snakes and Ladders). Os
desenhos transformam os registros de audios em imagens que auxiliam como um
mapa visual da jornada mental que Moore tenta proporcionar na declamacéo de seu
texto. Uma jornada mental € uma experiéncia na qual uma pessoa explora seu proprio

mundo interior, muitas vezes atraves da imaginacao, reflexdo ou meditacdo. Durante

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QoABdaomICE&t=1430s. Acesso em: 06 de ago.
2024.

18 Eddie Campbell nasceu em 10 de agosto de 1955 em Glasgow, Reino Unido, é ilustrador e
quadrinista. Lancou From Hell (1989-1996) em parceria com Alan Moore e diversos quadrinhos como
Bacchus (1995-2002), Alec (2000-2002), The Lovely Horrible Stuff (2012), The Truth is a Cave in the
Black Moutains (2014).



https://www.youtube.com/watch?v=QoABdaomlCE&t=1430s
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essa jornada, a pessoa pode visualizar cenarios, relembrar memarias, confrontar
emocdes ou até mesmo criar narrativas internas para resolver problemas ou entender
melhor a si mesma e ao mundo ao seu redor. Essas jornadas podem ser guiadas ou
autodirigidas, e podem ser realizadas com diferentes propdésitos, como relaxamento,
autoconhecimento, resolucdo de conflitos emocionais, criatividade ou simplesmente
para escapar temporariamente da realidade cotidiana. O livro nos traz também uma
entrevista entre Campbell e Moore. No Brasil, o livro foi publicado em 2022, pela
editora Darkside, e foi traduzido por Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares, traducao

gue sera usada nesta dissertacao.

Figura 1: Capas das edices em quadrinhos de The Birth Caul. A esquerda, a edigdo em inglés; a
direita, a edic&o brasileira.

Palavras Magias ¢ Serpenfes

x*
€S
EF
&9
=it
3

DARKSIDE

Fonte: Knockabout comics (2005) e Darkside Books (2022).

Escolhi a performance The Birth Caul como fio condutor desta dissertacéo
devido ao seu carater autobiografico, a quantidade de registros um pouco maior que
as demais e pelas reflexdes, provocacdes e emocdes que ela me provocou. As fontes
primarias serdo seus rastros: o registro em audio desta performance, seu texto
transcrito e entrevistas. Além disso, as ideias magicas de Alan Moore registradas em
suas outras performances, ensaios sobre arte e magia e biografias nos trardo novas

formas de percepcao e compreensao do evento.
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Moore fez diversos ensaios e entrevistas nas quais explica suas ideias a
respeito da magia. Sobre esse assunto, as principais fontes consultadas foram os
documentarios: The Mindscape of Alan Moore (2003) e Dans la Teté d’Alan Moore
(2017), a entrevista com Eddie Campbell, publicada em 2005 em A disease of
language, uma entrevista publicada originalmente na revista Pagan Dawn (2016a), os
ensaios Anjos Foésséis®9(2016b) e Magia: sacudiendo tus venas como um
relampago?°(2016c) e sua biografia oficial escrita por Garry Spencer Millidge,
publicada pela editora lllex em 2011. Neles, além de dissertar um pouco mais sobre
0S conceitos que utiliza na criacdo de suas obras, como ideaspace e psicogeografia,
sao apresentados mais argumentos do porqué arte e magia deveriam caminhar juntas,
como isso afetou os trabalhos de Moore e 0 que espera alcancar com suas
performances. Assim a pesquisa biografica, de seus outros ensaios e o estudo de The
Birth Caul, mais que apenas representar a investigacao curiosa, nos traz novos
insights e reflexfes sobre a obra e explicita as crencas, ideais, percepc¢des de mundo
e processos criativos do autor.

Acredito que o estudo desta performance possa nos levar ao entendimento
também de algumas questdes relacionadas a magia e a criacdo artistica enquanto
cuidado de si, autoconhecimento e possibilidade de mudar a propria realidade. O
préprio entendimento de magia e de arte proposto por Moore traz consigo uma ideia
de transformacdo por meio de uma reconfiguracdo das formas de percepc¢éao. The
Birth Caul pode ser entendida como a narracdo de uma jornada do performer que, ao
ter seu primeiro contato com a magia, iniciou-se em um processo de transformacéao
de si. Em outras palavras, preceitos e conceitos magicos em muito podem contribuir
guando pensados do ponto de vista seja de autoconhecimento e cuidado de si, seja
na concepc¢ao de um trabalho artistico, quer ele objetive ou ndo por algum tipo de
transformacdo na percepcdo ou na consciéncia do sujeito. Essas relacdes entre a
criagdo artistica, a magia e o artista ganham enfoque nesta pesquisa.

Além disso, para melhor embasamento a respeito das ideias de Moore e as

relacfes entre magia e arte, lanco mao de autores como o antropélogo Marcell Mauss

19 Escrito originalmente para a extinta revista KAOS e finalizado em dezembro de 2002. O ensaio
permaneceu inédito durante quase uma década, e s veio a publico em 2010, quando Moore autorizou
sua publicacdo na internet.

20 Este artigo foi publicado originalmente na terceira edigdo do zine DodgemLogic, abril-maio de 2010.
Traduzido e republicado em espanhol pelo blog El estado mental em 2016. Traducg&o de Javier Alvarifio,
com a colaboragéo de Miguel Espigado e Barbara Mingo.


http://www.dodgemlogic.com/
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(2003), o ator e diretor Antonin Artaud (2006), o filosofo Mircea Eliade (1998) e o livro
Dicionario de teatro, de Patrici Pavis (2003). Estes textos nos mostram que as ideias
e propostas cénicas e magicas de Alan Moore estdo em sintonia com outros estudos
importantes da area.

Pela impossibilidade de ver o acontecimento cénico, torna-se necessario um
caminho metodoldgico que possibilite uma reconstrucdo de um evento passado.
Assim, antes de a performance ser analisada, foi necessario passar por uma
experiéncia imaginativa e sensivel a partir dos rastros que ela deixou nas midias
supracitadas. Isto gerou reflexdes a respeito do processo de analise da obra e dos
objetos de estudo. Os autores consultados para esse tipo de analise sdo Walter
Benjamin?!, que conceitua rastro e montagem, e Sandra Jatahy Pesavento??, que
propbe uma andlise historiogréafica a partir das sensibilidades.

Desta forma, meus objetivos com esta pesquisa se dividem em dois
momentos. No primeiro momento, proponho investigar os rastros de The Birth Caul
nas imagens, criticas, artigos, audio, entrevistas e histéria em quadrinhos a fim de
reconstruir a performance no imaginario a partir de seus rastros e das sensibilidades
gue eles provocam. Posteriormente, tendo coletado dados, documentos e sensacgdes
diferentes sobre a performance, busco refletir sobre a relagdo da magia no processo
de criacdo da performance, tal como entender o que Moore deseja ou consegue
alcancar com isso. Ao buscar as respostas para esta questdo, ndo pude deixar de
refletir sobre a relacdo entre magia e arte nos dias atuais, da qual esta intimamente
ligada as reflexdes de Moore, logo isto também se tornou parte desta pesquisa.

A dissertacdo esta organizada em dois capitulos, cada capitulo dividido em
pequenos subcapitulos, além da introducéo e das considerac¢des finais denominadas
aqui de Conexdes. No primeiro capitulo, intitulado “Nos rastros do sensivel: Trajetoria
da pesquisa”’, apresento fundamentacdo tedrica e metodoldgica da pesquisa, faco
uma apresentacéo geral da obra The Birth Caul, apresento os conceitos de magia e
performance. Nele, defendo a metodologia utilizada para analisar a performance: o
método de montagem de Walter Benjamin, tal como reflito sobre os conceitos

21 Walter Benjamin (1892-1940) foi um fildsofo, critico literario e ensaista conhecido por suas
contribui¢cdes originais para a teoria critica, a filosofia da histéria e a estética. Sua obra abrange uma
variedade de temas, incluindo a modernidade, a cultura urbana, a tecnologia, a politica e a literatura.
22 Sandra Jatahy Pesavento (1946-2009) foi uma professora, historiadora, escritora e intelectual
brasileira. Autora de diversos livros e artigos que abordam temas como histdria cultural, histéria das
mentalidades, histéria da arte e teoria da histéria. Sua pesquisa e escrita tém sido influentes no
desenvolvimento da historiografia brasileira contemporanea.
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fundamentais da filosofia benjaminiana, como aura, rastro, reprodutibilidade técnica e
montagem, além da defesa das sensibilidades no estudo de acontecimentos
passados, como propde Sandra Jatahy Pesavento. Aqui nos debrucaremos sobre as
fontes primérias, estes rastros, 0 que sdo e como podem trazer novas camadas para
analise da performance. Este primeiro capitulo nos mostra os desafios de se pesquisar
um evento efémero, tal como nos apresenta a possibilidade de se acessa-lo por meio
de seus rastros.

Denominado “O mago de Northampton: entre a magia e a performance”, o
segundo capitulo apresenta uma breve biografia de Alan Moore, especificamente seus
primeiros contatos com a magia. Sdo abordados conceitos que fazem parte da filosofia
do autor como Ideaspace, psicogeografia e sua relacdo com o Deus Glycon. Com
auxilio da biografia Alan Moore Storyteller (Millidge, 2011), a entrevista com Eddie
Campbell (1995) e o documentario The Mindscape of Alan Moore (2003), busco
entender como a magia o transformou artisticamente no processo de criacdo de suas
performances. Veremos também que a relacdo entre arte e magia foi, e ainda é,
explorada no campo das artes da cena. Aqui, proponho um dialogo entre as propostas
de Moore e Antonin Artaud?3, que com seu teatro da crueldade busca um teatro que
se volta para seu status coletivo e ritualistico. Mesmo sem evidéncias de que houve
de fato uma influéncia direta dos pensamentos de Antonin Artaud nas
experimentacdes de Moore, abordo pontos de encontro e semelhangas em suas
ideias e objetivos, a partir do capitulo “Teatro Alquimico” de seu livro O teatro e seu
duplo (2006). Observo, também, como 0 processo criativo se aproxima da alquimia e
como esse processo pode ser transformador tanto para o publico quanto para os
artistas. Esta busca por transformacéao se justificara neste capitulo como uma forma
de combate a uma realidade hostil proporcionada pelo consumismo e capitalismo. Ao
longo desta discussédo, também estabeleceremos conexdes entre o que € defendido
por Moore em seus ensaios e como isso se manifestou na performance The Birth Caul
analisando e descrevendo passagens da obra a respeito da adolescéncia e da
infancia.

Nas “conexdes” finais abordo o trabalho performativo de Moore enquanto uma
linguagem capaz de propor o que ele chama de uma experiéncia “magica” e

“xamanica”. Esta ultima sec¢ao traz meu relato final deste processo de pesquisa e uma

23 Antonin Artaud (1896-1948) foi um dramaturgo, ator e teérico do teatro francés. Ele é conhecido por
suas contribui¢cdes inovadoras para o teatro e sua influéncia no teatro moderno e experimental.
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sintese deste “mergulho” que me propus fazer na obra e filosofia de Alan Moore. Ainda
teremos um posfacio que se conecta com o prefacio trazendo uma reflexdo mais

pessoal sobre o processo e as conclusdes desta pesquisa.
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CAPITULO 1: NOS RASTROS DO SENSIVEL: TRAJETORIAS DA PESQUISA

1.1 Caminhos da performance

Para Richard Schechner (2006), um dos principais teéricos no campo dos
estudos de performance, a performance € um conceito amplo que abrange uma
variedade de praticas culturais e comportamentais. Em seu ensaio "O que é
performance”, Schechner (2006) argumenta que a performance vai além das
manifestacbes artisticas, incluindo qualquer comportamento que seja executado

diante de um publico, como rituais, ceriménias, jogos, e até intera¢gdes cotidianas:

Nos negocios, nos esportes, e no sexo, “realizar performance” é fazer algo
no nivel de um padrdo — ter sucesso, ter exceléncia. Nas artes, “realizar
performance” é colocar esta exceléncia em um show, numa pega, numa
danca, num concerto. Na vida cotidiana, “realizar performance” é exibir-se,
chegar a extremos, tracar uma acao para aqueles que assistem. (Schechner,
2006).24

Schechner (2006) transcende o conceito de performance para diferentes
esferas da vida. Performance ndo é apenas algo feito para um show, mas um
fenbmeno presente em todos 0s aspectos da existéncia humana, onde ha intencéo de
transmitir uma mensagem ou demonstrar competéncia. Ao expandir o conceito de
performance € possivel estabelecer uma conexdo entre as performances e a
antropologia, mostrando que a performance nao se restringe ao palco, mas também
ocorre em rituais, celebracdes, e até em interacdes cotidianas.

Outro autor, influenciado por Schechner, o performer e professor Renato Cohen
(2003, p. 38) em seu livro Performance como linguagem sugere que “a performance
esta ontologicamente ligada a um movimento maior, uma maneira de se encarar a
arte”. Para Cohen (2002), diferentemente das artes tradicionais que resultam em
obras tangiveis, como pinturas ou esculturas, a performance é uma arte efémera,
ocorrendo ao vivo diante de uma audiéncia. Ela pode envolver uma variedade de

disciplinas, como teatro, danca, musica, ou até mesmo gestos cotidianos, e

24 O texto citado foi publicado em Performance Studies: an Introduction em 2006, localizado da pagina
28 4 51. No entanto, a versao consultada se refere a traducao feita por R. L. Almeida em 2011, em um
PDF do qual se encontra sem paginacgéo, é por esse motivo que as referéncias a este texto néo terdo
paginacao.
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frequentemente busca provocar reflexdo, desafiar convengdes sociais ou explorar
novas formas de interacdo entre o artista e o publico. Na performance artistica o artista
utiliza o proprio corpo, espaco e tempo como elementos centrais para expressar
ideias, emoc¢des ou narrativas.

A performance, enquanto objeto de estudo, é uma pratica artistica e cultural
que transcende a simples apresentacao visual ou cénica, envolvendo uma ampla
gama de expressdes que incluem o corpo, 0 espaco e o tempo como elementos
centrais. Ela pode ocorrer em diversas formas, como ac¢des ao vivo, intervencdes
urbanas, rituais ou eventos participativos, geralmente propondo reflexdes sobre o
espectador, o ambiente e o artista. Ao contrario das artes plasticas ou visuais, que
resultam em produtos materiais, a performance € efémera e muitas vezes se dissolve
no ato de sua execucao. Trata-se de um objeto de estudo amplo e complexo que
abrange diversas areas do conhecimento, incluindo as artes, a antropologia e a
sociologia. Nao pretendo explorar todas estas dimensfes aqui, mas torna-se
necessario compreender o que é performance para conseguir visualizar o que Moore
fez na noite de 18 de novembro de 1995. A partir daqui, pretendo expandir o tema
com base no que foi mencionado na introducéo.

Cohen (2003, p. 38) indica que a performance nao € apenas uma forma de
expressdo artistica isolada, mas sim parte de um movimento mais amplo que
influencia a maneira como a arte é concebida e apreciada. O autor aqui se refere aos
movimentos artisticos da segunda metade do século XX em que surgiram diversas
novas formas de expressdes artisticas como o happening, body art e as performances
artisticas. Isso sugere que a performance € vista como parte integrante de um
entendimento mais abrangente da arte contemporanea.

Uma das caracteristicas da performance é seu hibridismo. Na performance,
elementos de diferentes formas de expressao artistica, como teatro, danca, musica,
artes visuais e até mesmo novas midias, sdo frequentemente combinados. As
performances de Moore se encontram em algum lugar entre transe, musica
experimental e recital de poesia, realizadas por um xama, militante politico e escritor,
registradas desde em album musical a uma histéria em quadrinhos. Patrice Pavis, em
seu livro Dicionario de teatro (2003), nos traz uma definicdo de “performance” que

complementa a de Cohen:
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O performer ndo tem que ser um ator desempenhando um papel, mas
sucessivamente recitante, pintor, dancarino e, em razdo da insisténcia sobre
sua presenca fisica, um autobiogréafico cénico que possui uma relacéo direta
com os objetos e com a situacdo de enunciagdo. A arte da performance é
perpetuamente reestimulada por artistas que tém de seu trabalho uma
definicao hibrida, deixando, sem pudor, que suas ideias derivem na direcédo
do teatro, de um lado; por outro, no da escultura, considerando mais a
vitalidade e o impacto do espetaculo do que a correcéo da definicao tedrica
daquilo que estédo fazendo. (Pavis, 2003, p. 284).

Pavis nos traz uma definicdo de performer que, segundo ele, trata-se de um
termo em inglés para se referir a um artista que ndo esta limitado apenas a
interpretacdo teatral tradicional. Enquanto o termo actor (ator) € muitas vezes
associado a interpretacao de papéis em pecgas de teatro, o “performer realiza sempre
uma facanha (uma performance) vocal, gestual ou instrumental, por oposicao a
interpretacéo e a representacdo mimética do papel pelo ator” (Pavis, 2003, p. 285). O
termo performer tem um alcance mais amplo, podendo ser um cantor, dancarino,
musico. Nesse contexto mais especifico, o performer € usado para descrever um
artista que se apresenta em nome préprio como um individuo e ndo como um
personagem ficcional. Ao contrario do ator, que representa um papel ficticio e muitas
vezes age como se ndo estivesse consciente de ser apenas um intérprete teatral
(dentro do que chamamos de quarta parede?®), o performer se apresenta como uma
versao de si mesmo, realizando uma encenacao que reflete sua propria identidade.

Schechner (2006) vé a performance como um processo que envolve a
repeticédo, a preparacao e a representacdo de comportamentos e agdes. Com isso ele
nos apresenta a ideia de comportamento restaurado, que enfatiza que as
performances sdo frequentemente recriacdes de comportamentos ou a¢ées que foram

previamente ensaiadas ou experimentadas em outros contextos:

Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam
0 corpo, e contam estorias. Performances — de arte, rituais, ou da vida
cotidiana — sdo “comportamentos restaurados”, “comportamentos duas vezes
experenciados”, agbes realizadas para as quais as pessoas treinam e

ensaiam. (Schechner, 2006).

25 A "quarta parede" é um conceito frequentemente usado no teatro realista para descrever a ideia de
uma barreira imaginaria que separa o0 palco da plateia. Em outras palavras, quando os atores estédo
atuando em um palco, a "quarta parede" seria a parede invisivel que separa o mundo ficticio da peca
teatral do mundo real onde a plateia esta sentada.
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Para além de ensaiar e se preparar para um evento, em The Birth Caul (1995)
a ideia de "comportamentos restaurados” também estd ligada ao resgate de
experiéncias passadas de Alan Moore. Moore utiliza a membrana fetal como um mapa
que o guia através do tempo entre o passado e o presente. Como "comportamentos
duas vezes experienciados”, Moore revive essas memaorias através da performance,
convidando o publico a revisitar e reavaliar aspectos da sua propria formacgéao subjetiva
e social. A acdo performativa, assim, torna-se um meio para contar uma historia a
principio pessoal, mas que se torna coletiva ao ser apresentada. De certa forma, o
gue Moore propde é uma experiéncia performativa tanto mental quanto sensorial de
vivenciar novamente nossas memadarias no “aqui e agora”.

Essa perspectiva nos traz um significado mais amplo da palavra performance.
Schechner (2006) destaca uma questao fundamental: onde exatamente ocorrem as
performances?

Uma pintura “acontece” em seu objeto fisico; um livro acontece nas palavras.
Mas uma performance acontece enquanto acao, interacdo e relagdo. Deste
modo, uma pintura ou um romance podem ser performativos ou serem

analisados “enquanto” performances. A performance ndo esta “em” nada,
mas “entre”. (Schechner, 2006).

Uma performance transcende o aspecto material, manifestando-se por meio
de acdes, interacfes e relacdes entre os participantes. Assim, tanto uma pintura
guanto um romance podem ser considerados performativos ou analisados como
performances, visto que o foco reside ndo na materialidade do objeto, mas nas
interacbes e relacbes que emergem dele quando observados “enquanto”
performance.

Sob esta Otica, tratar qualquer objeto, trabalho ou produto como uma
performance implica investigar ndo apenas suas caracteristicas intrinsecas, mas
também como ele se manifesta, interage e se relaciona com outros elementos.
Portanto, para entender verdadeiramente uma performance € necessario considerar
nao apenas o que é feito ou exibido, mas também como é feito e como as pessoas se
relacionam dentro desse contexto. The Birth Caul (1995) deixou rastros em midias
como CDs e quadrinhos, além de entrevistas de Moore e artigos sobre o tema. Todos
estes rastros possibilitam ndo somente descobrir como se deu a performance e seu
processo de criagdo, mas também experenciar certos aspectos dela e estabelecer

novas relagoes.
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A seguir, apresento a metodologia pela qual esses rastros serdo analisados e

apresentados aos leitores desta dissertacéao.

1.2 Aura, rastro e reproducéo: fragmentos do passado presentificando o néo
visto

O historiador lida com uma temporariedade escoada, com 0 n&o visto e ndo
vivido, que sO se torna possivel acessar através de registros e sinais do
passado que chega até ele.

Sandra Jatahy Pesavento26

Renato Cohen?’(2003) alerta que ha certas dificuldades ao se falar sobre algo
que ndo se presenciou e isso é extensivel a qualquer analise de arte; porém, no caso
da performance, essa dificuldade é maior pelo fato de estarmos lidando com o que
Schechner chama de multiplex code.

O conceito multiplex code pensado por Schechner (apud Cohen, 2003, p. 30)
refere-se a complexidade e a variedade de formas de linguagem presentes em uma
performance. Segundo Schechner, uma performance néao se limita a linguagem verbal
ou visual, mas incorpora multiplos modos de expressdo, como gestos, movimentos
corporais, imagens, sons, entre outros elementos sensoriais. Essa combinacdo de
diferentes cddigos de linguagem cria uma experiéncia que nao pode ser totalmente
capturada por meio de uma Unica forma de expressdo como, neste caso, a escrita.

O multiplex code reconhece a natureza complexa e multidimensional da
performance como uma forma de arte que transcende as fronteiras tradicionais de
uma linguagem unidirecional. Nesse sentido, “qualquer descrigdo de performance fica
muito mais distante da sensacédo de assisti-las, geralmente, essa descricao se limita
ao relato dos "fatos" acontecidos” (Cohen, 2003, p. 30). Entendendo essa barreira de
limitacdo que existe ao se escrever sobre um evento performatico, pretendo expandir
esta pesquisa para além da mera descricdo do evento. Dessa forma, a presente
dissertacdo ndo se limitard a descrever o que aconteceu na performance, mas
também a investigar como essa performance foi construida, o que ela pretendia

alcancar e os diadlogos que ela propde com a magia nas artes da cena.

26 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e histdria cultural. Sdo Paulo: Auténtica, 2005, p. 42.
27 performer e pesquisador, autor do livro Performance como linguagem (1989).
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Conforme mencionado, tomei conhecimento da performance a partir de seus
rastros. Na perspectiva filosoéfica, os "rastros” podem ser entendidos como marcas
deixadas por eventos, acées ou processos que ocorreram no passado. Esses rastros
podem incluir tanto evidéncias materiais, como artefatos histdricos, quanto elementos
imateriais, como ideias, narrativas ou memorias. Walter Benjamin, em sua
abordagem, considerava o0s rastros como elementos fundamentais para a
compreensao da historia e da cultura. Ele os via ndo apenas como remanescentes do
passado, mas também como portadores de significado e potencialidades que podem
ser reinterpretadas no presente. Para a filosofia benjaminiana, a recontextualizacao
dos rastros do passado no contexto contemporaneo pode oferecer insights valiosos
sobre a condicdo humana e a natureza da experiéncia histérica e de eventos
passados.

Para melhor compreender os rastros, é necessaria uma breve discussdo sobre
0 que € considerado o seu contrario, a aura, e, para isso, utilizaremos o texto “Ausente
e presente: sobre o paradoxo da aura e do vestigio” (2012), do professor aleméao de
filosofia Peter Janz (2012) que escreve a partir das ideias benjaminianas. Janz (2012,
p. 13) aponta que “Benjamin sempre defende a ideia de que a aura nao é a qualidade
de uma coisa ou de uma obra de arte, mas uma categoria da percep¢ao sensorial”,
por esse motivo Janz opta pelo termo “experiéncia auratica”. E possivel distinguir trés
abordagens sobre a experiéncia auratica:

1 — Aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja: uma
experiéncia vinculada a determinados dados espaciais e temporais, nos quais ela se
manifesta. Janz (2012) d4 o exemplo de que, mesmo que contemplasse a estatua de
uma madona, o momento e espag¢o em que a obra foi concebida possuia forte teor
religioso e espiritual que € inacessivel para quem a contempla nos dias de hoje.

2 — Valor de culto e valor de exposicao: o significado religioso de uma imagem
de altar pintada para fins cultuais diminui quando a imagem encontra seu lugar em um
museu em que apenas suas qualidades estéticas sao valorizadas, ou seja, quando
passa a se valorizar o valor de exposigao.

3 — A definicdo da aura como um véu: é o0 que se aproxima de uma concepcao
mistica. A desnaturalizacdo de uma obra de arte significa tird-la do seu véu e de sua
proximidade original com a imagem arcaica de culto.

Como podermos perceber, nas abordagens apontadas por Janz, a aura esta

associada a presenca unica e auténtica de uma obra de arte, sua originalidade e sua
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localizacdo em um tempo e espaco especificos. Enquanto a aura € a experiéncia Unica
e original de uma obra de arte que esta ligada ao seu contexto e autenticidade, o rastro
€ 0 que permanece dessa experiéncia quando a obra é reproduzida e disseminada
em diferentes formas e contextos. O rastro é o vestigio da aura que ainda pode ser
percebido, mas que ndo possui a mesma intensidade ou singularidade da experiéncia
original. Ainda buscando entender a experiéncia auratica, Janz nos traz outra distincéo
entre aura e rastro ao citar as definicbes apresentadas por Benjamin no livro
Passagens (2009):

O Rastro € a aparicdo de uma proximidade, por mais longinquo que esteja

aquilo que o deixou. A Aura é a aparicao de algo longinquo, por mais proximo

gue esteja aquilo que evoca. No rastro apoderamo-nos da coisa; na aura, ela
se apodera de nds. (Benjamin, 2009, p. 490 [M16a, 4]).

De semelhantes, ambas se definem como a presenca de algo ausente. No
entanto, ainda conforme Janz (2012, p. 20), o que importa € a segunda parte da
citacdo: “se a aura se apodera de nds, nés nos apoderamos do rastro”. Nesta
pesquisa, as ideias de rastro e aura se entrelagam, pois, neste caso, 0s rastros
também s&o obras de arte em si. Como foi dito, o rastro se refere a presenca de algo
gue deixou uma marca, mesmo que 0 objeto em si (como a performance) esteja
distante. Ele sugere uma proximidade, uma conexdo com o passado ou com algo
ausente. Por outro lado, a aura é a presenca de algo distante, evocando uma
sensacao de distancia ou reveréncia, mesmo que o objeto (como um CD ou uma
histéria em quadrinhos — uma reproducéao técnica) esteja fisicamente proximo.

Kilpp e Weschenfelder (2016, p. 28) interpretam aura e rastro como “alegorias
de Benjamin para a percepg¢ao do tempo, ou melhor, para a trama de espaco e tempo
nas imagens, que se perdem e sdo retomadas em diferentes momentos da narracao”.
Desta perspectiva, as obras de arte carregam consigo tracos?® de seu contexto original
e esses tracos podem ser recuperados e reinterpretados em novos contextos seja por
meio da aura ou do rastro.

Complementando a citagdo anterior, sobre o conceito de histéria em Walter

Benjamin (1987), o autor nos propde uma “historia aberta” como uma experiéncia com

28 Aqui uso o termo “trago” para se diferenciar de rastro. Conforme vimos até entéo, tanto a aura quanto
0 rastro possuem uma relagdo com o passado, ambos nos oferecem experiéncias e formas diferentes
de se analisar o acontecido. Como nesta parte estou refletindo sobre estes termos como formas de
experiéncia e percepgéao, foi necessario encontrar uma palavra para se referir &s marcas histéricas
presentes em uma obra que pudessem ser entendidas tanto na forma de aura quanto na de rastro.



27

0 passado. Essa experiéncia é formada na interacao entre o historiador e o passado,
construida e tecida no presente momento em que o historiador se dedica a escrever
e narrar a historia. “A historia € um objeto de uma construgao cujo lugar néo € o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras” (Benjamin, 1987, p. 230).
Esses "agoras" sdo pontos de ruptura e potencialidade onde o passado e o presente
se entrelacam, influenciando a construcéo e a interpretacédo da historia. Aquele que
lanca seu olhar sobre a historia tece sua trama de espaco e tempo has imagens que
ele coleta e monta a partir de sua experiéncia com essas imagens em seu tempo
presente.

O distanciamento causado pelo “agora” pode remeter ao distanciamento
auratico na primeira categoria de percepc¢dao citado anteriormente por Janz (2012), a
apropriacdo dessas imagens para a montagem da histéria, por sua vez, remete ao se
apropriar do rastro, também ja mencionado. Nesse sentido, aura e rastro seriam
formas diferentes, porém complementares, de se perceber a obra de arte com seu
tempo, um tempo que estd constantemente sendo montado, desmontado e
remontado. A aura representaria a experiéncia com o passado diante da presenca
Gnica e a autenticidade de uma obra de arte em seu tempo e espacgo originais,
enguanto o rastro simbolizaria aquilo que delas permanecem e sobrevivem ao longo
da historia e que podem ser percebidos e ressignificados ao longo do tempo. Para
nos aprofundarmos ainda mais nestes conceitos, antes sera necessario
compreendermos as no¢des de reprodutibilidade técnica e como isto se relaciona com
este trabalho.

Em seu ensaio "A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica”, Benjamin
(2012) se debruca nas obras produzidas tecnicamente, isto €, por meio de maquinas
para serem exibidas ou distribuidas em massa como a imprensa, a fotografia, o
cinema e o radio. O autor discute como a invencao e disseminacao das tecnologias
de reproducéo do século XIX alteraram fundamentalmente a natureza da obra de arte
e sua relacdo com a sociedade, a ponto de transformar profundamente como elas
podiam ser percebidas. Este ensaio de Benjamin nos possibilita refletir sobre a
reprodutibilidade técnica em relacdo aos rastros a serem investigados, 0s quais sdo
obras de reproducgéo.

Em primeiro lugar a arte sempre foi passivel de copia e reproducédo, no entanto,
a reproducao técnica alcanca tal impacto na historia, que muda tanto a forma como

vemos quanto como produzimos arte. A obra de arte era na maioria das vezes
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considerada Unica e muitas vezes associada a sua sacralidade e ao talento
irreproduzivel do artista. Segundo Benjamin (2012, p. 14), “mesmo com a reproducao
mais perfeita falta algo: o aqui-e-agora da obra de arte — a sua existéncia unica no
lugar em que esta”. Assim, a obra de arte possui uma presenca Unica e significativa
em seu tempo e espaco, ou seja, esse "aqui-e-agora” indica ndo apenas o local fisico
onde a obra esta situada, mas também o momento histérico e cultural que a cerca.
Benjamin (2012, p. 15) aponta que o “que desaparece na época da reprodugao
técnica da obra de arte € a sua aura”, enquanto relaciona o conceito de aura
principalmente ao valor de culto de uma obra e a sua singularidade. Com a reproducao
técnica, a obra se torna replicavel em massa e esta disponivel em diferentes contextos
e locais. Isso resulta em uma experiéncia estética diferente para o espectador, que
agora encontra a obra de arte em diversas formas e lugares, perdendo a sensagéao de
singularidade e importancia da obra original.
Benjamin (2012) destaca duas caracteristicas distintas da reproducéo técnica
em comparacao com a reproducado manual e sua relacdo com a obra de arte original:
Em primeiro lugar porque a reproducéo técnica se mostra mais independente
em relacdo ao original do que a reproducdo manual. Por exemplo, ela pode
salientar aspectos do original que ndo séo acessiveis ao olho humano, mas
somente a objetiva ajustavel, capaz de escolher livremente determinados
angulos; ou, com ajuda de certos métodos, como as lentes de aumento ou a
camera lenta, pode capturar imagens que escapam inteiramente a visao
natural. Em segundo lugar, a reproducgéo técnica € capaz de colocar a copia
do original em situacbes impossiveis ao proprio original. Na forma de

fotografia ou disco, a reproducéo técnica aproxima o original do espectador
ou do ouvinte. (Benjamin, 2012, p.14).

Essas caracteristicas mostram como a reproducdo técnica expande as
possibilidades de como a obra de arte pode ser experimentada e compreendida, ao
mesmo tempo em que desafia as nogoes tradicionais de autenticidade e singularidade
associadas ao original. Por um lado, a reprodutibilidade técnica democratizou o
acesso a arte, permitindo que ela fosse apreciada por um publico mais amplo, por
outro, essa mesma reprodutibilidade levou a perda do valor de culto (as vezes oculto)
gue antes cercava a obra de arte, transformando-a em um objeto de consumo em uma
sociedade dominada pela cultura de massa. Refiro-me a momentos, neste mesmo
ensaio, em que Benjamin, para exemplificar o valor de culto de uma obra, oferece
exemplos de imagens sacras que ficam cobertas podendo ser vistas apenas por

certas autoridades ou em determinadas épocas do ano. Nesse contexto: “a existéncia
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dessas imagens era mais importante do que a possibilidade de serem vistas” (2015,
p. 18).

Sobre esse fendbmeno, Benjamin (2012, p. 16) aponta para uma situacéo
paradoxal: “Aproximar as coisas, espacial e humanamente, € um desejo tao intenso
das massas contemporaneas quanto sua tendéncia a superar o carater Unico das
coisas, gragas a reprodugao”. Ha um forte desejo de acesso mais amplo e imediato a
cultura, a arte e as experiéncias em geral. A0 mesmo tempo que esse desejo de
aproximacgdo esté intrinsecamente ligado a tendéncia da reproducéo, de tornar esse
desejo pela arte acessivel, ele também despoja a obra de sua singularidade original
(seu aqui-agora). Parece improvavel para Benjamin (2012) que se tenha uma
experiéncia auratica a partir de uma obra reproduzida, principalmente quando essa
reproducéo € associada ao entretenimento das massas. Benjamin (2012, p. 18) afirma
que para superar a questao da autenticidade “a fungao social da arte tera sido objeto
de uma transformacéo radical. Em vez de se basear no ritual, ela tera agora outra
praxis como seu fundamento: a politica”. A solugdo de Benjamin indica uma nova
funcdo para a arte do século XX quando ele j4 observava sua praxis no fascismo
alemao e na arte soviética: a politica, que poderia ser o caminho da arte para mexer
com as emocdes e sentimentos das massas, usada tanto para controlar quanto para
liberta-las de seus dominadores. Este “superpoder” da arte sera mais bem abordado
no segundo capitulo em que aproximamos a arte da magia.

Se a obra se emancipa de sua existéncia ritualistica e Unica, cada vez mais
surgem obras elaboradas a partir das técnicas de reproducdo para serem
reproduzidas. Isso significa que a obra de arte reproduzida nem sempre sera uma
copia do original, mas podera ser também uma obra totalmente nova (apesar de nao
anica), fruto de uma nova forma de expressao artistica. Exemplos disso séo o cinema,
as histérias em quadrinhos e albuns musicais.

No caso do CD e dos quadrinhos de The Birth Caul de Alan Moore, podemos ver
como a reprodugéo técnica influencia a maneira como a obra € percebida e acessada.
Ela n&o é mais Unica, € acessivel a qualquer um que tenha interesse, feita em midias
que existem para a distribuicdo em massa. No entanto, defendo que ela seré& singular
dentro de sua linguagem artistica. Com cada vez mais produtos disponiveis e
distribuidos em massa, uma experiéncia que foge do padrdo se torna “dnica”. A
experiéncia de ouvir uma performance em um CD € diferente da experiéncia

tradicional de ouvir um album musical. Campbell também se propde a algo novo ao
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ilustrar uma performance e inclusive explora técnicas de artes visuais pouco usadas
na midia de quadrinhos mainstream, ou seja, produtos e servigos feitos para o “grande
publico”, como recortes e colagem para compor com seus desenhos, uma mistura de
elementos visuais como o uso de manchas, rabiscos e até fotografias para
preencherem seus painéis?°.

No CD, o ato de nomear cada faixa, dividir a performance em partes e
fragmentos, por si so, transforma a interpretacdo que o ouvinte pode ter da obra. A
ideia era que cada trecho da performance funcionasse como uma faixa musical e, de
certa forma, o modo como a performance foi concebida, em que cada momento a
sonoplastia trazia uma atmosfera diferente, contribuiu para isso.

No caso dos quadrinhos, eles se aproximam mais de uma traducédo feita em
imagens por Eddie Campbell a partir da leitura e afetos que teve ao ouvir o dudio da
obra original. Para Benjamin (2018), a tradu¢éo ndo é apenas uma transposicao literal,
mas uma recriacao que preserva o "espirito" da obra original enquanto oferece novas
interpretacbes. Na adaptacdo de Campbell, os quadrinhos funcionam como uma
forma autbnoma que expande os significados da performance original, transformando
a experiéncia estética. Mark Singer (2001) em seu artigo sobre The Birth Caul aponta
outros meios que Campbell usa para recriar a experiéncia:

A decisdo de Campbell de enquadrar os flashbacks através de seu homem
implica que a performance de Moore encontrou alguma ressonancia pessoal
com seu publico, também modela uma reacdo semelhante para os leitores
dos quadrinhos, permitindo que eles habitem a posicdo do espectador e se

tornem parte do publico original, parte da performance em si. (SINGER, 2001,
p. 243)%0,

Uma de suas contribuicbes mais significantes de Campbell é a criacdo de uma
persona na audiéncia (Fig. 2 e 3) na qual as memorias aparentemente se misturam
ou se identificam com as de Moore e do qual assume o papel de Moore em quase
todas as passagens do passado. Esse personagem aparece nas reflexdes mais

gerais, como nas passagens sobre a juventude. Nos relatos de memoarias especificas

29 Um painel em histérias em quadrinhos € uma unidade basica de narragdo visual, composta por uma
imagem ou desenho dentro de um quadro delimitado. Cada painel pode conter uma cena ou parte de
uma cena, e a forma como os painéis sdo arranjados e conectados determina a narrativa visual da
histéria.

30 No original: “Campbell decision to frame the flashbacks through his man implies that Moore’s
performance has found some personal resonance with his audience, it also models similar reaction for
the comic book’s readers, allowing them to inhabit the spectador’s position and become part of the
original audience, part of the performance itself” (Singer, 2001, p. 243, traducdo nossa).
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de Moore, como as da morte de sua mae, Campbell desenha o proprio autor relatando
o momento durante a performance ou vivendo o momento no passado. A arte de
Campbell cria uma segunda linha narrativa, com um segundo protagonista, uma
narrativa paralela. Ao longo do quadrinho acompanhamos a jornada deste

personagem a partir da narracdo de Moore.

Figura 2: Personagem criado por Campbell (The Birth Caul, p. 11).

Fonte: A Desease of Language, 2005.

Figura 3: O mesmo personagem vivenciando as memdrias e sentimentos provocados pela narragao
(The Birth Caul, p. 20).

Fonte: A Desease of Language, 2005.
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Assim, essa tradugdo visual renova a obra, revelando novas possibilidades de
interacdo entre linguagem, narrativa e imagem. Os quadrinhos criam novos detalhes
e interpretacfes a partir da associacdo entre as imagens de Campbell e o texto de
Moore. Além disso, as imagens que ja foram vistas e lidas coexistem na mesma
pagina da imagem presente e futura. A HQ ndo se limita ao tempo linear e efémero,
ela pode rearranjar e transcender o tempo reorganizando suas imagens. A arte de
Campbell transforma um evento efémero em um evento permanente, produzido em
massa que pode se mover para frente e para tras em seu tempo com ou Sem 0O recurso
das palavras. O olhar é guiado pela composicao de cada pagina e pode a qualquer
momento seguir um caminho préprio movida pela curiosidade ou davida do leitor. Essa
caracteristica de se poder voltar, ouvir ou ler novamente em outro momento, permite
novas percepgdes e, por sua vez, novas analises e interpretagbes da obra a cada
releitura.

Mesmo que eu testemunhasse essa performance, teria como material principal
minhas memorias e afetos daquele momento, que seriam totalmente diferentes a
depender do momento de vida em que me encontrasse ao assisti-la. Sem sua
reproducdo, ela provavelmente seria conhecida apenas pelos relatos e entrevistas de
seus autores e de quem a viu (dos espectadores/ testemunhas). O CD, como meio de
reproducdo técnica de musica, permite que a obra seja reproduzida e distribuida em
massa, alcancando um publico muito maior do que seria possivel apenas com
apresentacoes ao vivo. Da mesma forma, os quadrinhos de The Birth Caul, como uma
forma de arte impressa e reproduzida em massa, também se beneficiam das
caracteristicas da reproducéo técnica destacadas por Benjamin. A possibilidade de
registrar, reproduzir e até mesmo recriar em outra linguagem (quadrinhos) permitiu
que uma performance efémera sobrevivesse até os dias de hoje e saisse de uma
cidade da Inglaterra para o mundo.

Como vimos, para Benjamin (2012), a aura de uma obra de arte € diminuida a
medida que ela passa a ser multiplicada e disseminada em muitos contextos
diferentes, perdendo sua singularidade e sua ligacdo com um tempo e espaco
especificos. No entanto, mesmo na auséncia da aura, ainda pode haver rastros que
evocam a presenca da obra original e permitem novas formas de experiéncia e
interpretacdo. Por meio dos rastros, temos a ideia de algo que resta, que sobra ou

persiste apds a passagem do tempo ou a auséncia de uma presenca original. Ele
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aponta para a transitoriedade e a fragmentacao da experiéncia, permitindo uma forma
de interpretacdo e conexdo que ndo depende da presenca fisica ou da unicidade da
obra.

Os rastros da performance séo reproducdes técnicas (0 que até entdo, de acordo
com Benjamin, perdem sua aura), das quais se encontram em registros estéticos, ou
seja, se localizam em diferentes linguagens artisticas que também provocam
sensacoes. Pretendo discutir essa aparente contradicdo entre a auséncia de aura em
uma obra vinda de reproducéo e a experiéncia que ela pode provocar.

Em primeiro lugar, esses rastros sao tanto registros estéticos (obras de arte),
qguanto registros histéricos, que nos levam através do tempo para um momento
distante. Tudo depende de como este olhar sera direcionado. Conforme vimos, aura
e rastros séo alegorias para duas formas de experiéncia com o passado, acredito que
ambas estdo acessiveis aqui: podemos olhar para o audio, por exemplo, como um
registro histérico, um testemunho, um rastro do que aconteceu, tal como podemos
ouvi-lo e contempla-lo tal como ele &, experenciando a aparicdo distante da
performance com nossos proprios sentidos. Acredito que os presentes rastros, audio
e quadrinhos, podem evocar essa aura ao trazerem consigo a marca da autenticidade
e da singularidade do evento que os gerou de forma sensorial (estética), mesmo que
0 evento em si jA tenha passado ou esteja distante no tempo e no espaco. A
performance ndo deixa de ser Unica (continua efémera e presa no passado), tal como
seus registros ndo deixam de ser trazer sua propria experiéncia com a obra. Dessa
forma, esses rastros podem proporcionar uma experiéncia auratica por serem
auténticos em sua prépria linguagem e ao mesmo tempo testemunho de algo que ja
aconteceu. Um duplo entre um rastro do passado e uma obra da modernidade.

Outra reflex@o que tenho a respeito da reproducao técnica é que por mais que
ela consiga reproduzir com semelhanca varias copias da mesma obra, ela
individualiza a experiéncia. Aquela experiéncia de se ter uma oportunidade Unica de
ver uma obra original, disponivel apenas em um lugar é perdida. Esta seria uma
experiéncia comum a todos que anseiam em vé-la: a sensacao de ver algo proibido,
de ver o fragmento de outro tempo ou as pinceladas de um dos génios da pintura. No
entanto, a partir do momento que cada pessoa, com suas vivéncias, pode contemplar
uma obra na soliddo de seus quartos, essa experiéncia sera unica para ele, mesmo
que a obra em si ndo seja. A quantidade de significados que a obra pode ter se

multiplicam (a aura original do autor se esvazia), mas isto ja ndo acontecia antes? Um
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religioso e um ateu nao teriam experiéncias diferentes na presenca de uma madona?
Ha a experiéncia comum de se ver algo unico, mas ha também uma experiéncia de
admiracao para um ou indiferenca para o outro diante daquela imagem. N&o desejo
confundir experiéncia auratica com a “interpretagdo do sujeito”, o que quero dizer é
gue nessa situacdo também pode ocorrer em uma experiéncia de descoberta, de
aproximacdo com o0 autor ou outro tempo, porém, de acordo com o repertorio e
expectativas criadas pela pessoa que tera contato com a obra, como uma historia
aberta benjaminiana.

Em seu tempo, Benjamin (2012) previu que as obras reproduzidas
tecnicamente perderiam ou ndo teriam o que as tornava especiais, sua aura, seu véu,
mas isso depende. E evidente que quando algo se torna muito comum como uma
Monalisa, que hoje pode ser vista em qualquer tela eletronica e ja foi reproduzida e
ressignificada milhares de vezes pela pop art, ela esvazia seu sentido, mas se,
porventura, alguém gue tem a experiéncia de ver uma de suas cépias pela primeira
vez e com isto experenciar o encanto e o espanto na musa de Da Vinci, isso ndo seria
algo unico, pelo menos naquele primeiro contato? Foi o que senti em The Birth Caul
em todas as suas versdes. Com certeza ouvir, ler, ver é diferente de assistir uma
performance ao vivo, mas a experiéncia que tive ouvindo, lendo e vendo foram
totalmente diferentes umas das outras, cada uma Unica e singular a sua maneira, com
um encanto e espanto diferente. Ao unir as duas linguagens, quadrinhos e audio, foi
possivel ter uma experiéncia multissensorial, imaginando e ouvindo Moore se
apresentado, sentir a atmosfera sonora, ser guiado pelas palavras, imagens e
memorias ali evocadas e ter minhas proprias experiéncias e memorias desta
experiéncia. O que estou tentando defender aqui € que a unicidade ou singularidade
de uma obra ndo precisa mais necessariamente estar atrelada a sua existéncia unica,
mas, neste caso, pode também estar atrelada a experiéncia que ela proporciona a
cada pessoa que € Unica por si s6, e na maioria das vezes acontece uma Unica vez.
Quantas vezes nao nos ocorre o desejo de esquecer uma obra de arte apenas para
experencia-la pela primeira vez novamente, para reproduzir aquele sentimento tnico
e irreproduzivel? O que sugiro aqui é que talvez a aura ndo tenha desaparecido nas
reproducdes, mas que as formas de percebé-la também mudaram. Desta perspectiva,
a aura ndo esta na obra, mas no entre ela e o seu receptor. Na reflexdo proposta por
Schechner (2006), a performance ndo esta em um objeto ou acontecimento

propriamente dito, mas acontece no “entre”, nas acoes, interagdes e relagcdes que
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acontecem quando olhamos para o objeto enquanto performance. Neste espaco
criado entre o0s rastros e seus receptores, € possivel encontrar a performance, tal
como vestigios de sua propria aura.

Esta preocupacdo com a experiéncia auratica se deve a esta segunda parte da
metodologia: as sensibilidades. Nela o que acontece ndo é se apoderar dos rastros,
mas permitir que estes se apoderem de mim. Como seria possivel uma analise
sensivel sem se permitir sentir como foi sentido em outro tempo? Moore buscou em
The Birth Caul levar para seu publico um evento sensivel sobre suas experiéncias
magicas por meio de diferentes midias. Conforme falado, essas midias também séo
produtos estéticos, carregados de emocdes e sensacfes. Dessa forma, parte do
estudo desta obra sera feita a partir das sensibilidades. Para a pesquisadora de
histéria cultural Sandra Jatahy Pesavento (2007):

As sensibilidades se apresentam, portanto, como opera¢8es imaginarias de
sentido e de representacdo do mundo, que conseguem tornar presente uma

auséncia e produzir, pela forga do pensamento, uma experiéncia sensivel do
acontecido. (Pesavento, 2007, p.14-15).

Essa reflexdo aponta para a capacidade das sensibilidades humanas de criar
uma conexao entre o presente, o passado e o futuro, permitindo a experiéncia e a
compreensao do que ndo estd mais presente fisicamente. Pesavento (2007, p. 21)
defende que “recuperar as sensibilidades ndo é sentir da mesma forma, é tentar
explicar como poderia ter sido a experiéncia sensivel de um outro tempo, pelos rastros
que deixou”. Ou seja, trata-se de reconstruir a experiéncia, inclusive as vividas por
outras pessoas, em tempos passados a partir dos rastros que ainda existem hoje,
como registros historicos, artefatos, documentos, memérias, entre outros. E uma
tentativa de entender as sensibilidades e percepc¢des de outras épocas atraves do que
elas deixaram para tras como testemunho de suas experiéncias.

Ao defender as sensibilidades como ferramenta de pesquisa, Pesavento (2007)
traz informacdes sobre como este conceito era compreendido por outros filésofos e
historiadores. Um dos filésofos citados € Aristételes, para quem “os individuos nao
apenas experimentam as sensacdes e 0s sentimentos, mas tém ideias sobre eles e
podem reproduzir e transmitir os mesmos, como uma forma de conhecimento
produzido sobre o mundo” (Pesavento, 2007, p. 11). Ou seja, a partir do sentimento

também é possivel conhecer e transmitir conhecimento e experiéncias.
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Os rastros de The Birth Caul apresentam diversas leituras sensiveis: visualmente
nas imagens de Campbell, imaginariamente no texto poético de Moore, musicalmente
nas composicdes de David J e Tim Perkins, e até mesmo combinando todas essas
linguagens. Elas possibilitam diversas emo¢des como o terror, angustia, desespero,
nostalgia e esperanca. Para Pesavento (2007, p. 19), tais marcas de historicidade —
imagens, palavras, textos, sons, praticas, objetos — seriam o que talvez seja possivel
nomear como registros do sensivel. Essas evidéncias sdo consideradas como
vestigios ou registros tangiveis que nos permitem acessar e compreender aspectos
da experiéncia humana passada a ser investigada.

A performance foi concebida para ser um evento que provocasse 0s sentidos e
as sensibilidades de seu publico. Em entrevista a Campbell (2022), Moore afirmou:

Parecia-me que a melhor maneira de expressar ideias méagicas seria na forma
de algum tipo de performance com elementos que despertassem todos 0s
sentidos, uma performance midiatica turbulenta, psicodélica e mista com a

Unica meta de alterar a consciéncia e a paisagem mental da audiéncia.
(Moore, 2022, p. 128).3¢

Quando defendo analisar pelas sensibilidades, estou apresentando a
possibilidade de experenciar, mesmo que um fragmento, de um evento passado. No
caso desta pesquisa, mesmo que eu hunca tenha estado no presente do evento, ainda
€ possivel acessa-lo pelos sentimentos e pela experiéncia sensorial que seus rastros
provocam. Ndo h& apenas os registros dos sentimentos das pessoas que ali
estiveram, mas também é possivel sentir por si mesmo. Nesta pesquisa, ndo busco
apenas catalogar informacfes a respeito da performance, mas também registrar
minhas experiéncias, percepcdes e inquietacdes que a obra me proporcionou. The
Birth Caul deixa rastros materiais de seu evento, um registro que pode ser acessado
e reproduzido por quem deseja ser guiado por Moore nesta jornada mental e
introspectiva e, posteriormente, na consciéncia do publico como algo que resgata e
se apropria de nossas memarias. A magia, nesse sentido, ndo acontece apenas no
momento do ritual, mas ecoa em seus rastros, em cada mente, palavra e imagem
criada. A magia de Moore é uma espécie de eco continuo que reverbera através de

diferentes midias “encantadas” com o poder de sua “Vontade” de despertar a

31 No original: “It seemed to me that the best possible means of expressing magical ideas would be in
some form of performance that included elements to engage all of the senses, a kind of riotous
psychedelic mixed media performance with the sole aim of altering the consciousness and mindset of
its audience” (Moore; Campbell, 2005, p.115).
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consciéncia de sua audiéncia. The Birth Caul ndo € algo que acontece em um
momento singular, € como se a performance como um todo fosse um processo
continuo que se completa em seus rastros.

Outro ponto a se considerar é que uma performance teatral ndo apenas
provoca sensibilidades, mas € em si mesma uma expressao sensivel de seus autores.
A estrutura de The Birth Caul se baseia em memoarias e fragmentos de vida do préprio
autor a partir de um rastro deixado pela sua mae: a membrana. Na performance, estes
os rastros da memoria e vida de Moore, da prépria corte abandonada e da cidade de
NewCastle sdo explorados para construir significados atuais se apropriando do
passado para ressignifca-lo no presente. As sensibilidades, como propde Pesavento
(2007), nos leva para uma abordagem que vai além da coleta de documentos,
permitindo que se capte as emocdes que fizeram parte da concepcdo da obra. No
caso de The Birth Caul, pode-se explorar como Moore evoca memarias e traumas por
meio de imagens, sons e narracao que operam em camadas de percepcao sensorial
e subjetiva permitindo uma perspectiva diferente do processo criativo de Moore para
além do que ele relata em entrevistas. Como veremos no decorrer desta dissertacao,
a performance € também um registro autobiografico de Alan Moore, um documento

que traz percepcdes diferentes do que a de uma biografia feita por terceiros.

1.3 Novos horizontes epistemoldgicos

A epistemologia é a area da filosofia que estuda o conhecimento, suas origens,
limites, natureza e validade. Falar de "novos horizontes epistemoldgicos" significa
expandir ou reformular as bases do conhecimento, questionando paradigmas
existentes na pesquisa académica e buscando novas perspectivas, metodologias e
conceitos que possam enriquecer ou transformar a compreensédo sobre determinado
tema ou area do saber. A escrita da presente dissertacdo acompanha os preadmbulos
que aconteceram ao longo de minha investigacdo. Ao buscar uma melhor
compreensao da performance de Moore e sua criagéo, isso me levou também a me
debrucar sobre estudos de magia, filosofia, performance, dentre outros temas que
aparecerdo nesta dissertacdo. Em outras palavras, 0 presente texto se permitira
atender aos novos caminhos que se abriram e se mostraram necessarios para

alcancar o conhecimento do que esta sendo investigado.
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Georges Didi-Huberman3? (2015) em sua andlise das ideias de Walter Benjamin,
descreve:

O historiador, segundo Benjamin, vive sobre um monte de trapos: € o erudito

das impurezas, dos restos da histéria. E o arquedlogo do inconsciente da

histéria. Ele salta de um objeto de angustia a outro, mas seu préprio salto é o
de uma crianca. (Didi-Huberman, 2015, p.123-124).

O historiador ndo se ocupa apenas dos grandes eventos e figuras do passado,
mas também dos elementos menores e esquecidos, que muitas vezes carregam
significados profundos e reveladores. Desses eventos restam apenas trapos (restos e
rastros). O historiador, tal como uma crianca, estd sempre experienciando novas
inquietacBes enquanto brinca e da sentido a seus brinquedos (ou objetos de estudos).
Nesses saltos: “A crianga escava, conta e decifra seus trapos. Ali ela também
adormece, sonha e acorda para novos deciframentos” (Didi-Huberman, 2015, p. 124).

Dentre as razfes destes varios saltos que serdo notados na escrita desta
dissertacédo, deve-se também ao fato de que eu mudei ao longo desta trajetéria de
construgéo textual, tal como meu pensamento e minha rotina. O monte de “trapos”
aparece aqui, ndo somente como um amontoado de informacdes recolhidas ao longo
destes anos, mas também como um ambiente psiquico que acompanha as
transformacdes da crianca cada vez que ela acorda para decifrar novamente seus
trapos. Esta transformacéo do autor enquanto concebe sua obra inclusive se tornou
um tema para reflexdo ao longo deste trabalho. Percebi que falar de magia € também
falar de conexdes que aparecem, as vezes de forma improvavel, mas que resultam
em uma transformacéo da nossa percepcao sobre a realidade ou, neste caso, sobre
0 objeto de estudo.

The Birth Caul, enquanto produto artistico, me levou exatamente para lugares
gue eu ndo imaginaria, mas precisava estar, lugares até entdo desconhecidos para
mim. Cada capitulo desta performance (ou texto, ou CD), cada preambulo que fiz para
chegar a algum lugar, cada ideia que tentei desenvolver vieram dos insights que tive
neste caminho, e “a membrana fetal” foi como um mapa nesta jornada, em que os

capitulos eram lugares a serem visitados.

82 Georges Didi-Huberman é um filésofo, historiador da arte, critico de arte e professor, conhecido por
seus trabalhos sobre temas como imagem e memodria. Inspirado em Benjamin, ele desafia abordagens
tradicionais que veem as imagens apenas como representacdes passivas, propondo que elas carregam
e transmitem memdria histoérica.
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E por meio da montagem que estes trapos e rastros serdo organizados de forma
a construir uma linha de pensamento dialética, em que 0s temas que surgiram a partir
da investigagao a respeito da performance The Birth Caul possam conversar entre si.
Benjamin via os rastros como fragmentos de um outro tempo, dos quais podem ser
resgatados e recontextualizados para criar novas interpretacdes e significados. O
filésofo se interessava em como 0s objetos e imagens poderiam ser rearranjados para
revelar novas perspectivas e insights sobre a sociedade, a historia e a cultura. Ao
resgatar e recontextualizar fragmentos do passado, Benjamin acreditava que era
possivel revelar verdades ocultas sobre a condicdo humana e a sociedade.

Em “Sobre o Conceito da Historia”, Benjamin (1987, p. 224) diz que “[a]
verdadeira imagem do passado perpassa veloz. O passado s6 se deixa fixar, como
imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que € reconhecido”. A
imagem dialética € este instante em que o choque relampeja esta luz visivel sobre o
passado e imediatamente a luz se esvai e a imagem mergulha novamente na
escuriddo. A imagem dialética € uma maneira de captar a esséncia do movimento
histérico e de suas transformacdes. E importante ressaltar que este ndo é um trabalho
sobre rastros puramente visuais, mas sobre as imagens que se formam no espaco
mental seja imaginando como o0 evento aconteceu ou pela prépria proposta dele de
produzir uma experiéncia de jornada mistica por imagens mentais, estimulos sonoros
e poesia. Neste sentido, a experiéncia com os rastros do acontecido € dialética pois
envolve a intersecao do passado e do presente, de palavras e de musica, de imagens
e poesia. Essa experiéncia € sempre mediada pela bagagem da pessoa que a analisa,
crencas, ideais, momento histérico e lugar de onde ela veio, que reconfiguram novas
formas de percepc¢éo do presente e do passado. Ela também néo é uma experiéncia
linear, essa imagem é sempre montada e desmontada a cada tentativa de olhar.

Como diria Didi-Huberman (2015, p. 132), “enquanto procedimento, a montagem
supbe a desmontagem”. Mas o que implica esta “desmontagem”? Didi-Huberman
aponta para uma dualidade do verbo desmontar. De um lado, pode significar algo
como “um raio que desmonta o cavaleiro de um cavalo”, provocando um espanto,
mudando radicalmente uma condic&o: “Uma imagem que me desmonta € uma imagem que
me interrompe, me interpela, uma imagem que me deixa confuso, privando-me
momentaneamente de meus recursos, faz-me perder o chdo. (Didi-Huberman, 2015, p. 131).
De outro lado vem o desmontar como se “desmonta um relégio” para compreender

melhor seu funcionamento: “esse € o duplo regime descrito pelo verbo desmontar, de
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um lado, a queda turbilhonante, de outro, o discernimento, a desconstrugao estrutural”
(Didi-Huberman, 2015, p. 131).

Fazendo uma analogia mégica, no documentério The Mindscape of Alan Moore
(2003), o artista nos apresenta os principios de “Solve” e “Coagula”. Solve et Coagula
é uma expressdo latina que significa "dissolver e coagular". E um principio
fundamental na alquimia, representa a ideia de que para algo ser mais puro e valioso,
€ necessario primeiro quebrar e dissolver suas partes constituintes para, em seguida,
reuni-las e coagula-las em uma nova forma. "Solve" representa a etapa de dissolucgéo,
guando a substancia inicial € decomposta em seus componentes basicos. Isso é feito
para eliminar impurezas e elementos indesejados, deixando apenas o que é essencial.
Em seguida, "Coagula” representa a etapa de coagulagcédo, quando 0os componentes
purificados sé@o reunidos e reconstituidos em uma forma mais elevada e refinada.
Trata-se desmontar em fragmentos e depois reuni-los em algo novo.

Proponho a partir da montagem dos rastros revelar o choque capaz de remontar,
pela via da imaginacdo e das sensibilidades, uma imagem dialética em que seja
possivel investigar na performance a magia que o autor tanto defende ao coloca-la
lado a lado com outras imagens, trapos e saltos que surgiram pelo caminho de
pesquisa.

A partir dessa montagem, objetivo propor reflexdes acerca do conceito de magia
para as artes da cena, em especial na concepc¢ao performance The Birth Caul. Ao
analisar e colocar os rastros lado a lado, a montagem produziu choques, provocando
assim relampejos de curiosidades e reflexdes que me levaram a brincar com estes

trapos (rastros) e aos novos horizontes que fizeram parte desta pesquisa.

1.4 Encruzilhadas da magia

Quando busquei entender melhor o que foram aquelas performances realizadas
por Moore e registradas naquelas paginas em quadrinhos, magia foi o primeiro grande
tema que me convidou a desbrava-las. Entre entrevistas, biografias e documentarios
Alan Moore revelava uma viséo prépria de magia, relacionando-a com a linguagem e
a arte. Aprofundando mais nos estudos percebi que esta visdo ndo era Unica, mas sim
uma sintese do autor de seus proprios estudos a respeito do tema. Por ser um dos
conceitos centrais desta dissertacéo, veremos aqui uma sintese dos principais autores

gue foram estudados para melhor compreender a magia. Ao buscar pelo
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entendimento de magia, me encontrei em uma encruzilhada com varios possiveis
caminhos para se seguir. Considere este subcapitulo uma preparacao de terreno para
0 que vira posteriormente ao longo deste texto.

Marcel Mauss (2003), soci6logo e antropdlogo francés, possui um trabalho a
respeito da antropologia da magia. O autor situa a magia com outros fendmenos
sociais e destaca a interconexdo entre os agentes que a praticam, 0s atos que
realizam e as representacdes culturais que fundamentam essa préatica:

A magia compreende agentes, atos e representagdes: chamamos magico o
individuo que efetua atos magicos, mesmo quando ndo € um profissional;
chamamos representagBes magicas as ideias e as crengas que
correspondem aos atos magicos; quanto aos atos, em relagdo aos quais
definimos os outros elementos da magia, chamamo-los ritos magicos.
(Mauss, 2003, p. 55).

Nessa citacdo, Mauss esta delineando os elementos constituintes da pratica da
magia. Ele os divide em trés categorias: 1) Agentes Magicos: sao 0s individuos que
realizam atos magicos. Isso inclui tanto os praticantes profissionais da magia quanto
pessoas que realizam esses atos de forma ocasional ou informal; 2) Atos Méagicos:
sdo as acOes realizadas pelos agentes magicos. Esses atos sdo considerados
magicos devido a crenca de que tém o poder de influenciar ou manipular forcas
sobrenaturais ou ocultas; 3) Representacdes Magicas: sao as ideias e crencas que
estdo por tras dos atos magicos. Elas fornecem o contexto e a justificativa para a
pratica da magia, muitas vezes envolvendo sistemas de crencas complexos sobre o
funcionamento do mundo e a relacdo entre os seres humanos e as forcas
sobrenaturais.

Mauss (2003) ainda fala sobre a natureza da magia como uma pratica que se
entrelaca com a vida cotidiana, em contraste com a religido, que tende a ser mais
abstrata e orientada para o transcendente:

(...) a magia escapa por mil fissuras da vida mistica, onde vai buscar suas
forcas, para misturar-se a vida leiga e servi-la. Ela tende ao concreto, assim
como a religido tende ao abstrato. Trabalha no mesmo sentido em que
trabalham nossas técnicas, indUstrias, medicina, quimica, mecanica etc. A
magia é essencialmente uma arte do fazer, e os magicos utilizaram com

cuidado seu savoir-faire, sua destreza, sua habilidade manual. (Mauss, 2003,
p. 174).

O autor compara a magia ao trabalho técnico e manual, destacando que tanto a

magia quanto as técnicas tém um objetivo pratico: produzir resultados concretos no
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mundo. Mauss sugere que a magia € uma forma de producdo que opera de forma
semelhante as técnicas, mas usando palavras e gestos para criar efeitos que, de outra
forma, seriam alcancados pelo trabalho manual. Mauss est4 apontando que a magia,
assim como as técnicas e habilidades praticas, € uma forma de acdo humana que
busca afetar o mundo material de maneira concreta, mesmo que seu funcionamento
e efeitos possam ser compreendidos de maneira diferente das técnicas
convencionais.
As praticas magicas estao enraizadas em representagcdes simbolicas que formam um
elemento essencial da magia, a linguagem: “As praticas magicas nao sao vazias de
sentido. Elas correspondem a representacdes, geralmente muito ricas, que constituem
o terceiro elemento da magia. Vimos que todo rito € uma espécie de linguagem. E que
ele traduz uma ideia” (Mauss, 2003, p. 97). Mauss aponta que a magia € a primeira
forma do pensamento humano:
A magia assim entendida torna-se a forma primeira do pensamento humanao.
Ela teria outrora existido em estado puro e, na origem 0 homem néo teria
sabido pensar sendo em termos magicos. A predominancia dos ritos magicos
nos cultos primitivos e no folclore é, pensa-se, uma prova cabal em apoio
dessa hip6tese. A magia constitui assim, ao mesmo tempo, toda a vida

mistica e toda a vida cientifica do primitivo. Ela é a primeira etapa da evolugéo
mental que podemos supor ou constatar. (Mauss, 2003, p. 51).

Pela citacdo de Mauss, é possivel refletir sobre como a magia teve um papel
fundamental no desenvolvimento do pensamento humano. Um mundo influenciado
por divindades misticas, divindades estas que podiam amaldicoar as pessoas ou
fazerem suas vontades quando agradadas. Na area da linguagem e da expressao,
rituais performaticos (com dangas, musicas, incorporacao) eram feitos para entrar em
contato com estas entidades que reinavam neste mundo, pedir béncaos, misericordia
ou passar sua mensagem adiante. Nos primoérdios da humanidade, a forma que o ser
humano encontrou de pensar sobre o mundo que vivia e influenciar e modificar esse
mundo era por meio da magia expressa muitas vezes em linguagens que hoje
chamamos de arte.

Linares (2018, p. 31) em sua tese Pequeno tratado sobre arte e magia explica
que, para Moore, “magia, € um guarda-chuva que abrange toda uma série de
conceitos radicais que serviram para descobrir o mundo. [...] Consciéncia, linguagem,
representacao: tudo provém do mesmo caldo de cultivo”, sendo a linguagem esse fio

condutor. Moore sugere que “a totalidade da cultura na qual hoje residimos é nada
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menos que o cadaver desmembrado da magia” (Moore, 2016a, n.p)33. E possivel
perceber este processo de desmembramento no teatro. Patrice Pavis (2003) destaca

as origens do teatro com o ritual religioso:

Concorda-se em colocar, na origem do teatro, uma ceriménia religiosa que
reiine um grupo humano celebrando um rito agrario ou de fertilidade,
inventando roteiros nos quais um deus morreria para melhor reviver, um
prisioneiro € condenado a morte, uma procissao, uma orgia ou um carnaval
eram organizados. Entre os gregos, a tragédia proveria do culto dionisiaco e
do ditirambo. (Pavis, 2003, p. 345).

Para Pavis, esses rituais ja possuiam elementos que antecipavam o teatro, como
trajes dos participantes, escolha de objetos simbdlicos como machados e espadas,
simbolizacdo de um espaco sagrado e de um tempo césmico e mitico. Esses
elementos apontam para uma natureza simbolica e ritualistica, e posteriormente
fariam parte do teatro como conhecemos hoje, mas que foram perdendo, de certa
forma, seu misticismo.

Mauss compara os rituais magicos a uma forma de linguagem, sugerindo que
eles funcionam como veiculos para transmitir ideias. Assim como a linguagem verbal
€ usada para expressar pensamentos e conceitos, 0s rituais magicos sao usados para
expressar e manifestar crencas, desejos e intencdes dentro de uma determinada
cosmovisao cultural. Essa visao ressalta a importancia das representacdes simbdlicas
na pratica da magia, sugerindo que os rituais ndo sdo apenas a¢cdes mecanicas, mas
também expressdes carregadas de valor cultural e social. Ao entender os rituais como
uma forma de linguagem simbdlica, Mauss destaca sua relevancia dentro de sistemas
culturais mais amplos e sua capacidade de representar e perpetuar ideias dentro de
uma comunidade ou sociedade.

Ainda dentro do campo de magia como linguagem, vemos em Licdes de
Feiticaria, de Rubens Alves (2003), o poder das palavras. Licbes de feiticaria € um
livro sobre o poder da imaginacao e do irreal na transformacéo da vida das pessoas,
uma transformacédo por meio do poder magico palavras. Para ele, a feiticaria € um
jogo de palavras, mas ndo sdo como as palavras da ciéncia que buscam trazer
reflexos verdadeiros do real, essas palavras desejam transforma-lo: “As palavras sao

as maos do feiticeiro, o feiticeiro fala — a coisa acontece (Alves, 2003, p. 10).

33 No original: “We suggest that the entirety of the culture in which we currently reside is no less than
the dismembered corpse of Magic” (Moore, 2016a, n.p., traducdo de Rafael Arrais).
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Esse aspecto criador das palavras também € encontrado em Walter Benjamin
(2018, p. 18) em “Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana”. “A
criagdo aconteceu no verbo, e a esséncia-de-linguagem de Deus é o Verbo”, apenas
com o poder da palavra, Deus criou 0 universo. Benjamin (2018) distingue a linguagem
pura e divina da criacdo da linguagem humana e a linguagem das coisas. Ha sempre
uma lacuna entre o que uma coisa € e como ela € expressa em palavras. Benjamin
argumenta que todas as coisas possuem uma linguagem, n&o necessariamente
verbal, mas uma maneira de se expressar e comunicar sua esséncia. Para Benjamin,
a linguagem humana é uma tentativa de captar e traduzir a linguagem das coisas. Os
humanos usam palavras para nhomear e descrever o mundo ao seu redor, mas essa
traducdo nunca é perfeita. Para Rubens Alves (2003) o feiticeiro busca este poder de
Deus, o poder magico, criador e transformador da palavra ao manipular e dominar a
linguagem. Ainda em Benjamin (2018), em seus “Fragmentos de filosofia da

linguagem e epistemologia”:

Em tempos remotos, o prestigio do sacerdote e do feiticeiro, do curandeiro e
do xama deriva em grande parte do fato de eles conhecerem e entenderem
as férmulas e as palavras da lingua dos espiritos, e esse “saber” superior foi
quase sempre e em toda parte temerosamente mantido em segredo: tanto os
druidas como os Bramanes e 0s xamas conheciam perfeitamente os
fundamentos do seu poder. (Guntert apud Benjamin, 2018, p. 42).

Ou seja, a eficacia das formulas magicas pressupde um saber especifico
associado a linguagem. Rubens Alves (2003, p. 10) citando Guimaraes Rosa defende
que: “A poesia € também uma irma incompreensivel da magia”. Alves argumenta que
poetas sdo feiticeiros que tem o poder de “acordar a beleza que dorme dentro de
nossos corpos” (2003, p. 12). Aqui, temos um ponto de encontro com a visdo de
Moore: a arte como magia, 0 escritor como mago, o uso das palavras para tocar e
transformar a “alma”.

Tanto Benjamin (2018) quanto Alves (2003) estdo em sintonia ao defenderem
que as palavras possuem uma importancia que vai além da comunicacao,
influenciando profundamente a experiéncia humana em todos os seus aspectos, elas

tém tamanho poder transformador que podem se materializar no corpo humano:

Em tempos remotos, o nome e a palavra sédo sempre vistos a imagem de uma
espécie de substancia animica, de qualquer modo sempre algo de real,
concreto, existente, qualquer coisa cujo o significado tem o mesmo valor para
0 corpo e para alma (Benjamin, 2018, p. 43).
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Ou:

Mas ha, um anico lugar, em todo universo, onde a feiticaria funciona, lugar
onde a matéria se comove ao ouvir a palavra: é o corpo.

O corpo é o centro magico do universo.

O corpo é magico porque é feito de palavras:

“... e a Palavra se fez carne...” (Alves, 2003, p. 11).

A palavra toma forma no corpo. A palavra possui uma forga vital que molda e
define a existéncia humana, tanto em termos fisicos quanto espirituais, reafirmando a
profunda conexao entre linguagem, corpo e alma. Aqui podemos ter uma nocao do
porqué Moore nomeou sua primeira publicacdo das performances em quadrinhos de
A desseasse of Language (O virus da linguagem): assim como um virus se espalha e
afeta organismos, a magia se espalha através da linguagem, infectando mentes e
mudando pensamentos e crencas. Através de palavras, simbolos e rituais, um mago
pode influenciar o mundo ao seu redor. A linguagem, nesse contexto, € uma
ferramenta magica que pode alterar percepcdes, comportamentos e até mesmo
eventos. Essa ideia veio de uma citagcdo de Alester Crowley.

Crowley foi um influente ocultista britanico, poeta e escritor. Foi responsavel pela
fundacdo de uma doutrina que batizou de Thelema, o termo vem do grego e significa
Vontade. O Thelema se baseia na ideia de que cada individuo possui uma verdadeira
Vontade interior, descobrir e seguir essa Vontade € o caminho para alcancar a
realizacdo espiritual e a verdadeira felicidade. Crowley (1994) via a magia como um
meio de favorecer mudancas na realidade por meio da Vontade do praticante. Para
Crowley, a magia era uma arte, ciéncia ou préatica que permitia influenciar eventos e
efeitos ndo naturais por meio da intervencao de seres fantasticos ou da manipulacéo
de principios ocultos na natureza, usando formulas rituais ou acdes simbolicas
(Crowley, 1994, p. 190). Todos os autores citados nesta dissertagdo reconhecem a
importancia das praticas magicas como um meio para agir e modificar a realidade.

Crowley também ficou conhecido por seus rituais espetaculares (no sentido
teatral do termo). Cohen relata em Performance como linguagem (2002) como eram
as performances de Crowley denominadas de “Os Ritos de Eléusis”, realizados em
Londres em 1910. Elas aconteciam mensalmente, cada um dedicado a celebracdo de
um astro, de forma similar aos rituais em Eléusis, na Grécia Antiga. O publico que

assistia aos rituais era composto por iniciados que passavam por uma seérie de
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preparativos, incluindo a ingestdo de drogas para acompanhar o espetaculo
ritualistico. A conducao do espetaculo era realizada por uma violinista, enquanto 0s
atores, segundo relatos, trabalhavam em estado de transe. Para Moore, a melhor
maneira de expressar ideias magicas e praticar a magia seria por meio de algum tipo
de performance que despertasse todos os sentidos, assim como fez Crowley. Esses
rituais de Crowley eram marcados por sua extravagancia e pela combinacdo de
elementos teatrais e misticos, contribuindo para sua reputagdo controversa e
influéncia duradoura no mundo das artes e da espiritualidade. Conforme aponta
Cohen (2002, p. 131), na época, Crowley enfrentou diversas acusacfes que variavam
desde charlatanismo até a pratica de “magia negra™.

Moore também se apropria de influéncias xamanicas em suas experimentagoes.
Mircea Eliade (1998), renomado historiador das religides, filésofo e romancista
romeno, conhecido por seus estudos académicos sobre mitologia, religido comparada
e simbolismo religioso, define o xamanismo com base nos fenbmenos das técnicas
extaticas e do éxtase ritualistico. Para ele:

O xamé é, ele também, um mago e um medicineman: a ele se atribui a
competéncia de curar, como aos meédicos, assim como a de operar milagres
extraordinarios, como ocorre com todos 0os magos, primitivos e modernos.
Mas, além disso, ele é psicopompo e pode ainda ser sacerdote, mistico e
poeta. (Eliade, 1998, p. 18).

Existem diferencas entre xama e mago. A principal diferenca entre mago e xama
estd no contexto cultural e na funcéo espiritual de cada um. O mago, associado as
tradicdes esotéricas ocidentais, utiliza rituais, encantamentos e textos ocultos para
manipular forcas sobrenaturais de maneira estruturada e ritualistica. J& o xama4,
central nas culturas indigenas e tribais, atua como intermediario entre o mundo dos
vivos e dos espiritos, realizando curas e rituais de adivinhacao por meio de estados
alterados de consciéncia, como o0 transe, para manter o equilibrio espiritual da

comunidade. Campo (2015) aponta que:

O termo transe utilizado hoje sem variagdo comumente em vdrias linguas
modernas é derivado da palavra francesa transe, a qual indica medo do mal,
tem origem no verbo latino trasire, atravessar, e ao longo dos tempos passou
da definicdo da passagem da vida a morte, a passagem entre dois estados

34 Este termo é comumente usado para se referir a praticas e rituais magicos com a intencao de causar
dano, prejudicar ou manipular outras pessoas. E considerada uma forma de magia que opera através
de energias ou for¢cas consideradas malignas. Atualmente, o termo pode ter uma conotacéo racista, no
entanto, mantive 0 seu Uso por ser a expressao usada para acusar o autor em sua época.
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de consciéncia diferentes. O transe pode estar ligado tanto a atividades
fisicas, bem como mentais. (Campo, 2015, p. 59-60).

Sendo o0 xama uma especialidade mégica das técnicas do transe, do éxtase e
do “voo da consciéncia”, Eliade (1998, p. 20) alerta que ndo se pode considerar
qualquer método extatico como um xamanismo, “um xama: este é o especialista em
um transe, durante o qual se acredita que sua alma deixa o corpo para realizar
ascensoes celestes ou descensfes infernais”. N&o é por acaso que o subtitulo de The
Birth Caul é A Shamanism of Childhood.

Ao nomear sua performance de xamanismo Moore cria uma conexao entre o
evento e 0 processo xamanico. No xamanismo, o xama embarca em jornadas
espirituais para acessar dimensdes superiores e trazer sabedoria ao presente. Da
mesma forma, Moore explora as memorias e experiéncias da infancia como uma
espécie de "jornada xamanica", em que o individuo confronta e revisita seus estados
primordiais de consciéncia.

A membrana é a marca de um limiar entre mundos, o primeiro contato com o
mundo fora da mée e o ultimo naquela realidade de pré-nascimento, em um estado
vazio semelhante a morte, a0 mesmo tempo em conexdo com nossa criadora
(progenitora) quando nossos sentidos e sentimentos eram uma so vida. Moore, ao
revisitar esse periodo através da performance, sugere que ha uma sabedoria
xamanica em olhar para o nascimento e a infancia como uma fonte de transformagéo
pessoal e reconexdo com a esséncia humana. O subtitulo ressalta a busca de se
acessar uma consciéncia pré-linguistica e primitiva em um “voo de consciéncia”. Este
€ 0 método xamanico que Moore visa usar em suas performances, compondo-as a
partir do transe e tentando provoca-lo em sua audiéncia por meio de uma “inundagéo
dos sentidos”.

Tentei conceber um processo e um contexto a performance de arte e poesia
gue tanto se baseie quanto se aproprie de uma visdo xamanica, no intuito de

guiar o publico através de uma paisagem mental estruturada a um nivel pré-
determinado de consciéncia. (Moore, 2022, p. 134)%.

35 No original: “I've attempted to construct a process and a context for performance art and poetry that
builds on and makes use of the shamanic worldview to direct the audience through a structured mental
landscape to a predetermined level of awereness” (Moore; Campbell, 2005, p. 118, tradu¢do de Andrio
J. R. Santos e Enéias Tavares).
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Em suas performances, Moore trabalha justamente com a manipulacao de nossa
percepcao por meio dos sentidos sensoriais, mais especificamente a audicdo, a fim
de causar uma espécie de transe e guiar seu publico em “paisagens mentais” (mental
landscapes) por estado de aten¢do mais perceptivo e sensivel aos estimulos verbais.
Sendo o xama o primeiro a experenciar outros estados de percep¢do®® em que
encontra o seu Eu superior, este passa a ser capaz de guiar outros ao encontro de si
mesmos. Campo (2015), em seu artigo sobre o trabalho do ator e os estados alterados
da consciéncia, ao relacionar o trabalho do ator com o do xama, diz que:

O local [onde ser& realizado o ritual] é organizado para criar um campo
mégico, no qual uma mente concentrada pode evocar 0 poder que sera
utilizado. O xama é lucido, funciona como em um sonho, e capaz de voltar a
realidade depois de se tornar parte da consciéncia do paciente. (...) O xama
€ um guia capaz de iluminar, de fazer o paciente explorar territérios

desconhecidos, escuros, ndo interpretados ou descritos precedentemente.
(Campo, 2015, p. 93-94).

Como xamas, os artistas também trabalham com a percepcdo e as
sensibilidades do publico. A arte é capaz de alterar a consciéncia tanto do artista
quanto da sua audiéncia. Moore vai além: “Ela é capaz de mudar a vida dos homens
e, dessa forma, mudar a histéria e a propria sociedade. Ela pode nos inspirar
maravilhas ou horrores” (Moore, 2016b, n.p.)%.

Conforme vimos até aqui, a magia esta associada a representacdo (nos ritos e
rituais magicos), a criacdo (com o uso da linguagem — isso inclui as linguagens
artisticas) e a transformacéo (pela Vontade do praticante). Lancemos agora o olhar
para a triade: arte, linguagem e magia: estes trés conceitos sédo para Moore uma coisa
s6. A ideia central é que, ao criar arte, ao usar a linguagem ou ao praticar magia,
estamos essencialmente utilizando os mesmos mecanismos: a manipulacdo de
simbolos para produzir efeitos no mundo interno e externo do ser humano.

Com possibilidade de “encantar” com a arte e mexer com a percepg¢ao do
publico, Moore propde uma relacdo entre arte, magia e linguagem. Ao evidenciar 0s
poderes “magicos” da arte, Moore também evidencia seu poder politico e a
responsabilidade dos artistas para com seu trabalho. Para Quilici (2012, p. 37), “ela [a

magia] estaria mais proxima de uma acdo poética, que lida basicamente com a

36 A percepcao compreende o uso concreto dos cinco sentidos, além da visdo e da audicéo, que tendem
a ser associados com exclusividade ao espetaculo (Pavis, 2003, p. 283).

87 No original: “It can change men’s lives and thence change history, society itself. It can inspire us unto
wonders or else horrors” (Moore, 2016b, n.p., traduc&o nossa).
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linguagem, abrindo novos modos de percepgéo e outras dimensdes da realidade”.

Para exemplificar este aspecto magico da arte e da linguagem, Moore oferece uma

analogia com a tradicao medieval dos bardos:
A tradigdo magica dos bardos colocaria essas pessoas em um lugar mais alto
e mais temivel que um mago. Um mago pode amaldigcoar, pode fazer com
gue suas maos movam-se graciosamente ou vocé poderia ter um filho com
uma perna de madeira. Um bardo ndo te amaldicoaria, faria uma satira, coisa
gue poderia destrui-lo. Se fosse uma satira brilhante, nao apenas te destruiria
aos olhos de seus parceiros; te destruiria também aos olhos de sua familia e
te destrui-lo ainda diante de seus préprios olhos. E se fosse uma séatira
finamente trabalhada muito inteligente suficiente para sobreviver e ser
lembrado por décadas, até séculos, entdo anos depois de sua morte, as
pessoas ainda a leriam e ririam de ti, de tua ruina e do teu absurdo. Os
escritores e pessoas que podiam comandar palavras eram respeitados e

temidos como pessoas que manipulavam a magia. (Moore, 2003, 30min
24s)3%,

Alan Moore explora a tradicdo magica dos bardos, destacando sua influéncia e
poder. Ele compara os bardos aos magos, sugerindo que, enquanto 0s magos podem
realizar feitos sobrenaturais como amaldicoar ou realizar feiticos, os bardos tém a
habilidade de manipular palavras e criar satiras tdo amaldicoadas e poderosas quanto
a magia dos magos. Essa habilidade também poderia ser vista como uma forma de
magia. Os bardos eram respeitados e temidos por sua capacidade de usar essa
"magia das palavras" para influenciar e impactar profundamente os outros.

Moore argumenta que o papel do mago e do artista sdo quase idénticos e essa
conexdao permanece até hoje. Quando Moore coloca a arte e a linguagem como magia,
ele vé ambos como algo poderoso, capaz de transformar a percepcao de si mesmo e

das pessoas sobre o mundo.

1.4 The Birth Caul: entre a magia e a performance

A membrana fetal € o assentamento monstruoso a céu aberto da alma
iminente, sobre o platé gelado que da vista ao mundo.

A membrana fetal é a planta de Atlantida: avenidas silentes e submersas de
Nnossos comecos, perdidas nos mitos e acomodadas da bexiga

38 No original: “The Bardic tradition of magic would place a bard as being much higher and more
fearsome than a magician. A magician might curse you. That Might make your hands lay funny or you
might have a child born with clubfoot. If a bard, were to place not a curse upon you, but a satire, then
that could destroy you. If it was a clever satire it might not just destroy you in the eyes of your associates,
it would destroy you in the eyes of your family, it would destroy you in your own eyes. And, if it was a
finely worded and clever satire, that might survive and remembered for decades or even centuries, then
years after you were dead, people still might be reading it and laughting that you and your wretchedness
and your absurdity. Writers and people who had command but words were respected and feared as
people who manipulated magic” (Moore, 2003, traducéo de Patrick Berlinck).
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A membrana fetal € o jornal que oculta nosso rosto enquanto singramos o dia
a dia da vida, andnimos atrds das manchetes sangrentas

A membrana fetal é a solidao erotica e extasiante de nés mesmo assim que
ganhamos méos, elas estdo entre as pernas.

A membrana fetal é a partitura de uma sinfonia sublime e terrivel, em
notagdes vermelhas na pauta mucosa.

A membrana fetal é a crisalida que encuba milagre e intelecto: nossas obras-
primas, todo nosso amor e campos de concentragao.

A membrana fetal € nosso sonho intricado sobre nada, que sonhamos quando
ndo ha nada para sonhar.

E a Unica etiqueta que identifica a bagagem na sala de espera antes que nos
chamem pelo nome e depois nomeados nao somos mais parte do todo.

E nossa planta baixa primeiro estimada depois comissionada a partir dela
procedem todos 0s nossos portais e pinaculos, nossa nave, nossa cripta e
cornijas, nossas nervuras ja demarcadas no diagrama manchado de cha 3°.

Conforme vimos na introducdo, entre cada momento da vida narrado na
performance ha uma faixa denominada The Birth Caul. Nestas faixas, Moore explora
e cria diversos significados para a membrana. Neste subcapitulo, iremos conhecer
este objeto que se tornou o fio condutor da performance.

Poucos meses antes da apresentacéo, a mae de Moore falece. Ao examinar 0s
espolios da méae, ele encontra o que seria uma das pecas-chave de sua performance:
"Encontramos esse pedaco de curativo azul, com essa membrana presa a ele da qual
originalmente pertencia a minha avé e que foi passada adiante e que reconhecemos
como uma membrana amniética” (Moore apud Millidge, 2011, p. 258)#°. Moore relata

esse momento na performance:

Esvazio sua casa social: Caixas de sapato cheias de luz velha, de guerras e
de casamento debaixo da terra./ Ali entre as paginas de um manual de
instrucdo obsoleto, no leito de fichas para leite e medalha, repousa um vistoso
talisma./ Um pacote de gaze puido, 1919: tecido sem forro ou acabamento,
atesta a etiqueta./ Um selo de alguma nova republica canibal./ O sangue do
parto de minha avé em manchas carmins improvaveis no papel anil./ E

39 No original: “The birth caul is a monstruous bivouac of the impending soul upon the cold plateaus that
overlook the world. The birth caul is a street-plan of Atlantis: hush drowned avenues of our beginnings
lost in myth and bladder wrap. The Birth Caul is the newspaper that hides our face while we commute
to life anonymous behind the bloody headlines. The birth caul is the blissful and erotic solitude of us: no
sooner do we have hands than they’re between our legs. The birth caul is sheet music for a symphony
sublime and terrible in red notation on a mucous stave. The birth caul is a chrysalis where incubates
conceit and miracle: our masterpieces all our love, and death camps. The Birth Caul is the complex
dream we have o nothing when there’s nothing else to dream. It is our sole identifying luggage label in
the waiting room before they call our name and being named. We are no more a part of everything. It is
the blueprint costed first and then commenced, from which proceeds all of our vauted spine and spire,
our nave and crypt and corner with our stress points already apparent in the tea-stain diagram”. (Moore,
2005, p. 49, traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).

40 No original: “We found this piece of blue bandage wrapping, with this membrane stuck to it that had
originally belonged to my grandmother and which had been passed down and which we recognized as
a birth caul” (Moore apud Millidge, 2011, p. 258, traducéo nossa).
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prensada sobre o papel em cera ocre: a membrana./ De contornos desiguais,
um mapa de interiores esquecidos, dos primeiros continentes./ Sobre os seus
ares cartograficos, o registro de marés ancias. (Moore, 2022, n.p.).%*

A imagem dessa membrana se tornou a capa do disco The Birth Caul, como

pode ser visto na Fig. 4:

Figura 4: Capa do CD The Birth Caul.

Fonte: Last FM.

Membrana amniotica, ou membrana fetal, € aquela pelicula que envolve o
bebé dentro da bolsa, ainda dentro do Utero. Na faixa intitulada The Birth Caul (ii),

Moore nos conta sobre o momento da coleta da impressédo da membrana:

Quarto de tijolos vermelhos, lugar apinhado, e a folha de papel pardo & mao
caso o bebé nasgca com a membrana./ Esse involucro natalicio é téo
indispensavel quanto toalhas e 4gua entre os apetrechos para o parto./ Assim
gque nasce, terminada a reprise de espasmos devonianos resfolegante sobre
a terra, a crianca é recolhida no envoltério/ onde a membrana fetal repousa,
um pétala feia achatada no livio em branco. (Moore, 2022, n.p.).42

41 No original: “Emptying her council house shoe boxes full of old light, war, and buried weddings./ There
between the obsolete instruction manuals, on a bed of milk token and medal,/Rest the gorgeous
talisman./ Frayed bandage wrap, 1919: ‘permanent finish with no stiffening or dressing’, states the tiny
label./ Postage stamp from some new cannibal republic/ my grandmothers birth-blood in unlike carmine
stains against the blue paper./ And pressed on it in an ochre wax, the caul” (Moore, 2005, p. 8).

42 No original: “Bedroom nativities in redbrick terraced huddles with Brown paper sheet at hand in case
the baby’s cauled. This natal fishwrao, indispensable as towels and water in its place amongst the birth
accoutrements. Once born, having completed its reprise of our breathless Devonian squirming onto
land, the child is gathered up the paper where the caul remains, an ugly petal pressed in an unwritten
book” (Moore, 2005, p.16, traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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Tal preparo cuidadoso para o parto, que inclui a folha de papel pardo a méo e
a expectativa caso o bebé nasca com a membrana, indica a execucdo de um rito.
Para Mauss (2003, p. 55), “os ritos magicos, e a magia como um todo, sdo, em
primeiro lugar, fatos de tradigdo”. Eles possuem um carater impositivo, ou seja, se eu
fizer tal coisa, terei tal resultado. Na terceira faixa do CD, denominada Birth caul II,
Moore nos traz alguns usos deste talisma citando sua antiga funcdo magica como um

remédio contra o afogamento:

Se a membrana permanece intacta, o recém-nascido ndo havera de
encontrar uma cova d’agua, exceto pelas profundezas uterinas,(...)/Em pieres
de Fulham, Hazlitt*® louva a membrana fetal: “physicos afirmam ser 6ptimo
medicamento, n’agua doce ou salgada, contra o afogamento.”/Os homens
embrulhavam a sorte nesses mapas encarquilhados por salitre, e se
lancavam ao mar. Suas mulheres andavam pela costa, lendo tormentas e
furacdes nesse fragmento uterino, nitido e inteirico se aquele que o usou
ainda vivesse... (Moore, 2022, n.p.).*

Acreditava-se que ao recolher a impressdo da membrana natalicia quando o
bebé nasce com ela, consequentemente o bebé ndo morreria de afogamento.
Fabricava-se assim um amuleto protetor. Na versédo graphic novel, Campbell (2022)
imprime em suas paginas outros registros a respeito da membrana fetal (Fig. 5), esses
documentos indicam também que nascer com a membrana intacta é considerado um

sinal de sorte ou um pressagio especial:

43 Hazlitt foi um pintor e fildsofo inglés. N&o foi possivel comprovar que a fonte da referéncia que Moore
cita, muito provavelmente essas informag6es foram tiradas de um acervo pessoal ou de textos antigos
ndo disponibilizados na internet. Campbell imprime alguns documentos nessas paginas relatando o
mesmo que Moore nas suas ilustragdes da graphic novel. O importante aqui ndo é a veracidade da
tradicdo, mas sim o significado e a importancia que Moore atribui a esta membrana.

44 No original: “If this is kept intact, the newborn shall not find a watery grave, saved from the fathoms
uterine by folded scraps of skin and bandage wrapping lost in hair-grip puzzled sideboard drawers. Piers
of Fulham’s caul is eulogized by Hazlitt:"which, as clerkys determine is a right perfite medicine both on
fresh water and on sea that folke shall no drowned be”. Men Wrapped their luck in these brine-chewed
charts and then put to sail. The women walked their shore-line reading squall and hurricane into the
womb-creased fragment, crisp and firm if he who wore it were yet alive” (Moore, 2005, p.17, traducao
de Andrio J. R Santos e Enéias Tavares).
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Figura. 5: Registros da tradicdo membrana nas paginas de Campbell (a esquerda)
(The Birth Caul p. 17).

Fonte: A Desease of Language 20054,

45 Transcrigdo em portugués: “A histéria pessoal de David Copperfield: Entdo essa pessoa é muito bem-
vinda a desfrutar da heranga. Nasci com a membrana fetal, posta a venda nos classificados dos jornais
pela pechincha de 15 guinéus. Se a gente do mar andava sem dinheiro na época, ou sem fé, preterindo
salva-vidas de cortica, isso eu ndo sei; 0 que sei é que houve uma Unica oferta de um advogado do
mercado de letras de cAmbio. Ele ofereceu duas libras em espécie e o restante em xerez, mas recusou-
se a negociar para prevenir-se de afundar em uma barganha mais alta. Por consequéncia o anuncio foi
retirado e ndo houve lucro. Quanto ao xerez, na época minha pobre e amada mae tinha o seu proprio
no mercado. Dez anos depois, a membrana fetal foi leiloada na nossa regido, entre 50 pessoas, ao
preco de meia coroa por cabega. A vencedora gastou cinco xelins. Eu estava |4 e recordo que foi
desconfortavel e confuso contemplar uma parte minha disposta de tal forma. Se bem me lembro, quem
levou a membrana foi uma velha senhora com um cesto, tudo em moedinhas de meio pence, e ainda
faltando dois pences e meio — demandou-se um tempo desmesurado e inUmeros exemplos aritméticos
na infrutifera empreitada de provar a ela essa questao. O fato de que ela nunca se afogou, e que morreu
triunfante na cama, aos 92 anos, sera lembrado por um bom tempo naquelas paragens. Ela jamais
chegara perto d’agua durante a vida inteira, no maximo cruzara pontes, e compreendi que esse era seu
maior e derradeiro motivo de orgulho; durante o cha, que era por demais afeita, ela expressava total
indignacgao diante da impiedade dos marinheiros e de outros, que tinham a presungao de “zanzar” pelo
mundo. E era indtil apresentar a algumas conveniéncias, o cha quem sabe incluso, resultantes de tal
pratica questionavel. Ela sempre retrucava, enfatica, dotada do conhecimento instintivo provido pela
forte objecdo, que “A gente ndo tem que ficar zanzando”. Entdo para ndo zanzar, voltarei agora a
questao do meu nascimento”.

“Amnio de crianga, seis guinéus. Permaneceu no mar com o Ultimo dono por 40 anos enfrentando todos
os riscos da vida de marinheiro. O dono faleceu, por fim, na cama em seu local de nascimento” (The
Times, 8 de maio de 1848).

“ltem: deixo uma Joia de Ouro esmaltado, na qual existe 0 &mio que cobria meu rosto e ombros quando
vim ao mundo, aos cuidados de minha amada filha, Lady Elizabeth Janny, pelo tempo de sua vida.
Depois que ela partir, o item deve ser deixado aos cuidados de seu filho. Offey Janny, por toda sua
vida; apés seu falecimento, a Joia deve ser dada ao meu herdeiro do sexo masculino mais proximo
para todo o sempre, e assim por diante, de Herdeiro em Herdeiro, enquanto agradar a Deus ter a
Bondade de continuar a legar Herdeiros Homens ao meu nome; Também desejo que a Joia em questédo
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Ao longo da obra, Moore traz diversos significados e funges ocultas que a

membrana tem ou teria tido na cultura inglesa e a ressignifica:

Havia algo tdo poderoso e talismanico, que me parecia ser quase... quase
falando do nascimento, do estado pré-uterino, parecia estar falando do Gtero,
da infancia, parecia ser uma coisa meio inspiradora, em torno da qual a gente
poderia compor essa historia de vida e morte, de infancia e nascimento.
(Moore apud Millidge, 2011, p. 258)46.

Na primeira faixa do CD, denominada de The Birth Caul (I), Moore cria
significados para a membrana fetal associado ao local da performance: um tribunal. A
primeira frase da performance é: “A membrana fetal dorme em andrajos franzina e
conclusiva como uma digital” (Moore, 2022, n.p.)*’. Moore apresenta a “membrana”
como uma evidéncia de algo que seria julgado naquela noite. A seguir, descreve a
morte da mae no mesmo hospital em que ela deu a luz a ele e segue-se com o relato
do autor dos preparativos para a cremacdo. O melanoma que causou a morte de sua
mae € comparado a uma crian¢a na barriga. Na caixa social de sua mée, encontra
envolta em um papel azul a membrana fetal. O que estaria sendo julgado naquela
noite seria a propria vida e morte, representadas simbolicamente pela membrana fetal:
um registro de nosso primeiro momento de existéncia, de tudo que é e poderia ter
sido, de todas as possibilidades de vida que temos ao nascer e de todas que sao
descartadas a medida que crescemos. A membrana representa a “nossa” jornada
pessoal em relacdo a identidade e a existéncia.

Moore também descreve essa membrana como nosso primeiro texto sugerindo
gue nossas primeiras experiéncias e aspiracdes estao imbricadas nessa fase inicial
da existéncia. Antes de conhecermos a palavra, antes de aprendermos a linguagem,
antes de a lingua ser envolta pelas convencdes sociais, esta "pagina rasgada" € nossa
primeira impressao no mundo. Ainda utilizando de analogias teatrais, esta entrada no

mundo € representada como um langcamento as "luzes da ribalta™:

nao seja escondida ou vendida por nenhum deles”. (Testamento de Sir John Offey, 20 de maio de
1658). (Moore; Campbell, 2022, traducdo de Andrio J. R. e Enéias Tavares).

46 No original: “There was something so powerful and talismanic object, it seemed to me to be almost...
almost talking about birth, the pre-uterine state, it seemed to be talking about the womb, childhood, it
seemed to be a kind of inspirational thing, around which we could compose this story of life and death,
of childhood and birth” (Moore apud Millidge, 2011, p. 258, traducao nossa).

47 No original: “The birth caul sleeps in tattered folds, thin and conclusive as a fingerprint” (Moore, 2005,

p. 7).
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Muito antes de conhecermos a palavra, antes de a lingua ser envolta, antes
de a sociedade nos transformar na marionete de seu ventriloquismo vulgar,
esta pagina rasgada é nosso primeiro texto, nossa Unica copia de um roteiro
para ensaiar o mundo, antes que cortina seja aberta e nos lancemos de olhos
Umidos as luzes da ribalta desse vasto e terrivel teatro. (Moore, 2022, n.p.)*.

O registro da membrana é a nossa primeira forma de expresséo, escrito em
NOSSO primeiro respiro, através de nosso primeiro trago de existéncia antes de sermos
condicionados pelos sistemas culturais. Apés o aprendizado da linguagem (que Moore
ird desenvolver melhor nos trechos sobre a infancia) e a insercédo no tecido social,
perdemos parte da nossa autonomia e autenticidade, sendo condicionados por
normas e convengdes que nos fazem agir e falar de acordo com expectativas
externas, ou, no caso, desempenhar nossos papeis de acordo com o desejo da
plateia. Este tema esté presente ao longo de toda performance e acabou reverberando

também nesta dissertacao.

48 No original: “Long before we have the word, before the dressing of the tongue, before society make
us dummy to its gross ventriloquism, this ripped page is our first text, our only copy of a script from which
we must rehearse the world, before the velvet draws apart and we go watery-eyed into the footlights of
this vast and terrible theatre” (Moore, 2005, p. 40, traducao de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).



56

CAPITULO 2: O MAGO DE NORTHAMPTON: ENTRE A MAGIA E A
PERFORMANCE

2.1 Alan Moore: primeiros passos

Neste subcapitulo, faco uma breve biografia de Alan Moore para que assim
possamos entender sua trajetoria como artista dos quadrinhos até suas performances.
Também abordo como se deu a criagcdo de seu sistema de crengas magicas e em qual
momento da sua vida a performance The Birth Caul se localiza. As informacdes a
respeito de sua biografia foram coletadas a partir do documentario The Mindscape of
Alan Moore (2003) e do livro Alan Moore: Storyteller (Millidge, 2011).

Alan Moore nasceu em Northampton, Inglaterra, em 1953, comec¢ando sua vida
em um bairro antigo e o mais pobre da cidade, onde as familias rurais que migravam
para as cidades a fim de trabalhar nas fabricas se estabeleciam. Vivendo em uma
realidade periférica, o artista cresceu cercado por um mundo de oportunidades
limitadas. Inicialmente, lia a maioria dos quadrinhos britanicos, feitos especialmente
para criancas da classe trabalhadora em ambientes de trabalho, em geral retratando
situacdes em que eram espancadas pelos pais e professores, um aspecto peculiar
dos quadrinhos britdnicos de sua infancia. Essas historias quase sempre
apresentavam um mundo indistinguivel do mundo em que vivia.

Quando tinha sete anos, conseguiu seu primeiro quadrinho americano. Esses
quadrinhos de super-heréis americanos exerceram uma forte influéncia em sua vida.
Eram aventuras de pessoas cheias de superpoderes. Eram histérias extravagantes
em quatro cores, ambientadas em cidades como Nova York, tdo exdticas para ele
quanto os mundos de fantasia. Por muito tempo, essa foi sua Unica janela que lhe
permitia olhar para fora daquela realidade que conhecia, uma chave importante que
ampliou as perspectivas de sua imaginacao. Foi por meio dos quadrinhos que Moore
passou a se interessar pelo trabalho dos artistas e escritores. Isso 0 levou a
desenvolver um olhar critico para avaliar a qualidade das historias e a aprender sobre
diferentes estilos artisticos:

Finalmente cheguei a conclusédo de que essas historias ndo se desenhavam
sozinhas. Havia alguém as desenhando, alguém as escrevendo. E eu aprendi
muito sobre estilos de diferentes artistas, e me tornei capaz de distinguir

criticamente entre uma boa histoéria e uma m4 histéria. E as histérias em
quadrinhos se transformaram numa boa parte da minha vida que, do ponto
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de vista fisico, estava mudando rapidamente, como acontece a qualquer um
nessa idade. (Moore, 2003, 6min 56s)*°.

Em dado momento, Moore passou por uma mudanca de sua escola primaria em
uma area de classe trabalhadora para uma escola secundaria, onde percebeu pela

primeira vez a existéncia de pessoas de classe meédia:

Agora, me chame de "inocente", mas entrar no segundo grau me permitiu
descobrir pela primeira vez que existia gente de classe média. Antes disso,
acreditava que so existia minha familia e gente como ela e a Rainha. Eu
realmente ndo sabia que existia toda uma variedade de estratos de
humanidade entre estas duas posi¢cdes. Quando entrei no segundo grau, me
dei conta que eu era um dos poucos alunos da classe trabalhadora ali (...)
(Moore, 2003, 7min 40s)%°,

Moore enfrentou dificuldades académicas ao perceber que sua educacao prévia
0 colocava em desvantagem comparado a seus colegas mais privilegiados. Além
disso, ele passa por um periodo dificil em sua vida depois de ser expulso da escola
aos 17 anos por vender drogas, enfrentou dificuldades para encontrar emprego devido
as referéncias negativas que recebeu da escola e seguiu trabalhando em empregos

precérios. Este momento é relatado em The Birth Caul:

Duas semanas antes, fui expulso da escola por vender drogas, entdo
encontro minha mée na rua diante do hospital St. Edmund/ Minha vé sofreu
um colapso, estd morrendo/ N&o se espera que ela recupere a consciéncia
naquele lugar, considerado uma workhouse por pessoas da classe e geragéo
dela/Mais tarde, remexendo em suas coisas encontramos o papel manchado
de sangue e minha méae arfa/Em duas semanas tudo pode desmoronar, 0
luminoso palacio da juventude: sem sorte, sem escola, sem lar feliz/ O
trabalho no curtume onde homens de méaos azuis e cintilantes por causa a
tinta caustica contam piadas racistas/ A maré irrompe voraz e nos arrasta
para longe. (Moore, 2022, n.p.)5%.

4% No original: “It'd finally occurred to me that these stories weren't just drawing themselves. That
somebody was drawing them, somebody was writing them. And | became very knowledgeable in the
styles of the different artists, | became critically able to distinguish between a good story and a bad story.
And comic books were still very much a part of my life, | mean, which was in physical terms was changing
quite rapidly, as it would for anybody at that age” (Moore, 2003, traducdo de Patrick Berlink).

50 No original: “Now, call me naive, but entering grammar school was the very first time that I'd actually
realized that middle-class people existed. Prior to that I'd thought that there were just my family and
people like them, and the Queen. | had really not been aware that there were was a whole strata of
humanity in between those two positions. When | got to grammar school | realized that | was one of the
very few working class people there (...)” (Moore, 2003, traducdo de Patrick Berlink).

51 No original: “Two weeks before, | am expelled from school for dealing drugs, | come across my mother
in the street outside St Edmund’s hospital. My grandmother has suffered a collapse, is dying. It’'s hoped
that she will not recover consciousness inside that place, still thought of as a workhouse by the people
of her class and generation. Later, going through her things, we find the bloodstained paper and my
mother gasps. Within a fortright it can all fall down the luminous Wurlitzer palace of our youth: no luck,
no school, no happy home. The Job down at the skinning yards where men, with hands bright blue from
caustic dye, trade nigger jokes. The tide comes crashing in and sweeps us all away” (Moore, 2005, p.
31, tradugdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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Este foi um momento em que a vida de Moore mudou para pior, levando-o a
uma situacao de perda, incerteza e opressédo. Buscando melhores oportunidades de
trabalho, encontrou sua vocagdo como escritor de quadrinhos. Ele comecou sua
carreira como escritor e desenhista de tirinhas para uma revista de musica e um jornal
local, mas logo percebeu que seu talento estava mais na escrita do que no desenho.
Na década de 1980, comecou a escrever histérias em quadrinhos para outros artistas
desenharem, o que Ihe rendeu seus primeiros trabalhos em revistas famosas como a
revista britdnica semanal de Doctor Who (1981) e a 2000 AD (1984).

Moore aprendeu muito sobre sua profissdo escrevendo contos de trés ou quatro
paginas, o que lhe proporcionou uma base sdlida para sua carreira. Com o tempo,
comegou a ganhar prémios na Gré-Bretanha, o que chamou a atencdo dos
americanos. Embora Moore reconheca que 0s prémios na industria de quadrinhos néo
tinham naquela época 0 mesmo prestigio que outros prémios, como as premiacdes
de literatura e cinema, eles ajudaram a solidificar sua reputacdo como um talentoso
escritor de quadrinhos no Reino Unido e nos Estados Unidos.

Depois de ganhar reconhecimento na Gra-Bretanha, Moore teve a oportunidade
de trabalhar para a DC Comics nos Estados Unidos, inicialmente escrevendo para a
série Swamp Thing (O monstro do pantano) (1983). Seu trabalho nessa série chamou
a atencao DC, que lhe ofereceu a oportunidade de escrever outros projetos de sua
escolha. Isso levou a criacao de Watchmen (1986), obra que teve um grande impacto
na popularizacéo das graphic novels®2.

Durante esse periodo, houve a ascensao de lideres conservadores como Ronald
Reagan e Margaret Thatcher. O clima politico era tenso, com elementos de fascismo
emergindo na Gré-Bretanha, como a ascensdo da Frente Nacional. Sentindo a
necessidade de abordar esse ambiente sombrio, Moore decidiu ambientar suas
histérias no futuro, uma técnica comum na fic¢cao distopica. Um exemplo disso foi V
for Vendetta (V de Vinganca) (1982), que se passava em um futuro distopico onde a
Gra-Bretanha era dominada por um governo fascista. Moore usou esse cenario para
explorar temas politicos e sociais relevantes a época, como a vigilancia em massa.

Watchmen (1987) também refletiu o clima politico da época, explorando questbes de

52 Graphic novel (ou romance grafico) € um tipo de romance desenhado. Sao histérias em quadrinhos
em que toda historia é entregue em uma Unica publicacdo. Também pode se referir & reunido de varias
edi¢cbes de uma série em quadrinhos numa edicao de luxo completa daquela saga.
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poder e responsabilidade em um mundo cada vez mais complexo e preocupado com
guerra fria. Moore subverteu os clichés dos super-herdis tradicionais da época,
retratando seus personagens como seres humanos comuns, com falhas e dilemas
morais realistas. Ambas as obras foram elogiadas por sua abordagem inovadora na
cultura pop e na industria de quadrinhos. Seu sucesso também se deve ao seu
entendimento das potencialidades e possibilidades da linguagem dos quadrinhos.
Para Moore, os quadrinhos tém a capacidade de incluir uma grande quantidade de
informacdes visualmente em cada painel, além de explorar a relacdo entre texto e
imagem de uma forma que o cinema néo pode replicar:
Sinto que, se a gente s6 vé os quadrinhos em relacdo ao cinema, entdo o
melhor que eles seréo, serao filmes que ndo se movem. Em meados dos anos
80 preferi tentar e me concentrar naquelas coisas que somente os quadrinhos
podem fazer. A maneira pela qual uma grande quantidade de informacéo
pode ser incluida visualmente em cada painel, a justaposi¢éo entre o que a

personagem diz e o que poderia ser a imagem que o leitor estivesse olhando.
(Moore, 2003, 22min 53s)53,

Isso mostra que Moore reconhece a capacidade singular dos quadrinhos de
combinar texto e imagem, permitindo a criacdo de mudltiplos significados em cada
painel e uma experiéncia de leitura mais complexa. Os trabalhos de Moore acabaram
confrontando a convencao que se tinha na época de que os quadrinhos seriam uma
midia inferior. Ao explorar essa justaposicdo, Moore maximiza o poder narrativo e
visual dos quadrinhos, utilizando a linguagem ndo apenas como comunica¢ao, mas
como um elemento ativo de imerséao nos universos que ele criava. Olhar para trajetoria
de Moore pelos quadrinhos nos mostra como seu interesse de explorar ao maximo as
possibilidades da linguagem ja existia antes de suas performances. A sua expertise 0
colocou em posicdo de destaque na industria dos quadrinhos, posicdo que ocupa
ainda hoje.

Ao perceber que estava ficando famoso, Moore expressa certo desconforto com
a ideia de celebridade. Para ele, a no¢édo de fama mudou com o advento dos meios
de comunicacdo de massa no século XX. Ele compara os desejos e sonhos da

juventude de diferentes eras, dos quais poderiam ser frustrantes e até mesmo levar a

53 No original: “I feel that if we only see comics in relationship to movies, than the best that they will ever
be are films that do not move. I'd found it in the mid '80s preferable to try and concentrate upon on those
things that only comics could achieve. The way in which a tremendous amount of information could be
included visually in every panel, the juxtapositions between what a character was saying and what the
image that the reader was looking at would be” (Moore, 2003, traducéo de Patrick Berlink).
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morte. Para Moore (2003), a fama vem ocupando o lugar do mar e da aventura nos
sonhos da juventude moderna, sugerindo que se tornou uma forma de busca por
significado e realizagdo. Se, na ldade Média, o sonho de um jovem ambicioso
geralmente era conhecer o mundo e sair para uma aventura, desbravar novos
continentes, hoje o sonho da juventude é a fama:
A coisa com a fama é que a fama, na forma como a conhecemos hoje, nao
existia antes do século XX. Em épocas anteriores, mesmo quando vocé era
muito conhecido, significava ser conhecido por cerca de 100 pessoas no
maximo, no caso se vocé fosse um papa ou algo assim. No século XX, com
esses meios de comunicacdo de massa, de repente tornou-se possivel uma
outra forma de fama. Costumo pensar que o que a fama tem feito € substituir

0 mar como a escolha de base para a aventura para a juventude. (Moore,
2003, 24min 03s)%4.

Decidindo se afastar desse processo que o tornou famoso, Moore se retirou para
a relativa obscuridade de Northampton. Em seu quadragésimo aniversario, ao invés
de ter uma crise da meia-idade convencional, como costuma dizer, ele decidiu fazer
algo mais radical: autoproclamar-se um mago. Para Moore, essa autoproclamacao
representava um passo légico em sua carreira como escritor e refletia seu interesse
pela magia como uma ciéncia da linguagem. No entanto, ele reconhece que a magia
exige cuidado com as palavras, pois o0 que é dito pode se tornar realidade de maneira
inesperada.

Em entrevista cedida a Campbell, Moore relata que seu chamado para magia
comecou na infancia, com o primeiro livro que pegou na biblioteca local: The Magic
Island (A ilha mégica, 1929):

[...] naquele tempo, eu ainda pronunciava a palavra com um G digrafo, mas
eu ja tinha nogéo, que aquela palavra, magia, era minha palavra favorita e

gue sua presenca ali, naquele titulo, apontava o tipo de histéria que eu ia
gostar. (Moore, 2022, p. 120).55

Em sua carreira como escritor, temas como ocultismo, magos, demonios,

sociedades secretas, faziam parte de suas historias como referéncias de

54 No original: “The thing about fame is that fame in its current sense had not really existed before the
20th century. Back in previous eras even if you were very well known, that would perhaps be amongst
a thousand people at most if you were a pope or somebody. In the 20th century however, with these
massive surges in communication, suddenly a different sort of fame was possible. And | tend to think
that what fame has done, it has replaced the sea as the element of choice of adventure for young people”
(Moore, 2003, traducéo de Patrick Berlink).

55 No original: “[...] at the time | still pronounced the word with a hard G, | already knew that the world
magic, was my favourite Word, and that its presence signaled the kind of story that / would like” (Moore;
Campbell, 2005, p. 108).
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ambientacdo, como um flerte esporadico, do qual sempre retornava, cada vez se
aprofundando um pouco mais. Conforme sua carreira se estabelecia, ele comecou a
notar pequenas, estranhas e coincidentes conexdes entre sua vida e arte. I1Sso o
deixou cada vez mais fascinado sobre a questdo: o que € a criatividade e como ela
funciona? A pista para uma possivel resposta surge, segundo ele, em uma linha de
didlogo de sua obra From Hell (Do Inferno) (1989): “A mente humana € o unico lugar
em que os deuses indubitavelmente existem, onde s&o reais em toda grandeza e
monstruosidade” (Moore, 2022, p. 122)%6,
Essa frase deixou Moore pensativo, de forma que ele foi incapaz de encontrar
um ponto de vista em que essa fala ndo parecesse um fato. Seu pensamento sobre a
questdo alterou sua trajetoria, isso o fez questionar e buscar respostas sobre a
natureza da consciéncia e da criatividade.
Se aceitdssemos que o mundo invisivel da mente fosse tao real & sua maneira
como a terra em que caminhamos, ndo encontrariamos um novo ponto de
vista sobre a nossa consciéncia, e talvez até novas maneiras de interagir com

as nossas proprias mentes de um modo mais produtivo, frutifero e,
francamente, mais sugestivo? (Moore, 2016c, n.p)%”.

O pensamento de Moore se baseia numa relacdo de complementacao entre o
mundo mental e o0 mundo material, onde ambos os mundos estdo intrinsecamente
conectados e influenciam-se mutuamente. Para Moore, 0 mundo mental — composto
por ideias, simbolos, imaginacéo e linguagem — tem o poder de moldar e transformar
o mundo material. Isso € particularmente evidente em sua concepc¢do de magia e arte,
onde o ato criativo, especialmente através da linguagem, se torna um meio de
manipular a realidade fisica e sensorial. Veremos mais sobre isso quando for
apresentado o conceito de Ideaspace. O importante agora € entender que a magia €,
para Moore, também usada para compreender e explorar os territérios de nossa
mente e que a mente também tem o poder de alterar a realidade.

56 No original: “Gods inarguably exist being within the reaches of the human mind ‘where they are real
in all their grandeur and monstrosity” (Moore; Campbell, 2005, p. 110).

57 Nao foi encontrado a versao em inglés deste texto: “Si aceptasemos que el mundo invisible de la
mente fuese tan real a su manera como la tierra que pisamos, ¢,no dariamos acaso con un nuevo punto
de vista sobre nuestra consciencia, y quizas hasta con nuevas maneras de interactuar con nuestras
propias mentes de un modo mas productivo, fructifero y, francamente, mas sugerente?” (tradugéo
nossa).
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Continuando, Moore se tornou um praticante de magia aos quarenta anos,
guando estava cada vez mais fascinado pela relacéo entre linguagem, consciéncia e

a natureza da realidade.

Mais familiarizado aos meandros da magia, soube que Aleister Crowley se
referia a ela como um “virus de linguagem”, e entendi que sobretudo, a magia
era um fendmeno linguistico, e, além disso, era o que me esperava no final
do caminho da escrita, fechando este esmero circulo iniciado com minha
primeira cépia de The Magic Island [1929]. (Moore, 2022, p. 122)5%8,

Menos de dois meses apds seu anuncio, em 7 de janeiro de 1994, durante um
ritual de oito horas que realizou com seu amigo Steve Moore (sem parentesco), Alan

Moore percebeu o que considera ser sua primeira experiéncia magica genuina:

Algo aconteceu conosco [Steve Moore e Alan Morre]. Parecia que uma
inteligéncia extraordinaria passava por nés dois. Eu sentia como aquilo nao
era da minha vontade. Eu estava bastante preparado para admitir que tudo
isso pode ter sido uma alucinac@o completa, exceto pelo fato de que eu tinha
alguém comigo que estava experimentando a mesma coisa. (Moore apud
Millidge, 2011, p. 248)%°,

Em seguida, ele passa por uma fase de negacgao, questionando se a entidade
era apenas uma projecao de sua prépria mente, ou se era uma manifestacao genuina
de algum tipo de espirito ou divindade. Ele sugere que a explicacdo mais satisfatoria
€ gque a experiéncia pode ser simultaneamente ambas as alternativas, uma ideia que

ele reconhece como ildgica, mas emocionalmente satisfatéria e verdadeira para ele:

Entdo vocé diz: 'Tudo bem, isso foi algum tipo de experiéncia real. Mas entéo
vocé tem que pensar: '‘Bem, foi algo puramente interno? Isso foi alguma parte
de mim mesmo a qual dei nome e rosto, ou foi projetada de alguma forma?'
Isso é possivel. Ou 'lIsso era 0 que disse que era? Seria alguma entidade
totalmente externa que era o que ela afirmava ser? O que parece mais
satisfatorio € a ideia de que na verdade podem ser os dois. Pode estar dentro
e fora de vocé. (Moore apud Babcock, 2002, n.p.)%0.

58 No original: “I eventually learned that Magic was what a Aleisteir Crowley referred to as ‘a disease of
language’ and came to understand that Magic is indeed mostly a linguistic phenomenon and was
therefore what had been lying at the end of the path beyond mere craft all along, neatly closing the circle
with my first copy of The Magic Island” (Moore; Campbell, 2005, p. 110).

5No original: “Something happened to both of us at the same time. It felt like an extraordinary
intelligence passed through both of us. | didn’t feel that like anything that was of my volition. | was quite
prepared to admit that this may have all been a complete hallucination, excepted for the fact that | had
somebody with me who was experiencing the same thing” (Moore apud Millidge, 2011, p. 248, traducéo
nossa).

60No original: “Then you say, ‘All right, this was some sort of real experience.’ But you then have to think,
‘Well, was it something that was purely internal? Was this some part of myself that I've given a name
and face to, or projected in some way?’ That’s possible. Or ‘Was this what it said it was? Was this some
entirely external entity that actually was what it claimed?’ The thing that feels most satisfying is the idea
that actually it might be both of them. It might be both inside you and outside you” (Moore apud Babcock,
2002, n.p., traducé@o nossa).
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Nesta experiéncia magica e alucindgena, ambos tiveram a visdo e um dialogo
com um deus serpente, que se tornou a entidade cultuada por Alan Moore. Seu deus
é a serpente Glycon (Fig. 6), considerado um falso deus:

Para mim, eu acho que isso é perfeito. Se eu vou ter um deus, prefiro que
seja uma farsa completa, porque ndo é provavel que eu comece a acreditar
gue um fantoche de luva criou 0 universo ou algo perigoso assim. Para mim,
a ideia do deus é o deus. Ndo importa a forma que assuma. (Moore apud
Millidge, 2011, p. 250)61,

Figura 6 — A estatua de Glycon, do final do século Il

Fonte: Museu Nacional de Historia e Arqueologia, Constanca, Roménia.

A divindade Glycon surge em meados do segundo século. Seus registros foram
feitos pelo filosofo Luciano de Samosata em seu livro Alexandre, ou o falso profeta®2.
Segundo a historia, um profeta romano anuncia que uma nova reencarnacao do deus
Esculapio®® iria aparecer. Passando algum tempo, o profeta viajante de nome
Alexandre fez nascer de um ovo uma estranha criatura. A medida que os dias foram

passando, essa criatura ia crescendo e se modificando, até possuir uma face quase

61 No original: “To me, I think that’s perfect. If I'm gonna have a god, | prefer it to be a complete hoax
because I'm not likely to start believing that a glove puppet created the universe or anything dangerous
like that. To me the ideia of the god is the god. It doesn’t matter what form it takes” (Moore apud Millidge,
2011, p. 250, traducdo nossa).

62 BRETAS, D. G. Luciano de Samdsata — Alexandre ou o falso profeta. Phaos: Revista de Estudos
Classicos, [S. 1], n. 2, 2012. Disponivel em: https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.
php/phaos/article/view/9569. Acesso em: 29 dez. 2024.

63 Deus grego da medicina.
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humana. Esse deus fazia profecias e se tornou bastante famoso na época, chegando
a ter estatuas, templos e moedas com sua imagem. Os registros de Luciano trazem
uma impressao bastante negativa alegando que o deus ndo passava de uma
marionete ou uma brincadeira para enganar pessoas ignorantes. A respeito disso,
Moore tem 0 seguinte posicionamento:
Agora, ndo acredito que alguma vez tenha existido uma cobra viva que
tivesse uma cabeca semi-humana e cabelos longos e falasse. Seria uma
loucura acreditar nisso. Eu acredito que, sim, Alexandre, o falso profeta, tem
um golpe muito inteligente envolvendo um fantoche e uma jiboia. Mesmo
assim, essa era uma representacao do deus. Esse néo era o deus. O deus é
a ideia do deus, e acredito que foi isso que visitou a mim e ao meu amigo
nesta primeira ocasido, e com o qual tive contato nas ocasifes subsequentes.
Os magicos diriam que havia uma “corrente de serpente”, se preferir, uma
energia com a qual as pessoas poderiam se conectar. E eles podem entender
esta energia de varias formas diferentes — como Asclépio ou Glycon ou
Kundalini ou qualquer outra coisa — mas € essencialmente um tipo sinuoso

de energia que associamos a cobra e a um certo tipo de consciéncia. (Moore
apud Babcock, 2002, n.p.)%4.

Glycon esta presente em boa parte da vida de Alan Moore, seja nas decoracfes
de sua casa, seja em suas viagens psicodélicas. Ele é uma ideia situada entre a farsa
e a divindade, um equilibrio entre truques de circo e 0 xamanismo que contata
entidades metafisicas. Algo com que Moore se sente mais confortavel, uma vez que
nao deseja criar uma seita ou religido, mas sim usar da magia para aumentar seu
dominio sobre a linguagem e aplicar em seu trabalho.

Essa experiéncia deu origem ao The Moon and The Serpent Great Egyptian
Theatre of Marvels. As apresentacdes do grupo foram marcadas pela mistura de
masica, recital, iluminacdo experimental e o uso do site specific. Para Tavares (2022,
p. 187), “as performances de Moore sao hoje um dos principais canais de expressao
de seus estudos misticos e de suas expressoes artisticas”.

Dentre os diversos temas de suas experimentacdes performativas, estdo: a

exploragdo psicogeogréfica, a arte experimental, a cultura inglesa e as expressdes

64 No original: “Now I don’t believe that there was ever a living snake that had a semihuman head and
long hair and spoke. That would be mad to believe that. | believe that, yeah, Alexander the false prophet
has got some really clever scam going involving a puppet and a boa constrictor. But nevertheless, that
was a representation of the god. That was not the god. The god is the idea of the god, and that was
what | believe visited me and my friend upon this first occasion, and what I've had contact with on
subsequent occasions. Magicians would say there was a ‘serpent current,’ if you like, an energy that
people could connect up to. And they might understand this energy in a number of different forms — as
Asclepius or Glycon or Kundalini or whatever — but it’s essentially a sinuous kind of energy that we
associate with the snake and a certain sort of consciousness.” (Moore apud Babcock, 2002, n.p.,
traducdo nossa).
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psicodélicas. Ao todo, o grupo realizou seis performances magicas, todas elas
registradas em audio, sendo elas em ordem cronologica: The Moon and Serpent
Grand Egyptian Theatre of Marvels (1994), The Birth Caul: A Xamanism of Childhood
(1995), The Highbury Working, A Beat Séance (1997), Snakes and Ladders (1999),
Angel Passage (2001) e Unearthing (2010).

Estes foram os principais trabalhos que se tem registro do grupo The Moon and
The Serpent Great Egypitian Theatre of Marvels. Este periodo de pouco menos de 10
anos foi um periodo de grande euforia e experimentacdo de Moore com o mundo
magico. A sequéncia destas obras reflete também sua trajetéria e evolugdo como
mago e artista. Olhando em retrospecto para suas performances lancadas em CD,

Moore faz uma analogia as cartas de Tarot:

As primeiras quatro performances meio que espelham a progressdo das
guatro cartas da corte do tard. Nosso primeiro album seria o rei, o estado
incipiente, ainda ndo formado e puro da energia; A membrana Fetal seria a
rainha, a energia em gestacdo até sua primeira formacao e eu passamos a
perceber melhor o que faziamos. Ja Highbury seria a forma de energia mais
ativa e vivaz, o que faz dela o principe. Por fim, Angel Passage completaria a
progressédo, sendo a mais perfeita materializacdo das quatro performances,
constituindo, assim, a princesa, a energia mais perfeitamente sublimada e
matéria. (Moore, 2022, p. 169-170)55.

Dessa forma, o ciclo de performances magicas se fecha deixando como rastros
audios de palavras faladas com voz empostada ao som de ruidos que viram musica
ou em quadrinhos. Cada uma dessas obras é como ler, ou ouvir uma meditacédo
guiada de Moore por um universo poético e cadtico. Esses discos sdo fragmentos do
gue um dia foi um evento cénico magico, que sobreviveram nos tempos e ainda podem
nos guiar de volta a estes eventos através da palavra, dos sons e da imaginacao.

Apenas um adendo aos trabalhos posteriores de Moore, ele ainda se aventurou
em outros trabalhos cénicos como os filmes Jimmy’s end (2012) e The Show (2020)

em que atuou e roteirizou e a performance Mandrilfesto (2017) em que compds uma

85 No original: “It seems to me that the first four releases kind of mirror the progression of the four tarot
court cards, with the first album as the king, the initial pure inchoate unformed state of the energy. The
Birth Caul, appropriately enouth, is the Queen, the gestanting energy as it gradually takes on form and
we learn more about what we’re doing, while The Highbury Working, as the most energetic and active
form of energy would be equivalent to the Pronce. Angel Passage completes the series in that by being
the most perfectly materialized of the four performances, it relates to The Princess, the energy when it
is most perfectly sublimated in matter” (Moore, 2005, p. 135, traducédo de Andrio J. R. Santos e Enéias
Tavares). Moore esquece de mencionar Snake and Ladders, provavelmente porque na época da
entrevista ainda ndo havia sido lancada em CD.
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musica a partir de um personagem babuino fascista criticando os governantes de
extrema-direita. Os temas magicos continuaram nas histérias em quadrinhos de
Prometheia que encerrou sua publicagdo em 2005 e no livro The Moon and the serpent
Bumper Book of Magic que foi langado em outubro deste ano com co-autoria de Steve
Moore, apos duas décadas de desenvolvimento do qual, segundo ele, sera seu ultimo

trabalho nos quadrinhos.

2.2 O processo criativo de Alan Moore: o Ideaspace e a psicogeografia

Dois conceitos aparecem nas entrevistas de Moore que explicam a forma como
suas performances sédo criadas: ldeaspace e psicogeografia. A partir do momento em
gue se declara mago, a magia se torna a principal fonte de seu processo criativo e
também a principal tematica de suas obras. Ainda influenciado por aquela frase de
From Hell e em teorias para a fonte de sua criatividade, ele desenvolve uma filosofia
prépria com alguns conceitos que o ajudam a compreender a magia em seu processo
criativo. Com o Ideaspace, Moore associa a magia com o ato de criatividade:

Para mim, o ato final da magia € criar algo do nada: é como, quando o mégico
de palco puxa o coelho da cartola. E entdo, vocé pode transformar essa ideia
em um filme, um livro, uma pintura, uma musica, algo que outras pessoas

possam experimentar. I1sso € por si s6 impressionante. (Moore apud Millidge,
2011, p. 250)¢e,

Entendo que o ato criativo exige uma bagagem de experiéncias para acontecer.
Esse “criar do nada” ao qual Moore se refere deve ser entendido como transformar
algo que existe apenas como ideia em algo material como uma obra de arte. A partir
da premissa de que existe uma espécie de espaco para além do mundo material em
gue as ideias interagem entre si € com nossas mentes, Moore introduz o conceito de
Ideaspace. Moore parte da premissa de que existe um plano mental compartilhado
por todos os seres conscientes que funcionaria como as divisfes territoriais do mundo
fisico: "nossas consciéncias individuais tém acesso a esse vasto espaco universal.

Assim como temos casas individuais, mas a rua do lado de fora da porta da frente

66 No original: “To me, the ultimate act of magic is to create something from nothing: it's like, when the
stage magician pulls the rabbit from the hat. And then, you can turn that ideia into a film, a book, a
painting, a piece of music, something that other people can experience. That’s in itself stunning” (Moore
apud Millidge, 2011, p. 250, traduc&o nossa).
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pertence a todos" (Moore apud Millidge, 2011, p. 252)%’. Justificando sua teoria, Moore
acredita “que, até certo ponto, magia e consciéncia estao intimamente ligadas. Tendo
tido essas experiéncias com a magia, o melhor modelo que posso criar para a
consciéncia é a consciéncia como uma forma de espaco” (Moore apud Millidge, 2011,
p. 252)58,

Neste espaco, haveria tanto nosso espaco individual (como nossas casas), mas
também haveria um espaco coletivo, onde seria possivel encontrar com a mente de
outras pessoas. Para Moore, isto explicaria fenbmenos como o fato de ele e Steve
Moore terem tido a mesma experiéncia em seu primeiro ritual juntos, além de outras
experiéncias xamanicas de consciéncia compartilhada e comunicacdo em sonhos.
Moore vai além com seus exemplos de aplicacBes praticas de sua teoria, sugerindo
até mesmo a relacdo do ldeaspace com grandes invencées — como a maquina a
vapor, por exemplo — terem aparecido em diferentes lugares do mundo quase
simultaneamente de formas quase independentes. Ainda descrevendo o ldeaspace:

Agora, se o “ideario” ou algo do tipo realmente existir, entdo podemos supor
gue as ideias seriam o equivalente a objetos sélidos em termos de espaco,
uma ideia pode ser um cascalho, uma pedra, uma montanha, ou um
continente inteiro (...) Na verdade, um nimero de pessoas diferentes, todos

‘vigjantes em suas mentes’ poderiam concebivelmente esbarrar na ideia de
uma s6 vez. (Moore; Campbell, 2022, p. 152).6°

Para Moore, somos seres “anfibios” que vivemos em transito entre o mundo
material e mental. Todos nés interagimos com o ideario de uma forma ou de outra,
com interagdes que podem ser fracas ou fortes. Em uma analogia, ele cita as ideias
comuns como as areias de uma praia. Sao ideias comuns do dia a dia, como comprar
um refrigerante, ir dormir, fazer uma lista de compras, ideias facilmente acessadas por
qualquer um a todo momento. Ja as ideias incomuns, necessitariam de uma maior
exploracéo, um mergulho mais profundo nos oceanos do Ideaspace, ou até mesmo

um mergulho profissional para serem acessadas: “artistas e escritores, e outros

87 No original:“Our individual consciousnesses have access to this vast universal space. Just as we
have individual houses, but the street outside the front door belong to everybody” (Moore apud Millidge,
2005, p. 252, tradugéo nossa).

68 No original: “I believe that, to some degree, magic and consciousness are intimately connected.
Having had these experiences with magic, the best model that | can came up with for consciousness is
consciousness as a form of space” (Moore apud Millidge, 2005, p. 252, tradu¢@o nossa).

69 No original: “If Ideaspace or something like it does exist, however, then one must suppose that actual
ideas represent the equivalent of a solid objetcts in terms of that space. An idea may be a pebble, a
rock, a mountain or a whole continent (...) Thus numerous different people, all ‘wandering’in their minds,
might conceivably stumble across the same idea almost at once” (Moore; Campbell, 2005, p. 126,
traducdo nossa).
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criadores tendem a ser julgados de acordo com a distancia que percorrem na
perseguicdo de seu objetivo (Moore; Campbell, 2022, p. 154)7°. Com o uso da magia
e dos ensinamentos de outros magicos (pessoas cuja fungao € explorar e guiar outros
a estas dimensdes da consciéncia), Moore tem buscado ndo sé explorar estes
espacos, mas também se tornar uma espécie de guia, um xama a sua maneira.

Outro conceito muito aplicado por Moore em suas obras € o de psicogeografia.
A psicogeografia foi desenvolvida no ambito do movimento situacionista, tendo sido
criado por Guy Lous Debord, filosofo da Universidade de Paris, em 1955 (Bomfim,
2020, p. 192). Gongalves (2019, p. 101) traca um percurso dessa proposta ao longo
da histéria ao indicar as primeiras proposi¢cdes sobre a psicogeografia que aparecem
na revista Potlatch publicada pela Internacional Letrista (l.L.), antecessora da
Internacional Situacionista (1.S.). No livro Apologia da deriva, organizado por Paola
Berenstein Jaques (2003), que conta com textos de diversos autores situacionistas,
incluindo Debord, vemos que a psicogeografia € tida como uma das acdes tedrico-
praticas dos situacionistas, definida como um “estudo dos efeitos do meio geografico,
conscientemente planejado ou ndo, que agem diretamente sobre o comportamento
afetivo dos individuos” (Jacques, 2003, p. 65). Ou seja, surge a partir dos estudos
sobre os efeitos do ambiente geografico nas emocdes e comportamentos dos
individuos.

Jacques (2003, p. 23) afirma que a “psicogeografia seria entdo uma geografia
afetiva, subjetiva, que buscava cartografar as diferentes ambiéncias psiquicas
provocadas basicamente pelas perambulacdes urbanas que eram as derivas
situacionistas”. Este método psicogeografico busca mobilizar reflexdes criticas acerca
do espaco urbano pela vivéncia de percorrer a cidade. Esse experimento de transitar
pela cidade tem o nome de “deriva”. Nas defini¢des no livro de Jaques (2003), deriva

aparece como.

Modo de comportamento experimental ligado as condi¢cdes da sociedade
urbana: técnica da passagem rapida por ambiéncias variadas. Diz-se também
mais particularmente, para designar a dura¢cdo de um exercicio continuo
dessa experiéncia. (Jaques, 2003, p. 65).

Conforme aponta Gongalves (2019), as derivas ndo buscam conhecimento

cientifico, mas sim um reconhecimento critico da propria realidade urbana e a partir

70 No original: “Artists and writers and other creator, therefore, tend to be judged upon how far they have
travelled in pursuit of their catch” (Moore; Campbell, 2005, p. 127).
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dai buscar transformar esta realidade, ou, citando Debord: “Com efeito, a Unica coisa
a esperar é que as populacdes ativas tomem consciéncia das condi¢cdes de vida que
lhes s&@o impostas em todos os setores, e dos meios praticos de mudar essa situacao”
(Jaques, 2003, p. 42).

Podemos perceber a psicogeografia como uma forma de combate ao que
Debord chama de Sociedade do Espetaculo (1997), livro em que critica o capitalismo
ao argumentar que, na sociedade moderna, a vida social € mediada por
representacfes e imagens que ele chama de "espetaculo”, o espetaculo seria uma
falsa realidade. Isso significa que a vida social se torna uma representacao artificial e
superficial, onde as imagens substituem a realidade. A psicogeografia enfatiza a
importancia da experiéncia direta e imediata do espago urbano, em contraste com a
experiéncia mediada e representada do espetaculo. Na sociedade do espetaculo, as
cidades e espacos urbanos sao frequentemente comercializados e representados de
maneiras superficiais que promovem 0 consumo e a passividade. A pratica da deriva
encoraja as pessoas a explorarem e redescobrirem a cidade de maneira direta e
pessoal, rompendo com as representacoes mediadas e comerciais dos espagos
urbanos, subvertendo os mapas e trajetos oficiais, que muitas vezes reforcam as
estruturas de poder e 0 consumo, como o turismo e 0s mapas turisticos, por exemplo,
e ressignificar o espaco a partir da prépria experiéncia:

A deriva foi, neste sentido, uma poderosa aposta pois oferecia a possibilidade
de, simultaneamente, realizar o emprego qualitativo do tempo no espaco
urbano de modo ludico e identificar todo o peso do planejamento capitalista
no espaco. Entéo a deriva se colocou como uma prética-tedrica dialética pois
oferecia a chance de ressignificar e realizar o jogo, o lidico, em uma nova
dimensédo (tarefa entendida como primordial desde o inicio da I.L até os
tltimos momentos da 1.S) e, ao mesmo tempo, possibilitava avangar na
caracterizagdo e no entendimento do que chamaram de ‘“relevo

psicogeografico”, onde era possivel aprofundar o entendimento das
ambiéncias urbanas sobre o corpo e sobre a alma. (Goncgalves, 2019, p. 107).

A psicogeografia propde uma abordagem para estudar e compreender o
ambiente urbano e seu impacto psicolégico e emocional sobre os individuos se
baseando na ideia de que o ambiente urbano ndo é apenas um espaco fisico, mas
também um espaco de experiéncia subjetiva, influenciando os pensamentos,
emocdes e comportamentos das pessoas que o habitam. As cidades sdo um espaco
da experiéncia humana, onde as emocdes, percepcbes e interagbes sociais

desempenham um papel crucial. A partir da ideia de se criar situacdes afetivas com
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mecanismo concretos, Debord publica na Potlanch 1 “o jogo psicogeografico da
semana”, que consistia em escolher uma regido da cidade e imaginar possuir uma
casa ali (Jaques, 2003, p. 40). Desta forma, ao se engajarem em derives urbanos, 0s
praticantes da psicogeografia ndo apenas observam o ambiente fisico, mas também
projetam suas proprias emocdes, pensamentos e historias nos lugares que exploram
em uma experiéncia também ludica.

Essa construgdo, a principio ficticia, pode se tornar reveladora ao nos mostrar
que a miséria das cidades nao € a normalidade. Essa ideia de que o0 “0 mundo € assim
e devemos aceita-lo” foi construida em nossa psique, sendo assim, novas ideias
podem ser construidas. “A transformacao revolucionaria do mundo, de todos os
aspectos do mundo, dara razdo a todas as ideias em abundancia” (Jaques, 2003,
p.41). Aqui, vemos que a psicogeografia se relaciona diretamente ao Ideaspace ao se
propor a construcdo de ideias no espaco mental a partir de uma perspectiva dos
espacos fisicos, como sugere Moore.

Uma ideia sozinha pode ser um tijolo, uma ideia em abundancia pode ser uma
cidade, “a cidade ideal”’, se tiver adeptos suficientes, um pais, quem sabe um
continente. As praticas psicogeograficas levam a criacdo de ficcdes que reimaginam
e recontextualizam a cidade. Ao reinterpretar e reinventar a histéria dos lugares que
exploram, os psicogedgrafos podem criar versdes que questionam e subvertem as
narrativas oficiais e dominantes. Isso pode incluir a invencdo de eventos histéricos,
lendas urbanas e mitologias que dao novos significados aos espacos urbanos. Dessa
forma, como o desejo de mudar a realidade comegaria na imaginacao, “o imaginario
€ o0 que tem tendéncia a se tornar real” (Jaques, 2003, p. 42).

Podemos perceber diversos pontos de encontro entre a pscicogeografia e a
magia no entendimento de como ambas interagem com a experiéncia humana,
especialmente na maneira como percebem e manipulam o espaco e a consciéncia.
Tanto a psicogeografia quanto a magia podem explorar como o ambiente influencia a
consciéncia. A psicogeografia faz isso atraves da deriva e da observacao, enquanto a
magia utiliza rituais e meditacdes para alcancar estados alterados de consciéncia.
Além disso, a psicogeografia mapeia a experiéncia subjetiva dos espacos urbanos,
revelando camadas ocultas da cidade. De maneira semelhante, a magia mapeia
realidades invisiveis, tentando compreender o impacto das for¢as sobrenaturais sobre
o mundo material. Podemos constatar também que ambos os campos buscam a

transformacao pessoal. A psicogeografia ao permitir que os individuos redescubram
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e redefinam seu relacionamento com o espaco urbano, e a magia ao promover a
transformacao através da interacdo com forcas misticas. Outra semelhanca é que
ambos 0s campos envolvem a criagcdo de narrativas que ajudam a dar sentido ao
mundo e a transformar a percepgcdo do praticante. Essa intersecdo entre a
psicogeografia e o misticismo é explorado por Moore em suas obras:
[A psicogeografia] tornou-se uma preocupacédo central do meu trabalho em
geral, pois ndo acredito que seja possivel entender completamente um
personagem, real ou ficticio, a menos que entendamos completamente a
paisagem, real ou ficticia, da qual esse personagem emergiu. O inverso
também é verdadeiro, pois ndo podemos falar também das vidas humanas
gue passaram por ele e definiram seu caréater. A psicogeografia é uma tatica
literaria e, como na “Londres” de Blake, seu enorme poder é derivado de um

curto-circuito entre o sublime e o mundano, emprestando o peso e a for¢a do
mundo material a poesia, enquanto direciona a luz transformadora de poesia

no mundo material’L. (Moore apud Silva, 2023, p. 197).

Este método psicogeografico busca mobilizar reflexdes criticas acerca do
espaco urbano pela vivéncia de percorrer a cidade. Moore demonstra um interesse
particular pela forma como os espacos urbanos influenciam as experiéncias e as
trajetdrias dos personagens. O espaco (real ou ficticio) € um elemento importante para
construcdo daqueles seres que irdo habitad-lo. Moore utiliza a arquitetura, a historia,
as pessoas e a geografia real das cidades como elementos narrativos que contribuem
para a construcdo de seus mundos e personagens. Ela também foi usada em diversas
outras obras de Moore, como The Voice of Fire (2002), Jerusalem (2016) e
principalmente em suas performances magicas. Em entrevista para Silva (2023) Alan
Moore descreve a psicogeografia da seguinte forma:

E uma escavacdo do significado de um lugar, geralmente usando poesia
como uma picareta ou pa. Como pratica artistica, ela tem varios
antepassados, incluindo os passeios dos surrealistas, 0 conceito situacionista
ou de derivar ou “deriva” e até os passeios de Arthur Machen, em Londres.

Embora ele préprio sinta que o termo sobreviveu a sua utilidade, lain Sinclair”?
€, na minha opinido, 0 maior expoente vivo desse processo, e foi através de

"X No original: “It has become a central concern of my work in general, in that | don’t believe it is possible
to fully understand a character, real or fictitious, unless we fully understand the landscape, real or
fictitious, from which that character has emerged. The reverse is also true, in that we cannot talk of a
place without also talking of the human lives that have passed through it and defined its character.
Psychogeography is a literary tactic, and, as with Blake’s London”, its enormous power is derived from
short-circuiting the gap between the sublime and the mundane, lending the weight and force of the
material world to poetry, while directing the transformative light of poetry, while directing the
transformative light of poetry on the material world” (Moore, 2020 [data da entrevista], traducdo de
Silva).

2 ain Sinclair € um escritor e cineasta. Muito de seu trabalho tem raizes em Londres, sob influéncias
principalmente da psicogeografia.


https://en.wikipedia.org/wiki/Psychogeography
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seu trabalho que tomei conhecimento do conceito, fazendo uso dele na minha
abordagem ao From Hell®. (Moore apud Silva, 2023, p. 197).

Ou seja, ndo é apenas 0 que esta fisicamente presente nas ruas que importa,
mas sim as experiéncias, sentimentos e lembrancas que associamos a elas:
A nocdo de que as ruas em que vivemos sdo compostas por mais do que
tijolos e argamassa. Que a gente ndo anda por uma rua de verdade, a gente
anda por uma rua dentro da nossa cabeca. Nao é do que as ruas sao feitas

gue é importante para nés, séo as associacdes e memarias que elas guardam
para nés. (Moore apud Millidge, 2011, p. 241)7“.

Nas obras de Moore, a psicogeografia funciona como um método que cria novas
conexdes entre um lugar especifico, seus marcos fisicos e sua histéria, ou seja, € uma
fonte de inspiracdo poética e criativa. Isto parece ter sido bastante influente na escolha
de Moore por performances em site specific. Ambos 0s conceitos exploram a ideia de
gue os locais fisicos tém significados e histérias que vao além de sua aparéncia
superficial. A semelhanca da aplicagcdo desses dois conceitos fica evidente na
definicdo de Pavis (2003) para o site specific:

Grande parte do trabalho reside na procura de um lugar, muitas vezes
insdlito, carregado de histéria ou impregnado por uma forte atmosfera:
barracdo, fabrica desativada, parte de uma cidade, casa ou apartamento. A
inser¢do de um texto, classico ou moderno, neste local descoberto lhe
confere uma nova iluminacdo, uma forca insuspeitada e instala o publico
numa relacéo completamente diferente com o texto, o lugar e a intencéo. Este
novo quadro fornece uma nova situacdo de enunciacdo que, como na land
art, faz-nos redescobrir a natureza e a disposi¢cdo do territorio e da ao

espetaculo uma ambientagéo insdlita que constitui todo seu encanto e sua
forca. (Pavis, 2003, p. 127).

O site specific envolve a busca por locais especificos, muitas vezes incomuns ou
carregados de histéria, onde uma obra artistica ou performance pode ser inserida de
forma a criar novas experiéncias para o publico. O site specific esta relacionado a

psicogeografia por meio da énfase na relagéo entre um local especifico e a experiéncia

73 No original: “Psychogeography, in its simplest construction, is an excavation of a place’s meaning,
generally using poetry as a pick or shovel. As an artistic practice, it has a number of forebears, in cluding
the walks of the Surrealists, the Situationist concept of derive or “drift”, and even the questing London
strolls of Arthur Machen. Although himself feels the term has outlived its usefulness, lain Sinclair is to
my mind the greatest living exponent of this process, and it was through his work that | first became
aware of the concept, making use of it in my approach to From Hell” (Moore, 2020 [data da entrevista],
traducéo de Silva).

74 No original: “The notion that the streets we live in are composed of more than bricks and mortar. That
we don’t walk down a real street, we walk down a street inside our heads. It’'s not what the streets are
made of that is important to us, it’s the associations and memories that they hold for us” (Moore apud
Millidge, 2011, p. 241, traducdo nossa).
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humana. Ao utilizar esse local como cenario para a apresentacao da obra, o publico &
imerso em uma experiéncia que transforma a relacdo entre o texto, o lugar e a
intencao original da obra. Essa nova situacdo faz com que as pessoas redescubram
a natureza e a disposicdo do territério, proporcionando ao espetaculo uma
ambientacdo Unica que contribui para seu encanto e novas formas de percepcdes
para o publico.

A faixa “The Present Moment” de The Birth Caul € a passagem mais
psicogeografica da performance. Ela funciona como uma meditagdo sobre a
passagem do tempo, entrelacando memoarias, historia e observacdes da cidade de

Newcastle. A narrativa comega com uma evocacao sensorial do momento presente:

O momento presente vibra no som que ecoa entre arcadas decoradas sob
a abdbada acima/ Vitrais colossais e questionadores/ O momento
presente transpassa nossa atencéo como a crianga com colica, e ndo nos
deixa, ndo nos permite ser nada além de n6s mesmos/ A complexa
imediatez humana, cheia de voz e fogo; o encanto da iminéncia que nos
seduz (Moore, 2022)"°.

Em seguida, Moore inicia uma apresentacao da historia de Newcastle (cidade
em que fica o tribunal onde foi feita a apresentacéo), da qual ao longo dos séculos,
passou por transformacdes significativas desde as tribos Voltadini que “sopravam as
chamas e faziam as rochas chorarem ferro 800 anos antes da sombra dourada de
Roma se assomar sobre nos” (Moore, 2022, n.p.)’8, até a proliferacédo de indUstrias,
lojas e corporagfes na regido.trazendo uma urbanizagéo caottica. A cidade também
enfrentou epidemias, e seus habitantes se adaptaram a varias mudancas, como a
transicdo do poder militar para a igreja e depois para a lei.

A cidade é descrita como um palco de mudanca constante, onde as fabricas
surgem e desaparecem, as ruas ecoam com o som dos cavalos e dos carros, e a
arquitetura se transforma. A psicogeografia marca presenca neste trecho ao oferecer
uma lente através da qual o narrador explora e interpreta o espaco fisico e emocional
ao seu redor. Ali, ela é utilizada para mergulhar nas profundezas da cidade, desde

sua historia antiga até sua transformacao contemporanea. Ao descrever os lugares e

5 No original: “This present moment/quivering with chime between the painted arches/ under the bulbed
canopies above/gargantauan quizzing glass/ This present moment skewers our attention like a colicked
child and will not let us be, will not allow us to be anything but now but us/ The complex human instant
with its voices and its fires, glamour of immediate wherein we are seduced” (Moore, p. 11, 2005,
traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).

76 No original: “they blew upon the flames and made the rocks weep iron 800 years before Rome’s
golden bracelet was upon us” (Moore, 2005, p. 11, tradugdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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eventos, o narrador incorpora uma sensacgao de “deriva”, ou seja, de termos perdido
o rumo das coisas, de estarmos em uma jornada sem destino pré-determinado. Ao
mesmo tempo, essa deriva também é intencional, Moore deriva pelo tempo (fases da
sua vida) e espaco (cidade e tribunal) na construcdo poética de seu texto.
Performativamente ele nos compartilha suas sensacoes e ressignificacdes. Ao final
desta faixa, Moore contempla um simbolo anatdmico sangrento (a membrana) para
redescobrir a energia primitiva e o seu significado que se perdeu. A escavacao
histérica que Moore faz em sua performance enriquece o lugar e 0 momento em que
ela se passa, permitindo ver o tempo e 0 espago em uma perspectiva macro. A partir
destas passagens mentais sobre os eventos passados de Newcastle, Moore usa
deste recurso para associar e atribuir significado as memorias do lugar pela
intervencdo do momento presente

No presente, Moore reflete sobre a perda de conexdo com algo essencial,
simbolizado pela morte de sua méae e pela descoberta de uma reliquia familiar, a
membrana dobrada, que representa um vinculo profundo com o passado e a busca
por significado. Moore enfatiza o quanto, no “momento presente: somos menores do
que fomos, ou estamos de joelhos” (Moore, 2022, n.p.)’’. De joelhos, cada vez mais
perdidos em um mundo cada vez mais maleavel. Os dias parecem vazios e estranhos,
e o reflexo no espelho revela uma sensacao de vacilacdo e desvanecimento. H4 uma
percepcao de que nos afastamos de algo essencial, um totem vital que perdemos ao
longo do tempo. Essa perda nos deixa desorientados, buscando desesperadamente
encontrar o caminho de volta para algo que nos completa.

A membrana, este registro do nascimento, se apresenta como o mapa do
caminho de volta, tal como a psicogeografia da forma como é usada por Moore, € um
caminho ndo somente de volta ao passado, mas também para si mesmo, ou pelo
menos uma maneira de olhar sensivelmente para o que €, o que foi e o que poderia
ter sido. Note que “mapa” se trata de uma referéncia geografica para se referir a
membrana fetal, essa relagcdo com mapas se repete ao longo de toda a performance.
Aqui ha uma relacao dialética: de um lado ela é o caminho de volta para o passado,
de outro ela é uma reimaginacdo do presente ao ser um totem que simboliza

transformacao e possibilidades que temos ao nascer e se desenvolver.

77 No original: “In this present moment we are either smaller than we were or else are on our knees”
(Moore, 2005, p. 13, tradugéo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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Em The Birth Caul, temos mais do que um trabalho site specifc. Ao mergulhar
em si proprio, Moore nos entrega algo que futuramente viria a chamar de soul specifc.
Enquanto no site specific a obra é elaborada a partir de um espaco, no soul specific a
obra é feita a partir de uma pessoa. Para Moore, 0 mundo das ideias € um espaco que
pode possuir uma organizacao geografica tal como o mundo material. Se em The Birth
Caul, o totem € representado como um mapa de nés mesmo, logo também somos
territorio de ideias. Dessa forma, Moore aplica seu método psicogeografico ndo s6 em
espacos fisicos, mas também em pessoas e espagos mentais. The Birth Caul foi o
primeiro passo para um estudo da alma de alguém, neste caso do préprio autor. Aqui,
a psicogeografia e o ldeaspace se entrelacam, onde as ideias que temos de nos
mesmos se tornam também espacos a serem explorados.

Tendo apresentado o artista e um pouco de sua trajetéria hos caminhos da
magia, a seguir abordarei as relacdes entre a magia e a decisdo de Moore por fazer
performances, e o porqué essa relacdo € importante para Moore, tal como outros

trechos da performance The Birth Caul.

2.3 A alianca da arte e da magia: o cadaver desmembrado da magia e a
maquina embotada do mundo

Resgatem o conceito de Solve et Coagula mencionado anteriormente. Essa ideia
nao se aplica apenas a pesquisa ou a alquimia fisica, mas também tem sido
interpretada de forma simbdlica, como um processo de transformacéo espiritual ou
psicoldgica. Nesse sentido, Solve et Coagula representa a necessidade de passar por
um processo de desconstrucéo e reconstrugcado para alcancar um estado superior de
compreensao ou realizacao.

Para Moore (2016), sdo dois principios muito importantes que podem ser
aplicados tanto ao sujeito quanto a cultura:

Recentemente, na literatura, por exemplo, houve uma onda de poés-
modernismo, desconstrutivismo. Isso é Solve. Talvez seja hora nas artes de
um pouco mais de Coagula. Depois de desconstruir tudo, talvez devéssemos

realmente comecar a pensar em juntar tudo novamente. (MOORE, 2003,
51min 27s)78.

8 No original: “There has recently in literature for example been a wave of post-modernism,
deconstructionism. This is Solve. Perhaps it is time in the arts for a little more Coagula. Having
deconstructed everything, perhaps we really should be starting to think about putting everything back
together” (Moore, 2003, traducdo nossa).
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Moore reflete sobre o movimento literario do pds-modernismo e o
desconstrutivismo, que enfatizam a desconstrucado das estruturas tradicionais e a
fragmentacdo da narrativa e dos sentidos de uma obra. Esses movimentos
guestionam as narrativas dominantes, desmantelando-as para revelar as
contradicdes, ambiguidades e complexidades subjacentes. Moore nos convida para
uma abordagem mais holistica e integradora nas artes, em que a desconstrucao
critica seja seguida por um processo de sintese e reconstrucdo. Em vez de
simplesmente questionar e desafiar as formas tradicionais, o autor sugere que
devemos também considerar como podemos reunir e dar sentido as diferentes partes,
criando assim formas novas de expressao artistica.

No ensaio “Anjos Foésseis” (Fossil Angels), Moore (2016) discorre
exaustivamente sobre os beneficios que cada area teria se a reconstrucdo fosse
possivel. Ele sugere até mesmo uma revolucdo estética no campo da magia. Sua
argumentacao baseia-se principalmente no que foi perdido no periodo de “Solve™

Se a magia fosse considerada como uma arte ela teria acesso culturalmente
vélido & paisagem interior, os territorios imateriais interminaveis que s&o
ignorados e invisiveis a ciéncia, que sao inacessiveis a razao cientifica, e
portanto, compreendem o terreno mais natural da magia. Voltar esforcos para
a exploragédo criativa do espaco interior da humanidade pode nédo sé6 ser de
utilidade humana massiva, como pode eventualmente restaurar a magia todo

0 proposito e relevancia, a utlidade demonstravel que I|he foi téo
lamentavelmente privada, e por tanto tempo. (Moore, 2016, online, n.p.)™.

Ele também acredita que, por meio dessa alianca, a magia poderia ser
inspiracdo, emprestar a visdo e a substancia que estao, para ele, em falta na arte dos
dias atuais. Tavares (2022, p. 186) explica, no posfacio de Palavras, magias e
serpentes, que “Moore tem defendido uma compreensdo de magia que se ajusta a
prépria linguagem como formadora da nossa visao e da vivéncia do e no mundo”. Foi
buscando novas formas de afetar “magicamente” seu publico que Alan Moore passa

a experimentar as performances.

7 No original: “If magic were regarded as an art it would have culturally valid access to the infrascape,
the endless immaterial territories that are ignored by and invisible to Science, that are to scientific reason
inaccessible, and thus comprise magic’s most natural terrain. Turning its efforts to creative exploration
of humanity’s interior space might also be of massive human use, might possibly restore to magic all
the relevance and purpose, the demonstrable utility that it has lacked so woefully, and for so long”.
(Moore, 2016b, online, n.p., traducéo de Daniel Lopes).
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A magia, em seu sentido mais amplo, envolve a manipulacéo de simbolos, rituais
e intencdes para provocar mudancas na percepc¢ao e na realidade. Da mesma forma,
a arte utiliza formas, cores, palavras e sons para transcender o mundano e evocar
emocgdes e pensamentos que vao além do racional. Ao longo deste subcapitulo,
buscaremos iluminar a natureza dual da criacéo artistica como um ato de invocacéo
e encantamento, em que o artista se torna um mago, capaz de transformar a realidade
e oferecer ao espectador uma visdo do extraordinario. Todos esses pontos de
encontro entre arte e magia culminam no que é defendido por Moore em Fossil Angels
(2016b), de que arte e magia devem caminhar juntas complementando-se
mutuamente. Parece contraditorio ou até mesmo redundante ao longo do trabalho
defender arte e magia como uma coisa s6 e buscar complementacédo entre ambas,
mas essa aparente contradicdo desaparece quando se compreende que tanto a arte
guanto a magia compartilham um mesmo principio fundamental: a capacidade de
transformar a realidade.

Fazendo uma linha do tempo de como a magia foi perdendo cada vez mais sua
funcdo, Moore (2016b) aponta como primeiro culpado as religides monoteistas das
quais tomaram o papel do xama como principal conselheiro politico da comunidade.
Além disso, com a renascenga e o0 advento da “Era da Raz&o”, campos como a
pesquisa em alquimia e a cura foram delegados para a ciéncia e a medicina. Até
mesmo a investigacado do “mundo interior” (consciéncia) foi capturada pela psiquiatria:

O espiritualismo era o estado natural do pensamento humano até o
Renascimento e a subsequente era da razdo que dele se originou. Nossa
forma original de ver o mundo era como um lugar inteiramente habitado por
espiritos, onde tudo tinha sua esséncia interior, onde tudo era, de alguma
forma, sagrado, incluindo nés mesmos.

A era da razdo mudou tudo isso. Embora seja inegavel que a razao trouxe
muitos grandes beneficios e tenha sido uma etapa necessaria em nosso
desenvolvimento, infelizmente isso levou ao materialismo, onde o mundo
material fisico foi visto como o tudo e o fim de tudo da existéncia, onde
inevitavelmente éramos vistos como criaturas sem dimensfes espirituais,

sem alma, vivendo em um universo desalmado de matéria morta. (Moore,
2016, 51min52seg — 52min53seq)®°.

80 No original: “Spiritualism was the natural state of human thinking up until the Renaissance and the
subsequent age of reason that grew out of it. Our original way of seeing the world was as a place entirely
inhabited by spirits, where everything had its indwelling essence, where everything was in some sense
sacred, including ourselves. The age of reason changed all that. While it's inarguable that reason
brought many great benefits and was a necessary stage of our development, unfortunately this lead to
materialism, where the physical material world was seen as the be-all and end-all of existence, where
inevitably we were seen as creature that had no spiritual dimensions, that had no souls, living in a
soulless universe of dead matter” (Moore, 2016b, tradu¢céo nossa).
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Ao longo da histéria da humanidade, arte e magia foram se separando. A arte foi
perdendo sua funcdo magica e ritualistica e a magia, pelo menos segundo Moore
(2016b), “perdeu todo o seu propdsito e utilidade demonstravel”! com o advento da
era da razdo. Tal afirmacdo me levou a investigar como a magia se manifesta na
sociedade contemporanea e como hoje ela se torna tdo necessaria quanto nunca.
Para complementar o argumento de Moore, cito Cassiano Quilici (2012, p. 20) quando
diz que “o triunfo do capitalismo industrial acentua os processos de fragmentacéo que
ocorrem em diversos niveis”. No contexto do capitalismo industrial, isso pode ser
interpretado como um aumento na especializacéo das tarefas, na divisdo do trabalho
e na segmentacdo dos mercados, bem como na fragmentacdo das comunidades e
identidades em meio a mudancgas sociais e econdmicas.

Tanto Moore quanto Quilici apontam para o capitalismo como um catalizador
desse processo de fragmentacdo de conhecimentos. Atualmente existem diversas
formas de manifestacfes artisticas como quadrinhos, cinema, musica, teatro, dentre
outras, cada uma com sua especializacdo, com seu publico e com produtos para
serem comercializados. Este processo de fragmentacéo favorece a criagcdo de novos
produtos destinados ao consumo, e considerando que na cultura consumista vocé é
0 que vocé consome, isto também cria novas tribos e identidades para consumirem
estes produtos.

Neste contexto, como a magia esta fragmentada? Moore vai um pouco além e
aponta que a magia € usada pelo sistema capitalista com outros nomes. O que sao
0S comerciais que implantam na mente das pessoas o0 desejo do consumo usando de
imagens como forma de “encantamento”? Ou da performance de politicos que
conseguem com breves jargdes fazer bilhdes repetirem e compartilhar seu
pensamento? Segundo Moore, em seu documentario The Mindscape of Alan Moore
(2003), a nossa sociedade atual degenerou a magia a um nivel de entretenimento
barato e manipulacdo. O que poderia, em outros tempos, ser considerado “poderes
magicos” esta agora sendo usado para “encantar” as pessoas com marcas e produtos,
ou deixa-las confortaveis e “pacificas”

Atualmente, aqueles que utilizam xamanismo e Magia a moldar a nossa
cultura sdo os anunciantes. Ao invés de acordar as pessoas, seu xamanismo

€ a droga usada para tranquilizar as pessoas, para torna-las mais manejaveis.
A sua caixa magica da televisdo, com as palavras magicas, seus slogans,

81 No original: “Magic, lost all demonstrable utility and purpose” (Moore, 2016b, n.p., traducdo de Daniel
Lopes).
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pode fazer com que todos no pais pensam nas mesmas palavras e tenham
0S mesmos pensamentos banais exatamente ao mesmo tempo. (Moore,
2003, 29min 35s)%2.

O que Moore denuncia ndo é o desaparecimento do magico no mundo, mas o
seguinte: “quanto maior a especializagdo do conhecimento, mais se diversificam as
funcdes magicas” (Linares, 2018, p. 31), sendo algumas delas apropriadas para fins
de influéncia global de marcas e governos imperialistas.

Ainda no documentario The Mindscape of Alan Moore (2003), o autor defende
gue um dos principais papéis da magia ocidental € o autoconhecimento, o que ele
chama de encontro com nosso verdadeiro “Eu”. E conectar o individuo com o seu Eu
superior®® e assim transforma-lo em alguém que conhece a si mesmo e saiba
diferenciar suas vontades das vontades dos “magos do consumo” e das “ilusées do
entretenimento”.

Crowley (1998, online) via a magia como “a ciéncia e a arte de causar mudancgas
de acordo com a Vontade”. Vontade essa (com V maiusculo) que representaria as
acoes e intencdes deste Eu superior, a nossa parte “mais sabia e nobre, a parte que
zela por nés”. Essa seria a principal diferenga entre a Vontade e nossos desejos,
caprichos e impulsos. Segundo Moore, as pessoas tém ignorado cada vez mais quem
sdo, ignorado sua Vontade em prol de desejos criados por propagandas e
entretenimento, como também, tém tentado se destruir.

Eu acho que a forma que muitas pessoas mergulham em alcool, drogas e
televisdo, em qualquer dos vicios que a nossa cultura nos faz engolir pode
ser vista como uma tentativa deliberada de destruir qualquer conexao entre

elas e a responsabilidade de aceitar ter um eu superior e ter que cuidar disso.
(Moore, 2003, 38min 26s)84.

Quilici (2012, p. 20) ainda indica que “o que Artaud chama de agao ritual, e como
a evocacao da magia, torna-se uma estratégia de questionamento artistico, cultural e

politico”. Moore, que ja possui um histérico com ideologias anarquistas, situacionistas

82 No original: “At the moment the people who are using shamanism and magic to shape our culture are
advertisers. Rather than try to wake people up their shamanism is used as an opiate to tranquillize
people, to make people more manipulable. Their magic box of television, and by their magic words, their
jingles can cause everybody in the country to be thinking the same words and have the same banal
thoughts all at exactly the same moment” (Moore, 2003, traducéo de Patrick Berlinck).

83 Alan Moore também se refere a esse Eu como a alma (soul).

84 No original: “/ think that the way that people immerse themselves in alcool, in drugs, in television, in
any of the addiction that our culture trolls up can be seeing as a delibery attempt to destroy any conection
between themselves and the responsibility of accepting owing a higher self and have to maintain it’
(Moore, 2003, traducéo de Patrick Berlinck).
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e revolucionarias, também pretende usar da magia como forma de resisténcia ao
sistema capitalista.

Em The Birth Caul, apos a contextualizacdo do momento presente, Moore inicia
sua jornada autobiografica. A faixa The World’s Blunt Engine reflete este mal-estar
com nés mesmos. A faixa musical nos traz esse olhar de melancolia e insatisfacdo no
inicio de sua fase adulta, um momento semelhante com o que vimos a respeito da
juventude que vive pelas Vontades do sistema capitalista e das propagandas. Moore
destaca, logo no inicio, como nos moldamos e nos ajustamos para nos encaixar nas
expectativas e demandas do mundo ao nosso redor: “Talhamo-nos para caber nas
roupas/ Talhamo-nos ao tamanho adequado quando somos entregues a maquina
embotada do mundo” (Moore, 2022, n.p.)8. Tanto Campbell (Fig. 5) quanto Moore
evocam essa sensacdo de estranheza e deslocamento que muitos jovens
experimentam ao ingressar na vida adulta: “Mal completados vinte anos, sapatos
ordinarios e rostos que ndo nos pertencem, saimos da casa de espelhos inconstante,
a principio, desajeitados, mas logo com o porte compensatério exigido”® (Moore,
2022, n.p.).

85 No original: “We cut ourselves to suit the cloth. We cut ourselves to size when first we are delivered
to the world’s blunt engine” (Moore, 2005, p. 18, traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
86 No original: “Barely twenty, with catalogue shoes, and faces not our own. We step out on the shifting
funhouse floor, clumsy at first but rapidly adopting the requisite compensatory gait” (Moore, 2005, p.18,
tradugdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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Figura 7: The Birth Caul, p. 18-19.

Fonte: A Desease of Language (2005).

A forma com que Moore descreve essa etapa de sua vida fala sobre nossa
aceitacao resignada da dor e do sofrimento, um ajustamento as expectativas sociais.
Campbell ilustra este sentimento em outro personagem, que poderia ser qualquer um,
do qual precisa escolher sua mascara para se adequar. Essa repressao que sentimos
no inicio da vida adulta, no entanto, ndo € sem consequéncia, pois muitas vezes
transforma a vida em uma existéncia repleta de siléncio e conformidade. Desistimos

de n6és mesmos:

Dai segunda, acordamos na inadequacdo do primeiro apartamento, do
primeiro quarto, de individualizacdo hesitante. Os desenhos e cartdes postais
presos a parede sdo tracos de evidéncias que confirmam a tentativa de
exprimir nossa personalidade nas paredes pertinazes e desconhecidas.
(Moore, 2022, n.p.)?".

Ha a tentativa superficial de expressar individualidade e identidade ao mesmo

tempo em que esses pequenos gestos de personalizacdo sdo uma forma de

87 No original: “Then Monday, waking in the wrongness of the first flat, the first bedsit, tentatively
individualized. The clipped cartoons and postcards, trails of evidence confirming our attempted
personalities across stubbornly unfamiliar walls” (Moore, 2005, p. 20, tradu¢édo de Andrio J. R. Santos
e Enéias Tavares).
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resisténcia contra a uniformidade e a conformidade que esta ali sendo imposta ao
sujeito, a luta entre a necessidade de se adaptar e a ansia por autenticidade e
significado. Além disso, h4 também a descricdo da vida adulta cotidiana, entre o
trabalho, o sono e os momentos de lazer no fim de semana: “Trabalhamos e
dormimos, trabalhamos e dormimos. Fim de semana. Descontrair, extravasar” (Moore,
2022, n.p.)%. Na graphic novel, este ciclo se repete no final de cada pagina. Nos
audios®, a sonoplastia desta passagem intensifica essa melancolia e monotonia
mesclando sons industriais com murmdarios eletrénicos, criando uma atmosfera de
alienacdo e ruptura com a realidade. Existem sons metalicos reverberantes e
repetitivos, distorcdes pontuais que cada vez parecem mais intensas, dando a
impressédo de algo mecénico e quase vivo — uma maquina em funcionamento, a ponto
de falhar. A sugestao de retroceder no tempo vird apenas ao final desta faixa, esta é
a chamada a acao para buscar autenticidade e significado em um mundo que muitas
vezes nos aliena de nossas proprias vidas.

Apbs The World’s Blunt Engine, a jornada de Moore em seu passado comeca.
Ele passa pela adolescéncia, infancia e bebé. A primeira etapa que Moore revisita sao
seus dezessete anos, na faixa intitulada de Drowning In Gold. Nesta passagem ele
explora os altos e baixos emocionais da adolescéncia, 0s sonhos e as decepcdes que
acompanham essa fase da vida. A sonoplastia desta faixa traz um tom mais
melancélico e introspectivo®. A atmosfera sonora aqui € mais fluida e envolvente, ha
uma tensao que se mistura com uma sensacao de afogamento e perda. Essa fluidez
e tensdo na textura sonora sugere tanto calma quanto inquietacdo, como se algo
(provavelmente a infancia com sua inocéncia) estivesse se afastando ou se
dissolvendo. As palavras de Moore, recitadas em seu estilo “mono-tono”, soam como
pensamentos e memorias mergulhados nessa sonoridade. Os sons eletrdnicos sutis
parecem flutuar e se entrelacar com a voz, intensificando o efeito meditativo, mas
também reforcando o tema de perda, dissolucdo e transformacédo forcada. O uso de
sons longos e distantes contribuem para a sensacdo de tempo suspenso, de

afogamento, o que da a faixa um carater quase hipnoético.

88 No original: “We work and sleep, we work and sleep, weekend. Unwind and let off steam” (Moore,
2005, p. 19, traducéo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).

8  Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YZ3dwmoXGds&list=PLuL 1Jt5TFrrvtdale
FegMbzKYxIvrP] N&index=4>. Acesso: 29 dez. 2024.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=dRU-U9pgl7M&list=PLulL 1Jt5TFrrvt4aleFeq
MbzKYxIvrP] N&index=6>. Acesso: 29 dez. 2024.
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O texto comecga com uma descricdo otimista da juventude comparando-a ao
"ouro ardente e moroso no mormaco ébrio da multiddo errante e de coracgao partido”
(Moore, 2022, n.p.)%t, um ponto fora da curva em meio a multiddo, com sonhos
reluzentes e ainda cheio de potencial: “Tudo € possivel; h4 um potencial glorioso bem
no fundo de nosso peito. Nada foi decidido ainda. Poderiamos ser alguém na vida”
(Moore, 2002, n.p.)%?. Se em The World Blunt Engine nés ja desistimos e estamos de
joelhos, Drowing in Gold nos traz a sensacao do medo da queda. Os jovens se veem
como protagonistas das musicas e astros de cinema: “E sonhamos que somos as
pessoas das musicas” (Moore, 2022, n.p.). Buscando uma identidade e uma sensacao
de importancia em um mundo que muitas vezes parece caotico e confuso. Aos poucos

essas expectativas sdo substituidas por uma sensacao de potencial néo realizado:

O que imaginamos em nossos leitos solitarios; o toque rigido do futuro
pousando de leve em nosso joelho/Os diarios que abandonamos no
comecinho de marco, horrorizados diante da evidéncia crua de nossas vidas
sem gés/Depositamos a fé em santos do radio, em estigmatas da heroina e
nos anjos da overdose, e seus olhos frageis em todas as paredes do
guarto/ Submergimos pela terceira vez em nossa prépria mitologia, as
anedotas se embotam e sd0 menos interessantes a cada vez que
recontamos. (Moore, 2022, n.p.)%.

A medida que o texto avanca, ha uma transicdo para uma reflexdo mais sombria
sobre as pressdes e os desafios da vida adulta. Os jovens confrontam a realidade de
suas circunstancias e as expectativas sociais que enfrentam. Ha um senso de
desilusado e perda de inocéncia conforme eles enfrentam dificuldades e incertezas em
relagcdo ao futuro. Vemos o cansaco nos rostos de nossos pais e comeg¢amos a
entender suas falhas e lutas, comecamos a nos projetar neles:

Encontramos velhas fotografias deles em sales de danga, no pds guerra,
lugares iluminados apenas pela claridade das camisas dos homens/ Estéao

%1 No original: “Seventeen is like gold slow and hot in warm drunken blur of the crowd in yhe heart break
and sway” (Moore, 2005, p. 26, traducao de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).

92 No original: “Everything is possible a glorious potential deep inside our chests nothing’s decided yet.
We could still turn out to be anyone” (Moore, 2005, p. 26, traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias
Tavares).

93 No original: “The things that we imagine in our lonely beds, the future icy fingers, resting lightly on our
knee. The diaries we abandon in the first few weeks of arch, appalled at this stark evidence of our flat-
cola lives. We place our faith in radio saints, in heroin stigmatics and the angles of the overdose, their
fragile eyes on every bedroom wall. We go down for the third time in our own mythology; the hoard of
anecdotes becomes more swollen and less valuable with each retelling” (Moore, 2005, p. 28, traducéo
de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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felizes, ndo sdo muito mais velhos do que ndés agora/ Sentimos medo.
(Moore, 2022, n.p.)%.

Ainda na mesma faixa temos a escola, aqui acusada de ensinar conformidade
e aceitacdo da monotonia, preparando-nos para um futuro que parece desanimador.
O verdadeiro curriculo é a pontualidade, obediéncia e aceitacdo da
monotonia.../... habilidades que necessitaremos mais tarde/ Terapia de
aversao evasiva para curar nossa sede de informacé&o/ E nos condicionar de

tal forma que, como consequéncia, forjamos uma associagéo entre indoléncia
e prazer. (Moore, 2022, n.p.)%.

O trecho termina com uma série de eventos autobiograficos, como a expulsao
da escola e a morte iminente de uma avo, que intensificam a sensacéao de que tudo
pode desmoronar em um instante. Essas duas faixas da performance nos apresentam
momentos de crise ou desmoronamento pessoal dos quais somos levados a "desistir
de n6s mesmos", seja pela pressao das circunstancias, pela perda ou pela opressao.
A sensacao de perda iminente reflete um afastamento do proprio Eu. Aqui retornamos
ao tema da magia ndo sé como transformacdo, mas também como cuidado de si.
Sendo a magia uma ferramenta capaz de provocar transformac¢des no Eu, isto nos

leva a um ponto de encontro entre Moore e Artaud:

Artaud fez do teatro ndo s6 um campo de atuagdo e expresséao cultural, mas
uma forma de engajamento num processo radical de reconstrucdo de si. O
sentido “ritual” do seu teatro pode ser buscado nesse anseio por uma arte
“eficaz” como processo de transformacédo fisica e espiritual do homem.
(Quilici, 2012, p.19).

A alquimia é descrita como uma "arte hermética" que busca a transmutacéo de
elementos inferiores em algo superior, como a transformacédo do chumbo em ouro.
Antonin Artaud (2006) estabelece uma analogia entre o teatro e a alquimia, sugerindo
gue ambos compartilham uma esséncia misteriosa e uma série de bases comuns. Ele
afirma que, quando considerados em seus principios fundamentais, tanto o teatro

guanto a alquimia estao ligados a certas bases que s&o universais para todas as artes.

94 No original: “Find old photographs of both of them in post war dances hall that are lit by nothing save
the dazzles of men’s shirts. Both happy, not much older than ourselves. We grow afraid” (Moore, 2005,
p. 30, traducao de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).

9 No original: “The real curriculum is punctuality, obedience and acceptance of monotony... Those skills
we shall require later in life. Oblique aversion therapy to cure us of our thirst for information and condition
us so that thereafter we forge an association between indolence and pleasure” (Moore, 2005, p. 29,
tradugdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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Essas bases visam alcancar uma eficacia espiritual e imaginativa semelhante a
eficacia fisica da alquimia em produzir ouro:
E que o teatro, assim como a alquimia, quando considerado em seu principio
e subterraneamente, esta vinculado a um certo nimero de bases, que sao as
mesmas para todas as artes e que visam, no dominio espiritual e imaginario,

uma eficacia analoga aquela que, no dominio fisico, permite realmente a
producéo de ouro. (Artaud, 2006, p. 23).

Artaud (2006, p. 23) argumenta que “tanto a alquimia quanto o teatro sao artes
por assim dizer virtuais e que carregam em si tanto sua finalidade quanto sua
realidade”. Isso significa que tanto o teatro quanto a alquimia n&o se limitam apenas
ao que é fisicamente tangivel, mas também possuem uma dimensdo simbdlica e
espiritual que os torna capazes de alcancar significados que vao além do que pode
ser empiricamente observado. Essa comparacao sugere que, para Artaud, o teatro é
uma pratica que pode ter um impacto profundo no espectador e em todos que
participam da experiéncia teatral, semelhantemente a forma como a alquimia buscava
transformar a matéria bruta em algo precioso. Ele vé tanto o teatro quanto a alquimia
como formas de arte que tém o potencial de transcender a realidade imediata e
alcancar um significado mais elevado e transformador.

As referéncias a alquimia e ao pensamento hermético sdo especialmente
importantes para compreendermos certos aspectos da transformagédo proposta por
Artaud. Quilici (2012) aponta que, para Artaud, a alquimia € vista como uma metéfora
para a transformacéo interior do alquimista. Em vez de se concentrar apenas na
transmutacdo de metais em ouro, a alquimia é interpretada como um processo
simbdlico que reflete a jornada espiritual e psicologica do individuo: “Trabalhar sobre
substancias da natureza, como 0s metais, significava também trabalhar sobre os
proprios estados fisicos e mentais” (Quilici, 2012, p. 50). Ou seja, o trabalho alquimico
nao é apenas sobre manipular elementos quimicos, mas também um processo de
autotransformacdo do praticante, que busca transformar ndo s6 o0s elementos
materiais, mas também a si mesmo.

Na alquimia teatral de Artaud, a transformacéo ndo se limita ao publico ou a
matéria em si, mas também abrange o proprio artista, que desempenha o papel de
alquimista. No teatro, os atores também passam por uma metamorfose ao buscar-se
transformar em um “personagem” (que, no fundo, serd uma parte dele mesmo), ou

melhor dizendo, ao experenciar intensamente outras facetas de si. Assim como na
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alquimia tradicional, onde o alquimista é transformado pelo processo de busca pela
pedra filosofal, no teatro de Artaud o artista € transformado pela experiéncia teatral
intensa e pela busca por uma forma de arte que transcenda os limites convencionais.
Para o filésofo italiano Giorgio Agamben (2018), em “O fogo e o relato", a
transformacado fisica e espiritual do homem na elaboracdo de sua obra ocorre
intrinsecamente tanto na producéo artistica quanto alquimica:
Um ambito em que o trabalho sobre si e a producdo de uma obra apresentam-
se, por exceléncia, como consubstanciais e indivisiveis é a alquimia. O opus
alchymicum implica que a transformacdo dos metais ocorra pari passu [no
mesmo passo] com a transformacéo do sujeito, e que a busca e a produgéo
da pedra filosofal coincidem com a criagéo, ou recriagdo espiritual do sujeito

gue a realiza. [...] ao final, o proprio adepto se torna a pedra filosofal.
(Agamben, 2018, p. 150).

Nessa concepcdo, uma obra se torna muito mais um trabalho sobre o artista do
que para o artista. E o que vemos na performance The Birth Caul: o sujeito Alan Moore
olhando de volta para tudo que ele ja foi um dia. O que a concepcao desta obra
possibilitou foi também uma jornada de autoconhecimento para o artista.

2.4 O virus da linguagem: infancia e contagio

Outro tema recorrente nos ensaios de Moore, e que também se faz presente em

The Birth Caul, é a linguagem. Para Moore, um criador de histérias seria uma criatura

hibrida que reuniria as figuras de um artista, de um mago e de um alterador de

consciéncias (xama). Como vimos no capitulo sobre magia, tanto Alan Moore quanto

Aleister Crowley exploram a ideia do "virus da linguagem" como a forma que a magia

se espalha através da linguagem, infectando mentes e mudando pensamentos e

crencas. Enéias Tavares (2022, p. 189), no posfacio de Palavras, magias e serpentes

explica que “como um virus, a arte entra em nosso corpo, altera nossas defesas
bioldgicas, fomenta nossas visdes mais febris”.

Para Moore, a magia é — acima de tudo — um construto de linguagem, um

abracadabra de signos, um ato de reinvenc¢éao discursiva do mundo que altera

a consciéncia do artista que da origem a essa reinvencao e dos espectadores

gue a assistem, Iéem ou consomem. Nessa acepc¢ao, Moore tem defendido

uma compreensdo de magia que se ajusta a propria linguagem como

formadora da nossa viséo e da vivéncia do e no mundo. Assim, alterando a

propria linguagem por meio da poesia, da arte e da narrativa, além de outros

signos textuais, numéricos, visuais, musicais ou sensoriais, poderiamos

alterar a proépria realidade. William Blake, um dos mestres do mago de
Northampton, prenunciou isso em seu O Matrimbnio de Céu & Inferno,
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quando define a arte como “abertura das portas da percepg¢ao” (Tavares,
2022, p. 186).

Moore concebe a linguagem como um meio ndo apenas de comunicagdo, mas
de transformacdo onde o criador (o artista) € visto como um mago que altera
consciéncias através de suas narrativas e simbolos. Nas faixas The Dressing Of The
Tongue e Dummy de The Birth Caul, essa reflexdo se volta para o processo de
desenvolvimento da linguagem durante a infancia. Moore explora como a crianga
comeca a entender e articular o mundo a sua volta, sugerindo que a linguagem molda
profundamente a percepcéo de realidade desde os primeiros anos de vida. As faixas
sdo uma meditacdo sobre o poder formativo da linguagem, desde os estagios mais
iniciais da vida humana. Os trechos que analisaremos a seguir mergulham na infancia,
na percepcao de mundo de uma crianca e em como ela desenvolve sua linguagem.

Regredindo no tempo, Dressing of The Tongue aborda a fase pré-purberdade.
0s sons na faixa também sdo mono6tonos, ha um som de batidas delicadas, rapidas e
uniformes no fundo, ruidos pontuais que se repetem como sinos de escola, estalos e
reverberacdes que criam uma sensacéao de fragmentagdo, como se o0 espaco auditivo
estivesse se desfazendo ou desmoronando em torno da narragéo, isso amplifica uma
sensacao angustiante®.

A narrativa se move para lembrancas da infancia. Aqui temos algumas
memoérias pessoais de Moore de suas paixdes e traumas, como o tragico destino da
irma de um colega de classe e também uma de suas primeiras paixdes, Avril. O

acidente é descrito com uma mistura de admiracao e horror, inocéncia e crueldade:

Ela estava na moto do namorado quando entrou na traseira de um caminhdo
com farois estragados a 150 km/h, “fazendo racha” na Weedon Rd. /Na
mitologia do parquinho, nossa Unica verdade, Avril foi partida ao meio com o
impacto: torso de um lado da estrada, as pernas perfeitas do outro. /E, ainda
consciente, ela foi para um lugar beatifico além da dor. Sorrindo. Um
imaculado anjo adolescente morrendo no saibro cintilante da rodovia quando
a amavamos. (Moore, 2022, n.p.)%".

9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7h9S5ix-fFc&list=PLulL 1Jt5TFrrvt4aleFegMbzKY
xIlvrP] N&index=8. Acesso em 29 dez. 2024.

97 No original: “Is sat astride her boyfriends motor-cicle when it hits the rear end of a lorry with inadequate
wide load lights at 100 miles per hour, “doing the ton” along the weedon Rd.Playground mythology, our
only truth, maintains that she is cut in two on impact, torso there to one side of road, her perfect legs
upon the other. And Still conscious, but gone to a beatific place beyond the pain. And smiling. An
immaculate teen angel dying there upon the glittering macadam when we loved her”. (Moore, 2005, p.
35, tradugdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).



https://www.youtube.com/watch?v=7h9S5jx-fFc&list=PLuL1Jt5TFrrvt4aleFeqMbzKY%20xlvrPj_N&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=7h9S5jx-fFc&list=PLuL1Jt5TFrrvt4aleFeqMbzKY%20xlvrPj_N&index=8
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O texto continua explorando temas de amores nao correspondidos de Moore e
idolatria juvenil, evocando nomes de figuras femininas que representam ideais de

beleza e perfeicdo inalcancaveis. Essas figuras sdo reverenciadas em segredo:

Existem amores que nunca alcancamos e de que mal falamos; apenas
rocamos seus cardigans, na fila para sair da capela, nossas paixdes
excessivamente significativas e solenes tentam beijos. Ora, a mera mencgao
de seus nomes ja é para ser amado, silabas encantadas que conjuram com
perfeicdo a presenca perfeita. Em nossa fonte profusa de pensamento,
viramo-nos do avesso e mais e 0s sussurramos em siléncio./ Angela Bass;
profundo coragcdo marinho; serafin de nado lento no leito do oceano. /Vivien
West, seu nome é o pdr do sol em Hollywood; a musica tema sobe para afogar
os créditos. /Janet Bentley; seu nome, uma mascote de boina prateada,
representa o modelo inglés classico. /[Jamais atravessamos 0 jogo de
amarelinha da terra de ninguém para tocar-lhes o casaco, nunca nos
aproximamos./ Nés as amavamos, e imaginavamos que nada mais era
necessario. /Esperdvamos um dia salva-las. (Moore, 2022, n.p.)%,.

Ao trazer para a performance suas paixdes juvenis e os amores idealizados,
Moore expbe a vulnerabilidade de desejos nao correspondidos, figuras femininas
inalcancaveis que se tornam simbolos de perfeicdo em um mundo de aspiracbes
silenciosas. Esse ciclo de admiracéo e distancia reforca a sensacéo de que, muitas
vezes, o amor juvenil € menos sobre o outro e mais sobre a construcéo de ideais que
jamais serdo tocados. A narrativa de Alan Moore prossegue conectando a nostalgia
desses amores platdnicos a descoberta da sexualidade:

Um parente mais velho: nosso primeiro vislumbre chocado de pelos pubianos,
algo sagrado e assustador, uma ericada chama ruiva: o simbolo secreto e
santificado de nossa espécie anima, mantido fora de vista como a insiginia
de uma ordem proibida, uma maconaria licantropa da qual ainda estamos
excluidos. Com frio e molhados, estremecemos em um arrepio.(Moore, 2022,

n.p.)%.

%8 No original: “There are sweethearts whom we never touch and barely speak to; only brush their
cardigans while filing out from prayers, our passions too significant and grava for kiss-chase. Why, their
very names are to be loved, charmed syllables that conjure perfectly their perfect presence. In out
drinking fountain flow of thoughts we turn them over and inside our cheeks wee whisper them. Angela
Bass; profound marine heart; slow finned seraph of the ocean bed. Vivien west; Hollywood sunset of a
name, the theme tune rising up to drown the credits Janet Bentley; name, a silvered bonnet mascot,
signaling the classic English form. We never cross the hopscotch no mans land and catch their sleeve;
never approach. We love them and do not imagine anything further is required. One day we hope to
rescue them” (Moore, 2005, p. 36, traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).

99 No original: “An older relative, our first shocked glimpse of pubic hair, both sacred and appalling, risen
auburn flame, the hidden holy animal badge of our king, worn out of sight like insignia of a forbidden
order, a werewolf freemasonry from which we are as yet excluded. Cold and wet, we shiver and tingle.”
(Moore, 2005, p. 37, traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).



89

Aqui, Moore utiliza as palavras para criar, transformar e dar vida as suas
memaorias e a experiéncia humana. A linguagem torna-se a ponte entre o vivido e 0
imaginado, entre o real e o idealizado, agindo como o meio através do qual ele acessa
e reconta a infancia e a juventude. Assim como as figuras femininas idealizadas
permanecem fora de alcance, cercadas de uma aura de perfeicdo inatingivel, o
encontro com a sexualidade, simbolizado aqui em seu primeiro contato com pelos
pubianos de outro alguém, revela-se como um rito de passagem misterioso e sagrado,
ainda proibido. Essa experiéncia inicial € tratada por Moore como um choque, um
momento de revelacdo que, embora fascinante, provoca medo e excitacdo. Assim
como as paixdes da juventude eram mantidas a distancia, intocaveis, a sexualidade é
uma insignia secreta de uma "ordem proibida", um mundo oculto do qual os jovens,
que mal chegaram a puberdade, mas ja manifestam desejos, ainda estdo excluidos.
Ambos os momentos — a adoracédo idealizada e a descoberta sexual — funcionam
como ritos de passagem que marcam a entrada em uma nova fase de maturidade em
que o individuo confronta seus desejos e a fragilidade de suas proprias percepcdes
da realidade, revelando a tensdo entre o desejo individual e as exigéncias da
conformidade cultural.

Em seguida, Moore comeca a descrever um ambiente de marginalizacao e
opressao. Neste ambiente, a linguagem do mundo mais amplo € absorvida por meio
do medo e violéncia: “Me penduraram pelos pulsos nos galhos da arvore e foi assim
que aprendi as palavras. Fizeram um covil subterraneo em cima de mim e, rastejando
feito um verme na terra escura... eu aprendi as palavras” (Moore, 2022, n.p.)'%. Esta
faixa da performance conecta a descoberta sexual e o amadurecimento emocional
com a internalizagdo da opresséo e da conformidade cultural. No inicio, Moore usa da
linguagem para descrever a sexualidade como uma experiéncia fascinante, mas
também cercada de medo e incerteza, refletindo o inicio da jornada do individuo para
compreender seus desejos e a complexidade da realidade ao seu redor. Na segunda
parte, a linguagem é apresentada como algo que se aprende de forma violenta,
absorvida pela vivéncia em um contexto de marginalizagdo. Em The Birth Caul, a

linguagem é tratada como algo impregnado a for¢ca, moldando as percepcoes e

100 No original: “They hanged me from a tree branch by my wrists with string and this is how | learned
the words. They caved the underground den in on top of me and crawling like a lugworm through the
smothering black dirt... | learned the words.Cornered in dustbin cul sacs, the language of a larger world
in on us. We absorb its glossary of smack and panic by osmosis, through the skin...” (Moore, 2005, p.
37-38, tradugdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).



90

comportamentos de maneira involuntaria e opressiva. Ambos os trechos revelam que
a transicéo para a maturidade, seja através da descoberta sexual ou do aprendizado
cultural, esta intrinsecamente ligada a uma tensdo entre o desejo pessoal e as
pressdes externas, resultando em uma conformidade dolorosa.

Na faixa Dummy, Moore discute essa mutilacdo da expressao genuina e aponta
para a repressao das palavras e formas de expresséo permitidas no espaco intimo e
familiar, destacando a dicotomia entre a autenticidade do lar e a conformidade exigida
pela escola. Marc Singer (2004, p. 239) desenvolve estas questdes a respeito da
linguagem no artigo Unwraping The Birth Caul: “Para as criangas, aprender uma
linguagem, frequentemente significa aprender um coédigo punitivo de

comportamento”10:

Sentados diante de mesas das pernas tortas, dominamos um alfabeto tacito
de aprovacgdo e retribuicdo, tornamo-nos fluentes no léxico do visto e de
estrelinhas douradas adesivas. /E é assim que a que a lingua € decepada,
envolta e adequada ao consumo do publico./ Palavras permitidas em casa
nos sao confiscadas./Tornamo-nos cientes de que o terreno atras da porta de
casa € enervantemente U(nico; nos tornamos protetores das suas
excentricidades (Moore, 2022, n.p.)1%2,

Na faixa Dummy, Moore explora a transformacdo da linguagem auténtica e
pessoal em algo adequado a vida em sociedade (consumo publico), retratando a
repressao da expressao genuina e a conformidade com a linguagem exigida. Somos

moldados pela linguagem, essa ideia ecoa a citacdo de Rubem Alves:

A estoéria do principe que virou sapo e a nossa propria estéria. Desde que
nascemos, continuamente, palavras nos vao sendo ditas. Elas entram no
Nosso corpo, e ele vai se transformando. Virando uma outra coisa, diferente
da que era. Educacéo é isto: 0 processo pelo qual 0s nossos corpos vao
ficando iguais as palavras que nos ensinam. Eu ndo sou eu: eu sou as
palavras que os outros plantaram em mim. Como o disse Fernando Pessoa:
“Sou o intervalo entre 0 meu desejo e aquilo que os desejos dos outros
fizeram de mim”. Meu corpo é resultado de um enorme feitigo. E os feiticeiros
foram muitos: pais, méaes, professores, padres, pastores, gutas, lideres
politicos, livros, TV. Meu corpo e um corpo enfeiticado: porque 0 meu corpo
aprendeu as palavras que |Ihe foram ditas, ele se esqueceu de outras que,
agora permanecem mal ... ditas... (Alves, 2000, p. 2).

101 No original: “for children, learning language frequently means learning a punitive code of behavior”
(Singer, p. 239, 2004, traducdo nossa).

102 No original: “Sat att knock-kneed desks, we master an unmentioned alphabet of retribution and
approval, become fluent in lexicon of cross and tick and gold adhesive star. And this is how the tongue
is severed, dressed, made fit for public consumption. Words we are allowed at home are confiscated.
We become aware that the terrain behind our front door is unnervingly unique; become protective of its
eccentricities” (Moore, 2005, p. 38, traducao de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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Tanto a citacdo de Alves quanto Moore abordam a mutilacdo do "eu" original
pela imposicdo de regras sociais e linguisticas, em que a espontaneidade e a
singularidade da infancia séo sacrificadas em nome da conformidade. Em ambos os
textos, a linguagem € vista como um mecanismo de controle, as palavras que moldam
Nnosso corpo e identidade sdo, ao mesmo tempo, um feitico que nos transforma e nos
aprisiona em normas externas, distantes daquilo que realmente somos.

Dentre as percepgbes da infancia que Moore (2022, n.p.) nos “reapresenta’,
até mesmo a forma que os bebés percebem o tempo é diferente, implicando que nosso
senso de linearidade também é aprendido: “Dia um vé morre e sO pensar nisso é
guase agora/ Dia um pai e méde morrem e agora chorar e chorar/ E dia um tem coisa
pior que ndo consegue pensar e chora e chora e chora e é agora/ E é agora™®,

Os pais da criangca ndo morreram, apenas se ausentaram por um tempo e
pareceu uma eternidade. Tudo acontece no agora. A auséncia no agora € uma
auséncia eterna pois nao ha ali uma concepc¢éo de futuro. O agora diz tudo. Nesta
faixa, temos também uma perspectiva da primeira forma de linguagem da criancga.
Antes da alfabetizacéo formal, as criancas identificam os cabideiros com hierdglifos
simples, como "a pipa, o0 pido, o avido", refletindo um estagio primordial de
comunicacao:

Antes de saber ler nossos nomes, 0s cabideiros sdo identificados com
hieréglifos: A pipa, o pido, o avido./ Algo ja se perdeu; certo olhar, certa
voz./ Incapazes de relembrar além de a mais vaga das formas ou sabores
enquanto os sentidos recuam para dentro daquela bruma muda, antes

que pudéssemos conhecer o esplendor da palavra, quando a forma era
todo nosso vocabulario./ A pipa,/ o pido,/ o avido. (Moore, 2022, n.p.)1%,

Singer (2004) aponta que Moore tenta reproduzir uma consciéncia pré-verbal
gue reconhece objetos, mas ndo gramatica. Muitos dos insights da crianca sdo
percepcdes que investem objetos mundanos com um poder animalesco: um papel de
parede se torna um horrendo cdo com boca florida e olhos rasgados, a sombra vira

monstro, um parafuso se torna um serzinho de metal que habita o0 mundo inferior sob

103 No original: “Day one gran is be dead and just to think of it is almost now”. (Moore, 2005, p. 46,
traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).

104 No original: “Coat pegs, before we can read our names, identified by hieroglyph: the kite, the top, the
aeroplane. Already something has been lost; a certains sight, a certain voice. Unable to recall more than
the vaguest shape of flavor now as it recedes from us into that speechless fog before we knew the
dazzle of the word, when form was all of our vocabulary. The kite, the top, the aeroplane”. (Moore, 2005,
p.39, traducéo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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a mesa, uma lareira se torna uma cidade de chamas onde o diabo vive. Campbell

expressa essa percepcao infantil do mundo, conforme vemos na Fig. 8:

Figura 8: The Birth Caul, p. 42-43.
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Fonte: A Desease of language (2005).

Vale notar que, a medida que Moore regride no tempo, a linguagem de sua
narragcdo acompanha esse movimento. Inicialmente, seu texto é denso, repleto de
palavras complexas, metaforas e conceitos abstratos, mas, conforme ele retorna a
infancia, essas caracteristicas vao se diluindo. Em Dummy, as palavras se tornam
mais concretas e diretas, refletindo a maneira como as criancas vivem no presente e
descrevem o que estad ao seu redor de forma imediata: “abrir os olhos tristes néo
conseguir” (Moore, 2022, n.p.)'%. As associacOes livres e a imaginacdo infantil
ganham espaco: ha repeticbes de palavras ou frases, seja para enfatizar algo ou
simplesmente pelo prazer sonoro — “Eles pegam e largam de novo de novo de novo
de novo de novo de novo de novo (...) uma marionete” (Moore, 2022, n.p.)% —

expressando as reacgfes instantaneas de medo, curiosidade, euforia ou confusdo —

105 No original: “Open eyes and sad we can’t’ (Moore, 2005, p. 44, tradugdo de Andrio J. R. Santos e
Enéias Tavares).

106 No original: “Up picked and down put we are again again again again again again again again again
again a dummy” (Moore, 2005, p. 44, tradugdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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“Musica ruim no radio. La no corredor, ouvidos tapados até parar’®’; “Tudo isso fala
com a gente faz buuu, oi e brinca comigo” (Moore, 2022, n.p.)!%. Detalhes
aparentemente insignificantes séo destacados, reproduzindo a percepg¢ao infantil.

Ao utilizar a narracdo e os sons para recriar uma consciéncia infantil pré-verbal,
Moore nos transporta para um estado de percepc¢éao primitiva, onde objetos cotidianos
ganham significados extraordinarios e a linguagem ainda nédo esta restringida pelas
estruturas gramaticais. A intensidade das descri¢cdes, os detalhes aparentemente
triviais e as associag0Oes livres capturam a pureza do olhar infantil, ao mesmo tempo
em que evidenciam as perdas associadas a maturidade. Nesse percurso, Moore nao
apenas narra, mas convida o espectador a revisitar sua propria infancia, confrontando
as forcas que moldaram suas identidades linguisticas e culturais. Assim, esta faixa
questiona ndo apenas como aprendemos a falar, mas como a linguagem que nos é
ensinada também nos ensina a ser, revelando o impacto profundo das palavras na
formacéo do eu e na compreensdo do mundo.

A reflexdo sobre a linguagem em The Birth Caul transcende a simples anélise
de sua funcéo comunicativa e se aprofunda em seu papel como forca transformadora,
tanto no nivel individual quanto cultural. A linguagem ndo é apenas um veiculo de
transmissdo de ideias, mas um elemento magico que constréi e reconstréi nossa
percepc¢do do mundo. Desde os primeiros estagios da vida, a linguagem modela como
experimentamos a realidade, sendo, ao mesmo tempo, uma ferramenta de expresséo
e um mecanismo de conformidade imposto pela sociedade. Por meio das memérias
evocadas em faixas como Dressing of the Tongue e Dummy, Moore explora a
transicdo do eu puro e criativo da infancia para a identidade socialmente moldada pela
repressdo e pelas normas culturais. Essa transformacéo, permeada por ritos de
passagem emocionais e experiéncias marcantes, como a descoberta da sexualidade
e a internalizacdo da opressao, revela a dualidade da linguagem como forca criadora

e controladora.

107 No original: “Bad music on the wireless. Out in the passage hide, ear cover until stop it” (Moore,
2005, p. 44, traducdo de Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).

108 No original: “All of it talk to us, say boo, hello and play with me” (Moore, 2005, p. 44, traducéo de
Andrio J. R. Santos e Enéias Tavares).
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CONEXOES FINAIS

Quando mergulhamos em temas relacionados a magia, corremos o risco de
sermos surpreendidos por certas conexdes. Se nossos estados de percepcao estéo
alinhados para vé-las e apanha-las, podemos sem querer encontrar uma trilha para
um lugar secreto do ldeaspace. The Birth Caul me levou para estudos em magia,
reflexdes pessoais, sociais, cuidado de si.

Nos debrugamos sobre a vida e obra de Alan Moore, identificando suas
profundas intersec¢des com a performance The Birth Caul. A magia, presente na sua
cena, revela-se como a forma mais auténtica de expressao do magico. As artes da
cena sao a melhor forma de se expressar o magico, ou melhor, o magico é cénico, a
magia € arte em sua forma primordial.

Em The Birth Caul, observamos Alan Moore revisitando todas as suas versdes
passadas. O espaco que esta cheio de memodrias e histérias a serem redescobertas
€ 0 proprio “Eu”. A conexdao entre arte e magia se torna cada vez mais essencial para
gue possamos ressignificar esse “Eu” que, muitas vezes, se acomoda e se anestesia
diante do estilo de vida predominante da contemporaneidade. A transformacéo da
realidade comeca com a Vontade do sujeito, que precisa ser capaz de ressignificar a
si mesmo, de se aprofundar em sua prépria esséncia. Com sua performance, Moore
tenta nos conduzir nesse mergulho interior, a partir de sua prépria jornada nesse
espaco de autodescoberta.

A magia em The Birth Caul ressoa com a magia enquanto transformacao e
revelacdo. Moore cria uma ponte entre o mistico e a vida, sendo a “membrana fetal’
CoOmo um Veéu magico que oculta e revela a verdade da nossa existéncia. Oculta em
seus mistérios perdidos em continentes esquecidos deste “Eu” primordial, revela ao
nos guiar de volta a este “Eu”. Através da membrana, Moore revela as complexidades
de nossa existéncia e os processos de constru¢do e desconstru¢gdo do nosso “Eu” ao
longo da vida.

Ha uma forte corrente de nostalgia ao longo da obra, memadrias de infancia,
primeiros amores e um anseio por um tempo perdido quando éramos mais conectados
ao nosso “Eu”. No entanto, essa nostalgia é tingida de decadéncia e um sentimento
apavorante de impoténcia diante de nossas vidas. A necessidade de se encontrar e
resgatar este “Eu” esta presente e justificada em ensaios e entrevistas de Moore.

Moore percebe que o modelo de sociedade em que vive tem destruido as pessoas e
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sua vontade de viver uma vida plena e de se autocuidar. Preferimos nos acomodar e
consumir a fim de manter nosso sofrimento continuo em niveis aceitaveis. Para além
disso, Moore investiga em sua performance como esta conformidade € moldada e
imposta a nds ao longo da vida. A "imposicdo"” da lingua representa a perda de uma
conexdo mais profunda e auténtica com 0 nosso ser primordial. Analisando tanto a
obra quanto entrevistas, percebemos seu entendimento da linguagem nao apenas
como uma ferramenta de controle sobre nds, mas também como principal instrumento
de poder para criar (na sua arte) e transformar (por meio dela) a propria realidade.

The Birth Caul culmina em uma reflexdo sobre a existéncia e a transcendéncia
deste “Eu”. A jornada de volta ao estado primordial funciona como um processo
alquimico, uma transformacao espiritual que nos leva de volta ao vazio que ainda
poderia ser preenchido por qualquer coisa dentre as infinitas potencialidades do
sujeito. Sujeito este desconstruido ao longo da performance e, no fim, o ciclo se fecha
em um literal renascimento — de quem completou a jornada — e, metaforicamente, na
propria dramaturgia.

A jornada € hipnotica, por vezes triste, frequentemente assustadora e
perturbadora, mas também € uma obra que nos provoca a olhar para nés mesmos e
o que fazemos em nossas vidas. Como em uma deriva psicogeografica, Moore deriva
em si mesmo e nos convida a fazer o mesmo processo. Também somos territorios a
ser explorados e redescobertos e a magia em muito pode contribuir para explorar e
expressar estes territorios de maneira criativa, como fez Moore. A magia em cena €
mais do que uma ambientacdo ritualistica, ela € toda uma forma de pensar e conceber
a cena em sintonia com a Vontade do “Eu” artista de tocar e transformar sua audiéncia.
E um manifesto sobre o papel da arte e dos artistas, tal como seus poderes e
responsabilidades de plantar ideias, afetar pessoas, experenciar a si mesmo e

transformar a si e sua realidade.
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POSFACIO — DIANTE DA PESQUISA, UM OLHAR DE VOLTA PARA S|

Tenho 25 anos, a ansiedade para ser alguém me aflige dia apds dia. Meu
cronbmetro mental autoimposto esta sempre proximo de zero. Estudei em uma
universidade federal, em uma cidade de médio porte, ainda sim bem maior que minha
terra natal. Conheci pessoas de diferentes classes, lugares e perspectivas de vida e
de pensamento. Algo que me chama atencdo em The Birth Caul € como uma obra
feita a partir de uma experiéncia pessoal consegue afetar tanto outras pessoas. Me
projetei em muitas das passagens e consigo imaginar que se trata de uma experiéncia
comum a partir dos relatos de colegas e amigos. No entanto, ha uma reflexao desperta
a partir desta pesquisa que me toca ainda mais. Atualmente, no ano em que escrevo
este trabalho, leciono aulas em uma escola publica em Santa Cruz de Minas, uma
cidade vizinha de Sao Joao del-Rei. Dou aulas para o ensino fundamental (anos finais)
e no ensino médio, as vivéncias na escola e o compartilhamento com a realidade dos
alunos tém tomado demasiado tempo de meus pensamentos, mas aqui 0s temas se
convergiram, se conectaram.

A escola em questdo atende principalmente alunos de baixa renda, oriundos
de uma comunidade localizada literalmente ao lado da escola (¢ a menor cidade do
Brasil em territorio). Seus problemas sdo inUmeros: pobreza, falta de apoio e estrutura
familiar, falta de motivacdo, de expectativas para o futuro, de vontade de estudar,
depresséo, ansiedade, TDAH, vontade de trabalhar e ganhar dinheiro rapido (para o
fundamental) e jornadas de trabalho abusivas (para o médio noturno). N&o pude
deixar de refletir sobre como a passagem Drowing in gold de The Birth Caul expressa
justamente este momento de suas vidas. Momento este que também ja passei um dia.

Muitas vezes eles questionam qual a necessidade de artes? Artes € inutil?
Tenho preparo suficiente para responder usando como referéncia a BNCC (Base
Nacional Comum Curricular), mas acredito que a perspectiva pessoal possa ser mais
potente. Ser util para qué? Ser util para quem? Posso desenvolver habilidades que o
mercado de trabalho quer que vocé tenha ou posso te ajudar a desenvolvé-las para
vocé mesmo. Todo conhecimento é importante, toda experiéncia é conhecimento. E
importante conhecer obras e artistas, ver tudo que €& possivel fazer, ter suas
impressoes, reflexdes e afetos pelas obras de diferentes artistas, mas, principalmente,

€ importante produzir arte. Quando vocé faz, vocé trabalha para vocé, vocé coloca
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parte de si na obra, seus desejos e desgostos, suas fantasias e pesadelos, suas
escolhas e perspectivas. Como Agamben (2018) refletiu em “O fogo e o relato” (2018),
fazer arte € um fazer de si mesmo, é ir em direcdo a propria pedra filosofal e ao
desenvolvimento de si. Isso me fez pensar em como subestimada é esta disciplina e
em como ela deve ser despretensiosa: ndo faca pela nota, ndo faca pelo mercado,
faca porque € bom, faca porgque vocé gosta, porque faz bem a vocé, porque te conecta
a vocé mesmo. As reflexdes sobre magia aqui apresentadas me fizeram pensar na
necessidade, justificativas e competéncias que podem ser desenvolvidas pelas artes
no campo de formacao de sujeitos. A magia ndo busca apenas o conhecimento do
por que as coisas sdo, mas cria experiéncias que trazem novas formas de percepcao
da realidade. Enfim, desdobrar estas possibilidades dariam uma nova dissertacao.
Estudar sobre a magia a partir de Alan Moore nos traz uma perspectiva bem
conhecida no campo da arte: sua capacidade de afetar quem recebe, mas ela também
pode transformar quem emite a mensagem. Fazer arte, tornar uma ideia em algo
material € magico. Se esta ideia for bem lapidada de acordo com sua Vontade, ela
pode transformar o praticante, e quem mais for tocado por ela, em ouro. Fazer magia
ndo deve ser visto apenas como um abracadabra, um coelho da cartola ou
charlatanismo. A magia esta no Utero da mae, na concepc¢do da vida, na nao-
existéncia pela existéncia. Isto € magico, ndo no sentido de negacionismo cientifico,
mas porque mesmo com todas as explicagbes comprovadas de como isSso ocorre
ainda nos encantamos com o0s mistérios ocultos do nascimento. A criatividade é
magica por si s6, ndo pela falta de explicacdes razoaveis da ciéncia, mas pelo encanto
e espanto de descobrirmos aquilo que nem sabiamos que existia e, a partir do
momento que nos salta a cabeca, passa a existir. Viver é magico, e ndo estou sendo
poeta, viver € magico pelos encantos e maldicdes que langcamos nos outros e que nos
atingem, pelas constantes transformacdes e transmutacdes de nossos “Eus’. E
preciso pensar a magia como parte de nossas experiéncias humanas, mundanas e
sagradas. Ela sempre esteve |34, e ainda esta em cena, mesmo que de forma cada vez

mais oculta, mais sutil. Os rastros da magia sobrevivem.
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