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RESUMO

A producdo dos movimentos de cultura popular é entremeada pelas referéncias
culturais e performaticas dos povos indigenas, povos negros e europeus. Contudo,
devido ao projeto da colonialidade, que se encontra em execugéo até os dias de
hoje, os dois primeiros foram historicamente desqualificados e transformados em
simples produgdes de “folclore”. Considerando os movimentos atuais de disputa dos
discursos marcadamente violentos e coloniais, o presente trabalho recorta, das
producdes de origem indigena, a Danga do Caboclo, tradigdo e modo de vida ligado
ao povo Puri, para discutir a producédo da histéria “hegemonica” sobre os referidos
povos. Essa manifestacdo € destacada com o objetivo de disputar as definicbes
possiveis para as produgdes culturais indigenas, aproximando e friccionando certas
manifestacdes culturais do termo teatro, para evidenciar que ao contrario do que se
€ induzido a pensar, a teatralidade é caracteristica fundamental de toda a vida e néo
apenas de determinado povo.

Palavras-chave: Danga do Caboclo; Povos Originarios; Povos Indigenas; Cultura
Popular; Puri

ABSTRACT

The production of popular culture movements is interwoven with the cultural and
performative references of Indigenous peoples, Black communities, and Europeans.
However, due to the ongoing project of coloniality, the first two groups have been
historically disqualified and reduced to mere expressions of "folklore". Considering
the current movements contesting markedly violent and colonial discourses, this
study focuses on the Indigenous-origin production of the Caboclo Dance, a tradition
and way of life associated with the Puri people, to discuss the "hegemonic" historical
narrative surrounding these groups. This manifestation is highlighted to challenge the
possible definitions of Indigenous cultural productions, closely examining and
frictionally engaging certain cultural expressions with the term theater, in order to
emphasize that, contrary to prevailing assumptions, theatricality is a fundamental
characteristic of all life, not just that of a particular community.

Key-words: Caboclo Dance; Originary People; Indigenous People, Popular Culture;
Puri
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CAPITULO 1:
INTRODUCAO



Carta a vovo Anitta (Ana),

A ancestralidade que esta dentro de mim sauda a ancestralidade que esta
dentro de vocé, vovo. Sei que, na histéria do nosso povo, ha relatos de dias
especificos e em lugares demarcados, o reencontro dos que ja se foram para um
outro plano e dos que ainda estdo aqui nessa terra. Que eu possa de modo
espiritual estar debaixo de uma Acaiaca ou Sapucaia, irmas que enraizam nossas
histérias que nos ajudam a permanecer com as hossas crengas, nossa vida
tradicional. Hoje, invoco esse territorio de uma forma ludica, para finalmente entrar
em contato com uma das pessoas mais importantes nesse caminho de retomada.
Vovo, muito obrigada por ter sussurrado a nossa historia no ouvido de vovo Edith,
que sussurrou no ouvido da mamée Zezé e que sussurrou finalmente no meu, dessa
forma pude voltar para o meu lugar.

Tive varios nascimentos nessa vida, vovo, no que rayon inventou atraves de
um documento, de um pedacgo de papel, de uma parte de uma alma tdo grande que
sdo as arvores, ele é chamado certidédo de nascimento. Fui registrada como Paolla,
isto se deu, pois, mamae foi catequizada, foi moldada, foi apagada, como todos nos,
e hoje eu e ela fazemos um caminho de muita alegria de volta, mas também de
muita consciéncia de dor, sofrimento, orgulho ferido, porém, acima de tudo, de
descoberta de si mesmas. O meu segundo nascimento, vovo, foi quando eu pude
encontrar um povo que se autodeclara, nos dias de hoje, Puri. Fui chamada por eles
primeiramente de estrela e depois fui espiralando, chegando até o momento
presente como Thiuhli. Vovo, € com imensa gratiddo que escrevo essa carta para
contar a senhora que a caminhada de vocé, Anitta, diante de Maria Josefina, que foi
sequestrada, estuprada, retirada dos seus, ndo foi em vdo. Na cidade de Palma,
Minas Gerais, para o restante desse territério que hoje chamamos de Brasil, a nossa
voz tenta um espago, uma chance.

E com o entendimento que somos orgulho dos nossos ancestrais, hoje posso
reescrever essa historia académica, dialogar com a comunidade e, assim, tornar
possivel um reencontro de mestres de oficio, de professores, de doutores e de
pertencentes a terra. O ciclo da vida, vovod, integra todos nés, e que a nossa voz seja
importante e ouvida pelo maximo de pessoas. Falaremos mansamente como fomos

ensinados, mas também podemos gritar quando for necessario.



*k%k

Licenga aos ancestrais, guerreiros, pajés, espiritos da terra. Peco licenca
para adentrar na nossa histéria, contar nossas dores e refazer o caminho

para um presente mais possivel (Thiuhli Béma Puri).

Esta carta € um pedido de licenga aos ancestrais para contar nossa histéria e
utilizar nossos conhecimentos para desmistificar alguns vieses acerca dos povos
originarios. E um contato com o passado, que é tdo importante na percepcdo dos
povos indigenas, e um chamado ao trabalho coletivo, no qual as historias
tradicionais, nativas e de familia possam ser respeitadas nos escritos e também na
vida cotidiana.

Ao adentrar-se na terminologia da pesquisa, ha a necessidade, pelo histérico
entre nagdes indigenas e pesquisadores ocidentais, de um reencontro neste lugar
de “troca”, no qual verdadeiramente a palavra seja contemplada, sendo prevalecido
o0 lugar ancestral de valor. Um novo caminho € proposto no presente estudo,
apresentando como protagonistas os povos originarios da terra, estabelecida no
nome Brasil e que, para a comunidade indigena, apresenta-se como Abya Yala.

Deixa-se para tras todos os equivocos cometidos na formagao de opinides
destes pesquisadores em relagdo a inferioridade das nagdes indigenas, sua
aparéncia, reducao intelectual e desvalorizagao das crengas no espirito da natureza,
nos encantados, na mée terra e nos simbolos que foram assimilados pela cultura
brasileira como folclore. Os seres variados (encantados, considerados seres
sagrados da floresta, como Jaxy Jateré, Curupira e tantos outros), que tem sua
pluralidade por conta da diversidade das identidades dos povos, sdo respeitados e
lidos na importancia e recorte das realidades de cada um.

A decolonialidade esta presente em cada aspecto levantado, refazendo os
caminhos de julgamento, de maneira que a linearidade de uma histéria Unica nao
representa o caminho proposto nesta jornada. Assumimos a posi¢cao de que breves
encontros n&o sao capazes de produzir definicdes sobre as comunidades, as quais a
lupa do conhecimento ocidental classifica e invoca existéncias a partir de
nomenclaturas ocidentais e identifica comportamentos e costumes a partir de suas

proprias concepgdes de mundo. A horizontalizagdo dos saberes € a dimensao



reguladora do encontro dos conhecimentos, na qual os manifestos, como a Danga
do Caboclo, podem estabelecer o tom do dialogo sugerido.

O refazer esse caminho tem suas raizes na devolutiva de um momento
académico firmado por tantas pessoas que socialmente foram incluidas neste grupo
da diversidade. Os trabalhos apresentados durante séculos reforgaram este estigma
de aparéncia negativa, sendo muito diferente do padrao que é considerado como
beleza, que se encontra em matérias como Estética, que promove um olhar para
determinada cultura (grega, por exemplo) como ideal. Os estudos infinitos sobre
teatro que € uma palavra que tem origem helena, mas que se firma, a partir do
enfoque deste trabalho, no territério brasileiro, antes de ser chamado como tal, antes
das invasdes Europeias, com outro nome e perspectivas diferentes.

O estudo apresenta-se em um processo de entendimento da Danca do
Caboclo como uma manifestagdo artistica, um pensar dramaturgico, conjuntamente
com a cultura e o entendimento de que nada é isolado. Os conhecimentos fazem
parte do todo, pode-se inclusive chamar o estético (ndo-branco) para fazer parte
desse principio. Porém, distanciado de um olhar colonial, exercitando o pensar a
partir do olho da terra, sem as amarras do pensamento engessado de conceitos que
foram criados em uma “légica” de uma realidade que nédo cabe nesta sincronia de
tempo e espaco, propde-se a pensar a pratica da manifestagdo como inerentemente
multipla, entre os muitos povos originarios no Brasil e no mundo.

E necessario questionar este direito de classificagdo do belo, do puro, do
respeitavel. Precisa-se pensar muito além, assumindo que a prépria ideia do que € o
significado de cada palavra, no idioma em que é transmitida a mensagem, é um
limitador de sentidos. A lingua portuguesa, utilizada na confecgcéo do presente texto,
tende a ser insuficiente ao expressar o pensamento decolonial dos povos originarios,
haja vista a limitacdo semantica proporcionada pela diferenga estrutural entre as
formas de comunicagéo. Apresenta-se um pedido de entendimento sobre o bloqueio
do pensar, para passar, ao tentar sentir este lugar imagético, para o nao
pertencente, mas essencial para o que é chamado pelos encantados.

Apesar da lingua que esta sendo apresentada nesse dialogo, o Portugués do
Brasil, a sociedade precisa empenhar-se em quebrar as barreiras linguisticas, para
transcender o estatico e abracar significados mais consistentes. A profundidade

desta diligéncia abrange o ser indigena, convidando os rayon (pessoas ocidentais) a
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repensar, refazer, destruir conceitos, serem de formas diferentes, para podermos
recomecar a contagcao dessa historia pela voz ancestral.

Todo esse caminhar, na linguagem das comunicagdes, pode ser traduzido em
relacdo a explicagdo de sentido do que seria uma cultura indigena, sempre sendo
indicado o inicio, a pré-colonizagdo, como o momento antes da presenca dos
europeus no Brasil. Quando ha valorizagdo dos conhecimentos, a ideia de nagéo de
existéncia € apresentada, a maior parte, nesse periodo historicamente demarcado,
levando em considerac&o a logica ocidental. Observa-se entdo o entendimento de
um processo diferente, unindo conhecimentos passados e, com a dindmica da
contemporaneidade, contemplando o presente, de modo que garanta existéncia dos
povos nao s no passado, mas também ainda nos dias de hoje.

Foi adaptada, de acordo com o mundo que é apresentado atualmente, por
exemplo, a utilizacado de aparelhos eletrénicos para a manifestagao e encontro entre
0os membros da comunidade, a forma como se faz algum ritual, como se comunica e
encontra os parentes e nao indigenas. Todos esses meétodos sao legitimos,
utilizando ferramentas tecnolégicas para que o tradicional, a cultura seja passada
adiante. Os elementos urbanos ndo sao limitadores em relagdo ao tradicional, ha
espago para ambos os mundos, contemplando mudangas também no fazer
tradicional, porém n&o esvaziando seu significado, mantendo assim a transmisséao
do pensamento ancestral através da atualidade.

Como previamente apresentado, na perspectiva atual, a histéria € contada
sob apenas um viés, o Europeu, de modo que é necessario dar voz e significado aos
ensinamentos e memoarias dos povos originarios. Walter Benjamin (2012), na tese n°
6 sobre historia, aponta que € preciso articular historicamente o passado como se
apropria de uma recordacdo em um momento de perigo. Justamente porque o
perigo ameacga tanto aqueles que se nutrem da tradigdo quanto ela prépria. Aquele
que se debruga sobre a histéria e procura produzi-la a contrapelo como recomenda
o autor, dando voz aos fracassados da narrativa hegemoénica possui ‘o dom de
despertar no passado as centelhas da esperanga [...]" (Benjamin, 2012, p. 244),
porque ele sabe que, se o inimigo (o perigo iminente), for bem sucedido, nem
mesmo 0s mortos estardo em seguranca. E o inimigo, lembra o autor, ndo tem

cessado de vencer.
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Partindo da premissa de que existem muitas formas de teatro e que discutir a
origem dessa manifestagdo € improdutiva, consideramos pensar como se
apresentam os elementos teatrais na Danca do Caboclo da etnia Puri, e quais suas
contribuigdes para os movimentos indigenas da atualidade?

A partir da problematica levantada, pretende-se analisar a Danga do Caboclo
da etnia Puri sob um viés histérico-cultural, investigando sua contribuicdo no
combate ao apagamento imposto aos povos originarios e sua participagdo nos
movimentos de resisténcia indigena da atualidade. Produzindo, de certa maneira,
um relato sobre essa manifestagcdo, bem como sobre algumas outras manifestagdes
culturais proprias dessa etnia. Pretende-se, também, realizar um levantamento dos
movimentos indigenas ligados a etnia Puri e reforgar o processo de reconhecimento
do povo Puri em sua atualidade e existéncia, visto que é historicamente reconhecido

como extinto.



CAPITULO 2:
POVOS ORIGINARIOS
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Carta a vovo Anitta (Ana),

A comunicacdo feita nessas cartas usa o idioma do
colonizador. O peso da violéncia dessa trajetoria dos povos indigenas é concretizado
com a histéria atual do Brasil, no qual tudo que é escrito oficialmente esta em
portugués. A comprovagdo da sua forga, vovo, sdo esses dados encontrados ao
longo de todo registro. As cartas de Pero Vaz de Caminha, as pegas que
catequizaram o povo, esta tudo interligado. A nossa existéncia recebe uma mancha,
uma sombra, uma praga que mata os frutos da resisténcia.

Eu néo sei falar Puri o suficiente para manter uma conversagao, vo, e
sei que a senhora também né&o. Por isso, sugiro que possamos chamar a vovo Maria
Josephina, cujo nome étnico nunca saberemos, pois o que se podia registrar era a
partir da apresentagédo dela dentro da logica religiosa da época, do seu batismo. O
quanto ndo acessaremos da historia dela? Seus medos, quando foi retirada da sua
familia, a imposi¢ao de regras, costumes e o mais presente, solidéo.

Sem o entendimento da lingua, como sera que foi feita a sua
‘adaptagdo”? Houve uma preocupagéo sobre isso? Voltamos a ter tantas perguntas,
€é uma lacuna que sera para sempre dessa forma, espaco vazio. Ha também a
familia que ficou para tras, quando houve a retirada dela da floresta? Quais foram os
seus destinos? Tentou-se um resgate? E a representacdo de um véo, a presencga da
inexisténcia de mais aquele lugar, € uma parte que por ndo existir na verdade se
apresenta.

Vovo, venha me ver em sonhos, me lembre do vazio, preencha a
minha dor com memodrias, para que elas possam ser justificadas a mim. Me conte o
que aconteceu, com seus sentimentos, as histérias que contaram a vocé, ou até o
que nao poderia ser contado. Vamos cacar as lembrancas nesse rio poluido pela
colonizagdo, que invadiu ndo sé o fisico, todavia a mente. E para sempre esse
caminho, ndo é sO sobre a gente, independente de sermos aprovados nessa
estrada, virar a esséncia da nossa vida, nossos dialogos aqui, vamos montar nossas

go’aras, firmar o chgo na terra, pertencer a este lugar.

*k%x
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A histéria dos povos originarios de Abya Yala' é composta por uma
diversidade de grupos étnicos, culturais e linguisticos que se relacionam com a terra
de maneira particular e sagrada. No entanto, desde a chegada dos colonizadores
europeus, os povos indigenas enfrentam um processo continuo de usurpagao
territorial, assimilagao cultural forcada e marginalizagdo politica e econémica. Para
fins de contextualizagdo, fagamos uma breve retrospectiva a partir da invasao
europeia.

A colonizagdo, como um processo historico violento, se materializa através de
uma variedade de praticas politicas de subjugacdo e supressdo. Incluem-se
desterritorializagdo, escravizacido, conflitos armados, catequizagdo, imposi¢cao de
lingua e cultura, estabelecimento de aldeamentos e dispersdo forgada. Estas
medidas resultaram na gradual diminuicdo e, em muitos casos, desaparecimento de
povos indigenas, como os Puri, ao longo dos séculos XIX e XX (Maia, 2023). Essa
perda demografica e cultural contribuiu para que esses povos fossem interpretados
historicamente como extintos. Tal interpretagdo se reflete nos registros oficiais da
época, evidenciando a relevancia das praticas coloniais na transformacédo do
panorama sociocultural das populagdes indigenas.

De acordo com Sérgio Anténio de Paula Almeida (2016), a Carta de Pero Vaz
Caminha nao foi o ponto de partida para a legislagao voltada aos povos indigenas
na futura colbnia portuguesa. Entretanto, o escrivdo da frota destacou ao rei: "O
melhor fruto que dela se pode tirar parece-me que sera salvar esta gente. E esta
deve ser a principal semente que Vossa Alteza nela deve langar" (Caminha, 2021, p.
116). Esse enfoque direcionou a catequese, que, sob a responsabilidade dos
inacianos, visava proporcionar tanto a propagac¢ao da fé quanto o fornecimento de
m&o de obra para a col6nia. Tal iniciativa, no entanto, gerou descontentamento,
revoltas e desafios administrativos que demandaram significativo tempo dos
legisladores metropolitanos e de seus representantes no territério colonial. Os
governadores gerais, vice-reis ou mesmo o proprio rei portugués ficaram incumbidos
de adaptar as normativas as necessidades cotidianas vivenciadas na coldnia,
visando regulamentar a Lei, promover a ordem e garantir a sustentabilidade das

provincias.

' Termo utilizado para se referir ao territorio ancestral da América.
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Uma das estratégias adotadas pela Igreja, para domesticar e disciplinar a
mao de obra nativa e beneficiar os interesses tanto da Igreja quanto do Estado, foi o
aldeamento indigena, especialmente a partir do século XVIl, na tentativa de
reorganizar o modo de vida dos povos autoctones. No entanto, esse projeto

enfrentava desafios, como destaca Almeida:

Os missionarios precisavam aprender as linguas vernaculas por varios
motivos. Um primeiro problema, frequentemente lembrado nos relatos
jesuiticos, dizia respeito a confissdo, posto que muitos padres com pouco
conhecimento da lingua ouviam-na através de intérpretes. (Monteiro, 2001
apud Almeida, 2016, p. 17).

Para os povos originarios, a chegada dos colonizadores e a imposigao de
uma nova ordem cultural e religiosa representaram nao apenas um encontro de
culturas, mas também uma intrusdo violenta em seus modos de vida tradicionais. A
Carta de Pero Vaz Caminha, que é frequentemente vista como um documento
seminal da colonizagao portuguesa, reflete a perspectiva dos colonizadores sobre a
"descoberta" e conquista das terras recém-encontradas. No entanto, para os povos
indigenas que ja habitavam essas terras, esse momento marcou o inicio de um
periodo de deslocamento forgado, violéncia e exploracdo. A ideia de "salvar esta
gente" expressa na carta foi interpretada pelos indigenas como uma ameaga a sua
autonomia e modo de vida tradicional, em vez de uma salvacao benevolente.

Da mesma forma, a estratégia de aldeamento indigena, que visava integrar
os nativos a sociedade colonial por meio da catequese e do trabalho forgado, foi
percebida pelas comunidades indigenas como uma tentativa de domesticagéo e
subjugacgao cultural. Os aldeamentos muitas vezes resultaram em uma profunda
ruptura dos indigenas com suas tradigdes e formas de organizacao social.

Os desafios enfrentados pelos missionarios, ao tentarem aprender as linguas
vernaculas dos povos indigenas, também podem ser vistos sob uma luz diferente,
quando considerados a partir da perspectiva dos préprios indigenas. Enquanto os
missionarios viam a aprendizagem das linguas como uma necessidade pratica para
a conversao religiosa, os indigenas entendiam isso como uma invasao em sua

identidade linguistica e cultural.
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A mentalidade Eurocéntrica considerava as culturas ndo europeias como
inferiores, enquanto a sua propria e o cristianismo eram vistos como superiores.
Nesse contexto, a Coroa Portuguesa via o processo “civilizatério” dos povos
indigenas como uma missdo nobre e necessaria. Ao converter os indigenas ao
cristianismo e assimila-los a cultura europeia, Portugal esperava alcangar varios
objetivos.

Primeiramente, essa assimilagao ajudaria a manter o controle e a estabilidade
nas colbnias, ja que povos "civilizados" eram considerados menos propensos a
rebelido. Além disso, ao adotarem os padrdes europeus de comércio e agricultura,
os indigenas poderiam contribuir para a prosperidade econémica do império
portugués.

Entretanto, as missdes jesuiticas, embora tenham sido concebidas com o
propdsito de atender aos interesses da Coroa Portuguesa, ndo apresentaram
resultados amplamente favoraveis em relacdo as expectativas iniciais. Em
decorréncia dessa constatagdo, houve uma revisdo da abordagem governamental
em relacdo a essas atividades missionarias. Sob a influéncia das diretrizes
pombalistas, emergiu uma recomendagdo para uma redugdo da interferéncia
religiosa nas regides coloniais, alinhada com a promog¢dao de uma maior
miscigenagcao entre as populagdes nativas e colonizadoras. Paralelamente,
observou-se um redirecionamento para uma abordagem mais orientada para o
comércio e para a exploragdo de outros grupos étnicos que ndo estavam
diretamente vinculados aos esforgos missionarios cristaos.

Almeida (2016) explica que, para garantir que a organizagao social indigena
se equiparasse aos padroes das "Nagdes polidas do Mundo", era necessario um
esforco moral adicional. Isso envolveria varias agdées, como organizar melhor as
moradias, combater o problema do alcoolismo e encorajar o uso de roupas
consideradas respeitosas e apropriadas. Uma parte crucial desse esforgo moral
estava relacionada a agricultura. A ideia era incentivar os povos indigenas a se
envolverem na produgdo agricola, primeiramente para sustentar suas familias e
depois para o comércio, de modo a evitar a ociosidade. Essa produgao agricola nao
apenas beneficiaria as familias, mas também aumentaria as reservas do Estado.

Ao falar de agricultura, ndo se refere apenas ao cultivo de terras, mas

também inclui a coleta de recursos do Sertdo, que estavam se tornando mais dificeis
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de encontrar. Isso exigiria um profundo conhecimento e sabedoria sobre a terra,
visando diversificar a producédo. Uma floresta densa, cheia de uma variedade incrivel
de frutas e plantas medicinais, era como um tesouro de recursos naturais para os
portugueses. Através do conhecimento e do cuidado com a terra, a intengéo era
utilizar os povos indigenas para explorar essa riqueza, garantindo ndo apenas sua
propria subsisténcia, mas também contribuindo para o desenvolvimento econdmico
do Estado.

Nesse sentido, vale destacar que o indigena possuia um lugar de valor para a
Coroa Portuguesa, de modo que seus servigos eram tidos como indispensaveis. No
contexto contemporaneo, isso pode ser encarado como positivo, diferentemente do

que aconteceu durante a colonizagdo, como percebe-se no trecho abaixo:

Sob a forma de escravo ou ndo, ele era o cagador, o remador, o servical de
casa, o coletor de “drogas”, o identificador da variedade da flora e da fauna,
o operario dos estaleiros, o lavrador, o soldado das unidades militares. Nao
se dava um passo sem ele, que era a forga material e a inteligéncia
pragmatica para a vida local. (Holanda, 1972, p. 269 apud Almeida,
2016, p. 19).

Embora o projeto liderado pelo Marqués de Pombal, que visava fortalecer o
controle do Estado sobre as colbnias, promover o desenvolvimento econémico e
restringir a influéncia da Igreja Catdlica, ndo tenha alcancado os resultados
esperados inicialmente, este gerou uma mudanga significativa, especialmente para
os leigos que ndo estavam diretamente envolvidos nas iniciativas anteriores. Suas
politicas tiveram um impacto importante no Brasil colonial, moldando as relagbes
sociais, econdmicas e politicas durante seu periodo de influéncia. Vale destacar que
todas as “benfeitorias” impostas foram destinadas aos interesses da metropole, e
nao dos nativos, reforcando que os métodos empregados no territério e ao povo
trouxeram, na verdade, prejuizos.

Paralelamente, houve uma alteragao no contexto das comunidades indigenas
que estavam mais integradas a sociedade colonial — entenda essa fatia da
populagdo como os indigenas ndo exterminados e que sofreram de forma mais
incisiva as politicas de assimilacdo cultural —, de modo que, com a abertura de

"oportunidades" para trabalhar a terra, promoveram uma nova perspectiva para
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esses grupos. Apesar das diversas interferéncias promovidas pelas missdes
jesuiticas ou pelas politicas pombalinas, uma parte consideravel da populagéo nativa
conseguiu preservar suas tradigdes culturais, estruturas sociais e conexdes com o
meio ambiente natural. Um exemplo disso pode ser percebido no interior de Minas
Gerais, onde os empreendimentos voltados a expansao territorial confrontavam-se
com obstaculos juridicos e com a resisténcia manifestada pelos grupos indigenas
locais, abrangendo, dentre estes, as comunidades Puri e Botocudo.

Segundo Almeida (2016), a proposta de continuar a submiss&o e controle dos
povos indigenas ndo representou apenas um retrocesso administrativo com a
restauragcdo do Antigo Regime Portugués, mas também uma piora no entendimento
do papel da populacédo na colénia. Embora a Viradeira tenha sido vista como uma
reversdo imediata das politicas de Pombal, na pratica, ndo implicou na restauragao
completa do Antigo Regime, e sim uma abertura para mudangas que melhoraram a
arrecadacao estatal.

Um aspecto importante a considerar € que a nova legislagcdo equiparou
legalmente os indigenas a todos os suditos da Coroa, o que parecia ser um avango
em termos de direitos, na verdade se efetivou apenas como uma incluséo perversa.
A revogacao das politicas pombalinas ainda deixou intacto um mecanismo regulador
que mantinha a mao de obra indigena sob o alcance e controle da metropole,
através do Juiz de Orfaos. Essa permanéncia do controle sobre os indigenas foi
garantida a partir da nogédo de tutela, que os classificava como incapazes de se
governarem na sociedade estamental. Isso significava que eles precisavam de um
representante para defender seus interesses junto as autoridades estabelecidas.
Assim, embora a nova legislagdo aparentemente os colocasse em pé de igualdade
perante a lei, na pratica, os indigenas ainda estavam sujeitos a um sistema que
limitava sua autonomia e os mantinha subordinados aos interesses da metrépole.

Essa tutela dos indigenas, apesar de visar sua “integragao a sociedade civil”,
contradizia os principios de igualdade da Carta Régia de 1798. Isso permitiu a
continuidade da exploragdo do trabalho indigena, sob o disfarce de protecéao legal.
Com as mudangas introduzidas pelo Diretorio e pela nova legislagéo, surgiram duas
categorias de indigenas: os aldeados e os que habitavam as matas. Essa
diferenciacao refletiu uma mudanga na abordagem em relacdo aos povoados

estabelecidos anteriormente pelo Diretério pombalino (Almeida, 2016).
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Nesse sentido, vale destacar que a continuidade das politicas coloniais,
conforme o Antigo Regime Portugués, era uma perpetuacéo da opresséao vivenciada
pelos ancestrais. Apesar das promessas de igualdade na lei, as vidas dos indigenas
continuavam marcadas pela exploracdo implacavel e pelo controle arbitrario de
Portugal. A tutela os considerava incapazes de se governarem, deixando-0s sem
voz e subjugados aos interesses da Coroa. A diferenciagdo entre os indigenas
aldeados e os que habitavam as matas os dividia e os enfraquecia, entretanto,
apesar de todas as dificuldades, sempre houve a busca para encontrar forgas para
resistir e lutar pela justica e pela preservagéo de sua cultura e identidade.

A legislagdo colonial frequentemente ignorava os direitos territoriais e
culturais dos povos indigenas, resultando em perdas e violagdes de suas liberdades.
Ao longo da histéria, observa-se uma continuidade de ataques perpetrados através
da promulgacao de legislagdes no Brasil, caracterizadas pela sistematica retirada de
direitos, muitas vezes refletindo perspectivas eurocéntricas que negligenciavam as
cosmovisdes, costumes e crengas dos povos originarios.

Essa injustica pode ser entendida como uma herancga historica, haja vista
que, mesmo apds a emancipagao do Brasil junto a Portugal, persistiram o descaso e
as condutas etnocidas. Tal perspectiva pode ser evidenciada em 1916, com o
advento do Cddigo Civil, que novamente subjugou os indigenas a tutela, dessa vez
para o Estado, negando-lhes independéncia e reconhecimento de seus direitos. A
medida os equiparou a menores de idade, permitindo intervencgdes estatais em seus
assuntos e territérios, faciltando a exploracdo econOmica de suas terras,
marginalizando as comunidades indigenas e perpetuando as injusticas historicas
enfrentadas por elas.

Em 1973, a partir da criacdo do Estatuto do Indio, houve outra oportunidade
de iniciar o processo de reparagdo para com OS povos originarios, proposto para
regular a condi¢cdo dos povos indigenas no Brasil, contudo a iniciativa foi mais uma
tentativa de assimilagao forgada, dessa vez por parte do Estado brasileiro que vivia
sua ditadura civico-militar. Ao invés de respeitar as identidades culturais e a
liberdade dos povos indigenas, a legislacdo foi vista como impositiva,
desconsiderando seus desejos e necessidades. Isso ocorreu devido a falta de
compreensao sobre a diversidade cultural indigena, tratando-os como um grupo

homogéneo e incapaz de gerir sua prépria vida e cultura.



20

Suchanek (2012) explica que o objetivo era que eles abandonassem suas
tradicdes e fossem integrados ao sistema social e econdmico nacional, com o
Estado assumindo o papel de tutor, permitindo a interferéncia direta nas decisdes
internas das comunidades indigenas, impondo politicas e programas sem qualquer
consulta prévia. A participagdo dos povos indigenas na elaboragdo dessas leis era
limitada ou inexistente, de modo que essa tutela reforgcava a ideia de inferioridade,
desconsiderando suas proprias visdes de mundo e demandas. Embora garantisse o
direito a terra, o Estatuto também permitia sua exploragdo por terceiros, como
empresas de mineragao, desde que fosse considerado de 'interesse nacional'. Isso
frequentemente gerava conflitos territoriais e violagdes dos direitos dos indigenas de
controlar suas proprias terras, contrariando seus modos de vida e aspiragdes.

Oficialmente, o primeiro passo rumo ao reconhecimento dos povos indigenas
foi alcancado apenas com a Constituicao Federal de 1988, quando foram definidos,

ou seja, tiveram sua existéncia descrita em um artigo:

Art. 231. Sao reconhecidos aos indios sua organizagéo social, costumes,
linguas, crencas e tradigbes, e os direitos originarios sobre as terras que
tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarca-las, proteger e fazer
respeitar todos os seus bens. (BRASIL, 1988).

Observa-se a relevancia deste trecho da Constituicdo Federal a partir do
entendimento que a figura cultural indigena, assim dizendo, o cidadao inserido na
sua comunidade, s tera a sua identidade reconhecida a partir da data deste
documento. Antes disso, havia dois modos de se estabelecer no Brasil, uma sendo
um cidadao brasileiro e outra estando nessa disposicao transitéria conhecida na
época como “indio” ou “selvagem”. De modo que se estabelecia uma “civilidade” na
primeira posi¢ao, sendo considerado pertencente a nac&o brasileira, com seus
direitos e deveres estabelecidos pelo Estado, e uma selvageria na outra situagéao,
por fazer parte de um coletivo nativo.

As terminologias representam uma parte muito importante ao que se refere a
historia indigena, pois quem nomeia pode valorizar ou ndo aquele grupo cultural. Por
isso, reflexbes sobre a nomenclatura que mais representa essa populacdo sao

importantes para a abertura de dialogo, entre os n&o indigenas e indigenas. Smith
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(2012) utiliza uma abordagem interessante quando se refere ao termo povos

indigenas:

A expressao povos indigenas é relativamente nova. Surgiu na década de
1970, durante as primeiras lutas do Movimento dos indios Americanos (AIM)
e da Irmandade dos indios Canadenses. Trata-se de uma expressdo que
internacionaliza as experiéncias, as questdes e as lutas de alguns povos do
mundo colonizado. (...) Tal expressao tem permitido que as vozes dos povos
colonizados sejam expressas estrategicamente na arena internacional. Ela
tem funcionado como uma plataforma sobre a qual se reinem comunidades
e povos, transcendendo seus proprios contextos e experiéncias sob a
colonizagédo, com o objetivo de aprender, compartilhar, planejar, organizar e
lutar coletivamente pela autodeterminagao em cenarios locais e globais.
(Smith, 2012, p. 18).

As transformagdes legislativas ocorridas no contexto juridico brasileiro tém
desempenhado um papel significativo nas mudangas e redefinicdo de conceitos,
ainda que de maneira gradual. Este processo tem se caracterizado pela progressiva
incorporacdo de perspectivas e sensibilidades indigenas, promovendo uma
reconstrucdo das relacbes estabelecidas a respeito dos modos de vida nativos.
Nesse sentido, é imperativo reconhecer que, até os dias atuais, a auséncia de uma
escuta atenta e participativa junto a comunidade indigena constitui um obstaculo a
efetiva garantia de seus direitos, bem como de suas experiéncias, seguranga e
dignidade.

Um parametro interessante para elucidar sobre a baixa representatividade
dos povos originarios pode ser observada ao analisar os dados relativos as
populagdes indigenas brasileiras. No Censo Demografico realizado pelo IBGE em
2010, a populacédo era de 896,9 mil indigenas, identificados em 305 etnias, das
quais a maior era a Tikuna, com 6,8% da populagdo indigena. Atualmente com
dados parciais do ultimo levantamento da instituicdo em 2022, chegou-se ao numero
de 1.227.642 autodeclarados pertencentes aos povos originarios no territorio,
somando um aumento de 330.742 autodeclarados de uma pesquisa para outra,
correspondendo a um crescimento de 36,87%. As analises serdo indicadas de
acordo com a disponibilidade das referéncias nos canais oficiais. A respeito das
particularidades das etnias e apresentagdo em cada regido respeitara os indicativos

mais completos, podendo variar nessas duas fontes na data de 2010 e 2022.
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Ha& uma observancia a respeito de um aumento na populagéo indigena depois
da Constituicdo de 1988 e também da Convencdo numero 169 da Organizagao
Internacional do Trabalho (OIT), no qual garantiu a voz sobre a autodeclaragcédo da
pessoa nativa. Esse € um passo crucial no entendimento do acréscimo do numero
de declarados, pois anteriormente s6 era possivel se identificar através da Fundacao
Nacional do Povos Indigenas, conhecida antes por Fundagdo Nacional do indio
(FUNAI). Eram exigidos laudos como o Registro Administrativo de Nascimento
Indigena o (RANI) e caminhos comprovados antropologicamente, sendo assim o
controle do estado a respeito do pertencimento étnico.

Segundo a FUNAI, 584 terras indigenas ocupam aproximadamente 14% do

territorio nacional. A distribuicdo da populagao indigena esta detalhada na figura 1.

Figura 1 - Distribuigao total, rural e urbana da populagéo indigena no Brasil
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Santiago

Na obra Saberes da Floresta, Kambeba (2020, p. 126) destaca a estimativa
populacional dos povos originarios anterior aos colonizadores: “Antes do contato
com os colonizadores, historiadores afirmam que existiam aproximadamente cem
milhdes de nativos no continente. Sé no territério brasileiro, esse niumero girava em

torno de cinco milhoes”.
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A discrepancia entre os dados apresentados em ambos os estudos é fruto do
etnocidio sofrido pelos povos originarios desde o primeiro contato com o “homem
branco”, aliado ao fato de que, antes da Constituicao Federal de 1988, os nativos
eram ou indigenas ou brasileiros, nunca ambos, o que acarretou em um processo de
apagamento etnocultural.

Outra questao que nao pode ser descartada quando se considera a trajetéria
dos povos € que, com o avango do tempo, a terminologia "pardo” foi se modificando
desde o uso na Carta de Pero Vaz de Caminha, tornando-se um termo abrangente e
artificial, utilizado para designar grupos étnico-raciais considerados misturados, sem
uma identidade nitidamente definida. Consequentemente, esses grupos tornaram-se
suscetiveis as vulnerabilidades associadas a falta de pertencimento e representagao
politica, especialmente dentro do contexto do que seria "branco" e "preto" (Maia,
2023). Entao, é aceitavel inferir que uma parcela significativa da populacéo indigena
pode ter sido e ainda seja subnotificada nos censos demograficos quando encaixada
como pardo. Da mesma forma, individuos pertencentes a outros grupos étnicos
podem ser incluidos nesse arranjo. Essa pratica de categorizacao simplificada pode
distorcer a compreensao da composicao étnico-racial da populacédo brasileira e

obscurecer as realidades sociais e politicas enfrentadas por diferentes grupos.

2.1 Aluta

Carta a vovo Anitta (Ana),

Por que a senhora ndo danca mais? A tristeza me consome vovo quando
penso que tiraram o seu gingado, a sua danca de alegria, a sua paz da vitoria.
Gostaria de ter o poder de arrumar o passado, de talvez reescrever a histéria de
nossos parentes. A dancga é a nossa vitalidade, é a libertagdo das nossas vozes, é
ser na natureza, por isso € tdo doloroso voltar nesse lugar que € o acolhimento
ancestral, mas é dor no presente.

Vovo, tenho tanto medo de caminhar e continuar sem a ginga do povo, sem o
porrete para aprender a guerrear, sem a cangao nos labios para caminhar junto, sem
as cordas para me ensinar a viver no coletivo. A senhora que é descrita por mamée
tao triste, que ao chegar na porta de casa sentia um vazio que néo sabia explicar, de

né&o ensinar sua neta que foi morar contigo a cantar e dangar como os antigos.
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A senhora acredita que mamée ndo canta? Ja perguntei varias vezes sobre
isso para ela, simplesmente responde que sua voz é feia, que néo presta. Sera que
ela ouviu o julgamento dos brancos sobre 0 nosso jeito de comunicar? Sera que ela
fraz na sua genética os comentarios assassinos dos viajantes, historiadores,
diminuindo a nossa arte? N&o sei verdadeiramente apresentar essa justificativa, so
sei que esta marcada na histéria da familia, simplesmente o canto morreu em
nossas bocas. Nossas cordas vocais estdo petrificadas, enterradas com 0s corpos
de tantos que morreram nas violéncias que aconteceram.

Vovd, a cura vai existir para nés? Vamos ser livres para usar nossos
acessorios sem ser xingados ou parados na rua para uma foto? Quem legitima a
nossa existéncia? S&o tantas perguntas, queria achar o caminho de volta, resgatar o
que nos foi roubado. A senhora pode me visitar? Ficarei esperando. Ah makapon

dieh Inha, amo vocé.

*k*

A histéria dos povos originarios, desde os primeiros contatos com o0 homem
branco, ficou marcada por inumeros conflitos, seja no ambito territorial, cultural,
politico ou religioso. Dessa forma, o presente estudo apresenta uma perspectiva
sobre as lutas indigenas por um viés relacionado ao processo de etnocidio, imposto
pelos colonizadores europeus, que se reverbera até os dias atuais. Nesse sentido, é
importante que seja feita uma breve retomada historica, iniciando-a com a imposigcéao
religiosa, ja previamente mencionada na carta de Caminha.

Nesse contexto, as missdes jesuitas surgiram como um fator-chave no
processo de colonizagao, destacando a forte influéncia da fé catélica na expansao
do império portugués dentro do territorio colonizado. Estas missdes ndo soé
representaram centros de conversao religiosa, mas também se tornaram nucleos de
educacado e comunidade, ilustrando a estreita ligagao entre a religido e a ocupagéao
territorial. A presenga marcante dos jesuitas ndo apenas reflete a mentalidade
europeia da época, focada na conversao religiosa e na consolidagdo do controle
sobre as novas terras, mas também evidencia a estratégia colonial de incorporar a
religido como uma ferramenta para estabelecer e consolidar o dominio sobre

populagdes nativas.
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No entanto, essa abordagem também gerou tensdes e conflitos com as
populagdes indigenas, bem como com os interesses portugueses, especialmente em
relacdo a disputa pela posse da terra invadida. Essas complexidades refletem a
intersecdo entre interesses religiosos, politicos e territoriais que caracterizaram a
colonizacéo do Brasil.

Inicialmente, os povos indigenas vivenciavam uma dindmica complexa de
interacdes interétnicas, caracterizada por uma variedade de relagdes que oscilavam
entre a amizade e a hostilidade. A diversidade étnica e cultural dessas comunidades
indigenas resultava em uma multiplicidade de identidades e interesses, muitas vezes
culminando em conflitos territoriais e politicos (Almeida, 2016).

Os colonizadores europeus, na busca pela conquista e dominagao do
territério brasileiro, exploraram esses conflitos preexistentes como parte de suas
estratégias expansionistas. Por meio de manobras politicas e militares, os invasores
europeus exacerbaram e manipularam as tensdes entre os diferentes grupos
indigenas, visando a desestabilizacdo e enfraquecimento das comunidades nativas.
Ao destacar e intensificar essas rivalidades interétnicas, os colonizadores europeus
conseguiram ganhar vantagens taticas sobre os povos indigenas, minando sua
coesao social e resisténcia inicial. Essa abordagem estratégica possibilitou aos
europeus nado apenas a eliminagdo ou subjugacido de determinados grupos
indigenas, mas também a formacado de aliangas com outros, ampliando, dessa
forma, sua influéncia territorial de maneira dissimulada e manipuladora.

Almeida (2016) explica que os europeus classificavam os povos indigenas em
duas categorias distintas: os "indios bons" e os "Tapuia". Os primeiros, incluiam os
nativos do tronco linguistico Tupi que habitavam o litoral, eram vistos como mais
"amigaveis" pelos colonizadores, por serem “desprovidos de costumes
ameacadores”. Por outro lado, os Tapuia, que habitavam as regides interiores das
florestas, eram considerados mais "hostis" devido aos seus costumes e estilos de
vida diferentes. Essa divisdo foi explorada pelos europeus para seus proprios
propésitos, facilitando a implementacdo de sua politica colonial. Ao atribuir
caracteristicas negativas aos Tapuia, os colonizadores justificavam suas acbes
agressivas contra esses grupos, enquanto os Tupi eram mais facilmente

incorporados ao sistema colonial.
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Entretanto, essa distingdo n&o era necessariamente baseada na realidade, e
muitas vezes o0s europeus criavam estereétipos de forma arbitraria, atribuindo
caracteristicas dos Tapuia aos Tupi e vice-versa. Assim, a categorizagdo dos povos
indigenas em "indios bons" e "Tapuia" ndo apenas refletia as percepgdes europeias
sobre as comunidades nativas, mas também servia como uma ferramenta
conveniente para justificar e legitimar a dominagao colonial sobre as terras e os
recursos desses povos.

Neste contexto, o Regimento de Tomé de Souza — promulgado em 1549,
que abordava uma variedade de questdes, desde a organizagdo administrativa até
as relagdes com os povos indigenas — teria total liberdade para executar qualquer
acao contra qualquer etnia. No que diz respeito aos povos nativos, o regimento
estabelecia diretrizes sobre como o relacionamento se daria, incluindo estratégias de
guerra e de paz, bem como politicas de escravizagéo e conversao religiosa.

Apoés declarada a guerra, agbdes militares eram iniciadas com vigor contra os
nativos, ja que este documento ndo apenas recomendava a aniquilagao dos povos
indigenas, mas também a escravizagao dos sobreviventes, incluindo criangas, que
muitas vezes eram adotadas pelas familias coloniais como parte de um processo de
assimilagao cultural, em que elas eram obrigadas a seguir os costumes e a cultura
estrangeira. Essas instrugdes refletiam uma politica de guerra severa e implacavel,
que incentivava a destruicéo total do inimigo, com relatos de uma violéncia extrema,
visando causar o maximo sofrimento possivel aos adversarios (Almeida, 2016).

Diante desse cenario, a metropole promulgou um novo Regimento para a
regidao do Maranhao e Grao-Para, onde a realidade era de povoagdes simples, com
pouca infraestrutura e poucos recursos, contrastando com um ambiente de vasta
riqueza natural e cultural. Nesse contexto, os colonizadores se confrontavam com
um mundo desconhecido e desafiador, habitado por pessoas que aprendiam os
costumes indigenas e os convertiam ao cristianismo. Além disso, a regiao era vista
como um "observatério de informagdes" valiosas, tanto aquelas transmitidas
geneticamente pelas espécies locais quanto aquelas acumuladas ao longo do
tempo. O conhecimento e uso da exuberante flora das florestas tropicais pelos
indigenas conferiam a estes uma vantagem estratégica significativa sobre os
colonizadores, desafiando suas pretensdes de dominagdo e evidenciando a

resisténcia dos povos nativos diante da colonizagao europeia.
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Através da historia construida no pais, quando se pensa em lutas indigenas,
ha um caminho longo, em relagéo a todo o processo, que foi se construindo, a partir
das violéncias, dos desencontros, das usurpagdes territoriais e culturais, e,
consequentemente até hoje, este lugar de combate estara estabelecido como
primordial para a continuagéo da existéncia dos povos indigenas do Brasil e também
de outras localidades. Neste momento, a tentativa de uma analise em relacéo a todo
esse caminho percorrido, € interessante para o estabelecimento de um ponto de
vista e de um inicio de uma reflexdo a respeito de como as coisas se dao na
atualidade. Quais medidas serdo cabiveis para assegurar a permanéncia dos povos
indigenas em seus territorios, garantindo os seus modos de vida e de pensamento
em relacao as filosofias estabelecidas entre as pessoas e 0 mundo em que vivem.

Um formato de dialogo é construido no livro Oboré: quando a terra fala (Lima,
2022), no qual apresenta sete discursos de pessoas autodeclaradas indigenas, que
emergem e revelam um arranjo complexo de vozes, cada uma representando uma
perspectiva distinta, enraizada em diversas etnias e localidades. Estas mensagens
se entrelagcam de forma a envolver ndo s6 os sentidos, mas também a sensibilidade,
como se a propria esséncia da Terra se manifestasse através de sete diferentes
facetas de seu ser. Tal caracteristica evidencia a profunda conexao cultural dos
povos ancestrais com os reinos naturais, proporcionando uma analise aprofundada
das relagdes humanas com o ambiente ao longo do tempo e espacgo. Dentre elas, a
fala de Walderes Cocta Pripra do povo Laklano Xoklengue paira sobre uma reflexdo

comum acerca da luta indigena contemporanea:

Entdo chegou o momento em que os nossos ancides viram a necessidade
de a gente contar a nossa prépria histéria. E sdo eles, os nossos ancides,
0s nossos sabios, que dizem: “Olhem, vocés tém que estar 14, porque a
gente vai ter que comecar a lutar de igual para igual, porque nosso povo
estd acabando, nosso povo esta se acabando!”. E tanto o governo, o
governo federal, o governo estadual, tentam a qualquer custo nos matar.
Entdo, os ancidos sempre dizem - diziam e dizem - que a gente deveria e
deve sempre estar estudando. Porque eles sempre trazem um ditado, que
quando eu ouvi, € uma sabedoria que eles tém; a primeira vez que eu ouvi,
quando eles falaram assim, “que no passado eles nos mataram de
escopeta, com facdo. E agora eles querem nos matar com a caneta”. Entao
€ isso que eles diziam, e nés ndao podemos morrer. Entdo, vocés vao
estudar, porque vocés vao lutar com eles também na caneta. Porque dai
nds vamos ser, trabalhar de igual para igual. S6 que tem sempre uma coisa,
uma coisa que eles sempre nos dizem: que vocés vao estar la, mas vocés
nao podem perder a esséncia, a esséncia de vocés, a esséncia do nosso
povo.” (Lima, 2022, p. 63).
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Fazendo um adendo a esse processo transitério entre a violéncia que se
inicia na escopeta e tem sua continuidade no contexto estudantil, Smith (2018, p.
11), reforga: “Da perspectiva do colonizado, uma posi¢ao a partir da qual eu escrevo
e escolho privilegiar, o termo ‘pesquisa’ esta indissociavelmente ligado ao
colonialismo e ao imperialismo europeu”. Dessa forma, torna-se pertinente trazer
uma reflexdo a respeito das metodologias académicas utilizando uma abordagem

sob a visao nativa, como a observada no poema:

Povos na universidade

A visdo de mundo
Que na aldeia aprendi
E que trago na alma
E Identidade.

Um tempo profundo

Um rio fecundo

Um canto forte

Resisténcia que quero mostrar
Nas penas, pulseiras, cocar.

E a cidade cobra sem piedade

Mas como fazer

Se a universidade ndo me permite ser?
Pataxé, mura, kambeba, guarani.

E preciso desconstruir e permitir

Uma interculturalidade

Um respeito a diversidade

Nessa casa de saber.

Porque na minha universidade-aldeia
Onde o rio corre a vontade
O pesquisador nao vai sofrer

Vai ser bem recebido

Vai comer e vai beber
Conhecer nosso sagrado
Ter respeito no seu querer.

Assim queremos que a universidade
Com nossa nagao venha fazer
Se despir do preconceito
Entender que sou um legado
Que meu fumo enrolado
Afugenta todo mal

E preciso entender nosso tempo
Para sair do seu quadrado.
Também fago ciéncia

Sou terra, sou agua

Segue manso meu rio.
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Quero saudar meus ancestrais
Nessa selva de pedra

Antes de sentar para aprender
Bater meu maraca

Pedir licenga para partilhar
Porque isso é ciéncia milenar.

N&o sou objeto

Penso e existo.

N&o me deixe na invisibilidade

Estou na cidade

Mas minha aldeia levo comigo

Na forma de pensar a universidade

Vamos sentar e a fumaga compartilhar
Fumaca do saber. (KAMBEBA, 2020, p. 362).

Desempenhando uma breve analise, pode-se ressaltar alguns pontos
importantes: No inicio do texto, ha um destaque a respeito da identidade cultural e
da resisténcia dos originarios, no qual a énfase estd na importancia dessas
caracteristicas. Ha enraizado na experiéncia da aldeia esse processo, inclusive
descrito como um "tempo profundo" e um "rio fecundo", que dialoga com a ideia de
que ndo € apenas um lugar geografico, mas também uma conexao espiritual e
ancestral. A partir dessa identidade, surge a nogao de resisténcia contra as pressoes
da cidade, simbolizadas pela cobranga "sem piedade". Ao decorrer da evolugao do
eu lirico, o poema examina o conflito entre a cultura indigena e a cultura urbana,
sendo representada pela universidade. A personificacdo da cidade como uma
entidade que "cobra sem piedade" contrasta com a natureza acolhedora e inclusiva
da aldeia, em que o pesquisador seria bem recebido e respeitado.

Salienta-se também, sendo os escritos uma resposta a falta de incluséo, o
pensamento da construcdo de uma proposta na forma de "desconstruir e permitir
uma interculturalidade". Isso sugere a necessidade de reconhecer e valorizar a
diversidade cultural dentro do ambiente académico, no qual diferentes visbes podem
ampliar o conhecimento. Os versos também expressam a necessidade de
reconhecimento e espago para as tradigdes indigenas dentro da universidade. Os
povos indigenas obviamente ndo desejam ser vistos como objetos ou apenas
estudados, mas sim como sujeitos pensantes, capazes de contribuir para o

conhecimento de maneiras significativas e plurais.
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E evidente a conexdo com a natureza e a espiritualidade no texto,
fundamentando uma identidade indigena, este fato € comprovado ao mencionar o
rio, o fumo sagrado e os ancestrais. Esses elementos ndo sdo apenas simbolos
culturais, mas também fontes de sabedoria e forca. O poema encerra sua
explanagado com um apelo a abertura, a partilha e ao reconhecimento mutuo entre os
nativos e o meio académico. A metafora da "fumaga do saber" sugere a ideia de
compartilhar conhecimento de forma igualitaria e respeitosa, fato discutido no meio
indigena por ndo ser comum nessa relagdo entre esses dois lados.

A poesia aponta para a urgéncia de descolonizar o conhecimento académico,
questionando as estruturas de poder dominantes e buscando formas mais inclusivas
e plurais de produgdo e disseminagdo do conhecimento. Essa discussao nao é
exclusiva da narrativa poética, nos estudos dos pesquisadores indigenas, Smith
(2018) abre os dialogos destacando essa dualidade de pensamentos a qual valoriza
a conservacgao das culturas ancestrais, mas que precisa de clareza no entendimento
da cosmovisdo, utilizando-se de recursos linguisticos pertencentes a nagdes

colonialistas. Como percebe-se no trecho:

Uma de muitas criticas que se impde aos intelectuais ou ativistas indigenas
€ que nossa educacgdo ocidental nos impede de falar de uma posigao “real’
e autenticamente indigena. Por outro lado, aqueles que falam de uma
perspectiva mais “tradicionalmente” indigena s&o criticados porque ninguém
os entende (Fale lingua de cristdos, por favor!). (...) Cada intelectual
indigena que de fato tem éxito na academia - e nos referimos a um ndmero
relativamente baixo - enfrenta uma série de problemas ligados as maneiras
como deve relacionar-se com o mundo, dentro e fora de suas comunidades,
dentro e fora da academia e entre todos esses diferentes mundos. (SMITH,
2018, p. 26 - 27).

Assim, cabe ressaltar os desafios enfrentados por intelectuais e ativistas
indigenas, cujas perspectivas muitas vezes sao questionadas quanto a sua
autenticidade. Este dilema se desdobra em duas vertentes criticas: uma que
contesta a legitimidade da representagdo indigena influenciada pela educagao
ocidental; e outra que desaprova a adogao de uma perspectiva tradicional,
considerada incompreensivel para o publico em geral. Mesmo quando esses
individuos evitam adotar um discurso considerado "nativista", eles ainda séao

frequentemente rejeitados pela comunidade académica, que os percebe como
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ingénuos ou primitivos. Aqueles que conseguem alcangar sucesso na academia nao
estdo isentos de desafios, pois precisam lidar com questbes complexas em relagao
as suas comunidades de origem, a propria academia e a sociedade em geral.

Nesse sentido, Mignolo (2017) contribui:

Nos, estudiosos e pensadores descoloniais, podemos contribuir ndo ao
relatar para os estudiosos, intelectuais e lideres indigenas qual € o
problema, porque eles o conhecem melhor que nés, mas ao agir no dominio
hegeménico da academia, onde a ideia de natureza como algo fora dos
seres humanos foi consolidada e persiste. Descolonizar o conhecimento
consiste exatamente nesse tipo de pesquisa. (Mignolo, 2017, p. 6).

Entretanto, a historia do Brasil € contada a partir da invasao de 1500 d.C., de
modo a ser impossivel sua dissociagdo junto aos povos originarios. Fato esse que
parece muitas vezes ter sido esquecido, até porque a histéria contada é a do
“vencedor”, ou seja, o colonizador. O termo “vencedor” foi colocado em aluséo a
visdo eurocéntrica imposta pelos colonizadores, e ndo representa o fim de uma
batalha ou disputa. E nesse sentido que Benjamin (2012) questiona: “afinal, com

quem temos estabelecido nossa empatia?”. Ele diz:

A resposta é inequivoca: com o vencedor. Ora, os que nhum momento dado
dominam sao os herdeiros de todos os que venceram antes. A empatia com
o vencedor beneficia sempre, portanto, os dominadores. [...] Todos os que
até agora venceram participam do cortejo triunfal, que os dominadores de
hoje conduzem por sobre os corpos dos que hoje estédo prostrados no chéo.
(Benjamin, 2012, p. 244).

E importante destacar que a luta se tornou presente e necessaria a partir da
entrada forcada, desde entdo e ainda no futuro, sera fundamental a identificacdo do
povo, do seu territorio, da sua cultura, dos seus movimentos como nacio, para
combater o colonialismo e reivindicar os seus direitos ancestrais que sdo associados
a Terra. Essa € uma questdo tao latente que no povo Puri, por exemplo, s6 ha
liderangas a partir da identificagcdo de uma guerra, quando precisamos nos defender,

e, desde o primeiro contato, sempre houve a necessidade de se levantar liderancas,
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nos diferentes grupos que sao distribuidos, para manter minimamente a vida e suas
historias ativas.

A luta pelo reconhecimento e contra o apagamento etnocultural é continua,
ardua e desgastante, de modo que a resisténcia dos povos indigenas nédo apenas
desafia a dominacéao territorial, mas também questiona profundamente no¢des de
superioridade racial e hegemonia cultural, defendendo o direito inalienavel a sua

prépria existéncia e autodeterminagao.

Dentre as tantas formas de oposi¢cdo e resisténcia social a relagdo de
dominagdo que se estabeleceu, vale destacar Frantz Fanon e Albert
Memmi, cujos estudos problematizaram as continuidades simbdlicas e
institucionais das relagdes coloniais de dominagdo, mesmo apds os
processos de independéncia formais das nag¢des. Outros importantes
intelectuais como Edward Said, Stuart Hall, Homi Bhabha, Gayatri Spivak e
Paul Gilroy foram essenciais para a sua consolidagao. (...) As hierarquias de
raca e género foram fundamentais para a estruturagdo do pensamento
colonial. Nilma Lino Gomes afirma que “a empreitada colonial educativa e
civilizatéria esteve impregnada da ideia de raga”. nesse sentido, a autora
destaca a importancia do movimento negro em relacao a desconstrucdo e a
ressignificacdo das relagdes étnico-raciais no Brasil, politizando a raga,
“‘dando-lhe um trato emancipatério e n&o inferiorizante”. Trata-se de
respostas coletivas negras aos supremacismo branco que caracterizam um
Brasil tdo excludente e desigual. (BENTO, 2022, p. 37).

No contexto da luta dos povos indigenas, enfatiza-se um embate contra
visdes eurocéntricas que remontam ao pensamento de Comte. Enquanto Comte
propunha uma harmonia entre as ragas, sua visao racionalista contrasta vividamente
com a teoria do branqueamento, prevalente no século XIX (PINHEIRO, 2021). Esta
teoria, enraizada na ideia de superioridade da raga branca e na consequente
assimilagcado das demais, buscava enrijecer estruturas sociais preexistentes. Assim, o
confronto dos povos indigenas transcende a mera disputa territorial, enfrentando
também a tentativa de supressdo de suas culturas e identidades. O ideario do
branqueamento reflete uma légica de apagamento etnocultural, que se contrapde a
diversidade e autonomia dos povos originarios.

A interseccao das visdes de Comte sobre a questio racial, com a persisténcia
do racismo na sociedade europeia do século XIX, lan¢a luz sobre a complexidade
implicita ao debate. Pinheiro (2021) explica que Comte se destaca ao nao aderir a

postura discriminatoria predominante da época, optando por defender uma apologia
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a mesticagem e reconhecer o papel crucial da raga negra, atribuindo uma elevagao
das caracteristicas emocionais da raga negra, como superiores, em contraste com
as visdes racistas prevalecentes.

A defesa de Comte pela mestigagem e pelo reconhecimento do papel da raga
negra pode ser vista como uma tentativa de desafiar a hierarquia racial estabelecida
e promover uma visdo mais inclusiva e igualitaria da sociedade. No entanto, ao
destacar as caracteristicas emocionais da raga negra como superiores, Comte
reforca esteredtipos raciais e reduz a complexidade da experiéncia humana a mera
dicotomia entre ragas, desconsiderando a diversidade e individualidade dentro das
comunidades negras, ignorando as nuances das experiéncias individuais e culturais.
Além disso, inadvertidamente perpetua a ideia de superioridade racial, mesmo que
de forma benevolente e consequentemente racista.

E imprescindivel conduzir uma analise historiografica mais criteriosa, a fim de
identificar os protagonistas nas discussodes raciais que permeiam o contexto histérico
em questdo. Esta abordagem permite uma compreensao mais profunda das vozes e
acdes que moldaram as dindmicas sociais e politicas. Ao dar voz as comunidades
negras, proporcionamos uma plataforma para a andlise e reflexdo sobre os
preconceitos enfrentados ao longo do tempo. Além disso, destacar a questao
indigena é essencial, uma vez que muitas vezes € negligenciada ou minimizada,
sendo considerada uma populacao "primitiva" cuja eliminagao é justificada. Ao trazer
a tona essas questdes, podemos desafiar e desmantelar os esteredtipos prejudiciais
e promover uma compreensao mais inclusiva e abrangente da histéria e da
sociedade.

Para Bento (2022), a percepg¢ao do racismo n&o € encontrada ao analisar
apenas os atos de discriminagdo individuais, mas sim na exclusdo historica
percebida pela falta da diversidade em ambientes de gestdo. Trazendo a perspectiva
educacional como exemplo, tem-se um quadro profissional majoritariamente branco
que se referencia com a branquitude, dessa forma, refletindo no desenvolvimento
dos materiais e até das brincadeiras.

Apesar da lei 11645/08 obrigar o ensino da cultura e histéria afro-brasileira e
indigena, a presenga desses componentes nos curriculos educacionais sdo, muitas
vezes, invisibilizados através de estigmas ou tem seu valor associado a elementos

de outras culturas.
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O racismo institucional, as vezes, se refere a praticas aparentemente
neutras no presente, mas que se refletem ou perpetuam o efeito de
discriminagao praticada no passado. O conceito de racismo institucional é
importante, porque dispensa discussdes sobre, por exemplo, se
determinada instituicdo ou seus profissionais explicitam, na atualidade,
preconceito contra negros e negras. O que importa sdo os dados concretos,
as estatisticas que revelam as desigualdades. (Bento, 2022, p. 78).

A referida lei cria a obrigatoriedade do ensino da historia e da cultura dos
povos indigenas nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio do pais
apenas em 2008, o que refor¢a ainda mais a percepgao de apagamento pelos quais
0s povos vém passando. Ela surge no contexto em que os povos indigenas buscam
autoafirmagao e lutam pela vinculagdo de imagens mais condizentes com as suas
realidades. Mesmo com suas limitagbes, a lei se insere nos esforcos para uma
educacéo intercultural. Por sua vez, os povos originarios indigenas tém constituido
historicamente um patriménio para a interculturalidade, criando concretamente
mecanismos que possibilitam a interagdo com outros povos. Paralelamente, as
interagbes entre diferentes grupos étnicos e culturais destacam a importancia da

conscientizagao sobre as proéprias identidades, como bem elucida Bento (2022):

As negras frequentemente reconheciam que havia uma diferenga no
tratamento que a sociedade lhes dispensava, mas as brancas respondiam:
“ser branca significa ser uma pessoa como outra qualquer! Significa ser
humano’. Pelas respostas, era possivel perceber que as brancas nado se
pensavam como brancas, mas sim como um ser humano universal. (Bento,
2022, p. 91).

Essa dinamica ressalta a necessidade de uma abordagem inclusiva que
reconhece e valoriza as diferentes experiéncias e identidades dentro de uma
sociedade diversa. Nesse sentido, a educagdo desempenha um papel fundamental
na promog¢ao da valorizagao e respeito as culturas indigenas, contribuindo para uma
sociedade mais justa e inclusiva. No entanto, € importante reconhecer que o
caminho rumo a verdadeira equidade e reconhecimento das comunidades indigenas

é longo e requer um compromisso continuo de todos os setores da sociedade.
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A luta vivida diariamente desde a invasdao tem, na busca pelo
reconhecimento, uma grande prerrogativa, sobretudo na atualidade. Contudo, é
impossivel ndo relacionar a luta com o problema das demarcagdes de terra ao se
falar dos povos originarios. Na fala da Kerexu Yxapyry (2022) da etnia Guarani, &

perceptivel o real sentimento sobre a distribuicdo de terras no Brasil:

Entdo, nds, os indigenas, ndo estamos em um espaco diferente, nos
estamos no nosso territério. Essa é uma questdo também que a gente
precisa estar atento: que, na verdade, todo nosso territério foi tomado. Ele
foi tomado e a gente foi sendo colocado em espacgos reduzidos. Reduzidos
e marcados. E hoje, nem isso. Esses pequenos espacgos também estao
sendo retirados de noés. E isso é exterminio dos povos. O planejamento do
sistema é a extingdo dos povos indigenas. (Yxapyry, 2022, p. 95).

Embora a legislacdo oferegca protecdo aos direitos das comunidades
tradicionais, na pratica, muitas vezes estes sdo ignorados. Desse modo, o
deslocamento das comunidades em nome da conservagao ou do progresso pode
resultar em conflitos sociais e injusticas. Partindo desse principio, alguns

questionamentos sao propostos por Arruda (1999):

[...] ndo sao estas as populagdes humanas que tém ha décadas, as vezes
séculos e até milénios, promovido 0 manejo sustentavel de areas naturais?
Nao é sua presenga permanente que tem preservado tais areas do modelo
de exploragdo econdmica capitalista industrial responsavel pela destruicéo
crescente do meio ambiente? Enfim, ndo sdo elas as responsaveis até o
presente pela conservacdo das areas que agora tentamos colocar sob
nossa protecao legal? (Arruda, 1999, p. 86).

Os povos indigenas sao considerados como uma das Populacbes
Tradicionais Brasileiras, que englobam também quilombolas, ribeirinhos e entre
outros. Esses grupos de comunidades estdo distribuidos por todo o territério
nacional, sendo distintas em suas organiza¢gdes, modos de vida e crengas. Dentre
todas as caracteristicas, a maior semelhanca entre esses povos é a forma de se
relacionar com a natureza, de maneira ndo predatoria e prezando pela preservacao
ambiental. Desse modo, o Estado, com o dever de assegurar que as

particularidades dessas populagdes sejam respeitadas, encontrou um meio para,
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minimamente, tentar cumprir essa obrigagdo: a demarcagao de terras, denominadas
Unidades de Conservacdo. Entretanto, a disputa se perpetua, afinal, na visao
governamental, eles tém o direito de legislar sobre as terras ocupadas milenarmente
por essas populagdes, enquanto a perspectiva dos moradores dessas areas €

contraria.

As populagbes tradicionais brasileiras vivem em eterno conflito com a
sociedade moderna...Mesmo no interior de Unidades de Conservagéo (UC),
espacos protegidos com o objetivo de conservacédo da biodiversidade, as
populacdes tradicionais residentes buscam seus direitos diante de conflitos
de ordem territorial e de manejo dos recursos naturais. (Garcia, 2014, p.
356).

A criagado de leis de preservagao € crucial, porém o estudo de como se
preservar também é muito valido. Apenas a imposigao legal ndo garante uma efetiva
preservagao. Ao se relacionar intimamente com a preservagao cultural que essas
populagdes fazem, bem como seu uso da terra de forma sustentavel, alternativas

vao surgindo para que o ambiente seja preservado.

2.2 Cosmovisao Eurocéntrica x Cosmovisao Indigena

Carta a vovo Anitta (Ana),

Hoje fui atras de nossas irmas, vovo, as arvores! Esses
seres tdo importantes em toda a teia da vida, que me foram apresentados cedo e de
forma tdo especial, ainda crianga. Quando vejo as plantas se manifestando na
cidade ou floresta sinto uma alegria inexplicavel. Penso no caminho em que
percorro, estou escrevendo cartas e mais cartas para a senhora e ndo posso deixar
de observar em todo o processo o que tenho vivido academicamente, artisticamente
e ndo sozinha, mas em algo coletivo que comegamos a fazer. Estou em um projeto
de quadrinistas indigenas e trabalhamos com o conceito que “Todo papel ja foi uma

arvore”. Isso é tdo significativo e tentador, nés ressignificarmos essas minhas
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palavras aqui, neste papel virtual que pode ser reproduzido fisicamente em algum
momento.

N&o me sinto confortavel, vovd, com a derrubada de nossas irmas para que
as historias sejam contadas, para que a magia dos livros acontega ou para que meu
trabalho vire semente no vento e multiplique onde for germinado. Sinto que estamos
girando nessa roda infinita e ndo temos a chance de sair nunca. O que podemos
fazer para defender a mae terra, fortalecer o nosso povo e proteger a nossa gente?
Me entristece profundamente apenas sermos permitidos andar no automatico do que
chamamos de trabalho hoje. Precisamos parar, vovo, de ndo marcar o tempo, de
permitir nos emocionar vendo nossas irmas arvores todos os dias.

Como chegamos a essa resolugdo de vida de compra de casas, carros,
salarios e permissées para uma limitagcdo tdo pesada em relacdo a nosso modo de
vida e o do outro? Como pode alguém nascer e ndo se questionar nada disso? O
que esta sendo prioridade e ensinado para nés nos tempos atuais? Vejo através da
contagdo de nossas histérias o quanto tiveram que nos matar para esvaziar 0s
significados e normalizar os meios de producdo, o consumismo e o acumulo
desenfreado de produtos. Precisamos cantar mais alto, dancar mais vezes e mostrar
nossa cultura.

Cada dia que passa, vovo, o eco dos ancestrais mostram a minha pele, e ela
clama pelo jenipapo, a sensagédo do urucum que revelam quem a gente € e como
pensamos o mundo. Me dé forgas, vovo, para os grafismos romperem a lingua
portuguesa, para que o canto Puri chegue antes que as palavras, e, assim, ndo

sermos o diferente, o ousado, mas sim o natural dessa terra.

*k%*

O presente estudo ndo trara um conceito especifico e rigido sobre
cosmovisdo, mas uma série de relatos para que essa concepgao seja formada
individualmente a partir de diferentes narrativas, assim como, da mesma forma, néo
atribuira uma definigao cristalina sobre o pensamento eurocéntrico. Essa abordagem
é flexivel e inclusiva na investigacdo de conceitos complexos como "cosmoviséo" e
"pensamento eurocéntrico". Essa estratégia tem como objetivo criar uma
compreensao mais abrangente e personalizada desses temas, reconhecendo a

diversidade de experiéncias e interpretagdes que atravessam suas definicdes. Essa
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abordagem nao apenas reconhece a complexidade inerente a esses conceitos, mas
também promove um processo reflexivo e interpretativo entre os envolvidos,
valorizando os conhecimentos que surgem da interagao entre diferentes pontos de
vista.

No contexto do estudo da cosmovisdo e do eurocentrismo, € essencial
compreender as diferentes faces que a globalizagdo apresenta. Um ponto de partida
fundamental é reconhecer que a mesma nao € um fendmeno homogéneo, mas sim
diversificado, manifestando-se através de diferentes narrativas e logicas. Nesse
sentido, destacam-se dois aspectos: a narrativa da modernidade e a logica da
colonialidade (Mignolo, 2017).

Essas duas abordagens n&o apenas moldam percepgdes sobre o mundo
contemporaneo, mas também influenciam as respostas e estratégias adotadas
diante dos desafios globais. O autor escreve que “a modernidade precisa ser
assumida tanto por suas glérias quanto por seus crimes” (Mignolo, 2017, p. 4), ou
seja, ao se avaliar esse periodo historico, habitualmente enaltecem-se as mudancgas
ditas positivas para a sociedade, ao passo que se minimizam os impactos negativos,
como opressado, exploracdo e desigualdade, que também caracterizaram essa
época.

Ademais, se por um lado, a narrativa da modernidade promove uma visao de
progresso e desenvolvimento vinculada aos valores ocidentais, por outro, a l6gica da
colonialidade evidencia as relacbes de poder e dominacdo presentes na
configuragédo global. Essas narrativas divergentes tém implicagdes significativas na
busca por alternativas que transcendam o eurocentrismo e abram espago para
outras formas de compreender e se relacionar com o mundo. Nesse sentido, a
discusséo sobre desocidentalizagcdo e decolonialidade surge como um ponto crucial
de reflexdo e intervencéo no debate contemporaneo sobre cosmovisédo indigena e
eurocentrismo.

Dentro desse contexto, € imperioso abordar o pensamento decolonial e as
opgdes decoloniais como ferramentas analiticas fundamentais. Essas abordagens
representam um esforgo continuo para compreender e desafiar a légica da
colonialidade subjacente a perspectiva eurocéntrica da modernidade. Ao examinar a
estrutura de administragdo e controle, resultante da exploracdo econémica do

Atlantico, e os avangos do conhecimento tanto na Europa quanto em suas colbnias,



39

destaca-se a necessidade de uma reflexdo critica sobre o legado colonial e suas
implicagdes na construgcao de visées de mundo alternativas e mais inclusivas.

Para Mignolo (2017), o colonialismo foi introduzido no dominio do
conhecimento e da subjetividade através da imposicdo do conceito ocidental de
natureza sobre as cosmovisdes indigenas. Ainda de acordo com o autor, a
Pachamama pode ser entendida como a energia que sustenta a vida e que
atualmente é interpretada como "mae terra". Alguns povos se identificam com essa
concepgao, enxergando fendmenos e seres humanos como parte integrante da
Pachamama, sem uma distin¢ao clara entre "natureza" e "cultura". Em contrapartida,
na cosmologia europeia crista, a "natureza" era concebida como algo separado da
"cultura" e externo ao ser humano.

No Ocidente, o pds-nacionalismo refere-se a um periodo em que o
nacionalismo tradicional, centrado no Estado-nacéao, esta perdendo forca. Isso pode
ser atribuido a uma série de fatores, incluindo a globalizagdo, o aumento da
interdependéncia entre os paises e o surgimento de identidades transnacionais. Por
outro lado, em muitas partes do mundo ndo europeu, 0 nacionalismo esta se
fortalecendo como uma resposta ao colonialismo passado e a busca por autonomia
cultural e politica. Nesses contextos, o nacionalismo é frequentemente utilizado
como uma ferramenta para reivindicar a identidade coletiva e garantir a soberania do
Estado sobre seu territério e seu povo. Assim, enquanto no Ocidente o
pos-nacionalismo representa um movimento em direcdo a uma identidade mais
ampla e global, em outras regides, ele é visto como uma afirmagao da identidade

nacional e étnica em face das influéncias externas. Como explicado abaixo:

A partigdo imperial da Africa entre os paises ocidentais no final do século
XIX e inicio do século XX (o que provocou a Primeira Guerra Mundial) nao
substituiu o passado da Africa pelo passado da Europa Ocidental. Foi
assim, também, na América do Sul: 500 anos de regimes coloniais por
oficiais peninsulares e, desde os anos 1900, por elites de crioulos e
mesticos, ndo apagaram a energia, a forca e as memorias do passado
indigena (comparemos com questdes contemporaneas na Bolivia, Equador,
Colébmbia, no sul do México e na Guatemala), assim como ndo foram
apagadas as histérias e memoérias das comunidades afrodescendentes no
Brasil, na Colédmbia, no Equador, na Venezuela e no Caribe insular.
(Mignolo, 2017, p. 3).
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Dessa forma, é fundamental considerar as narrativas de resisténcia e
resiliéncia das culturas africanas e indigenas latino-americanas diante da
colonizacao. Essa resisténcia é reflexo da compreensao nao linear do tempo e da
historia, exemplificada pelo pensamento dos Krenak, que questiona a concepgao de

superioridade humana sobre a natureza, como pode-se perceber no texto abaixo:

A ideia dos Krenak sobre a criatura humana é precaria. Os seres humanos
nao tém certificado, podem dar errado. Essa nogdo de que a humanidade é
predestinada € bobagem. Nenhum outro animal pensa isso. Os Krenak
desconfiam desse destino humano, por isso a gente se filia ao rio, a pedra,
as plantas e a outros seres com quem temos afinidade. (...) Destruir a
floresta, o rio, destruir as paisagens, assim como ignorar a morte das
pessoas, mostra que ndo ha pardmetro de qualidade nenhum na
humanidade, que isso ndo passa de uma construgdo historica nao
confirmada pela realidade. (Krenak, 2020, p. 41-42).

Ainda na mesma obra, Krenak (2020) aborda pensamentos oriundos de

diversas etnias, todos correlacionados de alguma forma, como:

As diferentes narrativas indigenas sobre a origem da vida e nossa
transformacgé&o aqui na Terra sdo meméarias de quando éramos, por exemplo,
peixes. Porque tem gente que era peixe, tem gente que era arvore antes de
se imaginar humano. Todos ndés ja fomos alguma outra coisa de sermos
pessoas - essa mensagem atravessa narrativas de nossos parentes Ainu,
que vivem no norte do Japao e na Russia, dos Guarani, dos Yanomami, dos
parentes que vivem no Canada e nos Estados Unidos. (...) Acredito que
nossa ideia de tempo, nossa maneira de conta-lo e de enxerga-lo como uma
flecha - sempre indo para algum lugar -, esta na base do nosso engano, na
origem do nosso descolamento da vida. Nossos parentes, Tukano, Desana,
Baniwa contam historias de um tempo antes do tempo. Essas narrativas,
que séo plurais, os maias e outros amerindios também tém. S&o histérias de
antes de esse mundo existir e que, inclusive, aludem a sua duragido. A
proximidade com essas narrativas expande muito nosso sentido de ser, nos
tira o medo e também o preconceito contra os outros seres. os outros seres
séo junto conosco, e a recriagdo do mundo é um evento possivel o tempo
inteiro. (Krenak, 2020, p. 51-70).

ApoOs elucidar um pouco sobre a visdo de mundo pelo olhar indigena e sua
relacdo com a natureza, Krenak (2020) tece uma critica a respeito dos modos de

vida modernos, sobretudo no que se refere aos urbanizados:
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Noés estamos, devagarzinho, desaparecendo com os mundos que Nossos
ancestrais cultivaram sem todo esse aparato que hoje consideramos
indispensavel. Os povos que vivem dentro da floresta sentem isso na pele:
veem sumir a mata, a abelha, o colibri, as formigas, a flora; veem o ciclo das
arvores mudar. Quando alguém sai para cagar tem que andar dias para
encontrar uma espécie que antes vivia ali, ao redor da aldeia,
compartilhando com os humanos aquele lugar. O mundo ao redor deles esta
sumindo. Quem vive na cidade ndo experimenta isso com a mesma
intensidade porque tudo parece ter uma existéncia automatica: vocé
estende a mao e tem uma padaria, uma farmacia, um supermercado, um
hospital. (Krenak, 2020, p. 98).

A passagem acima aborda a relagao entre os seres humanos e a natureza,
destacando as consequéncias do distanciamento e da degradagao ambiental,
descrevendo vividamente o desaparecimento dos recursos naturais e da
biodiversidade, especialmente percebido pelos povos indigenas que vivem dentro da
floresta. Na mesma linha, Mignolo (2017) traz de forma pratica o respeito aos
conhecimentos ancestrais ao indicar a contemplacdo da "Pachamama" nas
constituicdes da Bolivia e do Equador, ressaltando sua importadncia como parte do
pensamento das comunidades indigenas.

O autor institui ainda que a incorporacao desse conceito esta relacionada a
disputa pelo controle da Matriz Colonial de Poder (MCP), podendo tanto manter a
concepgao convencional de "natureza" quanto adotar a visdo indigena da
Pachamama. Desse modo, a diversidade de interpretacdes e implicagcdes politicas e
epistemoldgicas, na abordagem das questdes ambientais, evidenciam a importancia
de uma andlise critica da colonialidade da natureza e a busca por uma abordagem
decolonial para lidar com esses desafios.

A histéria registrada nos documentos oficiais foi dominada pela nagao
colonizadora, partindo do pressuposto de que ela se autointitula como uma
referéncia em cultura e civilizagdo e principalmente como uma evolugcido da
humanidade. Essa narrativa, enraizada na ideia de superioridade cultural e racial,
permeia as interpretacbes das diferengas entre grupos étnicos. Sob essa dtica, a
colonizacdo nao apenas impunha suas normas e valores, mas também influenciava
a produgao de conhecimento cientifico e académico, muitas vezes promovendo
teorias que justificavam hierarquias raciais e sociais. Essa hegemonia da narrativa
colonial contribuiu para a perpetuagao de ideologias discriminatérias e a legitimagéo

de praticas de exclusdo e marginalizagao.
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Em seu estudo A incorporagdo do negro na sociedade: o positivismo e as
relagées raciais no Brasil, Pinheiro (2021) apresenta as ideias de Schwarcz (1993)
sobre as diferengas raciais no século XIX. Schwarcz destaca como o pensamento da
época via a conduta humana como resultado de leis biolégicas e naturais, levando
ao surgimento de teorias como a frenologia e a antropometria. Essas teorias
tentavam explicar a inteligéncia humana com base no tamanho e forma do cérebro
de diferentes grupos étnicos. Além disso, Schwarcz ressalta como o poligenismo,
que defendia a ideia de que diferentes racas eram como espécies diferentes,
reforgava a busca por "ragas puras" e desencorajava a miscigenagao, alimentando a
nocao de inferioridade de certos grupos étnicos.

O mesmo autor esclarece como o pensamento de Comte contribuiu para a
formagdo dessas teorias raciais, destacando que sua sociologia reflete os
preconceitos eurocéntricos predominantes no século XIX. Comte sustentava a ideia
de que atributos especificos distinguem uma raga da outra, como a superioridade da
raga branca em racionalidade, da negra em sentimentos afetivos e da amarela em
acao. Essa visdo deturpada fomentava a crenca de que a raga branca deveria
naturalmente ocupar os postos mais altos na sociedade, perpetuando assim a
desigualdade e a injustica. Tal interpretagao distorcida sobre as diferencgas raciais,
sobretudo entre aqueles menos versados em ciéncia politica, poderia legitimar e até
mesmo intensificar praticas discriminatérias.

Portanto, levando em consideragcdo essa premissa, 0S povos originarios séo
colocados em uma situagdo de subjugagdo de seus costumes, suas crengas e
cosmovisdes em favorecimento as perspectivas dos invasores. Ailton Krenak (2020,
p 11), em seu livro Ideias para adiar o fim do mundo, define essa autorizagdo que as

organizagdes nao indigenas acham que tém em relagdo aos outros povos:

A ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto do
mundo estava sustentada na premissa de que havia uma humanidade
esclarecida que precisava ir ao encontro da humanidade obscurecida,
trazendo-a para essa luz. Esse chamado para o seio da civilizagdo sempre
foi justificado pela nogado de que existe um jeito de estar aqui na Terra, uma
certa verdade, ou uma concepgao de verdade, que guiou muitas das
escolhas feitas em diferentes periodos da histéria.
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Esse pensamento, portanto, ainda € perpetuado no modo como a educacéo,
a sociedade e as leis sdo operadas; em como as organizagdes de comunidades e
identidades sao validadas. O raciocinio deve partir respeitando a légica do povo que
esta envolvido, pois, assim, a lingua e todos os elementos que caracterizam as
organizagdes indigenas nao partirdo da logica colonizadora, sendo os indigenas
constantemente questionados em varios ambitos, como sua relevancia enquanto
nacdes que se estabelecem em um territério, com diretos originais em suas
vivéncias diarias.

A diversidade dos povos foi se provando ao longo do contato dos invasores
com as etnias presentes no Brasil, e a partir disso conceitos foram criados sobre o
que seriam esses “indios”. Na carta de Péro Vaz de Caminha, ha uma descrigao
detalhada sobre o povo de primeiro contato, mas a verdade dessa visao a respeito
daquele povo especifico foi assumida, pelos colonizadores, para todos os povos
pertencentes aquela terra, generalizando e deslegitimando as suas identidades,

postura perpetuada até os dias mais recentes.

E o capitdo mandou no batel, em terra, Nicolau Coelho, para ver aquele rio.
E, tanto que ele comegou para la d'ir, acudiram pela praia homens, quando
dous, quando trés, de maneira que, quando o batel chegou a boca do rio,
eram ali 18 ou 20 homens, pardos, todos nus, sem nenhuma cousa que |lhes
cobrisse suas vergonhas. Traziam arcos nas maos e suas setas. Vinham
todos rijos para o batel e Nicolau Coelho lhes fez sinal que pusessem os
arcos; e eles os puseram. Ali ndo poude deles haver fala nem entendimento
que aproveitasse, por o mar quebrar na costa. (Caminha, 2021, p. 63).

Outra problematica em relacdo a isso é o fato de que, formando um
esteredtipo, que se prova racista, aniquila todas as particularidades existentes em
cada etnia. Na generalizagdo, todos os indigenas andavam nus, entretanto, os
Omagua/Kambeba dominavam a tecnologia para confecgdo de tecido desde o
século XVIII, e eram compreendidos pelos viajantes da época como povo de mais

razao:

E importante repetir que os Kambeba ndo andavam nus. Plantavam
algoddo, teciam suas vestimentas e ainda comercializavam com outros
povos. As mulheres usavam longas mantas, e as meninas, saias e blusas;
os homens, calgas até o joelho e blusas de mangas compridas. (Kambeba,
2018, p. 10).
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Segundo Bento (2022), alguns elementos sdo compartilhados por diversos
autores, incluindo a critica ao eurocentrismo, a correcdo da narrativa histérica
colonial e a promogao do reconhecimento de vozes e dos conhecimentos distintos

originados do hemisfério sul.



CAPITULO 3:
OS PURI
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Carta a vovo Anitta (Ana),

Sabe, vo, quando mamae me contou que era Puri, eu ndo
fazia ideia do que era um povo indigena. Todas as informagbes que sabia a esse
respeito vieram da escola, e sempre com uma visdo de pessoas diferentes de todo
mundo e que habitavam aqui s6 no passado. Quando via 0S corpos em
documentarios, as dangas, as linguas, era muito importante para mim, mas ao
mesmo tempo muito distante, fora do que eu vivia na minha vida.

Depois, vovo, achei que ndo poderia nunca assumir a identidade, pois,
sempre que falava no assunto com alguém, sendo intima ou ndo dessa pessoa,
continuamente passava pelo lugar de mentira, como se minha ancestralidade n&o
fosse de verdade, inclusive escuto essa observagao até hoje. Ndo sei como foi para
a senhora, contudo imagino ter sido muito pior. A senhora nao podia falar a lingua,
tinha que frequentar uma religido que escravizou seus irmaos, tudo isso em absoluto
siléncio e resiliéncia.

N&o sei como iria encarar esses fatos se fossem comigo, vovo,
sinceramente, entretanto, apesar de mais possivel esse meu caminho nos dias
atuais, o fago carregando as dores de todas as avos anteriores. Sua filha Edith,
minha avo direta também foi uma mulher angustiada, triste, doente. Uma das poucas
coisas que a alegrava era a presenga da gente e seu quintal. Fazer doces e lidar
com o0s animais ali presentes também era uma fagulha de vida para ela, e acredito,
vovo, que, para mim, nesse sentido, tem sido bem parecido.

Viver no quintal em que cresci foi minha alegria, minha comunicagéo
com a Ssenhora e também com a vovo Maria Josephina, sua mé&e. Acho que
comegou assim, mexendo na terra, fazendo amizade com as arvores, plantas,
passaros, insetos. Me pego voltando nos sonhos la, vovo, um alivio, tem dias que a
minha raiz se torna esse lugar da infancia. A senhora foi feliz crianca? Tinha, como a
mamdée, bonecas de espiga de milho, fogdo de cupinzeiro e soro do leite para
beber? A mamae me conta sobre o tio Zé que saia para cagar tatu com o cachorro.
Com armadilhas e pontarias para pegar rolinhas e pombas. A senhora também
fazia?

Tantas perguntas sem resposta, tanta histéria sem voz, tanta dor
escondida. Lembro também, na cidade onde a senhora nasceu, da vergonha que as

pessoas tém do passado. Do entendimento do primitivo, do selvagem, e, por isso, a
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néo identificagcdo Puri pelos parentes de la. Ndo podemos falar nada sobre isso, da
até briga. Fica agora, vO, a esperanga de reaver nosso orgulho, que possamos
tomar frente da cultura fora dos museus, de acordar dentro de nés os encantados e

de sobreviver aos apagamentos de agora.

*k%*

E imperioso ressaltar que o termo Puri, utilizado para especificar essa etnia
indigena, é fruto da percepgao externa advinda dos viajantes que aqui estiveram
para catalogar essa terra, ou seja, varias podem ter sido as influéncias que levaram
esses redatores a utilizar essa denominagdo, como a semelhanga fonética — Puri
pode ser facilmente entendido como Buri — ou a aquisicdo de informacgao a partir de
outro povo — diferentes etnias podem usar termos para qualificar outras —. Dessa
forma, diversas nomenclaturas podem ser utilizadas para citar o mesmo povo, de
modo que Puri, Coroado e Coropd sao percebidos como constituintes da mesma
familia. Maia (2023) explica que os termos Coroados e Coropd foram atribuidos
pelos colonizadores, fazendo alusdo aos cortes de cabelo desse povo, que se
assemelham a uma coroa.

Essas diferentes nomenclaturas refletem a complexidade da interacdo entre
0os povos e a diversidade linguistica e cultural presente na regido. Partindo dessa
premissa e pela proximidade territorial ocupada por essas nagdes, muitos estudiosos
acabam associando as etnias Puri, Coroado, Coropd, Goitaca e Guarulho
pertencentes a “familia Puri”, sendo entdo considerados neste estudo essas
variantes para mapear as caracteristicas dos Puri, sua cultura, localizagao e historia
construida na regiao brasileira nomeada Sudeste.

De acordo com os estudos de Maia (2023), algumas familias linguisticas do
tronco Macro-Jé, composto por varias familias, como Jé, Puri, Kamaka, Bororo,
Maxakali, Guatd, Ofayé, Yaté, Karaja, Kariri, Krenak e Rikbaktsa, foram
consideradas extintas pela historiografia, a exemplo da Puri, 0 que nao representa
uma verdade absoluta, como sera melhor compreendido mais adiante.

Sobre os Puri, ou sobre tradigbes indigenas, ndo ha uma historiografia que
escreva sob o ponto de vista apagado desses povos subjugados pelos seus
colonizadores. Neste contexto, restam, para uma pesquisa bibliografica acerca

deles, além de relatos de seu povo, alguns poucos registros, cartoriais ou religiosos,
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bem como outros, enviesados, de exploradores europeus, que vieram a esta terra
“tupiniquim” para fazer, de alguma maneira, relatérios de posses, bens, e também
de organizagdo taxondmica do espaco dominado (catalogacdo de espécies,

costumes; pesquisa antropologica). Contudo, sobre esse povo, sabe-se que:

[...] € originario dos quatro estados do Sudeste brasileiro. Seu territério de
ocupacgao tradicional corresponde a toda regido banhada pela bacia
hidrografica do Rio Paraiba do Sul e areas limitrofes das bacias dos rios
Grande e Doce. O Puri, no idioma Coroado, significa ousado em referéncia
ao modo de surpreender seus rivais quando atacavam. Os Puri e Coroado
denominavam-se mutuamente da mesma forma, sendo o termo Coroado
uma nomeacao feita pelos ndo-indigenas, cuja corruptela teria originado o
etnénimo Karopd. Segundo registros de tradi¢gdes orais, os Coroado e Puri
compunham originalmente um mesmo povo, juntamente aos Koropd. (Puri
et. al., 2020, p. 78)

De maneira geral, no entanto, segundo informagdes de centros de pesquisas
indigenas leigos (descendentes, Puri, ativistas) e académicos, a populagdo Puri
concentrou-se, ao longo da colonizagao, no territorio localizado ao sudeste do pais.
Ha traco Puri do Espirito Santo a Minas Gerais, de Sao Paulo ao Rio de Janeiro. Por
exemplo, em Minas Gerais, sobretudo na regido da cidade de Araponga, onde ha
uma concentragdo representativa dessas tradigdes, que promove intensamente
acdes de fomento e de retomada da sua ancestralidade.

As migragcdes e deslocamentos dos povos indigenas promovem uma
limitagdo quanto a definicdo a respeito da regido na qual os Puri e outras etnias se
estabeleciam. Entretanto, o etndélogo Curt Nimuendaju criou em 1944 um “Mapa
etno-histérico do Brasil e regides adjacentes”, corroborando com o expressado

acima.
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Figura 2 - Territério Puri recortado do Mapa etno-histérico do Brasil e regides adjacentes (1944)
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Falar sobre esse povo, desta forma, requer fontes nao-convencionais de
pesquisa (oralidade), que esbarram em deturpacéo e estereotipia, pelo olhar unico
dos escritos oficiais, de natureza eurocéntrica, em registros histéricos candnicos
acerca da populagao indigena — por vezes vista como unica (uniforme/indio),
marginal, selvagem ou primitiva nesses textos. As acles e estratégias de
resisténcia, tampouco seriam apenas as convencionais, de luta politica, envolvendo
experiéncias por vezes culturais, artisticas, ancestrais e de promocgao de costumes
originarios.

A histéria dos povos nativos € marcada por uma série de adversidades que
devem ser lembradas para compreender a magnitude das perdas e dos sofrimentos
ao longo dos diferentes periodos historicos, caracterizados por relagdes de atrito
estabelecidas com as invasdes europeias. Entre as adversidades enfrentadas,
destacam-se a expulsdo de suas terras ancestrais, a proibicdo de suas praticas
linguisticas, culturais e religiosas, a escravizagao, os casamentos forgados, a tutela

estatal e a subnotificagcdo em censos demograficos. Essas experiéncias produziram

2 Mapa etno-histdrico do Brasil e regides adjacentes, adaptado do mapa de Curt Nimuendaju
de 1944.
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a falsa ideia de extingdo dos povos indigenas, incluindo os Puri, os quais foram
erroneamente considerados "assimilados" a sociedade nao indigena. Tal concepgéao
distanciava-os da imagem idealizada do indigena "puro" ou legitimo o suficiente para

o Estado e para o senso comum.

3.1 Os PURI hoje

Carta a vovo Anitta (Ana),

Eu fico pensando, vovo, o que sera que nds Puri
fizemos para sermos atacados constantemente na histéria que se conta depois da
invasédo do Brasil? Como podemos nos defender atualmente quando a nossa historia
de sofrimento ndo é lamentada muitas vezes nem por nés? Fomos proibidos de falar
nossas linguas, estudar nossas narrativas, de movimentar nossos corpos e de
alimentar nosso sagrado. Onde ficam o0s sonhos, o tempo ancestral, a
espiritualidade, o nosso fortalecimento? Se somos sugados até as geragées futuras,
nomeados como todos 0s xingamentos que representam o ndo entendimento das
nossas organizagdes sociais.

O que sobrou de n6s? Como recolher os nossos pedacos que foram
acoitados ao longo dos periodos de jesuitas, de pombalistas, de Cartas Régias, de
Senhores Bonifacios e de tantos outros representantes e leis feitas por eles? A
nossa historia tem um peso de tanta crueldade que os mesmo que nos mataram
antes, hoje nomeiam a gente com seus simbolos de poder. E uma conta que nunca
vai fechar, sempre estaremos com a ferida aberta, tentando nos achar fora das
copas das arvores, dos sons dos rios, do canto dos passaros e dos encantados que
foram desrespeitados. A mée terra é atacada até os dias atuais por essa heranga de
aniquilagdo dos povos nativos, isso tem que acabar.

Honro as vidas perdidas através desses dialogos, vovo, que mesmo a
condugéo sendo feita na tradugdo para o portugués, que essas simbologias possam
tocar nossa comunidade, no senso coletivo de afetividade e empatia de cada um de
nos, para estarmos juntos. Que a barreira da linguagem seja quebrada junto com a

parede imaginaria que foi erguida entre nés e a verdade dos fatos vividos pelos
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nativos. Pela danca, pela conexdo com a terra, pelas can¢cbes e por todas as

experiéncias que devem ser tiradas pelo véu do colonialismo.

*k%

A respeito do Povo Puri na atualidade, ha uma perspectiva a ser demarcada
em relagdo aos dados compartilhados nesse estudo e ao formato como inicia-se
essa conversa, pois partimos de uma realidade do povo, em varios grupos diferentes
dentro da regido sudeste, que é o territério mais evidente da presenga dessa etnia.
As fontes principais, além do que é passado oralmente pelo povo, se incluem em
estudos que foram feitos em épocas que vao levar em consideracdo o censo de
2010 e também as autodeclaragdes da prépria populagdo indigena, ou seja,
levantamentos organizados e colhidos pelos préprios grupos a que cada individuo
pertence.

No século XVIIlI, eram calculados em mais de 5.000 individuos. Apesar de
terem sido ignorados pelo Estado brasileiro e pelo Servico de Protecdo ao indio
(SPI) durante o inicio da Republica, no ultimo censo do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) em 2010, foram registrados 675 Puri. Destes, 335 se
autodeclararam em Minas Gerais, 169 no Rio de Janeiro, 113 no Espirito Santo e 24
em Sao Paulo. Sabe-se de informagdes mais recentes, que sdo do ano de 2022,
porém ainda nao houve um comunicado oficial dos grupos Puri em relagao a esse
processo mais recente.

Um indicador crucial para a discussio a respeito dessa populagédo em termos
cientificos é a escassa entrega de materiais académicos em relagdo a etnia, mas
alguns trabalhos académicos e pesquisas relacionados as questdes indigenas no
Brasil podem abordar aspectos da historia, cultura e situagcdo socioeconémica e
territorial dos Puri.

Atualmente, ha a presenca de comunidades Puri nas areas conhecidas como
rurais em Minas Gerais, localizadas em territérios considerados tradicionais do povo
e geridas de forma coletiva. Essas comunidades fazem um movimento de
possibilidade, no qual se engajam nas demandas por direitos essenciais, que passa
pelo entendimento de educacdo e territério. Um exemplo a respeito dessa
organizacao pode ser a Associagao de Agricultores Familiares de Araponga, que se

iniciou por volta dos anos 80 e protagonizou um papel notavel na permanéncia de
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mais de 200 familias em pequenas estancias. Este processo coletivo envolve a
formagdo de uma “caixa comunitaria” para aquisicdo de terras, com familias
previamente estabelecidas, ajudando financeiramente na compra de novas areas
contribuindo para beneficiar mais pessoas. Essa estratégia tem possibilitado a
permanéncia das familias em seus territorios tradicionais.

Ainda a respeito dessa Instituicdo, pode-se destacar o desempenho
indispensavel na criacdo da Escola Familia Agricola Puris (EFA Puris), uma
instituicdo de Ensino Médio Técnico que ensina conhecimentos da vivéncia Puri com
praticas atualizadas na agricultura e organizagdo dos recursos naturais. Outro
exemplo de municipio no estado € Barbacena, onde a comunidade Puri de Padre
Brito tem reconhecimento oficial pelo Conselho Municipal do Patriménio Histérico e
Artistico (COMPHA) como patrimonio cultural imaterial. O municipio colocou no seu
calendario um evento que se torna tradicional na regido, conhecido como “Festival
da Cultura Indigena Puri”, que anualmente é organizado pela Associagao Regional
dos Remanescentes de indios Puri Padre Brito.

A escola da comunidade se encontra nos padrdes educacionais
convencionais nao indigena, porém mostra iniciativas como o ensino do canto Ho
Bugure, tentando proporcionar um contato dos alunos com a lingua Puri, as
tradi¢cdes ritualisticas e a musicalidade caracteristica do povo, se esforgcando para
preservar e promover a cultura e a identidade indigena na regiao (Puri, 2020).

Neste contexto educacional, a lingua nativa desempenha um papel crucial na
preservacao e na transmissao dos conhecimentos ancestrais e das visbes de mundo
das comunidades indigenas, sendo mais do que um simples meio de comunicagéo;
ela € um veiculo de expressao cultural, carregando consigo as histoérias, os valores e
as tradicdes de um povo. No entanto, a concepcdo supremacista europeia
historicamente marginalizou e desvalorizou as linguas nativas, impondo a
hegemonia de idiomas colonizadores e contribuindo para a perda gradual da
diversidade linguistica e cultural.

Em virtude disso, os primeiros e ultimos registros conhecidos da lingua Puri
datam do intervalo de tempo entre 1797 e 1885, no qual viajantes e exploradores
registraram vocabularios e coletaram palavras da lingua (Maia, 2023). Este acervo
linguistico, fruto das expedicdes realizadas durante esse periodo, desempenha um

papel crucial no atual trabalho com a lingua. Atualmente, membros da comunidade
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Puri e outras partes interessadas colaboram de forma conjunta neste esforgo de
preservacdao e retomada da lingua, reconhecendo sua importancia cultural e
historica.

E relevante destacar que o processo de avivamento da lingua Puri envolve a
colaboragédo e a cooperagao entre diferentes grupos, como o projeto Kwaytikindo:
retomada linguistica Puri que utiliza alguns vocabulos pertencentes aos povos
Coroado e os Coropd, construindo uma familia linguistica com os Puri. Um outro
exemplo notavel de iniciativas com a lingua é o trabalho do Movimento de
Ressurgéncia Puri (MRP), liderado por figuras proeminentes como Daua Puri. Este
movimento tem como objetivo central a promogédo dos estudos linguisticos e a
producao de materiais educacionais, como a Colecdo Semear. Ambos os esforgos
demonstram um compromisso renovado com a preservagao e 0 renascimento da
lingua Puri, representando uma resposta ativa as ameacgas a sua sobrevivéncia e
uma afirmagao do valor cultural e identitario da comunidade Puri.

E importante enfatizar que podem existir outros grupos desenvolvendo
trabalhos semelhantes, de modo que o presente estudo nao delimita aos grupos
supracitados a exclusividade do processo, apenas os toma como exemplo.

Este cenério de ressurgéncia destaca a importancia do envolvimento das
comunidades Puri na gestdo de seus proprios recursos e na promogado de sua
cultura, bem como a necessidade de reconhecimento e apoio das autoridades locais
e instituicbes governamentais para garantir a preservagdo de seus direitos e
tradicoes.

Ha registros também no meio urbano de algumas comunidades Puri, elas
podem ser descritas como organizadas em movimentos diversos e levando em
conta sempre a coletividade. O inicio dos registros pode ser apontado no Rio de
Janeiro, no qual os primeiros contatos comegam entre os Puri e a Aldeia Maraka'na,
adaptando e fazendo parte do aldeamento e formando trajetérias dentro do
movimento indigena que se desenvolvia na regido. Para entender mais a relevancia
a respeito da aldeia Maraka'na é necessario destacar sua caracteristica multiétnica e
sua localizagdo no coracao da cidade do Rio de Janeiro. O ano de 2006, que é
marcado o seu inicio, em que um grupo de indigenas, de aproximadamente
dezesseis etnias, ocupou um imével de valor histérico para os nativos. Esse lugar foi

a primeira sede do Servigo de Protegdo ao indio (SPI) em 1910 e, depois, o Museu
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do indio até o ano de 1978, quando ele foi transferido para o endereco atual em
Botafogo. O espacgo, abandonado anteriormente, foi preenchido, mudando o nome
para Instituto Tamoio dos Povos Originarios, ocasionando o aldeamento. Este local
se tornou sinbnimo de visibilidade indigena na cidade, divulgacdo das culturas
originarias e ponto de acolhimento de parentes que estavam pela cidade,
independente do motivo em que eles estavam no Rio de Janeiro.

Um aspecto crucial a ser destacado neste capitulo é a dinamica complexa da
reconstrucdo identitaria que n&o so caracteriza a experiéncia da etnia Puri, mas
também é observada em diversos outros grupos étnicos que enfrentam desafios
semelhantes em relagdo a preservagédo de suas culturas, territorios e linguas. Este
processo de reafirmagao étnica ndo surge isoladamente, mas emerge como uma
resposta as violagdes histoéricas e contemporéneas impostas pelo colonialismo e
outras formas de dominagédo. A emergéncia de reivindicagdes étnicas representa
nao apenas uma busca pela autodeterminacdo, mas também um esforgo coletivo
para recuperar e revitalizar elementos culturais que foram marginalizados ou mesmo
suprimidos ao longo do tempo. E importante ressaltar que as violacdes coloniais,
ndo apenas em alguns casos, interromperam essas praticas culturais, mas também
contribuiram para a fragmentacgéo e perda de identidade dentro das comunidades.

Ao adentrar o conceito de "viagem de volta", ndo é apenas uma busca por
raizes historicas, mas também um movimento de reconexdo com as tradicbes e
valores que sustentam a identidade étnica. Este retorno as origens nao € apenas
uma jornada fisica, mas também uma jornada emocional e espiritual em dire¢do a
recuperacao da prépria identidade. O retorno étnico, tanto em nivel individual quanto
coletivo, implica na revitalizacdo de praticas culturais, na reconstrugao de narrativas
historicas auténticas e na promocdo de uma consciéncia coletiva sobre a
importancia da preservacao da heranca cultural. Esse processo de reconstrugao
identitaria ndo € apenas uma reagao passiva as violagdes do passado, mas também
uma afirmacao ativa da existéncia e da continuidade cultural dessas comunidades.

Portanto, a etnogénese, como fendmeno, representa ndo apenas uma
reivindicacdo de identidade, mas também um movimento de resisténcia cultural e

uma expressao de resiliéncia frente as adversidades histéricas e contemporaneas.

3.2 Resisténcia/Ressurgéncia: O Povo Puri



55

Carta a vovo Anitta (Ana),

Vovod, eu ndo vou aguentar, a minha pele ndo pertence a
esse lugar, o meu corpo esta esgotado de tanta dor do passado e de agora. Tudo de
ruim que aconteceu com 0 NOSSO povo, que chega atraveés das leituras, eu enxergo
até nos dias de hoje, parece que muita coisa continua. Onde quer que eu va, alguém
me manda a mensagem de que eu néo tenho o direito de estar ali. Ninguém deveria
passar por nada parecido, a minha voz esta sendo cortada do mundo, junto com a
de tantos outros antes de nos.

Sei que a nossa guerra agora incluiu o lapis, mas como enfrentar um
gigante? A lingua é dos rayon, as roupas, o modo de pensar, as escolhas, as
identidades vélidas, tudo ¢é téo longe de noés. Sou ridicularizada na rua, no trabalho,
nos ambientes que procuro ajuda, é insuportavel. O que mais podem fazer conosco?
O que ficou em nés? Como acabar com essa imagem? Fago uma danga agora,
canto com as arvores, 0S passaros e o0s originarios. Dancga forte, de gente guerreira
que continua aqui, resistindo, gritando pelos direitos, fortalecendo a historia.

Tento dangcar com as palavras que tanto podem ferir, para que elas
salam do nosso caminho, canto para que oS nomes sejam lembrados: Puri,
Coroado, Krenak, Maxakali, Pataxoo e tantos outros. Esses sim sdo termos de uma
cangdo alegre, estamos cansados de ser tristes, de chorar pelos mortos, de se
revoltar pela fragilidade que as vezes é colocada nas nagbes indigenas. Quero
cantar o canto da vitéria, me sentir livre para ser o que sSomos, porque SOmMoS
coletivo, a dor de nossos irmaos também sdo nossas. Que a mensagem de que
somos diferentes e temos o direito de conviver e sermos respeitados chegue a todo
canto nesse ritual poderoso que pode ser essa dissertagao.

Vovo, eu te honro com a minha vida, enraizo nossas historias e rego
para que a Sapucaia possa sempre dar sombra, alimento e convivio com 0s outros
seres que sdo tédo importantes quanto nés. Que esse papel que ja foi arvore, possa
entrar em sintonia e que nossas comunicagbes ndo sejam destruidas, permita que
esse espirito que habita essas palavras permaneca e flores¢a através da
mensagem. Que 0s encantados estejam conosco sempre aqui e, apesar da dor, nos

deixem firmes para chegarmos um pouco mais adiante. Ah makapon dieh titinha.
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O Povo Puri resiste até os dias atuais a persegui¢ao colonialista. Se antes
havia a metrépole portuguesa impondo um modo de producdo extrativista e
devastador, hoje ha interesses econdbmicos e até obscurantistas, nacionais e
internacionais, que seguem ignorando o0 espag¢o de resisténcia e sobrevivéncia
natural da populagao originaria, nativa — os povos indigenas. Embate sem fim,
apenas em razdo do acumulo (lucro; rentismo; produgdo agroexportadora). No
entanto, mesmo diante de cenario historicamente desfavoravel, os remanescentes
indigenas do pais seguem resistindo e manifestando suas tradigbes, aos quatro
cantos do Brasil.

Assim, contemporaneamente, vé-se que a permanéncia desse povo €
marcada por acdes coletivas de carater politico, cultural e social, de resgate da
ancestralidade e refazimento do espago coletivo indigena mutilado pelo
colonialismo. O que acontece, atualmente, naquilo que diz respeito aos rituais que
ainda professam, seus valores e praticas culturais, suas manifestagées linguisticas e
artisticas — aquilo que os faz sujeitos de sua propria histéria. A esse respeito, sobre
a experiéncia ressurgente de povos indigenas no territério brasileiro, diz Almeida
(2016):

Contudo, passados mais de 500 anos do inicio do contato e da ocupagao do
territério brasileiro pelos europeus, em particular pelos portugueses, e apés
mais de um século e meio de incursao definitiva na Zona da Mata mineira,
percebe-se, nas cidades os ecos do passado. Nesta paisagem do cotidiano
é possivel sentir aromas, e ser interligado a um mundo natural. Mundo este
que sempre existiu concretamente na percepcdo das familias com
descendéncia indigena. Através delas, sobreviveram tradigdes culturais e o
exemplo vivo de alguns dos muitos povos indigenas. Estes descendentes
sdo, apesar do estagio em que se encontram em suas tradigbes ancestrais,
possuidores de cddigos esmaecidos que contribuem para o entendimento
da Histdria Cultural na busca incansavel de algo que possa responder quem
somos, e de onde viemos. (Almeida, 2016, p. 121).

Apesar do discurso colonizador, de tradicdo eurocéntrica, que prevalece como
verdade filoséfica no mundo Ocidental, diversas tradi¢des indigenas seguem
sobreviventes como ecos do passado, tempo este em que os povos indigenas
tradicionais eram livres e autdbnomos pelo territério. Assim, essas vibragdes pelo

tempo também representam uma poténcia transformadora, quando servem de
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motivacédo para o engajamento de descendentes e autodeclarados indigenas, para
reviverem sua cultura natural e reconstrui-la de maneira contemporanea no tempo
presente. Tempo permanente de luta, que faz sua referéncia no mundo através de
uma temporalidade ancestral anacronica, bastante importante para acdes coletivas
de preservacgao e divulgagao estratégica de sua cultura originaria, que se chama, de
maneira geral, de “ressurgéncia’, “resisténcia” indigena.

Historicamente, as décadas dos anos de 1990 e de 2000 foram bastante
frutiferos para a tematica indigena, tanto na conquista de legislagdo favoravel
(demarcagoes; reconhecimento a cidadania e a autonomia politica e social) desses
povos tradicionais, quanto na organizagdo de movimentos sociais, que
estabeleceram um novo parametro de luta para as populagdes indigenas. Pois, a
seguranga juridica e o reconhecimento legal pelo Estado da livre-iniciativa dos povos
indigenas sao fatores importantes para o chamado movimento de “ressurgéncia” —
que, a despeito de polémica em torno do termo, faz perceber a urgéncia da tematica
e reconhece o estabelecimento dessas novas frentes de combate e de acéo politica
indigena: pela politica, pela lingua, e, igualmente, pela cultura e pela arte.

A respeito do contexto de luta nesse periodo, Ramos (2017) afirma que esse
momento, marcado por avangos e também por retrocessos, favorece o
fortalecimento e até mesmo a formagao de diversos grupos de defesa das causas

indigenas. Segundo a autora:

Nesta década, com o aumento populacional indigena crescente, a visdo de
que os indios seriam extintos foi derrubada de vez e houve um maior
interesse e pesquisa sobre as populagdes indigenas. O enfraquecimento da
UNI favoreceu o fortalecimento das Organizagbes Indigenas da Amazénia
Brasileira (COIAB) e de dezenas de organizagdes locais e regionais em prol
dos direitos das diversas etnias, como ONG’s, Associacdes, Conselhos,
Federagbes, entre outras (...). Estas organizacdes expressavam a
diversidade, a heterogeneidade e especificidades das demandas e
necessidades dos povos origindrios. As entidades indigenas cumpriam seu
papel de assessorar as organiza¢des indigenas, deixando estas como

protagonistas das lutas. (Ramos, 2017, p. 77).

J4 em meados do século XXI, a “ressurgéncia” de povos indigenas no
contexto cultural contemporaneo acontece de diversas formas, seja pela pratica
memorialista de pesquisadores e descendentes, pelo interesse nas tradicoes

culturais e artisticas, ou ainda, pela movimentagcao politica de grupos organizados e
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representativos. Alias, é possivel relatarmos uma rede interétnica extensa, bastante
engajada no que diz respeito a sobrevivéncia fisica e cultural de seus povos
remanescentes, ressurgentes e ainda ativos na resisténcia cultural e fisica de
tradi¢cdes originarias.

Para Daua Puri (Silva, 2017), uma das liderancas da etnia Puri, existe entre
os remanescentes uma extensa conexao transformadora, para além da renovacao
de tradi¢cbes culturais (“Troca de Saberes”). Segundo ele, sobre o modo cotidiano,

permanente, de luta e resisténcia:

Falo agora das conexdes. Vamos fazendo nés de uma rede de afinidades as
culturas, em cada relagdo onde apresento falando da cultura Puri, vai se
criando uma trama de apoio. Com o objetivo de aproximacgao e contato do
povo Puri esses lagos possibilitam abrir caminhos até as pessoas que

tenham memodrias dos seus antepassados. (Silva, 2017, p.25).

Sobre o reencontro dessas tradicdes, estas valorizam, entre outros aspectos
de sua livre iniciativa e dos registros artisticos, a cultura do bem-viver e o modo de
producado natural — nao-predatério. Segundo Silva (2017, p. 11): “0 movimento
indigena avancou nas relagdes com o movimento agroecolégico (...) um avango nas
relagcdes indigenas em discusséao e trocas de conhecimentos em aproximagéao com o
movimento agroecoldgico”.

Mesmo que pressionados, pela cultura urbana e acumuladora, a um estilo de
vida capitalista, povos indigenas ressurgentes seguem na manuteng¢ao e na ideia de
um mundo simples, natural, respeitando sua cosmovisdo. Nao por acaso, dada a
preocupacdo atual com o meio ambiente pelas populagdes do mundo ocidental
industrializado e tecnolégico, a tematica indigena, desta forma, de maneira
pertinente, surge como pauta importante para questbes de agroecologia e de
qualidade de vida no século XXIl. De onde se propde um novo saber e pratica no
mundo, através de um olhar deslocado do presente critico, que seja consciente de
uma nova convivéncia social com as pessoas e com a natureza. Por uma existéncia
menos destrutiva e mais relacionada ao “bem viver” desses povos, que, obviamente,
nao esta relacionado ao dinheiro ou ao modo de producéo capitalista.

Sobre as imbricagdes entre a questdo indigena da atualidade e a tematica da

agroecologia, Lépez Valentin et al. (2021) ressaltam, em um artigo, a contraposigao
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representada pela ressurgéncia de termos como o da producdo agricola e o de
modo de producdo de alimentos ou de bens de consumo. Segundo os autores,

sobre os tensionamentos étnicos entre natureza e cultura na sociedade urbana:

Nesse sentido, a agroecologia emerge como matriz formativa, produtiva e
projeto politico de enfrentamento do capitalismo agrario no campo,
construida em uma perspectiva politizada e a partir de um sujeito histérico.
Por esta razdo, essas experiéncias buscam desencadear um processo
educativo agroecoldgico, que lhes permita fortalecer outra concepgéo de
territério e de relagdes humanas, em harmonia com a natureza. (Lopez
Valentin et al, 2021, p. 1226)

Quanto a arte, especificamente, suas tradigdes culturais, estas ressurgem na
ritualizagao frequente de jogos teatrais em centros de produgéo cultural indigenas,
nos quais se representam e atualizam movimentos de carater artistico desses povos
diversos. Ademais, ha um repertério acessivel de exposi¢des, narrativas de
experiéncias ancestrais diversas, que envolvem performances de contato com a
ancestralidade através de dancgas, de cantos, de cenografias, do artesanato e do
grafismo — algumas das tematicas variadas de origem na histéria e no relato desses

poVOoS originarios.
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Carta a vovo Anitta (Ana),

Eu, quando era pequena vovo, fui entendida como uma
crianga timida. Toda vez que era acionada por um adulto, em uma situagdo com
mais pessoas, fora do meu circulo de convivio, tinha dificuldade de encontrar a
minha voz. Nas minhas memoarias, um dia fui levada a um corredor bem estreito,
humido, mas bastante iluminado. Caminhei de maos dadas com a maméae e me
senti bem naquele lugar. Fui apresentada a um homem jovem, de voz calma que me
chamou para participar de uma “aula” muito legal, e foi nesse momento que tive o
meu primeiro contato com o que a sociedade chama de Teatro. Essa categoria esta
inserida no conceito de “artes”, compartimentada em caracteristicas limitantes de um
grupo. Lembro que o dia mais marcante dessas aulas, na minha memoria, foi um
exercicio, no qual precisavamos nos imaginar sendo sementes. A partir do comando
do professor, tinhamos, de forma bem devagar, que ir crescendo, nos
transformando, mostrando as fases de uma planta, no periodo do tempo de uma
musica, até virarmos uma arvore.

Vovd, eu desde menina respondi com muita rapidez o chamado da Terra. Eu
Ja me via como uma semente, eu me relacionava com as plantas do quintal de forma
muito intima e pude naquele momento expressar isso. Foi uma das poucas vezes
que me lembro de ter sido elogiada em uma atividade. Depois disso, fui, ao longo
dos anos, participando e experimentando o palco, criando mais confian¢a para me
comunicar. Mas era 0rfa das raizes desse lugar ancestral, que também é a “arte”
indigena. Mas hoje, estudando sobre nosso povo, posso ver que nos temos uma
histéria tdo permanente em relagcdo a cultura, através das suas formas de “arte’,
que, apesar de ndo serem nomeados nas minhas aulas, eu sinto que nossos
ancestrais fizeram parte do meu caminho artistico.

N&o ha separacdo possivel de nossas identidades em nenhum lugar que
estejamos. Mesmo ndo sabendo muitas vezes nomear quem eu era, eu ja
simplesmente existia, significava nesse universo ancestral. O teatro pode ter outros
nomes para nés, vovo, ndo importa quantas perguntas mais precisamos responder,
na busca para validar no mundo urbano quem somos, a nossa teatralidade, os
nossos corpos dangantes, 0s Nossos pensamentos sonhadores, todos sdo nossos. A

branquitude reconhecendo ou ndo, desfazendo da nossa vivéncia ou colocando
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nossas vidas de forma romantizada em relagdo a nossa cosmovisao, seremos Terra,
rio, montanha, ar, semente, nuvem e todo o ser que performa no tempo presente e
no passado. Obrigada, vovd, por me escutar sempre e ser uma xipu junto com 0s

nossos, que mudaram de lugar, quando ancestralizaram.

*k%

Qualquer sistema que busque trazer para o nosso mundo “as
artes” néo vai dar conta do nosso espirito
- Ailton Krenak?®

Quando era pequena, muito antes de me entender enquanto uma Puri,
acompanhava a discussdo, acompanhei algumas vezes as brigas de meus pais.
Meu pai, quando queria ofender minha mae, frequentemente a chamava de jararaca.
Insinuando sua natureza traigoeira, ja que essa cobra ndo costuma dar sinais de
ataque, simplesmente ataca. Esse tipo de agressdo contra as mulheres ¢é
extremamente comum e excessivamente execravel, e a associacdo da figura
feminina com a cobra também ndo € nenhuma novidade, pelo contrario, até mesmo
no texto biblico é possivel encontrar o momento em que Deus amaldicoa nao
apenas a cobra, mas também a relagdo entre a mulher e o animal dizendo que, a
partir daquele momento, elas seriam inimigas.

Todavia, quando nos aproximamos da cosmovisao Puri, encontramos uma
reversao daquilo que se apresenta como dominante no imaginario da sociedade
eurocéntrica. A cobra, para os Puri, esta diretamente associada a mulher por ser
uma criatura entendida a partir de sua forga, a partir de sua sagacidade. A cobra é
um signo que quando associado ao signo feminino ganha outro significado e
encanta-se, transformando o que, na cosmovisao eurocéntrica, € estabelecido de
uma forma diferente, de modo que alcanga a poténcia da palavra e seus efeitos na
vida daqueles que com ela se envolvem.

Meu pai queria ofender minha mée ao chama-la de jararaca e, assim, o fazia
de fato, todavia, quando néds, eu e ela, mergulhamos na encantaria que a nossa
tradicdo e ascendéncia Puri nos trouxe, encontramos nesse ataque maldito, uma
palavra bendita. Tivemos a possibilidade de reencantar a palavra cobra e encontrar

nela a forca de todas as mulheres Puri.

3 KRENAK, Ailton. Fabula n&o sangra. In: TENTEHAR, Zahy. Azira’i: um musical de memorias. Rio
de Janeiro: Cobog6, 2024.
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A partir de Luiz Antdnio Simas e Luiz Rufino (2018), entendemos a nogéo de
encantamento enquanto um duplo movimento. Além daquilo que se estabelece nas
tradigbes originarias dos povos das terras daqui, seguimos com os autores e o
abordamos enquanto conceito importante para a produgcdo do conhecimento que
seja descentrado da ldgica europeizante e centrada. E preciso salientar que todos
nos temos convivido e sofrido com a pratica do desencante, isto €, 0 movimento que
€ incidido sobre nods e faz com que acreditemos apenas naquilo que é visivel, que
acreditemos que as palavras possuem apenas um significado, o explicito, e nos
encerramos em um mundo desencantado.

Quando buscamos produzir algum saber encantado, procuramos produzir
alguma coisa que nao passa pelo fechamento de possibilidades, mas que se
estabelece em uma produgédo constantemente renovavel e mével (Simas; Rufino,
2018). Uma coisa pode significar outra e outra e outra...

Encantar a jararaca-ofensa e transforma-la em jararaca-forca é seguir no
movimento do encantamento e do encruzamento que insistem em nos ensinar as
forcas ancestrais, em suas multiplas manifestacdes. Que nos provoca a pensar nas
diasporas (indigena e africana) n&do apenas como lugares de violéncia, mas também
como lugares de resisténcia. Encantar as palavras é o que nos permite sair da
posicdo de meros cativos, de seres passivos da historia. O encantamento é a
escovacao a contrapelo que falava Benjamin (2015) e que nos conecta e nos
concede forga, que nos entrega a possibilidade de luta, que sempre estivemos
travando e nao deixamos de travar por nem um minuto.

O encantamento da cobra ganha mais forca ainda quando toma as
proporcdes de narrativa compartilhada pelo povo Puri. Transmitida oralmente, alguns
Puri contam que o sangue de nossos parentes Puri — e de todos os nossos
antepassados que foram vitimas do processo de invasao, das multiplas violéncias —
escorre para debaixo da terra, onde se acumula para se transformar em uma
enorme cobra que, em algum momento, se levantara para fazer justica pelo nosso
poVO.

Mais do que um mero desejo de vinganga, ou de justica, a cobra feita com o
sangue do nosso povo evoca a poténcia que encontramos na terra em nossa
tradicdo. Encanta até mesmo aqueles que se foram em um signo feminino de forga

coletiva e que, seguindo a légica do encantamento, nos recorda de que nosso
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sangue continua, mesmo ao voltar para a terra, a existir e se comunicar conosco,
continuamos produzindo a nossa comunidade.

O encantamento, enquanto essa abertura para os multiplos significados, é
estruturante para a cosmovisao indigena, porque insere-se no cotidiano e funciona
como intermediario das relagbes que estabelecemos. Em sua pecga Azira’i, a atriz
Zahy Tentehar (2024) resgata as memoérias de suas experiéncias com o0s
encantados e com sua mae, uma pajé Tentehar. Uma das primeiras cenas mostra a
menina em sua casa na aldeia desaparecendo a noite, para ser encontrada no meio
da mata, em uma clareira, dormindo com a barriga pra cima. Ao acordar, a menina,
que até entdo nao tinha nome, ganha o nome da lua, Zahy. Junto com o nome, ela,
assim como a mae, ganha a capacidade de conversar com os encantados de seu
povo (Mairas).

Muitos indigenas, como eu, crescem afastados das aldeias e das matas,
passando boa parte de sua vida em um ritmo muito alheio ao seu corpo. Ainda
assim, ha sempre um chamado, um recado do morro, da arvore, da montanha para
nds. Quando criangca, uma das minhas melhores amigas era uma mangueira que
ficava no quintal de casa. Passava horas com ela, contava as formigas que
passavam pelo seu chdo, comia de suas frutas e recebia dela algo que nunca pude
retribuir: a forga para encontrar a reconexao com 0s meus.

As palavras, em todas as linguas indigenas, sdo carregadas de
encantamento. Quando enxergamos O processo de violéncia e apagamento em
perspectiva, percebemos o0 quanto o desencante proposto pela sociedade
eurocentrada nos enfraquece. Ainda na pega Azira’i, que é feita tanto em portugués
quanto na lingua-mae da autora, ha uma aposta na heranga que é passada pelas
muitas avos e mées (como as minhas) que por muito tempo guardaram seus
segredos de familia para se preservar, pagando, muitas vezes, com o corpo (fisico e
espiritual) pela sua seguranca e a de suas filhas e filhos.

Neste capitulo, apostamos na contracolonizagao proposta por Anténio Bispo
dos Santos (2023), conhecido como Négo Bispo, que se apresenta como uma
postura afirmativa em relagdo a violéncia da colonizagdo. Diante das politicas de
morte, afirmamos a vida. Seguimos conjuntamente com Négo Bispo que diz ser
necessario enfeiticar a lingua. E preciso jogar a guerra das denominacées (Santos,

2023), encher a lingua do colonizador com nossas palavras que estdo enfraquecidas
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e voltar a dar poténcia a elas. Atacar uma lingua € tentar assassinar uma série de
elementos que ela carrega consigo, suas cosmologias, conceitos e entendimentos
de mundo (Yepamahsa; Gongalves, 2020). Por isso, € importante enchermos a
lingua do colonizador com nossas palavras, afirmar a nossa voz.

Os nossos gritos sdo compostos de varias coisas, sao encantados, sdo de
alegria, de dor, de desespero, de tristeza, de guerra, de forca, mas sobretudo de
vida. Nao gritaremos mais: ‘estdo nos matando’; gritaremos sempre: ‘ainda estamos
vivos’. E seguiremos vivos!

E por isso que, neste trabalho, apostamos em disputar o teatro, mesmo
sabendo que ele ndo da conta de tudo que € o nosso espirito (Krenak, 2024).
Disputar a palavra teatro € encanta-la, abri-la para multiplos significados e coloca-la
no meio da guerra. Afirmamos a vida. Se os jesuitas usaram o teatro para nos
colonizar, usaremos o teatro para contracolonizar.

E importante salientar que esse movimento pouco tem a ver com definir o que
seria um teatro indigena, ou se ele existe. O que se pretende demonstrar é que o
teatro pode ser trabalhado de forma a ser expandido e entendido de multiplas
formas, sem criar uma narrativa unica de como determinado grupo de pessoas deve,
ou nao, fazer teatro. Ao mesmo tempo, nao é pretendido excluir as diversas outras
técnicas de teatro que ja estdo sedimentadas, pelo contrario, o que se propde é a
horizontalizagdo e transversalizagdo de todos os saberes teatrais, rituais e
performaticos.

Se aproximamos o teatro da vida, como fazem uma série de autores, entre
eles Négo Bispo, Krenak e tantos outros, nao podemos cair na armadilha de dizer o
que é e 0 que nao é teatro, porque existem também multiplas formas de se colocar
no mundo para viver. Da mesma forma, muitas coisas podem ser teatro se
encantamos, também, essa palavra.

Entende-se aqui que as tradicdbes e os rituais de todos os povos sao
marcados por sua teatralidade e possuem elementos importantes que compdem
aquilo que se convencionou como teatro. Por isso, € importante ressaltar que nao
pretendemos aproximar a danca do caboclo, por exemplo, e nenhuma outra pratica,
a esse conceito estabelecido pelos europeus, justamente porque ele nao da conta
do que sao nossas praticas. Ao mesmo tempo, aos indigenas, € totalmente possivel

mergulhar no mundo da cena e trazer para ele elementos importantes de nossas
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préprias teatralidades e cosmovisdes, mas € preciso, como sempre, estabelecer um
movimento critico e produzir perguntas semelhantes aquelas que colocam Joao
Paulo Barreto Yepamahsa e Luiz Davi Vieira Gongalves (2020): de como é possivel
produzir um encontro simétrico sem hierarquias entre as técnicas teatrais
convencionais e os saberes tradicionais?

Os autores apontam dois pontos importantes: (1) evitar a folclorizagdo dos
saberes indigenas e de suas figuras e conhecimentos, que muitas vezes acontece
na abordagem do mundo cultural hegeménico e da prépria academia. Como relatam
Yepamahséa e Gongalves (2020), muitas vezes a academia se presta a fazer oficinas
para os indigenas, mas raramente se presta a ouvir os entendimentos desses povos.
Ainda sobre a folclorizacdo, entendemos que existe, no cerne da fundacédo do
préprio conceito e da pratica de certos folcloristas, uma postura fundamental que
hierarquizava as produg¢des culturais dos povos originarios do Brasil e das
populacdes negras. E possivel dizer que muitos autores entendiam (e alguns
entendem assim até hoje) o folclore como o estudo de certas sobrevivéncias
culturais, advindas de um passado que fora superado pela modernizagao do pais,
mas que guardava pistas do que fora a “cultura do inculto” (Fernandes, 1994, p. 125)
gue ainda resistia e deixava seus tragos no que viria a ser a génese da formacéao da
identidade brasileira.

Florestan Fernandes (2003), sociélogo e pesquisador do tema, identificava ai
um grande problema, ele compreendeu que havia, nesse modo de operar, um

interesse historico:

os folcloristas puseram particular énfase no estudo das “sobrevivéncias”,
com o fim velado de entremostrar [que] nas sociedades civilizadas, as
camadas da populagdo que ndo acompanham o “progresso” constituem o
povo; ou sejam em outras palavras, s6 a burguesia é capaz de “progresso”.
(Fernandes, 2003, p. 55 e 56).

Florestan Fernandes, ao localizar a problematica do campo constituinte do
folclore, identifica que as ideias de sobrevivéncias e atrasos culturais “era uma
justificativa de respaldo até mesmo cientifico que buscava demonstrar que os
elementos ultrapassados estavam presentes exclusivamente entre as classes mais

baixas” (Bandeira, 2020, p. 12). Acrescentando-se ao comentario de Florestan, é
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nitidamente marcado, também, a discriminacio e violéncia racial a que esse recorte
também contribuia. O que chamavam de folclore, muitas das vezes, eram praticas
culturais que transitavam entre manifestacbes de brincadeiras e socializagdes a
rituais elaborados que se estabelecem dentro de certos calendarios cosmoldgicos de
determinados povos.

Nesse sentido, afastamo-nos do conceito de folclore por acreditar que ele,
mesmo apods varios anos de lutas e revisbes, ainda se encontra nitidamente
marcado por essa ideia de fundo que hierarquiza as produc¢des culturais dentro da
sociedade brasileira.

(2) E preciso compreender também que muitas das vezes, quando se
trabalha com as diversas manifestagdes e producdes indigenas, ndo ha palavra para
definir essas praticas e muito costumeiramente acaba-se alocando todas as praticas
indigenas que possuem suas ritualidades na palavra religido, que também nao é
uma palavra nossa e, diferente do teatro, ndo consegue ter tanta abertura quando se
trata das nossas cosmologias, pois se estabelece como modelo distinto dos
entendimentos indigenas e pouco tem a ver com aquilo que noés, enquanto
indigenas, queremos falar.

Yepamahsa e Gongalves (2020, p. 19) escrevem:

Ai estd o grande desafio, quando digo “é preciso decolonizar esses
conceitos”, nds precisamos levar a sério as diferengas. Uma coisa é a nossa
epistemologia indigena que opera contra a ldgica, outra coisa é a da
Ciéncia, que tem suas légicas, o que tem acontecido € que esse modelo
tem sempre nos colocado como patamar de aprendizes [...].

A pratica indigena dentro do campo das teatralidades é completamente
variada e se estabelece também por outros parametros. Muitas dessas praticas
rituais, que sdo artisticas e também espirituais, sdo cortadas hoje em dia pelas
mudancgas sociais que afetam a todos. Praticas que as vezes demandavam dias,
semanas ou até meses de preparagao e concentragdo, hoje se veem em disputa
com a temporalidade da sociedade, das demandas que nos sio colocadas.

De acordo com as ideias apresentadas por Arnold Hauser, extraidas do livro
Teatro do oprimido e outras poéticas politicas de Augusto Boal (2019), a tragédia na

democracia ateniense era a forma artistica que mais nitidamente refletia os conflitos
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internos da estrutura social, apesar dos aspectos democraticos do espetaculo teatral
para as massas. Hauser argumenta que, embora o formato do teatro fosse
democratico (0 que naquela época também carregava outros valores, distintos da
ideia de democracia atual), o conteudo tendia a ser aristocratico, glorificando o
individuo excepcional, muitas vezes associado a elite dominante. Ele sugere que,
embora a democracia ateniense tenha substituido gradualmente a aristocracia de
sangue pela aristocracia do dinheiro, permanecia uma democracia imperialista na
qual as guerras beneficiavam apenas a parte dominante da sociedade. Além disso,
Hauser observa que a tragédia grega era tendenciosa para o Estado e os homens
ricos, financiando as producdes e limitando a encenacédo de pegcas com conteudo
contrario ao regime vigente.

Para Eliane Potiguara, em sua contribuigdo para a obra Tybyra: Uma Tragédia
Indigena Brasileira de Judo Nyn (2020), os livros de histéria do ensino basico e
fundamental oferecem uma visdo superficial da trajetéria das comunidades
indigenas no Brasil, especialmente ao abordar temas como a miscigenagao e a
formagao do povo. No entanto, Potiguara observa que a literatura, o teatro e a
musica tém o poder de aprofundar esses fatos com maior veracidade e denuncia.
Ela destaca que a obra Tybyra reflete os sentimentos dos indigenas, abordando
seus medos e aflicbes por meio de um mondlogo onde os personagens dialogam
com sua propria ancestralidade através do siléncio. A peca destaca pontos de
tensdo sobre fatos e habitos vilipendiados, comuns em relagcdes entre opressores e
oprimidos, representando um grito de socorro de uma comunidade excluida. Para
Potiguara, Tybyra também serve como um alerta sobre os conflitos internos e
externos enfrentados pela populacao indigena, que sofreu e ainda sofre com séculos
de imposicao da aculturacéao.

E imperioso perceber que as passagens de Potiguara e Hauser se relacionam
através da analise das formas artisticas, especialmente do teatro, como reflexo e
agente de transformacdo das estruturas sociais e das narrativas histéricas.
Enquanto Arnold Hauser examina a tragédia na democracia ateniense como uma
expressao artistica que reflete os conflitos internos da sociedade, destacando a
tendéncia aristocratica e a influéncia da elite dominante, Eliane Potiguara, por sua
vez, aborda a importancia da literatura, do teatro e da musica na profundidade da

comunicagdo e nas construgdes sensiveis das comunidades indigenas no Brasil,
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além de dar visibilidade para outros povos e modos de vida. Ambos os textos
revelam a capacidade das formas artisticas de amplificar as vozes marginalizadas e
desafiar as estruturas de poder estabelecidas, seja na democracia ateniense ou na
sociedade contemporanea brasileira, proporcionando uma reflexdo critica sobre as
relacbes de poder e as injusti¢cas sociais.

Nesse sentido, apresentando o ponto de vista da cosmovisdo indigena,
pode-se estabelecer um dialogo a partir de métodos outros de produgao artistica que
partem dos modos de apreensdao e construcdo de conhecimento dos povos
tradicionais, no qual sao analisados sonhos, intuicdes, relacbes com os encantados
(o espiritual), rituais envolvendo a cultura e também o meio ambiente. Estabelece-se
a situacdo onde as pessoas se relacionam com a natureza como parentes, como
irmaos, sendo respeitados e colocados no lugar que é reservado a esse grupo.

Négo Bispo (Santos, 2023) escreve:

Os adultos da cidade brincavam de fazer as coisas e outros adultos
pagavam para vé-los: era o que chamavam de teatro. Quando a arte vira
mercadoria, passa a ser uma brincadeira de nao fazer nada. O teatro é fazer
as coisas de brincadeira, enquanto a brincadeira na nossa comunidade é a
brincadeira de fazer as coisas de fato [...] A gente brinca de fazer e faz as
coisas, enquanto o povo do teatro brinca de ndo fazer, ou melhor, faz as
coisas de brincadeira e nao faz as coisas de verdade. (Santos, 2023, p. 22).

Para as comunidades tradicionais, evidenciando aqui os povos indigenas,
fazer teatro néo é separar-se da vida, entrando em um campo de lirismo e poética,
justamente porque esse campo se estabelece cotidianamente. Essa premissa basica
diferencia ndo apenas os meétodos, como também os objetivos de cada modo de
fazer isso que chamamos aqui de teatro. Para além dos rituais, a vida dos povos
originarios é permeada pelas multiplas teatralidades da existéncia.

Ao explicar os parametros utilizados em sua pesquisa, Schechner (2012)

valoriza esses métodos outros, inclusive relacionando-os com principios aborigenes:

Nao é por acaso que ponho o meu proprio trabalho pratico de teatro - teatro
ambientalista - no centro: esta posigédo € arbitraria. Um etologista poderia
colocar a si mesmo no centro de uma outra rede que inclui itens que nao
aparegam em meu esquema - genética e teoria evolucionista, por exemplo.
Também coloquei eventos historicos lado a lado com ideias especulativas e
performances artisticas. Meu método é similar ao dos aborigenes, que
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consideram os sonhos como uma realidade tdo poderosa e importante
quanto os acontecimentos vividos quando acordados. Ou sera o oposto?
Sei que esta analise poderia ser feita separando-se os diferentes planos da
realidade, mas algumas vezes - especialmente no teatro - € necessario viver
como se “como se” = é. (Schechner, 2012, p.18).

Toda a construcdo de um pensamento feito a partir de como se classifica o
teatro, o tempo e o espaco, pode ser questionado como o fazer parte do dia a dia
social, em que a presenga das pessoas e a forma como elas irdo se apresentar em
suas experiéncias, correspondem a uma caracterizagao do teatro. Fazendo o recorte
para as vivéncias indigenas, a poténcia surge no que as cosmovisdes Vvao
apresentar como rituais, encontros étnicos, o falar suas linguas, viver independente

de qual territdrio, € estar em contato com suas ancestralidades.

Teatro € somente um ponto num continuum que vai desde as ritualizagdes
dos animais (Incluindo humanos) as performances na vida cotidiana -
celebracbes, demonstragdes de emocgbes, cenas familiares, papéis
profissionais e outros, por meio do jogo, esporte, teatro, danga, cerimdnias,
ritos - e as apresentagdes espetaculares. (Schechner, 2012, p.18).

Em contrapartida, as experiéncias teatrais descritas por Schechner (2012) no
contexto do territorio estadunidense dos anos 60 reforca o descaso, em todas as
esferas sociais, em relacdo aos saberes ancestrais, no qual os indigenas néo sao
considerados nas mudangas que aconteceram ao longo dos anos correntes, sendo
essa historia invisibilizada em tantos aspectos, que a contribuicdo e participagao
deles n&o é enxergada em nenhum nivel de importancia.

Uma rota € trilhada sobre os atravessamentos histéricos dos anos 1960 aos
1980, um caminho longo de entendimento de guerras, a relagao de segregagao com
0S negros, inclusive sendo pautas para o questionamento no mundo teatral, os
movimentos imigratérios no qual sdo citadas as pessoas intelectuais que vao para
os EUA com o intuito de ter espago no pais. Para Schechner (2012), todo esse
caminho é trilhado para o entendimento cultural do recorte desse periodo e em
nenhum momento fala-se sobre os nativos da regiao.

Tem-se essa prerrogativa de apagamento da cultura nativa pautada no que se
refere no Brasil como “complexo de vira-lata”, de modo a enxergar o outro como
melhor, ou seja, ao se deparar com duas ideias semelhantes, uma nativa e outra

estrangeira, tende-se a escolher a segunda, nao por ser melhor, mas por ser “de
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fora”. Somado a isso, como ja debatido anteriormente, soma-se uma série de
interesses econdmicos de uma elite racista que trata as manifestacbes dos povos
indigenas e afro-diasporicos como primitivas, sobrevivéncias decadentes de uma
sociedade em vias de se modernizar.

Comparativamente, conceitos assimilados pela cultura norte-americana
sofreram forte influéncia de diversas regides do globo, absorvendo elementos como
a Yoga e o Zen, por exemplo, enquanto os saberes nativos com ensinamentos que
se voltam para os elementos construidos no contexto da Terra, suas relagées com
0os animais locais, natureza, dancas e tantos outros elementos que podemos
pressupor que tem ligacdo com o avango nas areas do teatro, da sociedade e dos
costumes do lugar sao excluidos de qualquer registro. Obviamente a incorporagao
desses elementos também €& atravessada pela visdo europeia do exdtico, daquilo
que vem do oriente transvestido de misticismo.

Quando se pensa em teatro em seu mais amplo viés de definicdo, formula-se
caracteristicas a respeito do seu conceito, ou seja, do formato que a arte toma para
ser considerada daquele género. A performance, por exemplo, cuja definigao
perpassa pela analise do seu entendimento como parte do que é considerado teatro,
juntamente com os seus processos de criagao e efetivacdo. Ligiéro traz no prefacio
do livro Performance e antropologia de Richard Schechner uma interessante

abordagem acerca da performance:

O que é performance? Uma pecga teatral? Dancarinos dangando? Um
concerto musical? O que vocé vé na TV? Circo e carnaval? Uma entrevista
coletiva de um presidente da Republica? As imagens do papa, do modo
como ele é retratado pela midia ou as constantes repeticoes do instante em
que Lee Harvey Oswald era baleado? E esses eventos tém alguma coisa a
ver com rituais, (...) ou dangas com mascaras como aquelas de Peliatan, em
Bali? Performance ndo € mais um termo facil de definir: seu conceito e
estrutura se expandiram por toda a parte. Performance ¢é étnica e
intercultural, histérica e atemporal, estética e ritual, sociolégica e politica.
Performance ¢ um modo de comportamento, um tipo de esporte, estética,
entretenimento popular, teatro experimental e muito mais (...) ( Schechner e
McNamara, 1982, p. 10)

Desse modo, uma das vertentes possiveis para a construcdo desse caminho
seria o entendimento de performance como ritual em algumas sociedades. Ao se

identificar esse lugar, o dialogo sobre a existéncia de outras formas de viver o teatro,
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e consequentemente a performance, chega até a cosmovisao indigena e aos rituais
feitos por eles. Négo Bispo (Santos, 2024) dira que a arte é a conversa das almas
porque vai do individual para o comunitario, o partiihamento. O que existem sao
modos, modos de sentir, ver e fazer que vao sendo compartilhados em todos os
processos, sejam os cotidianos ou os rituais. O importante dessas performances é
justamente alcangar um estado de vida em que seja possivel permanecer em um
estado sensivel aquilo que acontece. O autor diz: “Para nés, quem nao sabe dancar
e cantar no batuque, quem nao sabe fazer uma comida, quem nao se emociona com
a cantiga de um passaro ndo tem um modo de vida agradavel”’ (Santos, 2023, p. 23).
Em esséncia, quem nao vive, ndo performa, nao teatraliza.

Schechner (2012) traz uma definicao de performance como “comportamento
ritualizado condicionado/permeado pelo jogo” (p. 49). Nesse sentido, o autor
esclarece ainda que: “a execugao de rituais ajuda os povos a passarem por periodos
dificeis de transi¢cao” (p. 88), desse modo, pode-se entender que assim como o
entretenimento teatral suaviza as mazelas cotidianas, os rituais desempenham,
também, um papel importante dentro das sociedades. O povo Maxakali, por
exemplo, produz uma série de canticos utilizados cotidianamente e em seus rituais,
a partir das imagens de seus sonhos (Martins, 2021). Por sua vez, o que é cantado
produz outras imagens, transformando e mudando a realidade em que sé&o
performados. Ainda segundo Martins (2021), o canto, cumprindo sua fungao
auratica, torna presente o que era ausente. Os canticos, no caso dos Maxakali e
muitos outros, ndo narram apenas, mas recitam os ancestrais (Martins, 2021), sendo
compreendidos como performativos, em vez de narrativos.

A relacdo entre o teatro e o ritual é intrinseca e complexa, levantando
questdes sobre se o teatro € uma extensio do ritual ou se o ritual € uma forma de
teatro. Em muitas culturas ao redor do mundo, o teatro tem raizes profundas nos
rituais religiosos e cerimbnias tradicionais. Nessas sociedades, as performances
teatrais ndo sao apenas entretenimento, mas também uma forma de celebrar
crencas espirituais, transmitir mitos e lendas e estabelecer conexdes com o divino.
Por outro lado, o préprio ritual pode ser encarado como uma forma de teatro, onde
os participantes desempenham papeis prescritos, utilizam figurinos e aderecos e

seguem uma sequéncia de eventos cuidadosamente coreografados. Essa
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perspectiva sugere que o teatro e o ritual compartilham uma natureza performatica e

simbdlica, desafiando as fronteiras entre o sagrado e o profano.

A ideia de que rituais sdo performances foi proposta, aproximadamente, um
século atras. Emile Durkheim (1858 - 1917) teorizou que as performances
rituais criavam e sustentavam ‘solidariedade social’. (...) Arnold van Gennep
(1873 - 1957) também reconheceu as dindmicas teatrais do ritual. Em seu
estudo dos ritos de passagem, van Gennep propds uma estrutura de trés
fases da agao ritual: a preliminar, a liminar e pés-liminar (Schechner, 2012,
p. 58).

Quando os individuos e grupos humanos passam por ritos de passagem,
encontram-se em uma condi¢gdo ambigua, em que 0s sinais sociais que os definem
parecem desaparecer. Foi essa percepg¢ao que levou o antropologo Victor W. Turner
a desenvolver os conceitos de liminaridade e communitas. Turner, inspirado pelo
trabalho pioneiro de Arnold van Gennep, identificou os ritos de passagem como
processos que acompanham mudangas fundamentais, como mudangas de
localizacdo, estado, posicéo social e idade. Em sociedades tradicionais, esses rituais
frequentemente seguem uma sequéncia tripartite: separagdo, margem (ou limiar) e
agregacao. Enquanto as fases de separagdo e agregacdo sao marcadas por
comportamentos claramente definidos por sinais sociais comuns, a fase
intermediaria é caracterizada pela imprecisdo e ambiguidade. E nesse periodo de
transicao que os individuos encontram-se em um "dominio da cultura com nenhum
ou poucos atributos do estado passado e do que esta por vir", como Turner (1974, p.
117) descreve. Ele cunhou o termo /iminaridade para descrever essa fase
intermediaria, onde os participantes estdo suspensos entre seus papéis sociais,
antigos e novos, em um estado de limbo cultural (Meira, 2013).

Em diferentes culturas ao redor do mundo, as pessoas marcam a transi¢cao de
um estagio da vida para outro por meio de rituais especificos. Esses rituais podem
incluir momentos como nascimento, passagem para a vida adulta (que pode
acontecer antes ou depois das mudangas biolégicas associadas a adolescéncia),
casamento, promoc¢ao social, entrada em uma profissdo especializada, periodo de
recolhimento e, finalmente, a morte. No entanto, Schechner (2012) indica que o
ponto crucial desses rituais € a fase liminar, um periodo em que uma pessoa esta
"entranhas e entre" categorias sociais ou identidades pessoais. Durante essa fase,

ocorre o0 verdadeiro trabalho dos rituais de passagem, onde os participantes estao
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em um estado de transicido e transformacao, preparando-se para assumir um novo
papel ou status na sociedade. E um momento de grande importancia cultural e
pessoal, onde sao realizadas reflexbes, aprendizados e transformacdes que
moldar&o o futuro do individuo dentro de sua comunidade.

Desse modo, a luz da cosmovisao indigena e da analise dos rituais de
passagem, é evidente que o teatro e a performance desempenham papeis
essenciais na expressao e na transformacao cultural. Reconhecendo a interconexao
entre essas praticas e a visao de mundo de diferentes comunidades, abre-se portas
para uma compreensao mais profunda e inclusiva das experiéncias humanas. Na
fase limiar desses rituais, onde as fronteiras entre as identidades individuais e
coletivas se tornam permeaveis, o teatro oferece um espago sagrado para a
amplificacdo e expressao das tradigdes e crengcas de uma sociedade. Os rituais,
seguindo uma estrutura tripartite que inclui a separagao, a margem e a agregagao,
convidam-nos a mergulhar nas profundezas da experiéncia humana, buscando

significado, transformacgao e conexao com o divino.

Charles Darwin (1809 - 82) no seu livio A expressdo das emogbes no
homem e nos animais, de 1872, notou muitas similaridades em
comportamentos entre humanos e animais. (...) A obra de Darwin levou
Julian Huxley (1887 - 1975) a afirmar que os rituais humanos e animais
estavam relacionados por meio da evolugao; essa ideia foi desenvolvida por
muitos etdlogos e sociobidlogos, incluindo Konrad Lorenz (1903 - 89) e
Edward O. Wilson (1929 - ). (Schechner, 2012, p.59)

Ao reconhecermos a importancia dessas praticas em nossa sociedade global,
somos desafiados a valorizar e respeitar as diversas cosmovisdes e formas de
expressao cultural que enriguecem o tecido da humanidade. Assim, o teatro, a
performance e os rituais continuam a inspirar-nos a explorar os mistérios da

existéncia e a celebrar a diversidade e a beleza do mundo em que vivemos.



Figura 3 - A evolugao do ritual por Richard Schechner

everday observances, ritesof  codified ad hoc
life sports  politics  celebrations passage  forms lorms

- 1
. . RELIGIOUS RITUAL AESTHETIC RITUAL
SOCHAL RITUAL ~1| /
_-\‘_‘—__‘_-—‘— 1
[

HUMAN RITUALIZATION

Social ritual:
nanhuman primates

T

Fized & free:
birds, mammals

Genetically fixed: *
nsects, hish

RITUALIZATION . -

A evolugao do rindal desde uma perspectiva eloldgica pode ser lustrada como
uma arvore, Guanto mais no alto da drvore, mais complaxos s30 o5 riluais.
O primatas ndo-humanos encenam riluals sociais, mas somente o8 humanos
realizam rituais religinsos @ astéticos, Desenho de Richard Schechner,

Fonte: SCHECHNER, Richard. Performance e antropologia de Richard Schechner.

LIGIERO, Zeca. Rio de Janeiro: Mauad X, 2012.

75

Org:



CAPITULO 5:
DANCA DO CABOCLO E SUA
TEATRALIDADE

76



77

Carta a vovo Anitta (Ana),
Vovd, peco licenga neste momento para que a forca dos

ancestrais me nutram de amor e cuidado. Que nossos cantos vibrem na terra e que
ndo sejamos mais silenciados nem esvaziados de nossas identidades. Que os
acessorios que usamos, que os grafismos que nos protegem, sejam poderosos na
luta contra o racismo. Eu tenho reparado, titinha, o quanto os rayon nos ferem até
hoje, sdo mortes simbolicas todos os dias, sdo questionamentos mostrando o
colonialismo de agora.

Eu sou a energia sobrevivente, eu sou forte, sou Puri. Ndo terei vergonha de
usar minhas tiaras, a minha pele, sou o orgulho dos meus ancestrais. Eu continuo
todos os dias, eu falo, canto, converso com as arvores, vivo a minha cultura. E nada
e nem ninguém tera o poder de tirar isso de mim. Vovo, a senhora me honrou com
vida, a senhora me trouxe para a mée terra. Mamae Zezé, me ampara em seu
grande colo e junto com o seu bergario de urucuns, de cajamangas e tudo o que a
terra gera é acolhido por nos.

Esse modo de vida que nao fere, ndo mata, que cuida, que abriga e que
acalma incomoda os que ndo conseguem ver o ciclo da natureza. Me ajude vovo a
gritar por nos, a resistir a cada olhar preconceituoso, a cada comentario maldoso, a
cada retirada de espacgos, de protagonismo, de direito a voz. Eu ndo estou so, a
terra que me alimenta foi regada, e ainda €, por sangue indigena. Que a luta dos
povos da atualidade ative essas memorias, que mesmo dolorosas e dificeis de
acessar ainda existam, para nos lembrar do etnocidio da colbnia carregada no
coragéo de cada pessoa inimiga.

Agora pecgo licenga a todos os seres encantados para podermos cantar

juntos, na lingua Puri:

Ho thiuhli opeh O grande estrela sol
Ho thahli opeh O grande estrela sol
Omi dieh prehtéma Um seu calor

Brit tou ah immih Esquenta meu corpo
Ho thiahli opeh O grande estrela sol
Ho thiuhli opeh O grande estrela sol
Omi dieh prehtéma Um seu calor

Brit tou ah immih Esquenta meu corpo



78

A “Danga do Caboclo”, ritual Puri, € um, entre tantos, desses jogos, por vezes
adaptados, que atualizam a gramatica livre da populagao indigena. Essa atualizagao
acontece e se renova, no entanto, em um contexto complexo de reafirmagao e luta
por sobrevivéncia, a partir de um espago nem sempre hospitaleiro, que impde uma
vida dificil por intermédio de briga constante com o meio pela resisténcia fisica,
cultural e ancestral. Como aponta Richard Schechner (2012, p. 49), os rituais sao
memorias em acao, facilitando o caminho para as pessoas lidarem com diversos
aspectos da realidade existente. Acrescentamos que os rituais sdo aquele momento
no espago e no tempo capaz de instituir uma nova realidade, criar um outro mundo,
resgatar aspectos do antigo e joga-los no novo.

Por isso, no cenario de lutas que se impdem nos espacos de ressurgéncia, ha
um ambiente de retomada tradicional de costumes dos povos originarios, que €&
multiétnico e diversificado na luta e na afirmagdo de suas identidades originarias
indigenas, seja pela frente politica ou pela manifestagao artistica. A retomada néo é
um movimento de retrogradag¢ao, mas, assim como a danga, € uma atualizagao dos
modos de ser que levam em conta diferentes aspectos de uma cultura e suas
tradicbes em contato com tantas outras. Inclusive, atualizando a gramatica
combativa, isto €, os multiplos modos de enfrentamento que cada povo assume ou

nao para si. Sobre a Danga do Caboclo, afirma Freitas (2016):

As Dancas dos Puris foram multiplas e se referiam ao universo cultural
deste povo, se manifestando em diferentes esferas do quotidiano, assim
como os demais Povos Originarios. Seus registros foram realizados no
periodo colonial por diferentes viajantes europeus, como mostrado
anteriormente. Ja a Danga de Caboclos “Folguedo dos Arrepiados” é
realizada pelos moradores da cidade de Araponga — MG, que se
reconhecem enquanto descendentes dos Puris, mas também reconhecem,
nas suas raizes, as contribuicbes dos povos europeus e africanos. Deste
modo, a Danca de Caboclos de Araponga, € uma danga de caboclos (ou
caboclinhos), onde seus membros buscam inserir referéncias do Povo

Originario Puri. (Freitas, 2016, p. 39)

A populagdo indigena remanescente vive em um paradoxo temporal. Para
ela, as temporalidades sao contemporaneas: passado, presente e futuro. Passado
que reafirma e assume tradi¢gdes e identidades originarias; o presente de luta pela
sobrevivéncia cultural e fisica; e o futuro idealizado em acbes de carater politico e

cultural, organizadas frequentemente por esses povos.
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Nesse sentido, os eventos que ocorrem durante a Dang¢a dos Caboclo, em
Araponga, integram essas agdes multidimensionais de ressurgéncia indigena, no
caso, a do Povo Puri, ou Puri-Coroado (pelos colonialistas), em suas tradi¢cdes
ancestrais manifestas. Os Puri sdo um dos milhares de povos indigenas, de
diferentes matizes, que ocupavam o territério brasileiro a época da tomada do
territorio sul-americano pelo Império Portugués.

A Danca do Caboclo, ritual indigena Puri bastante influente no movimento, é
destaque pelo carater simbdlico e multidimensional de sua performance em cena. A
partir dela, é possivel recontar e remontar a tradicido artistica e cultural do povo Puri.
Dai sua importancia, entre movimentos de retomada e resisténcia, enquanto objeto
representativo de seu ancestral elementar, em que se manifestam seus valores,
suas tradigdes.

Entendendo a importancia do campo do teatro, e entendendo também a
Danca do Caboclo em seus aspectos rituais, teatrais e performaticos, percebemos o
quanto é importante disputarmos o teatro e tantas outras manifestagbes com o
objetivo de fortalecimento das causas de retomada, justamente porque o acesso € a
producdo de elaboragdes artisticas contribuem enormemente para a conexdo e
sensibilizagdo dos processos indigenas. Quando chegaram ao Brasil, os Jesuitas,
percebendo a capacidade de transmissdo e afetacdo que o teatro é dotado,
utilizaram-se dele como estratégia de colonizagdo. NOs, indigenas, usamos o
mesmo processo como estratégia de contracolonizagcdo e nomeamos nossas
praticas nao apenas de teatro, mas de rituais, de vida.

E a partir dessa nogdo de vida que um dos guardides da danga do Caboclo,
Karai Mirin, aborda a questdo. Em sua oralidade, ele retoma como ao longo dos
muitos anos de opresséao, certos aspectos da danga foram resistindo até chegar nos
dias de hoje e que, por conta desse processo, ela assume uma centralidade naquilo
que ele nomeia como “viver Puri’, isto é, estar em conexdo com a ancestralidade e
com os modos de vida do povo Puri. Nesse sentido, ele apresenta o ritual da danga
do caboclo como um dos eixos centrais para essa conexdo, justamente pelos
aspectos que a constituem. Segundo ele, a danga carrega consigo fortes aspectos
sociais, ligados a formagao dos guardides do povo, seus guerreiros, e também em

aspectos espirituais, na conexao com a ancestralidade e com os encantados, para a
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protecdo nao apenas dos guardides em formagado ou ritual, mas todos de
determinado agrupamento.

Recuperando esse sentido da danga, quando a analisamos da perspectiva
dos processos de retomada indigena, ela serve ndo apenas como um elemento de
coesdo social, mas cumpre uma importante ligacdo espiritual que produz a
rememoracao da identidade do povo Puri. A Danca do Caboclo nos apresenta
elementos simbdlicos importantes de seu povo, como sua arte performatica, sua
cultura tradicional, seus ritos de espiritualidade, sagrados, que mesclam sons,
apelos visuais e ritmicos. De outra maneira, a Danga do Caboclo traz para o tempo
presente, além das tradigdes culturais desse povo, sua cosmovisao, sua visao do
mundo transfigurada pela linguagem.

A Danga do Caboclo produz um certo encantamento naqueles que participam
dela (seja como dangantes ou espectadores), e como aponta Luiz Antonio Simas
(2024, p. 24): “A poética do encantamento se consuma como vida no momento
mesmo em que dela nada mais se alcanga a ndo ser a percepgao de que o mundo,
momentaneamente, se desloca e ja ndo nos é mais apreensivel pela palavra que se
pretende exata”. Enquanto uma produtora de encantamento, € possivel dizer que a
Danca dilui as barreiras entre o sagrado e o profano. Ainda seguindo o pensamento
de Simas (2024) é possivel apostar que a conexado promovida pelo ritual da danga
se figura em uma luta contra o desencanto de seu povo e de seus guerreiros e
infantes.

Dessa maneira, a danga vai lentamente aproximando vivos e mortos,
encantados e encarnados, a medida que eles aumentam, durante a danga, a
abertura para o encantamento. Simas (2024, p. 23) nos lembra: “Muitos mortos,
lembremos disso, dancam. Muitos vivos parecem ter perdido a capacidade de
dancar’.

Esta é uma tradicdo do povo, ja registrada no passado por alguns viajantes e
hoje € mantida em algumas regides do pais, como o Sudeste (Minas Gerais). Nao
raro, nos locais de sua manifestagéo, a dancga foi identificada como folclore regional,
assim reconhecida em festejos sediados em cidades da Zona da Mata mineira
(Santa Quitéria, Alvarenga, Leopoldina e Araponga). Neste ultimo municipio, alias,
vé-se a representacdo do costume pelo grupo descrito como “Arrepiados”, sob a

lideranga do Jurandir, um dos guardides da danca.
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O texto Viagem de mulher ao redor do mundo de Ida Pfeiffer (1850) traz a
vivéncia da autora acerca de uma manifestacdo artistica do povo Puri. Na
circunstancia, foi-lhe apresentada uma danca, intitulada por ela como “Danga da
paz” ou “Danga da alegria”, cujo ritmo era ditado por uma espécie de instrumento de
corda tocado por um unico individuo mais afastado dos demais. Em circulos, ao
redor de uma fogueira, dispunham-se mais proximos os homens, enquanto as
mulheres ocupavam um circulo um pouco maior, ou seja, mais afastado da fogueira.
Todos entoavam cénticos, associados pela viajante como gritos, e realizavam os
mesmos movimentos, agitando os bragos e balangando a cabega.

H4 ainda a presenga de uma segunda danga, dessa vez ndo nomeada,
interpretada por homens de posse de tacos, arcos e flechas. Os sons guturais, os
movimentos abruptos e as expressdes intimidadoras provocaram pavor a viajante,
de modo que a ligagdo com a guerra ficava evidente. A unido entre essas dangas e
outros elementos formariam o que é conhecido hoje como Danga do Caboclo.
Schechner (2012, p. 69) preconiza que “experiéncias rituais ndo sdo sempre
agradaveis ou divertidas. Elas podem também ser apavorantes. O meio de encontrar
memorias e forcas enormes, demoniacas ou divinas”.

A partir da fala de Schechner é preciso também discutir o que muitas das
vezes percebemos como uma folclorizagédo da figura do indigena, que cria, por sua
vez, um processo de esteredtipo dos muitos povos. Isso dificulta, inclusive, a propria
discussdo sobre os indigenas e seus usos do teatro. Embora seja uma tendéncia
falar dos préprios povos e contar suas historias por si proprios, justamente porque
isso demarca uma disputa sobre o campo e também fortalece e reconecta os
movimentos com suas culturas, € preciso salientar que no trabalho com a arte é
possivel atingir diversos modos de construcdo. E preciso escapar das definicdes,
que virdo, quase sempre de fora, para dizer o que o indigena pode ou n&o fazer no
campo do teatro. Como se devéssemos nos ater as nossas tradicbes de maneira
estereotipada.

Jo&o Paulo Barreto Yepamahsa e Luiz Davi Vieira Gongalves (2021) relatam o
estranhamento das pessoas quando chegavam no Centro de Medicina Indigena e
nao encontravam os pajés “cantando, pulando, dangando, tocando maraca, fazendo
fumaca e barulho” (Yepamahsa; Gongalves, 2021, p. 14). Contracolonizar — os

modos de producdo das artes — implica em, necessariamente, provocar o
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descentramento dos referenciais europeus do que € arte, do que é teatro e também
do que é o indigena.

Na passagem supracitada de Schechner, a partir das descricées das dancas,
pode-se caracterizar o relato a partir das normatividades encontradas pelas nacdes
pertencentes ao territério Europeu, sendo, portanto, visto a dang¢a do caboclo como
uma apresentagcdo desagradavel. O ritmo, canto e musica sdo considerados abjetos,
por fugirem dos parametros estabelecidos com artistico, e, em nenhum momento da
descricdo dos costumes, observa-se empatia ou conhecimento da legitimidade
cultural dos povos nomeados “selvagens”. Nesses termos, nota-se que a unica
caracteristica positiva relatada na viagem, esta ligada diretamente a descrigdo a
respeito de suas habilidades como rapidez, mira impecavel e da caga de animais
como papagaios e macacos, destoando do tom em que o restante das experiéncias
sdo narradas.

Deve-se proporcionar a evidéncia da importancia dada a estes relatos de
viagem, colocados como um autoconhecimento, no qual o entendimento que a
cultura do “branco” é mais observada do que a da outra nacdo “pesquisada”, ou
seja, ao olhar para as manifestagdes culturais alheias as suas, o observador procura
a si mesmo, seus costumes na cultura observada. No livro Descolonizando
metodologias: pesquisa e povos indigenas, a autora Linda Tuhiwai Smith (2018)
aponta como Foucault fora um dos pensadores europeus a apontar que muitas
dessas “inten¢des” de emancipar certas culturas, por meio de projetos e pesquisas,
mais revelava sobre a propria civilizagdo ocidental em seu projeto de dominagao do
gue necessariamente auxiliava de alguma forma aquelas populagdes. O movimento,
nesse caso, € duplo. “Coleta-se” dados sobre determinados povos, mas revela-se
muito daquele que faz esse movimento.

Krenak (2020) reforca o quanto uma certa perspectiva na hora de produzir
ciéncia se ilustra ao citar a fala sobre o astronauta luri Gagarin ao dizer que ‘o
planeta Terra € azul’: “Ele olhou com o nosso olho, viu 0 que a gente queria ver.
Existe muita coisa que se aproxima mais daquilo que pretendemos ver do que se
podia constatar se juntdssemos as duas imagens: a que vocé pensa e a que vocé
tem” (Krenak, 2020, p. 58). De certa forma, o que Krenak e Smith apontam é
justamente o perigo de uma visdo despreparada, e colonial, fornecida pelos

viajantes e pesquisadores, transbordando de opinides fundamentadas nos costumes
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eurocéntricos. Além disso, problematiza o quanto é perigoso té-la como alicerce
para a formulacdo de politicas publicas, tendendo para a inferiorizagdo da cultura
dos povos, além de reforcar a imposicdo do pensamento do “homem branco”. E
preciso atentar-se as nuances oriundas de tais vicios, uma vez que a liberdade
criativa sera parametrizada pela ética do autor, ou seja, € a partir dos recortes de
literatura e dos saberes originarios que o entendimento sobre a Danga do Caboclo
sera pautado de modo a desconsiderar o saber daqueles que a praticam. Como bem

exemplifica Bento (2022):

As nogdes de “barbaros”, “pagdos”, “selvagens” e “primitivos” evidenciam a
cosmologia que orientou a percepgao eurocéntrica do outro nos grandes
momentos de expansao territorial da Europa. Como diz Edward Said, o
olhar europeu transformou os ndo europeus em um diferente e, muitas
vezes ameagcador, outro. E esse outro tem muito mais a ver com o europeu
do que consigo proprio. (Bento, 2022, p. 28)

A tradicdo da danca é uma forma da etnia resistir e sobreviver, ao perpetuar,
pela pratica frequente e ativa, um dos rituais mais importantes do seu povo
ancestral. Para descrevé-la, divide-se seus atos, que sido apresentados em trés
partes: “A danga com o porrete” (que é a langa), para o treinamento e preparagao de
lutas contra os inimigos; “A danca com arco e flecha”, um treinamento em
comemoragao aos arqueiros que estiveram em luta contra os inimigos e “A danga de
trangca de corda”, uma preparagdo do jovem guerreiro (a partir de uns dez anos de
idade), que consistia em aprender agilidade, destreza e capacidade para viver nas
matas. Segundo Almeida (2016):

Nesta paisagem do cotidiano, & possivel sentir aromas, e ser interligado a
um mundo natural. Mundo este que sempre existiu concretamente na
percep¢do das familias com descendéncia indigena. Através delas,
sobreviveriam tradi¢gdes culturais e o exemplo vivo de alguns dos muitos
povos indigenas. estes descendentes sdo, apesar do estagio em que se
encontram as suas tradigbes ancestrais, possuidores de coédigos
esmaecidos que contribuem para o entendimento da Histéria Cultural na
busca incansavel de algo que possa responder quem somos, € de onde
viemos. (Almeida, 2016, p. 122)
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Pela dificuldade de uma pesquisa bibliografica a partir de fontes historicas
documentais, reconhece-se que ha registros variados da danga entre esses grupos.
Essa tradicao cultural de danca passaria, ao longo do tempo e do isolamento
condicionado pela invasdo colonizadora, por algumas adaptagdes, nas quais, por
exemplo, a religiosidade aparece como influéncia, dado o efeito colateral da
catequizacdo. Todavia, ha de se problematizar a relagdo com a religiosidade, nesse
sentido, justamente por considerar que se houve a tentativa de catequizagao por
parte dos colonizadores, houve também uma resisténcia dos povos indigenas. Isso
se evidencia principalmente na religiosidade popular, que, como aponta Simas
(2024) que essa tentativa de aproximar as praticas europeias dos indigenas,
causaria tanto um contagio que possui como efeito a cristianizagdo do imaginario
indigena, como também uma espécie de “tupinizagcado das praticas e dos credos dos
europeus” (Simas, 2024, p. 34), reforgando que, embora os signos religiosos cristdos
entrem nas praticas e manifestagées populares tipicas dos povos indigenas e afro,
nao ha como saber de seus usos para determinadas populagdes.

Enfim, mesmo diante da contaminacdo colonial, a resisténcia indigena
encenada do teatro, ao dangar e performar seus ritos sagrados, garantiria a
persisténcia desse elemento cultural fundamental do povo Puri até a
contemporaneidade tecnoldgica. Mesmo que sob adversidades historicas, neste
cenario de resisténcia, dois guardides da danca, Karai Mirin e Jurandir, lutam para
manutenir e manter essa parte da tradicdo viva, mobilizando a geragdo mais nova
para o aprendizado e para a honra dos costumes e tradicbes ancestrais — que nao
se encontram em registros cartoriais, nem em registros histéricos oficiais.

A Dancga do Caboclo € uma pratica ritualistica realizada pela etnia Puri, que
habita as regides do Brasil desde tempos imemoriais. Para os Puri, essa danga n&o
€ apenas uma forma de entretenimento ou expressao artistica, mas sim um ritual
sagrado que representa uma conexdo com os antepassados, a terra e os espiritos.
E realizada como uma maneira de reafirmar identidades culturais e resistir & pressao
da colonizagao, carregando consigo uma carga simbdlica profunda.

Durante a Danca do Caboclo, os participantes realizam uma série de
movimentos coreografados, acompanhados por canticos e gestos simbdlicos. Os
dancgarinos, muitas vezes vestidos com trajes tradicionais e adornados com pinturas

corporais, representam nao apenas individuos, mas também conceitos abstratos,
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como a conexao com a terra e a luta pela sobrevivéncia. Essa danca é transmitida
de geragdo em geragcdo e continua a desempenhar um papel fundamental na
preservacao da cultura e identidade Puri.

Ao examinarmos as caracteristicas da Danca do Caboclo, podemos identificar
elementos de teatralidade. Como por exemplo, a confluéncia dos atores no estado
da danga, que se comunica diretamente com os signos que ligamos aos encantados,
assim como a atualizagao de determinadas situagdes ou cenas, que sao ritualizadas
durante as dancas. Os dancarinos assumem funcdes especificas durante a
cerimdnia, efetivando a pratica dos encantados da cultura indigena ou recriando
eventos histéricos significativos para a comunidade.

Karai Mirin, em suas transmissdes orais, resgata que a danga das cordas,
tratada por ele como uma extensdo e parte da danca do caboclo, se divide no
momento de reunido, quando as cordas vao sendo trangcadas no mastro, em que sao
capturadas ali as forgcas de todos os presentes, dos dangantes e dos ancestrais.
Seguindo a fala de Krenak (2020) de que quando se finca um mastro para um ritual,
ali passa a ser o centro do mundo, o mastro com as cordas trangadas atualiza a
focalizacdo das forgcas do povo Puri.

Além disso, assim como no teatro, a Danca do Caboclo envolve uma
preparagao cuidadosa e uma encenacgao planejada. Os dancarinos praticam os
movimentos, memorizam os canticos e coordenam suas ag¢des para criar uma
experiéncia coesa e significativa para os espectadores. Essa énfase na preparagao
e na performance também € uma caracteristica fundamental do teatro.

Embora haja diferengas entre a Danca do Caboclo e o teatro ocidental
tradicional, como a falta de um roteiro fixo e uma estrutura mais fluida, é possivel
argumentar que essa pratica ritualistica € uma forma de teatro pré-colombiano na
América, que hoje em dia, em suas praticas rituais e tradicionais, por meio da
transmissao efetuada pelos guardides, atualiza uma certa gramatica Puri, que
recoloca em cena os modos de vida e de produgao de sensibilidade naqueles que
participam. A presenca de elementos teatrais, como a representagdo de
personagens e a encenagao planejada, sugere que as sociedades indigenas das
Américas possuiam formas sofisticadas de expressao teatral antes da chegada dos

europeus.
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Além da Danca do Caboclo, ha inUumeras outras evidéncias que apoiam a
teoria de que havia formas de teatro na América pré-colombiana. Relatos de
viajantes europeus e registros arqueoldgicos indicam a presencga de praticas teatrais
em diversas culturas indigenas das Américas antes da colonizagdo. A resisténcia e
permanéncia dessas praticas em territério brasileiro, mesmo que com as devidas
mudancas e adaptagdes, € outro aspecto importante que ressalta a presenca de
praticas teatrais, rituais ou ndo, em nosso territorio.

Por exemplo, o texto "Viagem de mulher ao redor do mundo" de lda Pfeiffer
(1850) menciona uma manifestacdo artistica dos Puri, que pode ser interpretada
como uma forma de teatro ritualistico. Essa descrigdo, juntamente com outros
relatos semelhantes, sugere que as comunidades indigenas das Ameéricas possuiam
tradicbes teatrais bem estabelecidas antes da chegada dos europeus.

Além disso, os registros arqueoldgicos de mascaras, figurinos e artefatos,
relacionados a praticas teatrais em varias culturas indigenas das Américas,
fornecem evidéncias tangiveis da existéncia de formas de teatro pré-colombiano.
Esses artefatos sugerem que o teatro era uma parte importante da vida cultural e
espiritual das sociedades indigenas das Américas e que suas tradigdes teatrais
remontam a séculos, sendo milénios.

A permanéncia e construgao de novas praticas
teatrais/performaticas/ritualisticas realizadas pelos povos originarios, inclusive
quando assumem carater de absorgdo de outras culturas, seja a europeia ou a
africana, nos revela que ndo apenas essas praticas existiam de forma estruturada
anteriormente, mas que havia nelas lastro o suficiente para absorver esses mesmos
aspectos de outras culturas e continuar existindo em uma circunstancia de
resisténcia. Da mesma forma, as praticas hegemoénicas europeias ndo passam
incolumes no Brasil, sendo influenciadas por diversos aspectos das culturas
indigenas e africanas.

Para noés, hoje, envolvidos nos diversos movimentos de retomada e
ressurgéncia, fica aberta a licdo proporcionada pela resisténcia dos tantos parentes
e antepassados que insistem em manter vivas e encantadas as nossas praticas. A
ndés nao compete o resgate, mas o encantamento da fagulha, que ainda acesa,
permanece incorporada em nossa existéncia. A Danga do Caboclo se revela, nesse

sentido, ndo apenas como pratica teatral/performatica/ritualistica, mas como a
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abertura necessaria para a atualizacdo do povo Puri, através de sua conexdo. A
danga, enquanto passagem, € o que permite atualizar a gramatica encantada de
meu povo, a0 mesmo tempo que nos conecta com a tradigdo, que ndo se mantém

inalterada, mas viva e pulsante em nossos corpos dangantes.



CONSIDERACOES FINAIS:
“TEMPOS DIFICEIS
EXIGEM DANCAS FURIOSAS”
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Carta a vovo Edith,

Vocé morreu no meu sonho para mim

e renasceu todas as mulheres que vieram antes de nos

saudo vovo Edith e seu vestido de duas cores

reverencio vovo Anitta e seus cabelos longos e lisos

agradeco e honro vovo Maria Josephina que amou e comungou com os saberes
antes dos seus

A venda foi retirada tardiamente
mas a forga das mulheres guerreiras
segue dentro de mim

Sinto, pertengo, assumo a histéria resgatada por todas anteriores
Vivo, busco, sou todas vocés e eu mesma.
Sigo a caminhada transpor mais barreiras
por mim, por vovo, por mamae e por todas

Vi no sonho a divisdo em seu vestido

hoje recebo as mensagens no meu ouvido
agradeco a vida, pois quando eu enxerguei,
também fui vista por vocés

Vamos juntas, revivendo, renovando as energias

e a partir do caminhar, permissdo para sonhar
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Aprendi desde pequena, especialmente com minha mée, a conviver com as
plantas e animais que ficavam no quintal de casa. O quintal era na cidade, mas o
parecia transportar para outro espaco. A passagem era também um espaco de
convivéncia e de aprendizado, da enorme quantidade de plantas, e havia entre elas:
acerola, jabuticaba, carambola, abacate, caqui, taioba, melancia, abdbora, cenoura,
milho, todos os tipos de laranja, mexericas das mais variadas, liméo, pera, maga,
pitanga, alfaces, tomatinhos, boldo, funcho, alecrim e uma parreira de uva que ficava
na janela da sala, que eu adorava abrir para encontrar os cachos maduros para
chupar.

Foi nesse espaco que brinquei por muitas vezes na minha infancia, entre as
plantas e bichos, me vinculando a mangueira, as plantas como se fossem minhas
amigas. Era ali que minha mae, também muito marcada pela conex&o com os outros
seres, me ensinava fundamentos da cosmologia Puri, parte dos entendimentos de
mundo dos povos originarios. Ali aprendi a me enxergar situada diante a um mundo
que demandava respeito aos animais, respeito as plantas na hora de colhé-las, de
poda-las, sabendo que qualquer brutalidade, poderia afeta-la de modo irrecuperavel.
Minha mé&e sempre me dizia que com as pessoas, temos que ter sempre 0os mesmos
cuidados. Saber a hora de falar algo para nao provocar feridas desnecessarias.

Fundamentos de um modo de vida originario que acontecia no quintal da
minha casa e se estenderam para toda uma pratica de vida. O quintal da minha casa
era minha pequena aldeia, espaco que nado apenas aprendia valiosas ligdes dos
entendimentos de mundo dos povos originarios, como também me conectava com
as outras formas de vida, bem como me conectava também com os encantados, que
se materializam em suas multiplas formas.

Muito por causa dessas experiéncias que me foi possivel, ja bem mais velha,
me conectar com outros parentes e acreditar, enquanto uma aposta politica, em um
movimento coletivo de retomada, entendendo que para os povos originarios, nao
exclusivamente, a coletividade se marca como trago fundamental em nossas
existéncias, seja com plantas, animais e espiritos encantados, com nossos parentes
ou com aquilo que nomeamos de Outro.

A Danca do Caboclo funciona como uma das estratégias, também coletivas,
dessa construgao coletiva de um espaco aldeado, um aldeamento em movimento,

que produz ndo apenas a emergéncia de um tempo, como também de um espaco
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onde é possivel ouvir, através dos cantos e das dangas, a voz dos ancestrais nos
chamando e nos fortalecendo. E preciso enfrentar as violéncias, ndo produzindo
mais violéncia e muito menos produzindo qualquer tipo de exclusdo, € preciso
combater o eurocentrismo do pensamento da maneira que nos ensinaram:
dancando e cantando.

A Danca do Caboclo funciona como dispositivo de resisténcia que pode, para
o povo Puri, trabalhar em prol do fortalecimento dos seus, aqueles envolvidos em
sua pratica, bem como aqueles que participam de maneiras distintas dos
momentos-rituais da danca. E cumpre uma importante funcdo: rememorar certa
experiéncia de ancestralidade, importante, nessa perspectiva, para os processos de
constituicdo de um coletivo Puri. Retomando o texto de Leda Maria Martins (2021)
sobre o povo Maxakali, que ao recitar, pelo canto, suas relagcbes com os seres
ancestralizados em suas histérias e narrativas, produz outros modos de se
relacionar com o mundo externo, mas também fortalece a si mesmo enquanto
coletividade. Um canto s6 tem sentido quando € ouvido e cantado, ou seja,
partilhado.

Parte do movimento desta dissertacdo caminha, nesse sentido, com o
objetivo de fortalecer o movimento Puri ao mesmo tempo que disputa outros
espacos de luta. E por esse motivo que parte do trabalho produz uma discuss&o
sobre os povos originarios, bem como toda essa retomada histérica sobre o povo
Puri para entdo chegar na Danga do Caboclo e suas teatralidades. A ideia nao foi
encaixa-la em uma definicdo, mas utiliza-la para abrir o conceito, encanta-lo, de
modo que, a ele, seja permitida a utilizagao, pelos mais diversos povos da terra.

Durante o meu Trabalho de Conclusdo de Curso em Teatro, também pela
UFSJ, trabalhamos em um grupo de pessoas Puri que possuiam interesse na pratica
da Danga, utilizando técnicas de teatro europeias, mas mesclando-as com os
entendimentos dos povos originarios, como a produ¢ao e composi¢cao por meio dos
sonhos, das intuicbes e encontros com os encantados, fomos capazes de
transformar uma experiéncia remota, devido o contexto da pandemia, em uma
construcao de resisténcia e fortalecimento das praticas do povo Puri, bem como
também estabelecendo um contexto de construgdo de performances inspiradas na

tradicao da Dancga do Caboclo.
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Dancar, nesse sentido, € preparar-se fisica, mental e espiritualmente para um
mundo que insiste em nos colocar em guerra. Na praga de guerra que se torna a
vida cotidiana, € por meio dos encontros dos espiritos dos encarnados e dos
encantados que encontramos as possibilidades de caminhar. Ao caminhar,
dangamos e cantamos, nos fortalecendo e fortalecendo outros, por meio de nossos
modos de fazer, que ndo cabendo em nenhuma definicdo, se abrem para a
multiplicidade daquilo que podem ser: dancas, teatros, performances, rezas, cantos
e tantos outros.

A partir dessas experiéncias e da discussdo aqui apresentada, pretendemos
nao concluir, mas estabelecer precedentes para uma outra abertura. Criar partituras,
marcadas pela experiéncia dos e com os povos indigenas, por eles mesmos, para a
construgdo de dispositivos de resisténcia. Dangar furiosamente a nossa danga
ancestral é apostar na radicalidade dos modos de vida dos povos originarios,
marcados pela aposta coletiva da construcdo da existéncia. E apostar em criacdes
coletivas de instrumentos de batalha, somando vozes que aos ouvidos de alguns
parecem gritos, mas que para aqueles que possuem conhecimento suficiente da
gramatica dos povos, compreende os cantos e as atualizagdes.

Seguindo a pista deixada por Krenak (2024) no livro de Zahy Tentehar (2024),
entendemos que, aos povos indigenas, ndo basta o conceito teatro para nomear as
praticas, € preciso caminhar para o mais além, caminhar para conceitos furados, que
deixam passar as forgas e movimentos que nos confluem. Um rio que ao se somar a
outros, ndo deixa de ser ele mesmo, mas passa, também, a ser os outros (Santos,
2023).

Nasceu Estrela
Ent&o vocé nasceu estrela
Seu dia chegou enfim
Como uma borboleta em sua jornada
Estive em um corpo provisorio

Chamou pelo nome Inha e Tintinha
Voltou para casa e se uniu as suas irmas
Seu novo estado se firmou
E a espiritualidade gritou

Seu chamado eu escutei, mae
E o brado de retorno ecoou
Aos quatro cantos se anuncia
No ciclo se inicia.

Petara canta suas irmas
Que se encantam com as manhas
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E o universo todo vibra
Pelo retorno de mais uma filha

Os caminhos ei de abrir
E prometer nunca mais fugir

Venham todos se alegrar
Pois a estrela ha de brilhar

Terminando com os ecos do canto que diz: vamos, vamos, minha gente, que
uma noite ndo é nada. Ja chegou o povo Puri, com o romper da madrugada.
Encerramos com o nascer de uma pratica-estrela* de resisténcia, que com seu

pequeno brilho ndo ilumina totalmente, mas localiza e orienta.

4 Para a performance do poema:
https://www.instagram.com/tv/CEpMIOZBIXW/?igsh=MXR4cm9rZnl5aWdheg%3D%3D
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