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RESUMO

Este estudo faz parte das tentativas de construir um acervo para se investigar as
expressdes sexuais e de género de acordo com a construcdo das narrativas durante o
periodo repressivo da ditadura cimiilitar no Brasil pds 64, fazendo uma observagéo
sobrea representacao das personagens da®lBaijo da Mulher Aranhade Manuel

Puig, encenada no Brasil pela primeira vez em 1981. No capitulo 1 apresentamos as
nocdes de género e sexualidade que permeiam a sociedade e um breve panorama sobre a
representacaalurante a histéria do Brasil pds colonizacdo. No segundo capitulo
apresentamos as personagens da obra de Puig e discutimos sobre a representacdo do
género e da sexualidade.

Palavras-chave:Diversidade Sexual e de género; O Beijo da Mulher Aranha; Teatro

Brasileiro.



ABSTRACT

This study is part of attempts bwild a collection for investigating sexual and gender
expressions in accordance with the construction of narratives during the reppessige

of the civikmilitary dictatorship in pos64 Brazil. It offers an observation on the
representation of char@es in Manuel Puig's work 'Kiss of the Spider Woman,' which
was first staged in Brazil in 1981. In Chapter 1, we present the notions of gender and
sexuality that permeate society and provide a brief overview of represetitatioghout

the history of pascolonial Brazil. In Chapter 2, we introduce Puighsaracters and
discuss their representation of gender and seyualit

Key-words: Sexual and gender diversity; Kiss of the Spider Woman; Brazilian Theater.
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MALDICAO ETERNA PARA QUEM LER ESSAS PAGINAS

Maldicdo eterna para quem ler estas paginasse é o titulo de uma obra outra
do autor que criou a obra que aqui apresento para ar@lBeijo da Mulher Aranha
Comeco assim para chamar a atencao do leitor para que se awentrizerso dos
amaldicoados sobre os quais aqui reflgexualidads e géneros desviantes da normativa
estruturalmente consolidada a partir de politicas de controle de uma cultura,-sgando
memorias de uma narrativa daqueles que controlam. Cultura, Politica e Memoria. Esses
trés termos me impulsionam para a construt@marrativa deatdissertacao. Estudar
nossa cultura € nos permitir entender o processo de perpetuacdo da estrutura que se
consolidou a partir dos processos politicos firmados, democraticos ou ndo, no intuito de
Adesmi stificar 0 aumaaéistoria a partir deaouteas nareativast queu i r
nao s6 a dos vencedores. Estudar nossa cultura exige o olhar atento, quica antropofago
sobre sua estruturacdo. Somos formadas/os da mistura dos continentes. Somos
estruturadas/os através da diversidade. Uistarfa de dor, lutas, maldi¢cdes, acordos e
sonhos. Um sonho de ser livre, a dor do &dio, as dificuldades nas diferencas, a excecéo

da regra.

Discente desde 2017 da area das artes cénicas, sou licenciado em teatro pela
Universidade Federal de S&do Jodo-Rlel, onde participei de projetos com o meu
orientador, professor Alberto Ferreira da Rocha Junior, também conhecido pelo seu nome
artistico Alberto Tibaji, relacionados a tematica da diversidade sexual, dos egteeps
das reflexdes sobre os direitos humanos, da representacao e visibilidade dos grupos ditos
minoritarios e, também, das problematicas de género, de classe e deatm. e
diversidade sexual: visibilidade, minoritarismo e representagéam titulo do pragto
coordenado pelo professor Tibaji, pertencente ao Departamento de Artes da Cena
(DEACE), do qual fiz parte desde o comeco de minha graduacdo e que me permitiu
refletir sobre a construgdo das minhas narrativas ao longo da minha carreira. No ambito
do prgeto Diversidade Sexual e Teatro no Brasil: visibilidade, minoritarismo e
representacde desenvolvi cenas e espetaculos, participei de atividades do programa de
posgraduacado em artes cénicas, além de ministrar oficinas sobre diversidade sexual e

teatro,assim como aulas de teatro para o programa de intercambio da UFSJ intitulado
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PortugueseFlagship Program.Acrescento também que, juntamente com o professor
Alberto, participei do Grupo de Pesquisas em Artes Cénicas (GPAC) e desenvolvi duas
pesquisas em néV de Iniciacdo Cientifica. Uma, intituladaatro e Diversidade Sexual:
travestimento e diversidade sexual nos arquivos teatrais da,idi8dntada pela prépria
instituicdo de ensino, teve o intuito de identificar e pesquisar sobre as praticas de
travestmento durante a historia do teatro, a partir do acervo criado pelo artista sao
joanense Antbnio Guerra, fundador de um grupo de teatro em 1905 que finalizou suas
atividades no antigo teatro onde hoje, em sua edificacdo, se situa um supermercado no
bairro Tejuco, em S&o Joao eRki, interior de Minas Gerais, correlacionando com as
pesquisas que englobam a expressao da diversidade sexual e de género no ambito teatral.
Antbénio Guerra reuniu um acervo desde o século XIX até a segunda metade do século
XX, o qud possui documentos sobre teatro, musica, circo e artes em Sao JB&oidel

MG, e gue esta sob direcédo e posse da UFSJ. E, a outra pesquisa, conTeditale
Diversidade Sexual: o0 ano de 196@mentada pelo Conselho Nacional de Pesquisa e
Tecnologa (CNPq).Esta ultima resultou na publicacdo do artidjuersidade Sexual e

Teatro no Brasil: 0 ano de 19§fue se encontra disponivel no site do grupo de pesquisas

da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa (Portugal), denomigido
Manifesta@es da Sexualidade no Teatf® objetivo inicial foi identificar como se deram

as expressoes da diversidade sexual e de género no Brasil no ano de 1967 que antecedeu
o Ato Institucional n°5 (Ab), documento esse que foi responsavel pela censura artistic

no periodo sob regime da ditadura eivilitar pos 64.

Além das duas iniciacGes realizadas dentro do projeto de pesquisa com o
professor Tibaji, realizei minha primeira pesquisa em nivel de iniciagéo cientifica,
entre 2017 e 2018, dentro do Nucleo déueiss em Cultura, Corpo, Expresséo e
Linguagem (NECCEL), pertencente ao Departamento de Ciéncias da Educacao
(DECED) da UFSJ. IntituladArte e barbarie em Michel Henry: as implicagdes na
educacap a qual contribuiu para meu olhar sobre as singularidadesias
reverberacdes também no campo educacional e que me fez adentrar no universo da
pesquisa cientifica académica. Este trabathientado pelo professor Dr. Gilberto
Aparecido Damiano, docente do DECED, visou clarificar os pensamentos do filosofo
Michel Henry acerca das relacdes entre arte e barbarie. Michel Henry é criador de uma

! Disponivel para download enfttps://archive.org/details/artiggiversidadesexuale-teatreno-brasit
rev-bs
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teoria denominada fenomenologia da vida, ndo intencional, que faz critica, apesar de
suas influéncias husserlianas, a fenomenoioggacional de Husserl e ao positivismo
da ciéncia moderna. Para Henry estamos em plena barbarie ao considerar a ciéncia
moderna como unica e exclusiva verdade e subjugar outros tipos de conhecimentos
taxados como subjetivos ao ser e do ser, e isso faz com que nos distanciemos cada vez
mais do ge ele chama de vida humana. Para Henry a arte € uma das maneiras de se
acabar com a barbarie por permitir que a sensibilidade seja experimentada por ela.
Além do mais, eu particularmente, considero estes assuntos aqui tratados como
subjetivos ao ser e dger, 0 que contribui para a minha narrativa. Nesse periodo,
participei de atividades do nucleo de estudos e do Congresso Internacional de
Fenomenologia, Educacdo e Arte, produzido pelo NECCEL, e que permitiu me
integrar aos participantes de um minicursmistrado pela pesquisadora portuguesa
Florinda Martins, autora do lividichel Henry: O que pode um corpe@oordenadora
do principal grupo de estudos da fenomenologia da vida em nossa lingua.

Desde o inicio da minha jornada académica na graduacao emmiditira em
Teatro, realizei uma participacao ativa nos projetos de pesquisa que abrangem areas como
Direitos Humanos, com énfase nas discussdes de género, diversidade sexual, racial e de
classe. Essas investigacdes foram desenvolvidas em colaboracédo ouwu atual
orientador, resultando em um aprofundamento e uma continuidade significativa das
tematicas abordadas. Dentre as abordagens exploradas, destaaanpoliticas pés
identitarias, estudos e estéticpseer bem como outros topicos de relevancaapa
desconstrucdo de estigmas sociais historicamente construidos e estruturados. Esses
estudos proporcionaram reflexdes que transcendem a esfera académica, almejando

efetivas transformacdes na esfera social.

O interesse que desenvolvi pelo campo teatplas artes em geral reside na sua
capacidade de provocar reflexdes profundas sobre as mdltiplas singularidades da
experiéncia humana, incluindo a plena consideracdo da existéncia de corpos néao
padronizados. Acredito firmemente que a arte, em suassds/emanifestacoes,
desempenha um papel crucial no despertar dos corpos subjetivos/sensiveis,
desencadeando um processo de transformacdo social. A meu ver, esse despertar nos
permite desenvolver um olhar de mais empatia, de entendimento do outro a partir da
diversidade, permitindo com que os conflitos interpessoais sejam minimizados nas
relacdes, contribuindo para as préaticas de ermimendizagem. Como resultado dessa
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trajetéria de pesquisa, elaborei meu trabalho de conclusdo de curso inBeddmgia
Queer: o conhecer a si mesniesse projeto, apresentado sob a forma de um projeto
pedagodgico, teve como objetivo central o desenvolvimento da consciéncia corporal,
concebendo o corpo e a mente como uma unidade inseparavel. A proposta consistiu em
explorarabordagens pedagdgicas inclusivas, que abarcam a diversidade de identidades e
promovem a autodescoberta, empoderamento e aceitacao do eu. Esse tema foi, inclusive,
utilizado no estagio em docéncia realizado na Universidade Federal de Minas-Gerais
UFMG, b supervisdo do professor titular do Departamento de Artes Cénicas, Ernani de
Castro Maletta, no curso de graduacédo em Teatro da Escola de Belas Artes, como parte
das atividades para obtencéo do titulo de mestre do PPGAC/UFSJ. No relatério de estagio
(aneo 111) entregue ao Programa de Rfpaduacdo em Artes Cénicas da UFSJ, escrevi
0 seguinte relato:
O trabalho teve um caréater pratico, sob um respaldo teédrico das
teorias fenomenoldégicas, dos estudos teatrais de desenvolvimento
da consciéncia do corpo esdguestdes sobre a diversidade sexual e
de género no recorte dos Direitos Humanos. Além do mais, as trocas
permitiram uma experimentacdo de improvisacdes cénicas que
traziam consigo a relacéo (auto)biografica dos alunos com os temas.
Os exercicios praticosiveram um carater pedagogico de nos
permitir reflexdes sobre a diversidade das expressdes de cada ser
humano, mesclando o jogo teatral com a construcéo critica sobre a
percepgdo de cada um. O meu projeto pedagégico desenvolvido no
trabalho de conclusdcedcurso da graduacdo em licenciatura em

teatro da UFSJ, intitulad®edagogia Queer: o conhecer a si mesmo
também serviu como apoio para o estagio em docéncia.

Além do mais, no arquivo (Anexo lll) podemos ler alguns comentarios escritos pelos
discentes sobre as aulas ministradas por mim nesse periodo e ver a pluralidade de
percepcdes de cada um, e também os relatos do orientador e supervisor do estagio,

respectiamente.

O interesse e a escolha da tematica existem também por uma questédo politica.
O curso de teatro foi uma experiéncia que me permitiu conhecer a mim mesmo e
entender o0 meu papel na estrutura social enquanto um homem branco cisgénero, com
um recorte d Classe Trabalhadora Pobre, e que a partir de tudo que conheci e aprendi

me faz reconhecer cada vez mais meus privilégios @métEgios e como devo me

2 O relatorio de Estagio esta disponivel na integra, anexado a essa dissertagdo. (Anexo )
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relacionar com eles. Como um homem branco, adquiri a consciéncia de que o
privilégio conferido por & s a Ai denti dadeo me coloca em
hierarquicamente favoraveha qual meu corpo € mais prontamente "aceito", evitando

enfrentar o rebaixamento associado a etnia, a cor e ao género. No entanto, apesar dessa
posicdo privilegiada, a minha pemca a Classe Trabalhadora Pobre limitou meu

acesso a uma educacdao basica de qualidade, devido as restri¢cdes financeiras que minha
familia enfrentou e a precariedade do ensino a que tive acesso. Esse processo de me
conhecer e me reconhecer enquanto unpsktico e social fez parte também deste

projeto que aqui apresento, pois, quero também ajudar outras pessoas a se conhecerem

e se reconhecerem no mundo, entendendo suas percepc¢des e a pluralidade de ideias

existentes entre 0s seres.

A CONSTRUCAO DA NARRATIVA: A (AUTO)BRIOGRAFIA

A narrativa, ou as narrativas, fazem parte das atividades ligadas ao papel do
narrador dentro de uma exposicao da historia. E aqui exponha toidha maneira de
narrar atraveés dos resultados que encontrei. Como disse Gattegeo livroWalter
Benjamin: rastro, aura e histérig2012), autordo capituloVestigios da experiéncia e

indices da modernidade: tracos de uma distincdo oculta em Walter Benjamin

As narrativas séo retiradas de um ambiente e reinseridas em outro
medante o trabal ho fiartesanal 6 do na
zela pela sua adaptagcdo bsmmcedi da em sua nova ¢
gue essa ambientacdo somente tem chances de seubedida

guando baseada numa experiéncia universal. (p. 64)

Este trabalho agsanal sobre o qual Otte nos informa, submete a narrativa a uma operacao
quase que (auto)biograffoguando requer que o narrador exponha sua maneira de contar.

Nesse ambito do artesanal, cabe aquele que conta, o processo de executar, como nos disse

SAfNa hierarquia soci al ,opopseguidos pog mdherdsrb@mncasoNa basesda« o no
pir©mi de est«o el as: as mul heres pretas. o- (Dispon?
retrateestruturalda-desigualdad@o-brasil/)
4 O termo auto em (auto)biografico estd em parénteses paragdizemesmo uma histéria biografica
perpassa a pessoa que conta, portanto apresenta um carater autobiogréfico.
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ReinaldoMarquéss obr e a constru-«o de arquivos, 0]
e manuais: anaar, selecionar, fazer triagem, manipular, omitir, sublinhar, rasurar, riscar,
recor t 2003,p.6).dlesse alo do fazer, a histéria a ser contada, o arquivo a ser
perpetuado, passa por uma filtragem do campo perceptivo do(a) narrador(a). Esse faze

s6 acontece dentro da narrativa daquele que conta.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de arteséo

(...), & ela prépria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunica-«o0. Ela n«o est8 -shberessa
da coisa narrada como uma informacdo ou um relatério. Ela

mergulha a coisa na vida do narrador para em seguidalaetiefe

(Benjamin, 2012, p. 221)

Essa ideia de que a coisa narrada mergulha na vida do(a) narrador(a) nos
comprova o quanto (auto)biografico € esse fazer. O(A) narrador(a) coloca ali, em sua
nar ati va, todo o seu contexto hist-rico, pol
de comunicacgdo. Esse carater (auto)biografico permeia a ideia de que somos marcadas/os
pelo contexto sociocultural em que estamos inseridas/os. Nao podemos simplessent
desvincular desse contexto, como se fdssemos uma maquina, e perceber o mundo além
da nossa propria perspectiva. Compreender o mundo através dos olhos do outro € sempre,
para mim, um exercicio desafiador. Uma passagem interessante sobre o grupo de
pegjuisas e projeto de extensdo Casa Aberta, em um artigo publicado pela professora
Juliana Mota, também docente da UFSJ, dabsentender um pouco sobre talvez o que
tamb®m fal amos aqui sobre essescrevampsgatter (aut
enre parénteses para deixar explicito que ali estamos tratando de biografias e
aut obi o02020pf48)as o (

A pesquisa académica se beneficia da abordagem artesanal da narrativa, na qual o
pesquisador realiza uma série de operacdes que entram e saeBsselmergulho é
alimentado pela consciéncia pessoal, que engloba a fonte de associa¢des oriundas de uma
vida inteira de aprendizado. A propria sele¢édo vocabular adotada nessa narrativa se adapta
a singularidade de cada pesquisador. Ademais, a pesquisida@dm@ela coleta de
diversas narrativas que se tornam indispensaveis para a sua construcdo. O enigma

subjacente a uma narrativa desprovida de "referéncias" remonta aos primoérdios da

5 Reinaldo Marques é um dos autores que escreveu um capitulo né\iguivos Literarios (2003)
organizado poEneida Maria e Wander Miranda.
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existéncia humana na Terra. Contudo, devido a inevitavel imersao es\prrrapcoes,

as interferéncias e aproximacoes se entrelacam no tecido narrativo.

O desenvolvimento da minha pesquisa esta em constante transformacao.
Mudancas de percurso, objetos de anadlise, conceitos e termos vao se modificando ao
longo dela. Essa traformagé&o ou essas mudancas fazem parte das narrativas que
encontro ao longo do percurso e de como eu me relaciono com elas para que mergulhem
em mim e saiam conforme a minha forma de contar. A aproximacdo desse pensamento
me leva ao encontro dos traballiesatuacdo nos quais os atores sdo atravessados pelas
dramaturgias que se materializam através do contexto daquele que da vida a personagem.
Também me remete as atividades no processo de amiendizagenja que o ato de
ensinar esta intimamente ralatado ao contexto daquele que ensina e daquele que
aprende. O que quero aqui dizer € que pude notar sobre a construcédo do pensamento sobre
a pesquisa o quao dependente de mim ela € e o tanto de mim que ela tem. Essa troca, por
assim dizer, confere a minhgesquisa um carater singular, que expressa minha
individualidade. Esse aspecto esta presente em todas as pesquisas, realizadas por tantas
outras pessoas que também desenvolvem seus trabalhos. Cada escritor imprime um pouco
de si em suas palavras, evidemclo esse carater (auto)biografiComo disse o préprio
Benjamin (2012) quando fala sobre a i magem
sua obra uma vida como ela de fato foi, e s
37). Tudo que aqui escretfar parte de como entendo o mundo e de como me relaciono
com ele. Tomado por mim, me exponho a cada narrativa em que exerco o papel de

narrador.

O RECONHECIMENTO DA DIVERSIDADE 1 PRIMEIROS PASSOS

Vi uma entrevista numiase, intituladaRelaces d&énero e diversidade sexual:
refletindo sobre o papel da escola: Com Rita Von Hymiy Centro Paulo Freireem
parceria com d@entro de Estudos Professores pela Diversidadgual o pesquisador
Guilherme Terreri Lima Pereiragaag queerRita Von Hunty conhecida atualmente por

levantar questdes socioldgicas e filosoficas com sua personagem disse que diversidade

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v¥mJ4RtFw
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nao se ensina, se reconhece. Na construcdo da narrativee anaa situacao que "[...]
estabelece que somos diferenca, que nossa razdoférengh dos discursos, nossa
histéria a diferenca dos tempos, nosso eu a diferenca das méscaras (FOUCAULT, 2008,
p.151). O Obvio precisa ser dito: somos diferentes. E ha uma diversidade dessas
diferencas. Porém nao basta simplesmente exercermos o prdeessmnhecimento
dessas diferencas na esfera do outro. Ai entra uma das maiores questdes filoséficas e

talvez antropolégicas e sociais nesse contexto: como lidar com essas diferencas?

Alguns discursos afirmam que somos iguais. Na esfera da construggtosaudy
eu, sabemos que ao longo da historia e construcdo da cultura ndo somos: temos,
obviamente, nossas diferencas. Se nos aproximarmos do pensamento de igualdade entre
todos podemos esquecer da memdria existente na vida de determinados grupos oprimidos
ao longo da historia. Se ja fomos iguais, ha muito tempo ndo somos mais. Inclusive aqui
no Brasil, onde reina a desigualdade social e o preconceito estrutural. Portanto esta
pesquisa surgiu da necessidade de refletirmos sobre as manifestacdes daderudtida
género nas artes cénicpeis ndo € de hoje que romper a légica heterossexual € colocado
em um lugar marginalizado. Sendo assim, te convido para fazermos juntas/os esse
reconhecimento da pluralidade de manifestacdes do ser humano diante da vida,

considerando seu aspecto sociocultural.

PATRIA AMADA, BRASIL: O AMOR BRASILEIRO

iOl ha que coi sa mai S.OlBiasilda@paisquase mantérh e i a
em primeiro lugar neankingde paises que mais cometem crimes por LGBTQIAP+fobia
em seu 14° ano e, em controvérsia, o pais que mais consome contetudos adultos de pessoas
transexuais nanternet BENEVIDES, 2023) O preconceito imbuido na sociedade
brasileira é escancarado pelo ratendimento dessas questdes e sustentado por toda uma
histdria e l6gica opressora. Como disse Louro (2008), o ser homossexual é matéria que
vem sendo questionada ha dois séculos e que, como disse Foucault, no s&u livro
Historia da Sexualidadél976), Igo em seu comeco, a sexualidade € matéria regulada

principalmente por 3 (trés) instituicbes principais e essas instituicbes constroem e

" Trecho da musica Garota de Ipanema, de Caetano Veloso.
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Adocumentamod a hist-ria que gira em torno
Igreja com seus dogmas que definemegulam a moral e a ética; o governo que
estabelece regras de conduta e nos aplica punic¢des; e a ciéncia trazendo conceitos do que
seria natural, biologicamente, sobre 0s géneros e as sexualifisdgse, obviamente,

nem todo ser humano se enquadralimoiges das designacdes feitas a si. E isso existiu

por toda a histdria. O controle sobre as pessoas ndo extinguiu aqueles que de alguma
forma n&do se enquadravam nessas definicdes, seja na vestimenta, seja ngyese. O

e seus estudogropostos por Judith Butler (1990), apresentam a ideia de romper 0s
binarismos de género e sexualidade justamente por entender que cada um vive a seu
modo, numa perspectiva singular de sujeito. Para ela, o termo sujeiteseefegeialquer

ser humano capale agir, ser afetado e exercer agéncia dentro das estruturas sociais. Em
outras palavras, refeme a habilidade de exercer poder e ter controle sobre as préprias
acOes e escolhas, mesmo em um contexto em que existem normas, estruturas de poder e
pressoe sociais. Butler argumenta que os sujeitos ndo sdo meramente passivos diante das
normas e das estruturas de poder, mas também tém a capacidade de desafiar, subverter e
transformar essas normas por meio de suas ac¢les e resisténcias. Ai transgredir a logica
dicotbmica rompe os limites impostos a cada sujeito identiGeigundo LOURO
(2004) , A[...]a teoria queer pode ser VvVing
contemporaneo que, ao longo do século XX, problematizaram noc¢des classicas de sujeito,

dedenti dade, de ag°ncia, de identifica-«o00

Passadas de geracao em geragzaaa um carrega seu legado a partir, a principio,
do seu sexo bioldgico. O espaco do feminino e do masculino sdo universos distintos,
demarcados por varios fatores que mguadram em um limite identitario de até onde eu
posso ir. Romper esses padrdes ja esta no ambiente cénico (teatral) desde tempos remotos.
Segundo Rocha Junior (2017), o teatro é visto frequentemente como um lugar onde se
expressa essa diversidade sexuallee género tanto nos textos teatrais, onde sao

encontrados personagens que carregam consigo caracteristicas relativas a essa tematica,

8 A traducdo literal do termqueerpara o portugués seria: estranho. Este termo era utilizado em inglés de

forma pejorativa as pessoas que possuiam comportamentos considerados fora dos padrdes. O termo ganhou
destaque e foi desconstruido em seu sentidwaiejo dandoorigerass t e m8t i cas que fAj ogamo
de géneros, causando uma ambiguidade entre eles. Odeemmada tem a ver com questdes relativas a

orientacao sexual e de género, mas nos remete sempre a essa diversidade sexual s GGBMQYIed+.

E possivel identificar uma criticé& construcdo do género e da orientacdo sexual a partir de
condicionamentos sociais.
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guanto na vida dos profissionais que atuam no fazer teatral, sendo o teatro, como ele disse,
Auma esp®ci ealdrei geae fdugdiovegrusei dade sexual 0 (p

Apesar desse controle e regulamentos sobre as performatividades sociais de
género e sexualidade, como nos mostrou Garber, o teatro foi e € o lugar onde essas
normatizacoes sempre foram transgredidas de forma segéregrto ponto, pois o
periodo a que se refere € um periodo o qual mulheres cisgéneros nem participavam. O
fato ® que o teatro sempre foli Apal coo pa
performatividades de género e sexualidade. A representacédo do geetnéeja sobre
classe, género, sexualidade etc., sempre foi utilizada como forma de compor a estética
dramaturgica do espetaculo teatral no intuito de discorrer sobre histérias e mensagens
que traziam consigo diferentes tematicas, sejam elas de Iuts plaleitos
LGBTQIAP+ ou através de diversas outras historias que tinham em sua composi¢ao
dramaturgica algum dos personagens com alguma expressao da diversidade sexual que
n«o a heterossexual. Segundo Rocha Junior
g°nero est«o sendo performatizadas de um mo

A necessidade de entender os modos de aprender a ser, rompendo as estruturas
generalistas e classificatérias que norteiam essa aprendizagem, € importante para
ajudar no rmmpimento dos binarismos existentes que nos levam a generalizacdes e
esteredtipos sobre os modos de ser e viver do outro. A ideia foi investigar por meio das
pesquisas académicas em fontes primarias e secundarias alguns conceitos sobre as
formas de represtacdo das sexualidades em cena, utilizeselda pec® beijo da
mulher aranha(Anexo Il), de Manuel Puig, fazendo uma reflexdo sobre o conceito
histérico durante sua encenacdo, que ocorreu durante o periodo da ditadura civil
militar no Brasil.

A partir dessa percepcdo, a metodologia focou principalmente em revisar a
bibliografia existente sobre estudgsieer sobre as formas de manifestacdo ou
representacdo da sexualidade e género nas artes e na sociedade, e sobre a
representatividade dos grupisos minoritariosCom as midias digitais e a influéncia
da globalizacdo nas relacbes humanas é visivel o aumento de discussdes que se
iniciaram, enquanto movimento organizado, relativas aos grupos minoritarios, na

década de 1970, permitindo com que phaximento sobre essas seja democratizado.

23



CAMINHOS METODOLOGICOS

Iniciamos nossa pesquisa explorando as obras artisti€afdgo da Mulher
Aranhg de Manuel Puig, estreadas no Brasil na década de 1980, periodo durante o
qual o pais (Brasilpassava por um regime de ditadura amilitar, investigando sua
relevancia para os estudos sobre a diversidade sexual e de género nas artes cénicas.
Em seguida, realizamos a pesquisa em fontes primarias da hemeroteca digital
brasileira, buscando assuntadacionados e correlacionados as palachewe da
pesquisa durante o periodo em que as adaptacdes teatrais e cinematograficas foram
lancadas no Brasil. Também consultamos fontes secundarias, como autores que
abordaram o tema em questéo, tais como Ji#&éxis Trevisan, Alberto Ferreira da
Rocha Junior, Judith Butler, Guacira Lopes Louro, dentre outras(os).

AplOs essa etapa, observamos o0s resultados da pesquisa e apresentamos
comentarios sobre a visibilidade e representacao de grupos consideradosriosorita
dentro do contexto histérico, politico e social do periodo que foram lancadas as obras
cénicas no Brasil (periodo da ditadura emilitar pos 64). Nossa intencao foi
guestionar sobre como esses grupos foram retratados e reconhecidos, considerando a
época em que a peca foi lancada e o ambiente sociocultural em que se encontravam.
Ao final, tivemos um encontro com o ator José de Abreu que nos ajudou a compreender

um pouco sobre a concepc¢éao da peca no Brasil

A DISSERTACAO

A dissertacéo foi divididare dois capitulos, organizados da seguinte maneira:

CAPITULO 1 i UM PANORAMA SOBRE AS EXPRESSOES DE GENERO
E SEXUALIDADE NAS ARTES CENICAS

CAPITULO 2 - O BEIJO DA MULHER ARANHA: UMA PERSPECTIVA

SOBRE A REPRESENTACAO DA SEXUALIDADE E DO GENERO DAS
PERSONAGENS
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Este trabalho dissertativo é de extrema relevancia ao abordar dois pontos cruciais
de investigacdo. No primeiro capitulo, realizamos uma discusséo sobre os padrdes sociais,
as normas culturais e as definicdes que orientam a compreensao da sexualidade e do
género. Fundamentados em conceitos provenientes de estudos académicos, como os de
Judith Butler, Simone de Beauvoir, Jodo Silvério Trevisan e outros renomados

pesquisadores, examinamos algumas bases tedricas que sustentam essa compreensao.

No segundo capilo, direcionamos nossa atencdo para a analise da obra de
Manuel Puig. Nesse contexto, mergulhamos nas complexidades das personagens,
investigando suas performatividades, comportamentos e expressdes em relacdo ao género
e a sexualidade. Essa andlise pgumima compreensdo das representacdes dentro da
trama, evidenciando as diferentes abordagens presentes na obra. Por meio desse trabalho,
buscamos ampliar o conhecimento e o debate sobre os estudos de género e sexualidade,
analisando tanto os fundament@®ricos quanto as manifestacfes artisticas, com o
objetivo de aprofundar nossa compreensao e contribuir para um dialogo mais amplo e

inclusivo na nossa sociedade.
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CAPITULO 1 i UM PANORAMA SOBRE AS EXPRESSOES DE GENERO E
SEXUALIDADE NAS ARTES CENICAS

As expressoes de género e sexualidade sédo definidas através de costumes mutaveis
gue se construiram ao longo dos séculos. Os limites impostos atraves dessas definicdoes
para género e sexualidade nos ravadadistanciamento da realidade de pessoas que nao
se enquadram nessas m8Xxi mas. NnOs estudos
lutas libertarias dosanos §0. . . ] . 0 di sse a pesquisador a
(1998), em seu artigtdentidade de género e sexualidad®ai, a necessidade de se
procurar entender a histéria, orientado pelo recorte da ditaduranditélr que ocorreu
no Brasil entre 1964 e 1985. Tudo indica haver algum tipo de relacdo entre represséo e
visibilidade, pois percebse que quando ha repressao, ha também a resistiengrupos
pela luta de seus direitos. Também €& importante ressaltar que ndo € necessario repressao
para haver a visibilidade desses grupos e que o ponto aqui era entender que a visibilidade
acabou se tornando uma consequéncia dessas atitudes opresgioi@s desisténcia

daqueles denominados minorias.

Em agosto de 2017, iniciei meus estudos com o professor Dr. Alberto Ferreira da
Rocha Junior dentro do ambito da diversidade sexuadjértero. Na época, participamos
de um laboratério de montagemttahfocado na diversidade sexual e na histéria do teatro
brasileiro. Durante esse laboratério, desenvolvemos cenas a partir das discussdes em sala
de aula e trabalhamos com a pé&dpera do Malandrp do artista brasileiro Chico
Buarque, explorando uma d#té contemporanegueere utilizando uma metalinguagem
(metateatro) inspirada no italiano Luigi Pirandello. Nosso objetivo principal foi discutir
as nocOes de representacdo dentro do contexto teatral. No experimento, abordamos
discussdes sobre a represgdb dos personagens @aera do Malandrplevantando
guestionamentos relevantes para os grupos considerados minoritarios. Refletimos sobre
a performatividade de género, sexualidade, cor e outros aspectos significativos para o
entendimento desses grupogocados a margem. Apos a conclusdo do laboratorio, o
professor Alberto Tibaji nos convidou para participar de seu grupo de pesquisa, a fim de
dar continuidade aos estudos realizados durante a criacdo da cena teatral. As pesquisas
desenvolvidas com o grupbDiversidade Sexual e Teatro no Brasil: visibilidade,

minoritarismo e representacdenglobam estudos sobre as discussbes de género,
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diversidade sexual, racial e de classe, politicasdergitarias, estudos e estéticaeer

além de outras questdesgtande importancia para a desconstrucao de estigmas sociais.

O grupo de pesquisa era composto por estudantes de graduacdo em Teatro da
UFSJ, juntamente com mestrandos em Artes Cénicas. Nosso objetivo principal era
explorar a intersecdo entre diversidadeusil e teatro no contexto brasileiro. Para isso,
desenvolvemos pesquisas teoricas que se transformaram em artigos cientificos e
académicos e experimentos cénicos, culminando no espetaculo intiRégdenos
ExcessogAnexo 1). Pequenos Excessési uma poducédo teatral que buscou discutir
questdes pertinentes a diversidade sexual em nossa sociedade. Utilizamos uma estética
gueer que nos permitiu desafiar as normas e explorar a multiplicidade de identidades e
experiéncias presentes no universo da divadgdexual. Durante o processo de criacao
do experimento cénico, aprofundamas no estudo das pecas teatrais do século XX,
buscando entender como a diversidade sexual foi apresentada e interpretada nos palcos e
na dramaturgia, especialmente durante ooperida ditadura civiiilitar brasileira.

Portanto foi necesséaria uma pesquisa histérica para entender como a diversidade sexual

foi retratada e interpretada no passado, fazendo uma espécie de comparacao com a leitura
que podemos fazer atualmente, basewdoosso contexto historico atual. Com o auxilio

do coordenador do projeto, selecionamos pecas que abordavam personagens com

histérias que refletiam essa diversidade sexual, permitindoobservar e analisar as

representacdes e interpretacfes dessasiggesmd longo do tempo.

Ao explorar essas obras teatrais, tivemos a oportunidade de observar sobre as
transformacdes sociais e culturais ocorridas no contexto brasileiro e como elas se
manifestaram na dramaturgia, como, por exemplo, no que se referenigadefia
homossexualidade para a ciéncia e para a sociedade. O trabalho realizado com o grupo
proporcionou um espago de analise critica, que nos permitiu compreender alguns dos
desafios enfrentados ao abordar a diversidade sexual no teatro, principaltectnte
da representacdo. Por meio dessa obra, buscamos desconstruir estigmas e preconceitos,
promovendo uma reflexdo sobre as complexidades da diversidade sexual e sua
representacdo artistica. Havia um momento para discussfes com o publico ao final do
espetaculo, durante o qual expunhamos certas teorias a respeito da diversidade sexual e
do género, quase que de uma forma didatica, pois acreditamos que o teatro desempenha

um papel fundamental na provocacédo de questionamentos e no estimulo ao dialogo. O
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espetaculdPequenos Excessfs composto a partir de historias e memdrias, tanto dos
integrantes do elenco quanto das pecas teatrais dentro de um periodo histérico no Brasil,
trazendo os documentos/monumergas fazem parte de cada histéria/memoéria a,cena
acessando 0s arquivos pessoais e coletivos, tanto do teatro quanto dos artistas/estudantes
gue colocaram parte das suas biografias como fragmentos do espetaculo. Foram utilizadas
fotos pessoais, videos, e textos construidos a partir de suas histéeiado €m sua
concepgao uma intencionalidade ao fexzé

Jacques.e Goff, um dos estudiosos cujas ideias foram exploradas ao longo dessa
jornada, em seu livrblistoria e Memoéria argumenta que a histéria se constroi a partir
de documentos e monumentos,éeessencial ndo ser ingénuo ao trabalhar com
documentos. Nesse sentido, € importante adotar uma abordagem critica como historiador.
Aquilo que chamamos de "documento” ndo € apenas uma fonte neutra de informacoes,
mas também um objeto que carregasigo memoarias, valores e narrativas gae
influenciar a interpretacé@o histérica. Ao considerar os documentos como monumentos,
reconhecemos que eles podem ser vistos como representacées simbdlicas do passado,
construidas dentro de determinados conge&toom propdsitos especificos. Por sua vez,
ao enxergar os monumentos como documentos, percebemos que eles contém informacoes
que podem ser decodificadas e analisadas a luz de suas inten¢des originais e das relacdes
de poder presentes na sociedade. Comesd e Le Goff (1996), O que
conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que
operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se
dedicama ciéncias do passado e dotenpam e passao (p. 535) , gue

historiador.

Le Goff entdo nos apresenta esses dois conceitos para refletir sobre a composicao
da historia: documentos e monumentos. De acordo com o autor ddlstdyia e
Memorig inicialmente o conceito de damento se referia a textos escritos com a
intencdo de registrar fatos, ideias e memoérias, sem necessariamente ter a intencdo de
perdurar ao longo do tempo. Por outro lado, o conceito de monumento era reservado a
algo que buscava se preservar e perduratenpo, com a intencdo consciente de
conservacgado. No entanto, segundo Le Goff, a "Revolu¢cdo Documental" dos anos 60
trouxe a tona uma interligacdo entre esses conceitos devido as suas semelhancas. Essa

revolucao envolveu uma ampliagéo do conceito de dodangme passou a incluir uma
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variedade de formas de registros, como fotografias, filmes, gravacées de audio e até
mesmo objetos materiais, que poderiam carregar informacdes relevantes para a
compreensao histdrica. Os documentos, embora frequentementdolsasea textos
escritos, podem assumir outras formas além disso, especialmente no contexto cénico,
como audiovisuais, objetos de indumentéria, cenografia, sonoplastia e assim por diante.
Jacques Le Goff desafia os limites desses conceitos ao nos mostraesj® sem uma
intenc@o explicita de permanéncia ao longo do tempo, os documentos sdo capazes de
perdurar. Além disso, ele argumenta que 0s monumentos, ao serem criados dentro de um
contexto histérico, politico e sociocultural especifico, possuem a dagacide
documentar a historia. Portanto, € fundamental reconhecer a interconexdo entre
documentos e monumentos, consideranslocomo fontes complementares. Essa
abordagem nos permite construir uma historia néo linear, baseada em uma variedade de
elementogjue contribuem para a sua composicao. Esses elementos precisam ser isolados,
reagrupados, tornados pertinentes e colocados em relagdo uns aos outros. Essa
transformacé@o conceitual permitiu uma abordagem mais ampla e critica da historia,
levando em considacdo uma variedade de fontes e evidéncias que ajudam a reconstruir

e interpretar os eventos e as formas como foram narrados. Ao adotar essa perspectiva
critica, os historiadores séo capazes de examinar as multiplas camadas de significado
presentes nos doeentos e monumentos, desvelando assim as complexidades da historia
e evitando interpretacdes simplistas. Essa abordagem nos permite compreender de forma
mais completa as narrativas e as relacdes de poder que as moldam, contribuindo para uma

compreensao di@mpo que passou.

Eneida Maria de Souza e Wander Mello Miranda sdo os organizadores do livro
Arquivos Literariog(2003),no qualpodemos encontrar informac¢es/estudos acerca dos
arguivamentos de documentos/monumentos em acervos. No cApthilos e Medria
Cultural, Wander Mello disserta acerca da génese textual, que, para ele, "deriva de
articulacdes e construcdes logicas que vao se fazgmdscoup da perspectiva de uma
temporalidade n&btnear, antievolucionista, expressa por uma mnemotécaazale se
traduzir sob a forma de uma organizacdo arquivistica" (p. 36). Como vimos, as
caracteristicas dos arquivos possuem uma néo linearidade que agrupa informac¢des com
base nas relac6es multiplas que elas possam ter. No c&pAntpuivamento do Esitor,
desse mesmo livro, Reinaldo Marques, autor deste capitulo, nos diz que ao efetuar o

arquivamento de documentos, quem o faz executa diferentes operacdes intelectuais e
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manuais, 0 que nos permite observar uma intencéo (auto)biografica 4o, ter&loai

uma intencionalidade sendo expressa. O escritor, assim como qualquer pessoa que possui

e constréi um arquivo, ao realizar os arquivamentos, também se arquiva, mostrando o seu
fdesejo de vencer o tempoo, f-adgeiftadivwo. do pas
Essa acdo de selecionar e guardar determinados fragmentos da vida gera um sentido de
continuidade e preservagcdo. No entanto, mesmo com essa intencdo, h4 uma inevitavel
lacuna, uma incompletude no processo de arquivamento, mostrando que a viadenao p

ser totalmente capturada e armazenada de uma sé vez, permanecendo sempre em
constante movimento e mudancas. "Uma histéria de vida ndo se da de forma linear e
progressiva no tempo, como sucessdo harménica e natural de momentos, fases; é
marcada, antep,or descontinuidades e rupturaso (p.
de um construtor de memarias, responsavel por preservar e organizar documentos que

sdo fundamentais para a compreensédo do passado.

Toda essa analise inicial para adentrarmmsiniveso dos amaldicoados se faz
i mportante devido ° necessidade de entende]
como uma espécie de referéncia do entendimento daquela narrativa. Entender os lugares
de fala de cada histéria contada nos permite reduzijeaiundade na percepcao dos fatos,
seguindo os conselhos de Le Goff enquanto pesquisadores da histéria. Djamila Ribeiro,
filésofa conhecida e reconhecida por suas obras filoséficas e socioldgicas sobre o racismo
e a opressao contra 0s povos negros, disserfgouco sobre o entendimento de lugar de

fala no seu livro que leva esse titubque é: lugar de fala?

Assim, entendemos, que todas as pessoas possuem lugares de fala,
pois estamos falando de localizacdo social. E, a partir disso, é
possivel debater e refletir criticamente sobre os mais variados temas
presentes na sociedade. O fundamental é que individuos
pertencentes ao grupo social privilegiado em termdsailes social
consigam enxergar as hierarquias produzidas a partir desse lugar e
como esse lugar impacta diretamente na constituicdo de grupos
subalternizados. (RIBEIRO, 2017, p. 86)

Talvez minha neceglade de expor a minha trajetéria se enquadre nessa
caracter2stica de apresentar de fdAondeodo f al
historia a ser contada, cada arquivo a ser construido e cada narrativa exposta tem

referéncias daqueles que narram.
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Segundo Louro (2004), "afirmar uma posicddesujeitd, supde,
necessariamente, o estabelecimento de seus contornos, seus limites, suas possibilidades e
restricdes" (p. 33). Nesse contexto, a luta pela identidade traz a tona conflitos relacionados
a repraentatividade e visibilidade. Esses conflitos surgem em decorréncia das fronteiras
e limitacdes impostas, também, ao género e sexualidade, especialmente para aqueles que
transitam entre essas fronteiras ou vivem além delas. E importante reconhecengue algu
sujeitos ndo se enquadram nas defini¢cdes tradicionais dessas identidades, desafiando as

normas estabelecidas

Os preconceitos, como o0 racismo, machismo, misoginia e homofobia, sao
questdes que permeiam a sociedade brasileira, construida sobreestmumara
profundamente enraizada de desigualdade e discriminacdo. Esses preconceitos muitas
vezes se manifestam de maneira velada, enraizados de tal forma que passam
despercebidos, quase perpetuados. Em outras ocasides, porém, sdo escancarados por meio
deideologias de exterminio, como testemunhamos durante o governo de 2018 a 2022 no
Brasil, quando essas ideologias encontraram respaldo politico, religioso e civil para suas
praticas discriminatorias. Essa perpetuacdo de preconceitos reflete uma logica
dicotdmica, generalista e classificatéria enraizada em nossa sociedade.

A falta de compreensdo desses preconceitos nos coloca em um discurso que
inferioriza e subestima determinadas categorias que desafiam a normativa. Isso ocorre
com todos aqueles que, eifecentes esferas, desafiam a ideia padronizada de civilizacédo
social, rompendo com a hegemonia epistemologica estruturada pelo processo
colonizador, ou seja, o conjunto de conhecimentos que se julgam como superior. E
importante compreender que 0 precotcaldo se manifesta apenas em atitudes
individuais, mas também esta enraizado nas estruturas sociais, politicas, econdmicas,

educacionais e culturais do pais.

Uma das principais manifestacdes do preconceito estrutural é o racismo, que afeta
principalmente populagéo negra. O Brasil possui uma histéria marcada pela escravidao,
e os reflexos desse periodo ainda séo visiveis na forma como a populacao negra é tratada
e nas desigualdades existentes. A discriminacéo étnica e de cor se manifesta em diferentes
areas, como acesso a oportunidades de trabalho, educacdo, moradia digna e justica,

resultando em condi¢des de vida desfavoraveis para muitos brasileiros negros. Além do

9 Aqui, Guacira Lopes Louro considera a nocéo de sujeito tal qual Judith Butler.
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racismo, existem outras formas de preconceito estrutural presentes na sociedade
brasileira O machismo e a misoginia, por exemplo, sdo responsaveis por perpetuar
desigualdades de género. As mulheres enfrentam obstaculos no mercado de trabalho, sdo
vitimas de violéncia doméstica e sexual, além de terem menos representatividade e
participacéo pdlica. O feminicidio, conforme definido pela Lei n°® 13.1042015),
referese ao homicidio de uma mulher em raz&do de seu género-sérd um crime
motivado por diversos fatores, como o 6dio, o desprezo e a busca pelo controle e dominio
sobre as mulhese sendo especialmente prevalente em sociedades que perpetuam papéis
discriminatorios em relacdo ao feminino, como € o caso do Brasil que ocupa o quinto
lugar do ranking.
Com sua taxa de 4,8 homicidios por 100 mil mulheres, o Brasil, num
grupo de 83 paisesom dados homogéneos, fornecidos pela
Organizagdo Mundial da Saude, ocupa uma pouco recomendavel 52
posicao, evidenciando que os indices locais excedem, em muito, 0s

encontrados na maior parte dos paises do mundo. (WAISELFISZ
2015, p. 27).

O preconceito também se manifesta contra a comunidade LGBTQIAP+. Pessoas
gque ndo se enguadram nas normas tradicionais de género e sexualidade sao
frequentemente alvo de discriminacdo, violéncia e exclusdo social. A falta de
reconhecimento e garantia de dwsi para essa populacdo contribui para a
marginaliza-«o0 e o sofrimento de certos fAsu
€ a discriminacdo contra grupos étnicos e culturais minoritarios, como indigenas,
imigrantes e quilombolas. Esses gruposesrteim dificuldades no acesso a terra, saude,
educacao e preservacao de sua identidade cultural, devido a um sistema que valoriza e

privilegia a cultura dominante.

E fundamental reconhecer e combater o preconceito estrutural, pois ele limita o
pleno desenveimento de sujeitos e grupos, perpetua a desigualdade e viola direitos
humanos fundamentais. Esforcos devem ser feitos para promover uma sociedade mais
igualitaria, por meio da implementagéo de politicas publicas inclusivas, educacgéo para a
diversidade, alorizacao da cultura e identidade de grupos historicamente marginalizados,
além da conscientizacdo e desconstrucdo de estereotipos e preconceitos arraigados na
sociedade brasileira. Uma passagem do livro da pesquisadora Djamila (2017), que me

ajuda em ceo lugar a entender as problematicas discutidas em suas obras, poderia caber

10 Disponivel em: http://www.planalto.gdor/ccivil_03/_Ato20152018/2015/Lei/L13104.htm
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muito bem nesse moment o: AO | ugar soci al n
sobre esse lugar. Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias

distintaseour as perspectivaso (p. 69).

A diversidade inerente a condicdo humana, seja na aparéncia fisica, nas
orientacdes sexuais, nas identidades de género, na cor da pele ou nos comportamentos,
muitas vezes € vista com dificuldade e incompreensdo. Tendemos calumepr
mecanismos de categorizacdo, buscando encaixar as pessoas em roétulos predefinidos.
Essa conduta contribui para o desenvolvimento de conflitos interpessoatoagqe#os,
pois exigimos que 0 outro seja uma mera reproducdo de nds mesmos, enxergando
mundo como nos enxergamos e se comportando conforme nossas proprias perspectivas.
Dessa forma, ndo conseguimos enxergar o outro como individuo Unico e ndo nos livramos

de nossos proprios preconceitos em relacdo a esse outro.

NOCOES DE GENERO E SEXUALIDADE

Segundo Guacira L. Louro (2004), Ainos
tornouseobjeto privilegiado do olhar de cientistas, religiosos, psiquiatras, antropélogos,
educador es, passando a se consti Paraa , ef et
pesquisadora, deste entdo essa questdo vem sendo discutida, regulada, controlada,
explicada, normatizada etc. O estudo da identidade de género e suas performatividades é
de suma importéancia neste contexto. Essa ideia pode ter sido reforcadsegetoicpult
(Edicéo traduzida de 1988) escreve em seu Kviostoria da sexualidadejuando diz
gue fAseja aceita a afirma-«o de gemse o di sc

multiplicado em vez de rarefeitod (p. 53)

Desde antes do nascimentneninos e meninas sdo submetidos a uma série de
expectativas e definicdes relacionadas ao seu género. No entanto, as definicdes de género
e sexualidade muitas vezes se tornam ambiguas a partir de um entendimento simplista
desses conceitos. Essa ambigdil surge quando tentamos classificar essas esferas do
ser humano, e frequentemente esses termos, juntamente com as no¢des de sexo bioldgico,
se entrelagam, resultando em interpretacdes equivocadas. Para evitar tais interpretacoes,
é fundamental estabeleagma distincéo clara entre esses conceitos.
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E importante ressaltar que todos os seres humanos possuem essas esferas, mesmo
gue possuam um conhecimento limitado sobre o assunto. Todos nascem com um sexo
biolégico, seja dentro da logica binaria de machmo&& ou na complexidade da
intersexualidade, que desafia essa dicotomia biolégica. Além disso, todos os seres
humanos performam um género, seja ele homem/mulher, masculino/feminino-ou néo
binario (que nédo se identifica com nenhum dos codigos ou se iderifin ambos,
fluindo entre eles). A performance de género engloba comportamentos cotidianos,
vestimentas, expressfes do ser no dia a dia, aparéncia, caracteristicas fisicas e identidade.
Por outro lado, a sexualidade refsee ao desejo sexual, ou a suaémgia. Essas
distingbes conceituais sdo fundamentais para dar continuidade a compreensao dos temas

abordados aqui.

Sabemos que nao sé a roupa determina um género. Comportamentos do dia a dia,
voz, profissdohobbies acessorios e outras questdes fazerte s padrbes impostos
para masculino e feminino. Mas as roupas sao de fécil identificacdo e podem servir como
auxilio na categorizacdo das pessoas. Diferenciar e identificar eram alguns dos motivos
da existéncia das leis suntuarias, além também do terde economia local. E
importante ressaltar que os tipos de vestimentas para homens e mulheres eram estipulados
por essas leis, que determinavam o que cada um deveria usar. Marjorie Garber, autora do
livro Vested interests: crosfressing and culturalaxiety*!, no capitulo intitulad®ress
codes, or the theatricality of differerféedisserta acerca das relagdes da nossa atual
sociedade com os cédigos de vestimentas impostos desde muito tempo. Neste capitulo, a
autora expde sobre a promulgacdo dedeiguarias no periodo medieval e no inicio do
periodo moderno por toda a Europa e os reflexos das aplicacbes dessas leis no

comportamento e praticas de consumo das sociedades

De acordo com a tedrica Marjorie Garber (2011), a classe social, a racdaa relig
e o0 género foram regulamentados por leis que definiam os tipos de roupas e acessorios.
No entanto, foi durante o reinado da rainha Elizabeth, na Inglaterra, que as restricées de
g°nero se tornaram mai s ri gor osdthismoiieQueen
t o r egul%GARBER, 2@ E p..26). E interessante observar que o teatro, por

"Na tradu-«o |literal, significa Alnteresses I nvest:i
?’Na tradu-«o0o, significa AC-digo de vestimentas, ou

13 Na traducéo, significa quereinado da Rainha Elizabeth foi o auge desse movimento de regulamentagdo
das vestimentas.
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alguma razéo, tornese um espaco que a autora Marjorie Garber descreve como um
"lugar seguro"gafe placg permitindo que os atores desafiassemegga estabelecida,
especialmente devido a proibicdo da presenca de mulheres no palco. E talvez ai, vale a
pena refletirmos sobre esse lugar seguro. Se, como disse, as mulheres eram proibidas de
estarem nos teatros, seria realmente um lugar sedbegfro para quem?Essa
peculiaridade do teatro possibilitou que questdes de género e representacdo fossem
exploradas de maneira desafiadora. A auséncia de mulheres como intérpretes, devido as
restricbes impostas na época, permitiu que atores masculinos assurmpE&Es
femininos, desafiando as normas de género preexistentes e indo contra as leis suntuarias
criadas para género na sociedade. Essa quebra de barreiras proporcionou um ambiente
para a experimentagdo e a exploracdo de performances ndo convencioeasre,d

ampliando a discussao sobre representacdo e género no contexto teatral.

Leis suntudriasou sumptudrias, sdo leis com um carater politico, econémico e
social que visavam regular a dindmica de consumo de uma determinada regido. Moveis,
roupas, hmentos e demais itens de consumo foram regulados no intuito de controlar as
pessoas e identifids de acordo com a posicdo que ocupavam na sociedade, sendo
classificadas por status, posicdo social, etnia, género etc. Segundo Garber, as leis
possuiam untarater econdmico, pois elas tambBrver e designed in par
commerce and to s u'h(@ARBER, 20al; p.l121).iEssdsuleis r i e s 0
regulavam principal mente o que treguateor a c¢ h:
who wore what, ath o n wh a t® (6ARBERs 201l np.2d). Durante diferentes
periodos histéricos, houve uma forte tendéncia em atribuir significados e categorizar as
pessoas com base em sua aparéncia, posi¢ao social, género, religido e sexualidade. Essa
pratica visava estabelecer hierargieanormas sociais, reforcando a divisao entre aqueles
considerados "adequados” e os que eram marginalizados. Um exemplo marcante desse
processo de categorizacao ocorreu durante o regime nazista, nos campos de concentracao.
Os prisioneiros eram identificad por meio de sinais visuais, como tridangulos coloridos
costurados em suas roupas (GARBER, 2011). O triangulo rosa era utilizado para

identificar homossexuais, submeterma tratamentos desumanos e cruéis. Esse simbolo

14 Na traducdo, significa que foram designadas em parte para regular o comércio e dar apoio para as

indUstrias locais.

“Na tradu-«o, significa fApara regular quem pode vest
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tornouse um estigma, uma forma dercar e estigmatizar aqueles que desafiavam a

norma heterossexual.

No contexto do teatro e do espetaculo, os atores frequentemente se apropriavam
dos signos e esteredtipos associados aos géneros. Por exemplo, os atores masculinos
interpretavam personagenfemininos, utilizando roupas que eram culturalmente
definidas como femininas, seguindo padrdes estabelecidos pela sociedade e, em alguns
casos, até mesmo por leis especificas. Além das vestimentas, 0s atores adotavam gestos,
comportamentos e até mesmaosracdes vocais consideradas caracteristicas femininas.
Essa adocdo de padrdes de género culturalmente estabelecidos contribuia para a
construcdo de personagens e a comunicacao de sua identidade no palco. Essas préticas
evidenciam como a sociedade moldmp&e padrées de género, reforcando estereotipos
e limitando a liberdade individual de expressdo. A adoc¢do de roupas, gestos e
comportamentos associados a determinados géneros era uma forma de encaixar os
individuos em categorias predefinidas, restringiadiiversidade e perpetuando normas

sociais restritivas

As leis suntuarias ndo obtiveram muito sucesso, pois, obviamente, havia e ainda
h& pessoas que recusam tais determinacdes dessa estrutura hegemoénica. Uma passagem
biblica também serviu como uma espéie lei sumptuaria nas questées de género. Como
expbs Garber, em Deuterondmio (22:5), ha uma passagem que foi de grande importancia
para a diferenciacédo de vestimentas por género, onde diz que mulheres ndo podem usar
nada que pertenga aos homens e-v&sa, pois seriam abominadas por Deus. Garber
nos diz que o excesso de vestimentas, por ambos 0s géneros, era 0 que era deplorado e
estigmatizado. E, segundo ela, é o espaco da travesti que nos traz o excesso, pois
transborda os limites impostos. Duranted#sadas de 1970 e 1980, estudiosos da
literatura renascentista destacaram as implicacdes das leis sumptuarias nos debates sobre
crossdressing (travestimento) e sua influéncia nos palcos ingleses. No periodo
elisabetano, o teatro era estritamente domipaddiomens, e nas pecas de Shakespeare,
por exemplo, os papéis femininos eram desempenhados exclusivamente por jovens
rapazes. A medida que esses atores envelheciam, passavam a interpretar personagens
masculinos. Essa pratica teatral permitia que o tdasafiasse os codigos de vestimenta

e as leis que os regulavam, revelando que o carater cdmico e de rebaixamento nem sempre
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estava presente. Os puritanos da época, de acordo com os estudiosos, frequentemente

invocavam a passagem de Deuteronémio para oands préticas artisticas e dramaticas.

Com base em fontes primarias e secundarias, € evidente a recorrente confuséo
entre género, sexualidade e sexo bioldgico, resultando na colocacédo desses elementos em
um mesmo contexto como poderemos ver mais a fatraees dos materiais encontrados
na hemeroteca digital brasileira. Essa confuséo reflete a persisténcia de ideias antiquadas
e simplistas sobre a expressio da identidade de género e orientacdo sexual. E importante
destacar que, mesmo nos tempos atuaisteea persisténcia de visdes limitadas que
afirmam que uma pessoa cqénisdeve obrigatoriamente adotar o género masculino
(homem) e buscar relagbes afetivas e sexuais com pessoas do género oposto. Essa visao
binaria e heteronormativa negligencia avedsidade de identidades de género e
orientacBes sexuais existentes, reforcando esteredtipos e normas sociais restritivas. Além
disso, € possivel encontrar vestigios dessas percepcdes deturpadas em registros historicos,
como alguns periddicos da cidadeRio de Janeiro durante o periodo da ditadura-civil

militar p6s64.

Nessa ideia deturpada, surge um discurso sexista que cria estereétipos e define
papéis a serem "representados” por cada género, sexo ou sexualidade. Acompanhando
essa ldgica, as sociedadamstroem modelos de comportamento, vestimenta, desejos,
sentimentos e até mesmo profissdes. Ao longo da historia da sociedade ocidental, esses
modelos definem o que cada um(a) pode ou deve seguir, criando noc¢des de identidade
que impdem limites e estabeem fronteiras demarcando até onde podemos ir. Esses
limites e categorias séo estabelecidos até mesmo antes de nascermos, como exemplificado
pela associacao classica de cores, as quais, nesse momento, o azul é atribuido aos meninos
e 0 rosa as meninas fllndamental desmistificar essas concepcdes erréneas e promover
uma compreensao mais abrangente sobre género, sexualidade e sexo biolégico. Cada
pessoa € unica em sua identidade de género e orientacdo sexual, e ndo devemos limitar as
possibilidades de exmsado e vivéncia dessas dimensdes humanas com base em normas

pré-estabelecidas.

Conforme enfatizado por Simone de Beauvoir em seu [yreegundo sexo
(1949), a identidade de género ndo é uma condicdo inata, mas sim uma construc¢ao social
moldada pelas comncdes e normas de género presentes em nossa educacgao e sociedade,

e gque as proibi¢cdes sociais ndo sdo meras convengdes, mas sim mecanismos de opressao
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que reforcam as desigualdades de género. Essa perspectiva pode ser aplicada de maneira
ampla as problentigas discutidas neste a&mbito. A compreensdo de que ndo nascemos
com uma identidade de génere-pefinida, mas sim a adquirimos ao longo de nossa

vida, esté alinhada com as discussdes atuais nos movimentos feministas e nos dialogos
sobre a desconstrucdos géneros. Questionamos 0s papéis impostos e aprendidos, que
muitas vezes resultam em violéncia e opressao, principalmente para aqueles que nao se

encaixam nas expectativas e normas de género estabelecidas.

A nocao de masculinidade compulsoria, e atsmte da heterossexualidade
compulsoria, € um tema relevante que nos leva a uma profunda reflexéo sobre a violéncia
cometida em nome do género. A suposta superioridade atribuida ao género masculino
acarreta violéncias contra o género oposto e qualquer camanto que se afaste dessas
normas, incluindo violéncias direcionadas aos proprios homens. O machismo é um
problema de multiplas dimensdes que ndo pode ser plenamente abordado em um Unico
texto, dada a sua abrangéncia e complexidade. Utilizar o textam@&MPuig como uma
analise das representacdes de género e de orientacdo sexual nas artes cénicas nos auxilia
a compreender esses estigmas, ao proporcionar reflexdes que subvertem as légicas
conservadoras presentes em nossa sociedade, além de reflemtamntonstrucdo

cultural da nacao brasileira.

A REPRESENTACAO DA SEXUALIDADE E DO GENERO NAS ARTES
CENICAS

Alberto Ferreira da Rocha Janior, em seu artigo intitulAgontamentos e
reflexdes sobre as relacdes entre teatro no Brasil e diversidade g@014l), realiza
uma analise abrangente do cenario teatral brasileiro em relacdo a diversidade sexual, que
engloba tanto a diversidade sexual propriamente dita quantersidade de género.
Rocha Junior desenvolve seu artigo no intuito de demonstrar a complexidade dessa
relacdo com as obras teatrais brasileiras e demais documentos/monumentos da historia
teatral que carregam essa tematica. O autor inicia sua reflex@oostaxto de Coelho
Neto, O patinho tortg utilizado também na construcao lequenos Excessdsvido a
sua relevancia para as discussdes sobre género e a complexidade do tema. Coelho Neto

trata do caso de intersexualidade da personagem Eufémia, quesaté aseestudiosos
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como Claudia Braga e Sabato Magaldi ndo conseguiram identificar a intencionalidade

dele (Coelho Neto) ao escrever sobre a personagem.

A pe-a apresenta fvE8r i adesesgérneneguegeras conf u
um carater cédmico. Euf@a, personagem baseado em um caso real, da cidade de Belo
Horizonte- MG , se fidescobreo de outro g°nero. Se
facil rirmos da inversdo de género quando um ator assume uma personagem feminina do
que quando uma atrizassumepm r sonagem masculinoo (2017, |
devido ao carater de rebaixamento sobre o qual a comédia se sustenta. Como a sociedade
privilegia o género masculino, colocar um ser deste género representando um ser taxado
como inferior (0 género feimno), seja através de vestimentas, acessérios ou gestos pré
definidos, caracteriza uma situacdo cémica devido ao rebaixamento do masculino ao

feminino.

Para Alberto, somente a partir do artigo de Luiz Moramditoca que virou
David: intersexualidade emBelo Horizonte(2012); podese identificar um caso de
i ntersexualidade devido " descri-«o de Mor a
genital diferenciadaodo daquelas julgadas con
em entender a personagemQ@lgatinho tortoe de categorizéa em alguma orientacao
sexual ja esperada (gay/lésbica, por exemmloym génerofaz com que observemos
Al . . . ] gue algumas passagens do texto teat
pessoas que nao se reconhecemreanl a- « 0 ao sexo que | hes ® a
JUNIOR, p. 288, 2017). Apesar de ter sido escrita na década de 1920 Cameegeho
torto ganhou uma nova abordagem em 1964, quando foi encenada peldguigio
Com o consentimento da familia de @®weNeto, o grupo acrescentou um subtitulo a
peca, intitulande de Mistérios do Sexo Essa adicdo visava romper com a percepgao
infantil que a obra possuia quando comparada ao €rqatinho feio Rocha Junior
ainda inclui em seu panorama da cenadéatrm a tematica da diversidade sexual e de
género trabalhos significativos relativos a essa questdo. Segundo @angioda vela
de Oswald de Andr ade, nf oi um dos primeir
personagens r el aci oROEGHAAYNIGRpp. 288, ROATF). Autdte&B T 0 (
como Nelson Rodrigues desempenharam um papel significativo nesse contexto. Suas
obras apresentam personagens que refletem a diversidade da comunidade LGBTQIAP+

e, por vezes, enfrentaram censura devido a abordagemuoszesle seus enredos.
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Durante as décadas de 1940 a 1960, Nelson Rodrigues escreveu pecAsbcomde
familia (1945), Toda nudez sera castigadé956) eO beijo no asfalto(1961), que
abordavam tematicas relacionadas a diversidade sexual e de génergamo, €oi
somente a partir da década de 1970 que essas questdes passaram a receber maior

visibilidade na cena teatral brasileira.

RO tema da diversidade sexual estava,
justamente no momento em que o Brasil sofags um golpe de Estado e passa por uma
sequ°®°ncia de governos militareso (ROCHA
periodo, muitas producgdes artisticas enfrentaram a censura devido ao conteudo de suas
obras. Temas considerados ndo convencionais eramciaspte visados pela censura.
Palavras como "amante”, por exemplo, podiam ser motivo de censura em determinada
época, sem falar em termos relacionados a homossexualidade e suas representacoes.
Plinio Marcos, um dos dramaturgos mais importantes do Br&sise contexto,
desempenhou um papel significativo ao abordar esses temas em suas pecas, que se
caracterizavam pelo protesto teatral e pelo realismo em suas encenacdes. Na dramaturgia
brasileira, a presenca de personagens que demonstram a diversidadeudialame
LGBTQIAP+ tornouse mais frequente a partir do final dos anos 1960. Foi na década de
1970, maisfortemene apos a Lei de Anistia em 19%9que grupos organizados do
movimento comecaram a atuar no Brasil, influenciados por intelectuais, artistas e ativistas
gue retornaram apos o exilio durante o periodo da ditadurargindr. Esses individuos
trouxeram consigo ideias e discussoes estiea) sobre temas como sustentabilidade,
racismo, feminismo e LGBTQIAP+fobia.

Alberto Tibaji também é autor do artigwaci: Teatro brasileiro, estudos queer e
autobiografia(2016). Neste artigo, o autor discute o espetaculo intitiAadci, que foi
criado com base em estudos sobre diversidade sexual na cena teatral brasileira. O
processo de criacdo do espetaculo partiu de depoimentos de estudantes de teatro sobre
suas experiéncias relacionadas a homossexualidade. O artigo de Rocha Junior nos
apresenta flerentes autores e obras, cofepistemologia do armarjale Eve Kosofsky
Sedgwick, é5ender Troublede Judith Butler, bem como o grupo teadal Croquettes

que é considerado uma expressao da estfitiear Essas referéncias teatrais levantam

16 Disponivel em: https://www12.senado.ldgr/noticias/especiais/arquisasha40-anoslei-de-anistia
preparoucaminhoeparafim-daditadura
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questds importantes relacionadas a diversidade sexual e de género, mostrando a
complexidade da representacao dos personagens LGBTQIAP+ na cena teatral brasileira.
Embora as tematicas a diversidade sexual tenham ganhado espaco nos grupos de estudos
do Teatro do @rimido de Boal, o espetacularaci buscou se afastar da abordagem
naturalista e/ou realista de Augusto Boal, assim como das caracteristicas terapéuticas que

surgiram durante o processo de criacao do espetaculo.

O espetaculdAraci apresentou cenas queoattavam historias relacionadas a
homossexualidade, buscando explorar os desafios vivenciados por individuos
LGBTQIAP+. Durante o processo de criagéo, o elenco trabalhou com partituras fisicas,
desenvolvendo gestos e movimentos que expressassem as elgzedéspersonagens.

Segundo Rocha Junior, era comum encontrar historias que revelavam a pressao exercida
sobre os individuos para que se conformassem as normas de género, controlando até
mesmo os detalhes mais sutis de suas vidas diarias, como a foseaeldar, falar e

gesticular. O objetivo do espetaculo ndo era reforcar as identidades de género ou sexuais,

mas sim borrdas, como mencionado anteriormente. Essa abordagem visava desconstruir

as fronteiras fixas e rigidas associadas ao poder, confsoutido por Michel Foucault,

e a sexualidade, mostrando a interligacéo entre esses dois aspectos. Dessa forma, o projeto
artistico buscava criticar as normas sociais e os sistemas de controle que moldam a
vivéncia da identidade de género e sexualidadeesEapontamentos e reflexdes acerca

do espetaculo Araci também sao utilizados no espetaculo construido pelo grupo de
pesquisa em diversidade sexual e teatro no Brasil da Ble§denos Excessdrocha

Junior ainda nos traz uma discussdo sobre uma préatitende interpretacdo dessas

di versidades no palco (quem pode interpreta
da diversidade sexual e dos estugosernos coloca é o da necessidade de discutir essa

questao sem incorrermos em padronizacbes@cgor i za- »es 0 ( ROCHA JUN
2017).

O projeto Araci tinha como objetivo central a pesquisa de um "teatro interessado”,
conforme mencionado pelo autor, inspirado na concepc¢ao de arte interessada proposta
por Giorgio Agamben. A nocédo de "arte intsgta" de Agamben remete a ideia de uma
forma de expressao artistica que ndo se limita apenas ao entretenimento ou a estética, mas
que carrega consigo uma intencédo politica e um engajamento social. Nesse sentido, a arte

interessada busca abordar questfegpreblematicas do mundo contemporaneo,
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promovendo reflexo, critica e transformac&o. E uma arte que se coloca ativamente no
contexto social e politico, provocando o publico a repensar suas visées e posturas. No
caso do projetdraci, essa abordagem de "t@ainteressado” busca explorar as tematicas

da diversidade sexual e de género, utilizando a expressao artistica como uma forma de

ampliar o dialogo e a conscientizacdo sobre essas questdes.

De acordo com Rocha Junior, as cenas do espet@addoram cudadosamente
concebidas com o propdsito de nao reforcar as identidades sociais preestabelecidas, mas
sim de questionar e desafiar a imagem de género e orientacdo sexual que é imposta pela
sociedade. Nessa perspectiva, 0 objetivo era borrar as fronteis&ocpteibuidas a essas
identidades, buscando romper com os padrdes estabelecidos. Essa abordagem encontra
respaldo nas reflexdes apresentadas por Judith Butler em s@eobler TroubleButler
guestiona a rigidez das categorias de género e criticana fmmo elas sao construidas
e mantidas na sociedade. Ao borrar as fronteiras de género e orientacdo sexual no
espetaculdAraci, o projeto buscou abrir espaco para uma maior diversidade e fluidez
identitaria, desafiando as normas e convidando o publiefiedir sobre as construcfes
sociais gue moldam nossa compreensao desses aspectos da identidade humana. Alberto
nos diz que de Aum ponto de vista polz2ztico
de respeitarmos a diversidade, geralmente ndo vemospaoir t ©nci a do 6 Out
constitui-«o do 6Eud6o (2016, p. 62)

Um outro autor importante para esta pesquisa em fontes secundarias € Joao
Silvério Trevisan, que com seu liviBevassos no Paraiso: a homossexualidade no Brasil,
da colbnia a atualidadé2018, nos diz queurante o periodo colonial no Brasil, o teatro
jesuita desempenhou um papel significativo na catequizacdo dosqumoérios.No
entanto, a composicdo date colonial, em algumas regides importantes para a época,
foi majoritariamente formadpor africanos e indigenas, escravizados e libertos, sob o
comando dos padregsuitas 0 que gerou uma percepcapegativa na sociedade
estrangeira, principalmente epma, devido ao preconceito em relagédo aos nao brancos.
Segundo Trevisan (2018), isso se deu devido
terem sido constituidessegundo testemunhos de viajantes estrangeiros do século XVIII
em diante sobretud por negros e mulatos (p./223 ) 0 . Rel atos de viajan
por Trevisan revelam que atores negros, ao interpretar papéis de pessoas brancas,

utilizavam a pratica da pintura facial com tinta branca e verma#is@melhandse ao
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que é conhecido oo blackfacé’ no quesito pratica, mas ndo nos seus significados
(politicos)para a sociedad€om a vinda da familia real para o Brasil em 1808, houve

uma transformacao na participagéo dos atores negros nos palcos e uma valorizagdo maior
do teatrodevido a presenca de atores estrangeiros, em sua maioria brancos. Os papéis
principais passaram a ser desempenhados pelas companhias estrangeiras de canto e danca,
enquanto os atores negros ficavam relegados a papéis secundarios (Trevisan, 2018). Essa
mudancga refletiu uma preferéncia e valorizagdo diferenciada, favorecendo os atores

estrangeiros brancos em detrimento dos artistas negros.

O capitulo se inicia com o autor destacando a manifestacdo do desprezo dos
portugueses em r el assdmconsidermvara b maievergonhdsau j a [
poss2vel. (p. 221)0. Segundo o autor, Adesd
0O0sS raros pap®i s femininos eram interpretad
it a mb ® Ratignu Hudiorumlivro de regra promulgado pel@ompanhia de Jesus
em 1599- proibia papéis femininos nos teatros dos seus colégios, com excec¢do dos
personagens da Santa Virgem.o (p. 221/ 222).
de dona Maria | que um intendente de policia mesentar um relatorio a rainha dizendo
que O0s atores e 0s empres8rios eram pessoas
um decreto, em 1780, proibindo a presenca de mulheres no palco para evitar abusos para

com elas.
Além disso, o decreto proibi@arhbém que as mulheres
entrassem nos bastidores, camarins e salas de espetaculos;
e, para evitar outras circunstancias que favorecessem a

licenciosidade, proibige ainda o uso de cortinas nos
camarotes. (TREVISAN, 2018, p. 221)

Conforme o autor, até as primeiras décadas do século XX, era necessario que as atrizes
apresentassem um certificado médico para comprovar a auséncia de doencas venéreas.
Isso evidencia a mé reputacdo das atrizes devido a pratica teatral e a estrutgta machi
(Trevisan, 2018, p. 221).

17 pratica na qual uma pessoa branca se pintava de preto para representar uma pessoa negra. Blackface é
uma pratica teatrahcista e ofensiva originada nos Estados Unidos no século XIX. Envolve a pintura facial
de pessoas brancas para parecerem negras, perpetuando estereétipos negativos. E considerado uma forma
de racismo e apropriacdo cultural, amplamente condenada e araibamente.
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Apesar da proibicdo da presenca feminina, o teatro ndo parou. Assim como no
teatro elisabetano, o teatro brasileiro seguiu o0 mesmo caminho, tendo homens
interpretando papéis femininos, geralmente mais jovens, e recorrepddicas de
travestimento. O teatro tinha o objetivo de catequizar os indigenas e moralizar brancos e
negros, de acordo com 0s principios cristdos, com a intencdo de estabelecer uma nova
cultura nas terras brasileiras. No entanto, mesmo com esses "esfuwstis”, 0 teatro
também tinha a fungéo de entrgfrevisan, 2018, p. 224). No inicio da colonizacao, as
representacdes teatrais ocorriam frequentemente em espacos publicos ou nos patios das
igrejas, consistindo em pantomimas e dancas las@ivagsan, 2018, p. 224). Segundo
0 autor, esses eventos eram conhecidos como "Festa dos Loucos”, quando a populagéao
perdia a nAestribeirao. Para ~conter os abu
recomendavam a realizacdo de sermdes antes das pecas a&vasfeg;para escrever

pecas sacras.

Esforcos por parte da edificacéo crista e pela coroa portuguesa foram feitos para
transformar o teatro em um lugamdehavia um carater educativap qual se aprendia
sobre moral, politica, amor a patria etc. Tramiselata que mesmo com a criacdo de
lugares especificos para essas praticas educativas, era grande a presenca de
promiscuidades e algazarras durante o evento teatral. Frequentadores dos espetaculos
aproveitavam para se envolver com prostitutas que sefgmiesentes e, mesmo com a
vinda de D. Jodo VI transformando o Brasil em sede portuguesa, o teatro serviu como um
lugar onde as familias iam para exibir suas roupas luxuosas enquanto alguns poucos iam

para assistias pecas.

Tentando conter abusos, em 1812, em Recife, sentinelas foram instaladas na Casa

de Opera separando as varandas das mulheres e impedindo a entrada de homens, além de
nomearem um inspetor para controlar e impor tais regras. Segundo Trevisan a imoralidade
dot eatro f oi reclamada at® por um jornal | o
i mperador Pedro | estabeleceu a censura, en
perca dos seus fAlouvs8veis finso.

Mesmo quando se buscava combater o clima proviacia

do teatro, ainda assim a promiscuidade mantigha

presente. Os espetaculos frequentados pelo imperador, na

corte do Rio de Janeiro, pretendiam imitar o clima cultural

europeu, imprimindo um tom de finesse aos acontecimentos
teatrais. No entanto, mesngme houvesse na plateia um
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gradil dourado separando os dois sexos, os cavalheiros
davam pouca importancia a peca, preferindo visitar os
camarotes das damas. (TREVISAN, 2018, p. 226)

Trevisan (2018) relata que, apos as proibicdes, a auséncia de atrefesoduta,
nao apenas nos grandes centros urbanos, mas também em outras regifes. A pratica do
travestimento, com a proibicdo da presenca das mulheres, fez com que atores se
especializassem nisso. Segundo Tr eviua san, er

uma certaSociedade de Teatrinhaque mantinha em seu elenco alguns rapazes

especiali zados em pap®i s femininoso (p. z
especializaram e a pr8tica foi faceitao. E
pratcasdei do ao costume ter sido inserido nos
Il nclusive, segundo o pr-prio Trevisan, Ao t

(p. 228). A exclusividade masculina no ambiente teatral proporcionou um cenario
propicoparas ur gi ment o e desenvolvimento da pros
no ambiente teatral, a pratica profissional do travestismo ocorria num contexto social nada
inocente de disseminacédo da pederagfia229). Conforme ressaltado por Trevisan, as

pratices homossexuais ja se tornavam comuns nos centros comerciais portugueses, Como

0 baixo comércio do Rio de Janeiro, onde se destacavam alguns individuos conhecidos

como "pederastas”, que estabeleciam relacdes sexuais e afetivas com seus empregados,

na maiora jovens. Com o tempo, 0s teatros passaram a ser frequentados por individuos
homossexuais, assim como bares, cafés, restaurantes, entre outros, ‘Eenpade

i ntegrante da cena homossexual cari oca. nA
teatrais § refletiam essa realidade: certas comédias de Martins Penna, [...], faziam
refer°ncia ~ moda da infal?2vel gravatinha \

Invertidos era um dos termos pejorativos atribuidos aos homossexuais.

Até recentemente,raesmo atualmente para alguns, a homossexualidade tem sido
erroneamente interpretada como um desejo de mudar de género, revelando uma
compreensao distorcida do que de fato significa ser homossexual. Em uma tentativa de
erradicar ou, a0 menos, mitigar astjpa@s de prostituicio masculina, o consul de
Portugal, bardo de Moreira, adotou uma abordagem que envolvia a importacdo de
prostitutas estrangeiras. Essa medida consistiu na chegada de centenas de mulheres vindas
de outros paises com a finalidade de emdfiren crescente problema da prostituicdo

masculina. Mas, assim como a vivéncia homossexual no Brasil ndo estancou por causa
45



da institucionalizacdo da prostituicdo feminina, também o travestismo masculino ndo
morreu com o crescimento da presenca de mullmaepalcos, conforme os costumes
foram se liberalizando. (TREVISAN, 2018, p. 231)

Segundo Trevisan, Aparecia haver uma r el
essas duas praticaprofissdo cénica e homossexualistno cuja caracteristica comum
eraandaem contra a corrente [...] (p. 231) 0.
modal i dade de travestismo teatralizado evc
vertente ludica se deu nas festas de Carnaval em que homens se vestiam de mulheres e a
outravertethe com um objetivo prof i s stiawsforenista A . .
[...]10 (p. 233). O transformismo se fez pre
da Franca em meados do século XIX, que, a partir do cémico, passava em revista 0s
acmtecimentos, ideias e costumes da sociedade. O que era cdmico, com o tempo, passou
a ser considerado obsceno, evoluindo em meados do século XX para o teatro rebolado
( TREVI SAN, 2018). Este g°nero teatral, como
tinha tudo para absorver o travésiicomo fezo (p. 234) . ADepoi
decadéncia gracasconcorréncia da televisao e dos filmes pornds, o teatro rebolado teve

seu sucedaneo natural no show de travestis que veio se impondo na cena teatral

bras | eira. o (p. 234) . E, at® o Arecatado ci
Atravestismo .profissionalizadobo
O Atravestismoo, como Trevisan escreve,

tendo a travesti ganhado as ruas. A partir da década de 60d@egantor, porém, as
travestis passaram a ter um Aespa-o0 m2ninm
empres8rios tentaram colocar a travest: con
shows luxuosos até meados de 1980. Segundo Trevisan a figura daseavessagrou,

em 1980, quando a travesti Rogéria, conhecida pelo seu trabalho artistico no Brasil,
ganhou o prémio Mambembe, pelo Instituto Nacional de Artes Cénicas (INACEN), como
revelacdo de atriz ao participar de uma peca. O autor também citacastesjue foram

fundamentais para a consagracao das travestis nos palcos como, por exemplo, a histéria

18 O sufixo ismo nas palavras homossexualismo, transformismo e travestismo foi utilizado por Trevisan

em seu livro e a opgdo por manter a forma como foi escrita é paramenfiet a citacdo. Mais adiante

explico os motivos do sufixo ismortsido excluido da palavra.

19 Aqui Trevisan se refere a travesti com o pronome masculino, porém o correto atualmente € a travesti.
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de Andréa de Mayo, atriz que participou na peca de Chico Buakg@@pera do

Malandrao com a personagem Geni, na montagem que ocorreu em Sao Paulo.

No <u livro, Trevisan nos informa que muitos transformistases acabavam se
reconhecendo enquanto travesik vida ou até como transeigjgporém nem todo ator
que praticava o travestimento no teatro era, necessariamente, homossexual em suas
vivéncias Cabe falarmos que as nomenclaturas de género e sexualidade foram se
readaptando ao longo do tempo, surgindo em 1990 a T@oeear a partir dos estudos
da filésofa Judith Butler. O termo era utilizado para se referir as pessoas que nao se
enquadravam reopadrdes de género e sexualidade. Transgredindo e subvertendo esse
termo, Butler aproprige dele e discursa acerca das pessoas que nao se identificam com

0s binarismos.

Trevisan afirma que as referéncias a homossexualidade estiveram presentes na
literaur a brasileira e que seu primeire indz2ci
s8§tirico Greg-rio de Matoso (p. 238) , nas
Trevisan cita diversos outros autores que contribuiram para a existéncia da prética
homossexual s textos, sendo estes literatos de diversas vertentes. O autor cita nomes
como Alvares de Azevedo, Adolfo Caminha, Mario de Andrade, Joo do Rio, Licio
Cardoso, Jorge Amado, Guimardes Rosa, Cassandra Rios etc. Para ele, o romance Bom
Crioulo, de Caminhgyublicado em 1895, no qual surge pela primeira vez na literatura
brasileira um preto homossexual sendo prot a
escritora que cabe ressaltar € Cassandra Rios, principalmente pelos seus textos contendo
narrativas sbre a homossexualidade feminina, pouco explorada nas artes ao longo da
hist-ria. Segundo Trevisan, Cassandr a er a
académica, que teimava em nao lhe dar a devida importancia como fenbmeno de massa
que foi, nocontextodai t er at ur a de ent r e-hosardagpeaeao o ( p.
fez pareo com o sucesso de Jorge Amado, na década de 1970, chegando a vender cerca
de 300 mil exemplares por ano de seus livros e teve obras adaptadas para o cinema.

Dado importante: elaofreu forte censura sob a ditadura
militar de 1964, tendo proibida a quase totalidade de seus
numerosos romances (mais de cinquenta titulos). Motivo
alegado: pornografia. Mas o fato mais significativo, e pouco
comum na literatura brasileira até entéo, é gielemento
pornografico em Cassandra Rios tinha uma nuance

particular: a homossexualidade feminina, que caracterizava
muitas das suas personagénsclusive com conotacdes
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sadomasoquistas. Foi acusada, a esquerda e a direita, de se
comprazer em descraveenas amorosas entre |ésbicas
(TREVISAN, 2018, p. 254/255)

Foi a partir de meados de 1970 que escr.i
mais desinibidamente, na ficcdo, suas vivéncias, seus afetos e suas angustias enquanto
h o mo s s e x 2b%),icamecarnarp a surgir. A década de 70 foi um periodo marcante
para a cultura brasileira, especialmente no que diz respeito a literatura e aos movimentos
sociais. Diversos escritores e intelectuais despontaram nessa geracédo, trazendo a tona
reflexdes imprtantes sobre questdes sociais e preconceitos estruturaisalig Silva,
Caio Fernando Abreu, Herbert Daniel, Mario Faustino e outros nomes destacados
contribuiram significativamente para as discussdes sobre temas como machismo,
racismo, homofobia demais formas de discriminacédo enfrentadas por grupos sociais
considerados minoritarios. Suas obras literarias abordaram essas questdes de maneira

critica e provocativa, desafiando as normas sociais estabelecidas.

Nesse contexto, 0 movimentoppie exerceuuma influéncia significativa. Os
ideais de liberdade, igualdade e amor pregados p@hpgestrouxeram a tona novas
filosofias de vida e estimularam reflexdes sobre as estruturas opressivas presentes na
sociedade. Essas ideias libertarias contribuiram para fortalecer a resisténcia contra a
repressao vivenciada durante a ditadura-onifitar pos64. E importante ressaltar que a
luta organizada da comunidade LGBTQIAP+ também deu seus primeiros passos nessa
época, embora ainda ndo se utilizasse da nomenclatura atualmente adotada. Os
movimentos de resisténcia LGBTQIAP+ foram fundamentais para cemlaat
discriminacgéo e buscar a conquista de direitos e igualdade.

Assim, a década de 70 no Brasil foi marcada por um cenério de efervescéncia
intelectual e de lutas sociais, impulsionado tanto pela producéo literaria engajada quanto
pela influéncia dos moRmientos sociais internacionais. Essas iniciativas contribuiram
para abrir caminhos para a discusséo e a transformacao dos preconceitos e opressdes
presentes na sociedade brasileira. Segundo
comecaram a emergir de mamemais significativa poetas (homens e mulheres)
envolvidos diretamente com a er-tica homos
parte de um grupo ecl ®ti c-ce dé teatrd, petextos « 0 ma
produzidos por dramaturgos brasileitoa mb ® m f or am respons8veis p

homossexual 0. Na opini«o de Trevisan, a ex
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mais visceralmente nos textos teatrais do que nas paginas literarias, em se tratando de
Brasil .o (p. 26i)mpElI o snoisniddizaiqsute soes der am
Campos Leéo, conhecido coiorpo Santo Trevisan também cita Coelho Neto, Carlos
Cavaco, Oswald de Andrade, Nelson Rodrigues etc. Tratsade Coelho Neto e Carlos
Cavaco, principalmente sobre CarlBavaco, Trevisan nos informa sobre a situacdo
politica e social da época desses autores.

E bem verdade que, exceto pelos atrevidos e isolados

modernistas, o Brasil era, ainda na década de 1930, uma

provincia mergulhada no mais virginal pudorque as

clases dirigentes tdo bem manipularam. Nesse periodo,

alias, floresceu a mais radical expressdo do fascismo a

brasileira, 0 movimento integralista. [...]. Para se opor a

suposta propaganda comunista, o integralismo brasileiro

chegou a produzir um teatro de hon nacionalista

militante. Assim, na peca Morrer pela patria (1936), o autor

Carlos Cavaco atacava, num so golpe, a homossexualidade

e as tentativas de emancipacdo da mduiheré preciso

lembrar que, no Brasil, a luta pelo voto feminino ocorreu

com bastate polémica desde o comeco do século XX.
(TREVISAN, 2018, p. 261)

Na década de 70, eclode o que foi chamaddadbumgay ou desbundegay.
Trevisan nos informa sobre alguns compositores da musica popular brasileira
responsaveis por colocar em suas letefsréncias as vivéncias homossexuais. Ismael
Si |l va, Assis Valente e Johnny Al f foram al
freqgu°ncia mencionava seus amores mascul i nc¢
autor, foram trés nucleos responsaveis gsedcadear, na area do teatro e da musica, o
inicio desse periodo. Ele se refere ao compeséntor Caetano Veloso, ao grupo teatral
Dzi Croquette® ao cantor Ney Matogrosso. Caetano, expulso do Brasil junto com seu
amigo Gilberto Gil, viveu um curto gedo em Londres onde ficou exilado, trazendo
ideias modernas para o Brasil. Junto com outros artistas, Caetano Veloso participou do
movimento Tropicalia, movimento esse que foi considerado uma repaginacao do
Movimento Antropofagicgrotagonizado por Tatai do Amaral e seu companheiro
Oswald de Andrade. Dentro deste grupo, Apr
medo, as influéncias exteriores, como forma de criar um Brasil vibrante e inserido no seu
tempoo (p. 271). Al guma sdesseunioVingent® gjudandorab ® m p ¢
Aqguebrar o gel oo entre el as, devido "s rep
sociedade. Maria Bethania e Gal Costa foram algumas das protagonistas dessa histéria na
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musica. Seguindo o exemplo delas, AngelaR®o Simor e Marina Lima deram

continuidade aos interesses fihomoer -ticoso,

O grupoDzi Croquettescom certa influéncia do grupo americdre Cockettes
foi responsavel por questionar os signos de géneros impostos pela sociedade. Com uma
estéti@a que hoje considerariamgsieer o grupo teve grande sucesso ao romper 0S
binarismos de género. Na época, o grupo foi influenciado pelo espirito dos chamados
gender fuckers que segundo traducdo seriam o0s roggeeros, trazendo uma
ambiguidade paraa &t i c a . Par a Tr evDbzsGogyettegnigiouinmt er v e n -
Brasi | um i mportante debate de pol2tica se:
menos significativo, Ney Matogrosso, tendo surgido como vocalista do grupo musical
Secos & Molhados, foum dos responsaveis por novos questionamentos referentes a
sexuali dade e g°nero. ANey criou perplexide
274). A ruptura das barreiras de género teve um impacto significativo na sociedade,
suscitando questionamentosofundos sobre identidade e normas sociais. Nesse
contexto, é possivel compreender o impacto provocado pelas ambiguidades de Ney
Matogrosso, um artista cujo talento e expressao artistica desafiaram as convencdes
estabelecidas. A trajetdria de Ney, tantonoantegrante do grupSecos & Molhados
quanto em sua carreira solo, trouxe a tona novas perspectivas e reflexdes para a sociedade
brasileira. Sua atuacdo artistica abracou a liberdade de expressdo e a quebra de
esteredtipos de género, desafiando as eafpess e normas vigentes. Por meio de sua
musica, performances e seu estilo, Ney Matogrosso se tornou um simbolo de resisténcia
e transgresséao, questionando os padrdes de masculinidade e feminilidade impostos pela
sociedade. Sua arte proporcionou espaaos @ discussao e reflexdo sobre identidade de
género, sexualidade e liberdade individual. Mesmo apés o perodoupoSecos &
Molhados Ney manteve uma carreira solo marcada pela ousadia e pela busca constante
por novas expressodes artisticas. Suaémftia na musica brasileira e seu posicionamento
contribuiram para a abertura de caminhos e para a aceitacdo de diversas formas de
expressao de género na sociedade. Dessa forma, Ney Matogrosso se tornou nao apenas
um icone da musica brasileira, mas tamh#msimbolo de resisténcia e de quebra de
paradigmas, inspirando geracdes posteriores a se libertarem das amarras das normas de

género e a abracarem sua autenticidade.
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Quando ocorreu o (weomduede Vv i scanv ec halnpuwn sd ee
responsaveisq incluir em suas artes a estética homossexual. Segundo o autor, Darcy
Penteado, conhecido pintor brasileiro, realizou uma exposi¢cdo, em 1973, onde nus
masculinos deixavam claro a estética homoerotica. Mas foi com o espeEaetdo
Garbo, quem diria, adaou no lIrajg escrita por Fernando Melo, gsge inaugurou e
Atipificou um certo estilo de fiteatro guei
d®cada de 70 que o amor homossexual icome- c
e dos setores reacionarios, para chegar até as capas deredstasdeu | a- « 0 naci on
279), nao ficando para tras os anuncios comerciais. Uma das figuras importantes nesse
periodo foi o ator/diretor José Celso Martinez Corréa, que faleceu esses dias e € uma
referéncia na transgresséo do teatro. No Brasilaior influéncia na representacao das

metodologias de Antonin Artaud, pedee di zer que foi o teatro d
nos disse Trevisan, a Apostura combativa de
naquel a ®poca. i Ap e s gruposccanservadoresaadTd/ também i | ©n c
mergulhou nem sempre com meias medidlasa expl ora-«o do fil «o |

289). Mesmo tendo um codigo de éticafdzociacdo Brasileira de Emissoras de Radio

e Televisdo(Abert), ndo ficou para trds quando o aseuera homossexualidade.
Personalidades como Chacrinha, Clodovil, Chico Anisio, Roberta Close etc. foram
citadas por Trevisan. ACuri osamente, o0cCOT T ¢
de | ®sbicaso (p. 290). Segusugionahaveddories an o0 ¢
de Babelguando um casal de |ésbicas teve seu tragico fim em uma exploséo devido as
criticas. Trevisan também reitera que a representacao de sexualidades ndo heterossexuais

esteve presente na TV.

De fato, jA apareceu na telinha urampla gama de
personagens horrlmissexuais, desde o ftravesti mais
espalhafatoso, passando por mordomos, pais de santo e
cafetinas, até rapazinhos/mocinhas ou empresarios/as de
classe média. Quer dizer, encontravsarai tanto homens
viris como belas mulhes representando homossexuais,
para além dos estereodtipos. O que havia de perverso nisso é
um pouco mais sutil: verificavee uma proporcdo direta
entre a homossexualidade que a televisédo difundia em doses
homeopaticas, dentro de suas previsfes mais caisere

o siléncio que, de um modo ou outro, ela impunha aos seus
atores e atrizes homossexuais na vida real, sob pretexto de
prejudicar sua imagem de idolos. (2018, p. 269/270)
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Na parte final de seu livro sobre arte de ser ambigudlrevisan ainda nos
informa sobre algumas figuras importantes para a cena homossexual do final do século
XX. Artistas como Céassia Eller, Cazuza, Renato Russo, Rogéria, dentre outros
contribu2ram para que o0 Brasi | bdralivaggd, r as s e
estes artistas tiveram um papel importante para se consobdanoguenos anos 80 e
90. Para Trevisan, nesse Acontexto de valorl
liberagdo sexual vivida nas ultimas décadas do século XX resatodrequéncia num

mero refor-0 das defesas e n«o em real cres

Um aspecto intrigante a ser explorado, sobretudo no contexto teatral, é a
disparidade de percepcao entre os casos de travestimento feminino e mascular@oEnqu
o travestimento de homens como mulheres frequentemente era associado a um carater
c!'mico, O mesmo h«oOo oOocoOorria com o0s casos d
discrepéancia revela dinamicas de poder, normas de género e esteredtipos arraigados na
sociedade. No teatro, a comicidade é frequentemente construida por meio de recursos
especificos, como o rebaixamento, o exagero e a inversao de papéis. O rebaixamento
ocorre quando um ser considerado socialmente superior interpreta um ser inferior,
gerandoo efeito comico. No caso do homem interpretando uma mulher, essa acgao foi
percebida como uma forma de rebaixamento, j& que historicamente a sociedade patriarcal

desvalorizou os papéis femininos em detrimento aos masculinos.

Anténio Guerra, um artista sgmanense e autor do liviBequena histéria de
teatro, circo, musica e variedade em S&o Jodo del Rei. 1717 g i®6dm dos
fundadores de um grupo teatral em Sao Joao del Rei em 28 de agosto de 1905. O grupo
iniciou suas atividades com o nome@ripo dramatico 15 de novembr® passou por
véarias transformacfes ao longo de sua existéncia, posteriormente sendo denominado
Clube Teatral Artur Azeved® livro de Guerra apresenta, em formato de efemérides, os
acontecimentos culturais de sua cidade ao longo5@eafos, de 1717 a 1967. Ao
pesquisar no livro de Guerra, encontramos alguns pontos relevantes para a discussao
relacionada a esta pesquisa, que busca compreender a representacao das sexualidades e
dos géneros no teatro. Durante o periodo pesquisado78e1®56, foram encontrados
registros que chamaram nossa atencdo. Em 02/12/1879 (p. 42), ha o primeiro relato de
um ator interpretando o papel de uma personagem feminina. Alguns anos depois, em

20/05/1883 (p. 50), outro ator é registrado desempenhandwapet feminino. Ja em
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06/11/1887 (p. 61), € documentada a estreia da corMatiguinha dos Apitoscujo
nome "Mariquinha" era utilizado como xingamento relacionado aos homossexuais
masculinos, com o intuito de degrddé. Nao foram fornecidas informacdssbre as

datas em quiblariquinha dos Apito$oi reprisada.

Esses registros mostram a presenca de praticas de travestimento no teatro e
evidenciam as relacdes historicas com questdes de diversidade sexual e de género. Essas
descobertas sdo importantes pammpreensao da evolucédo dessas praticas ao longo do
tempo e para a analise de como essas representacdes teatrais influenciaram e refletiram
as visfes e atitudes da sociedade em relacdo a diversidade sexual. No dia 16/11/1905 (p.
102) esté relatado queotive a encenacdo da comé@iacachorrinho No registro da
estreia ha uma nota de um reporter de 23/11/1905 o qual descreve que algumas atrizes
estiveram muito bem em papéis masculinos confiados a elas. J4& em 28/08/1910 (p. 119)
encontrei um registro dgue a transformista Ornélia Menzatri trabalhou no teatro

municipal da cidade de S&o Jo&o-Rel.

Em 10/12/1914 (p. 130), o grupo de teatro do escritor Antbnio Guerra representou
sua primeira peca de grande montagem, sendo uma peca sacra ddDamaldgres de
S. Antdnio Nesta peca encontrei descrito que a atriz Anita Melo, representou o papel de
Anjo Gabriel. No dia 16/02/1916 (p. 137), estreou pelo mesmo grupo &gesraguito,
na qual a atriz Margarida Pimentel interpretou o papel do Periquitividpé relatado
gue Margarida &estreou, fecli psando quase
amadorismo S@p oanenseo. Na p8gina 138 h§8 uma f ot
data de 12/05/1916,@lube 15 de Novembrepresenta a opereta de costumdgares
AMulherSoldado onde se | ° que Margarida Pi ment el
no segundo ato. Nos dias 05/10/1917, 12/10/1917 e 08/11/1917 ha re¥iBexdaguito,
aparecendo o nome da atriz Margarida Pimentel. Anos depois, encagisgeac® que
em 19/02/1930 houve a apresentacdo da fedaeriquito s6 que dessa vez com
apresentacao do papel principal pela atriz Aura Nogueira. Houve também a apresentacéo
da pecaO Periquito na cidade de Barbacena, no dia 20/01/1932, registrado na data
19/01/1932 (p. 181) no livro. Em 11/04/1933lube Artur Azevedapresentou a peca
sacraD Martir do Calvarig e ha registro que algumas atrizes interpretaram anjos e a atriz
Ivone Monteiro interpretou S&o Jodo. J& em 13/06/1934 (p. 194) houve tgpéseate
outra peca sacra intitula@s Milagres de Santo Antérma qual Sonia Guerra interpretou
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0 anjo Gabiriel. Lucilia Cesari interpretou, em 01/04/1942 (P. 226) também o anjo Gabriel
na pec¢d Martir do Calvaria No dia 05/04/1944 (p. 241) a pecadpresentada também

com representacédo do anjo e de S. Jo&o feito por atrizes. Nos dias 6, 7 e 8 de abril de 1955
(p. 282), Nancy de Assis interpretou Sao Jodo na mesma pec@ d4éarar do Calvaria

Nancy também fez o papel de anjo Gabriel nos dias 12 e 13/06/1955 @spdiagres

de Santo Ant6nidA ultima relagdo que encontrei no livro com o tema da pesquisa foi o
registro da apresentacdo de uma peca dramética de Amaral Gurgel, denddsnada
Transviadosem 21/03/1956 (p. 286).

E importante salientar que a construcdo comica a partir do rebaixamento também
esta ligada a discriminacao e opressaBldgkface por exemplo, foi uma pratica teatral
condenada por sua caricaturizacdo e ridicularizalggpessoas negras, revelando o
racismo estrutural presente na sociedade. Da mesma forma, o carater comico atribuido ao
travestimento feminino por homens evidencia a desvalorizagdo histérica das mulheres e
a manutencdo de estereétipos de género. Nessextoondevalido mencionar que a
presenca de mulheres interpretando papéis masculinos em pecas sacras, como observado
nesses estudos anteriores realizados em Sao JeBeidpbde ser compreendida como
uma forma de inverséo de papéis. Essa inversdo naaprovoesmo efeito comico, pois
ndo ha o rebaixamento de uma figura considerada socialmente superior. Pelo contrario, a
interpretacdo de um papel masculino por uma mulher nesse contexto pode ser vista como
uma subversdo das normas de género, desafiand@nagncdes estabelecidas e
proporcionando uma outra perspectieievandea a um patamar de superioridade e ndo

de rebaixamento
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CAPITULO 2 - O BEIJO DA MULHER ARANHA: UMA PERSPECTIVA SOBRE
A REPRESENTACAO DA SEXUALIDADE E DO GENERO DAS
PERSONAGENS

Em pimeiro de maio de 1979 saia a seguinte noticiRiAdo de Pernambuco
em Recife (PE), segundo arquivo disponivel na Hemeroteca Digital Brasileira da
Bi blioteca Nacional Digital pertencente
mulher aranha, de Manuel Puig devera ser lancado até o final do ano. O livro foi proibido
na Ar g e(p. 6y Fildsofo de formacao, talvez por isso tamanhos questionamentos
trazidos em sua obra, Puig adentrou no universo dos estudos cinematograficos em uma
estada em Roma, dedicarsl® em seguida aos textos literarios e posteriormente
dramaturgicos.

Na capital italiana, estudando cinema, Puig comecgou a escrever
roteiros, mas seus personagens prec
para viver do que um ssealeratira, r ot ei r
que tentou primeiro em inglés pordguelissei odiava o espanhol,

fgue para mim representava o idi oma
sentia em espanhol com clareza era as vozes da minha cidade e
comeceiadescreMéas o, afirmou Puig, explica
novel as como i Boqui éma ambidhtesndead a s 0,
provincia.?

Discorrendo um pouco sobre o autor, apesar desse trabalho ndo se referir a ele e
sim as personagens de sua obra, cabe mencionar aqui algo construido em torno de sua
(autopiografiapara que possamos nao ser ingénuos aoeuemamos com as histérias
construidas por ele. Esse aspecto € interessante pois permite olhar por uma perspectiva
da construcao de sua narrativa. De origem argentina, apos sofrer ataques ditatoriais em
seu pais, sob o regime de Perdn (peronismo), o selitexilou no México por decreto da
Acdo Anticomunista Argentirt4 periodo em que publicaD Beijo da mulher aranha
(1976). Puig também viveu entre Europa e EUA até vivenciar uma estadia no Rio de

Janeiro, Brasil, cidade em que deu asas a algumas de suas inspiragdes. Além do romance

2Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_15&Pesq=PUIG&pagfis=134800.
2 Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_04&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=23
938
22 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&pasta=an0%20198&pesq=~&pagfis=28
6545
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(1976), traduzido em mais de vinte patde® Beijo da Mulher Aranhaleu origem a
trabdhos cénicos no teatro (1980) e na cinematografia (1985) durante a moradia do
escritor no Brasil no inicio da década de 1980, tendo a adaptacéo para o cinema sido feita
pelo Diretor Hector Babenco. Mesmo néo sendo objeto de estudo, fato importante para
corsideracdo deste capitulo e andlise da construcdo da narrativa do autor a partir das
personagens é que Puig era homossé&xuall pelo menos alguma sexualidade fora da
heterossexualidade. A necessidade de descrever a sexualidade do autor aqui se da devido
ao fato de perceber o tempo de excé&tao qual ele vivia, tanto no periodo histdrico
ditatorial quanto nas suas vivéncre@®heterossexuais.

Na manchete intitulad®réto no Brancpdo Tribuna da Imprensa (RJ), ha o
seguinte texto sobre Manuel Puig, escrito por Carlos Alberto, publicado no dia 19 de maio
de 1971, quando ele esteve no Rio de Janeiro, 10 anos antes dade®tiéjo nos
palcos brasileiros:

O escritor Manuel Puig (A Traicdo da Rita Hayworth, Boquinhas
Pintadas), que estd ha uma semana aqui, dando uma de bichona:
AiN«o gosto de Hemingway porque el e
de machi smo t e maziktea gentedemale godtaog@io. 0 R
nao da obra do Hemingway, mas ndo adiardogo por essa? O

Rubem Braga e o Fernando Sabino precisam levar o Manuelzinho

para dar uma volta por ai. E possivel que o escritor ainda tenha
salvacaoe possanelhorar o seu 6dioao machismo Recomendo

uma voltinha ao Assyrius, meia hora por dia na praia em frente a
Montenegro, uma entrevista com o beque do Flamengo Washigton...
ajudem o homem (TRIBUNA DA IMPRENSA (RJ), 1971, grifo

nosso3®

Nessa passagem da Tribunalagrensa (RJ) podse deixar dubia a interpretacdo da
pal abvir ah dpticada aqui. A meu ver, trés principais pontos: de que Manuel era
mesmo homossexual, sendo o esteredtipo do homossexual masculino, a bicha; de que

Carlos Alberto, sendo machista deel a d o , rebai xa -~ performati’

23 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=325538_01&pagfis=10862
24 Na entrevistaA voz do exilio argentingara o Joral do Brasil, o argentino Mempo Giardinelli relata
que Puig era homossexual. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfis=206075
250 tempo de excecdo é um conceito que foi discutido pelo filésofo e tedrico politiandt&iorgio
Agamben. Referse a um estado de emergéncia ou crise em que as normas e leis democraticas sao
suspensas, permitindo ao governo ou autoridades agir de maneira extraordinéria para enfrentar uma situagao
considerada excepcional.
26 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_03&pasta=an0%20197&pesq=&pagfis=50
73
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colocando nesse | ug #;ouajuciodasiduas hipdtesesl sendo f e n s

Manuel um homossexual estereotipado e Carlos Alberto, ndo suportando a ideia de outro
homem sendo contra o machismo, tesfender Puig colocando nele caracteristicas do
feminino de forma pejorativa, mostrando inclusive a ideia de género e sexualidade se
confundindo.

A fala de Carlos Alberto pode ser problematizada dentro do contexto do
machismo e da homofobia, uma vez quessmwmmentarios revelam atitudes e preconceitos
enraizados relacionados a essas tematicas. Ao se referir a Manuel Puig como "bichona" e
desqualificdlo com base em sua sexualidade, Carlos Alberto esta perpetuando
esteredtipos LGBTQIAP+fobicos. O uso do ternpejorativo é uma forma de
ridicularizagdo e desvalorizacdo das identidades LGBTQIAP+ e contribui para a cultura
de desrespeito e discriminacdo. Além disso, a critica de Carlos Alberto a posicao de
Manuel sobre 0 machismo revela uma visdo machista, halgumainimiza e menospreza
as preocupacoes de Manuel com o tema. Carlos Alberto sugere que Manuel precisa ser
"ajudado" a superar seu "0dio ao machismo", ignorando a importancia da luta contra a
opressdo de género e a busca pela equidade. Essa abordadesm tnos mostra a
intersecdo entre o machismo e a homofobia. Carlos Alberto parece associar a
homossexualidade de Manuel com uma suposta fraqueza ou falta de masculinidade,
usando isso como uma forma de deslegitimar suas opinides e ataiategralade.

Com uma coisa havemos de concordar: se Puig realmente fez essa afirmacéo, &

porque em algum lugar, Ai ssoo0, do machi smo

vida, reverberando até mesmo para as falas de suas personagens e na construcdo de suas

obras. M cidade de Agrigento, Italia, em 1986, Puig recebeu o préfelmo de Ouro

pelo livro O Beijo da Mulher Aranhaconcedido peldCentro de Investigacdo sobre
Narrativa e o CinemaEm entrevista concedida pouco depois da premiacéo, para Helena
Lorente (de Rma):

O escritor disse ainda ter evitado escrever sobre personagens
homossexuais durante muito tempo por considerar que o publico de

lingua espanhola ndo estava preparado. Porém, procurando buscar
algumas explicacfes sobre as vantagens do machismo palieea m

Puig recordou téas encontrado ndo em uma voz feminina, mas na

2756 para conhecimento, assim como a palguegerera utilizada de forma pejorativa, no Brasil, uma das
palavras utilizadas como forma de ofender os homossexaaisulinos, era a palavra bicha, o feminino de
bicho.
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faf emi nadao. Ent «o nasceu uma novel
Mulher Aranha, que tem explicacdes ao pé da p&gina.

Quando Puig fala, para a entrevista de Helena Lorentehupoa pelas explicacdes da
vantagem do machismo para a mulher, tendo ele dito que isso de machismo devia acabar,

pude verificar que na Tribuna da Imprensa (SP), em 1986, ele explica um pouco melhor.

Quando Manuel Puig conceb&d beijo da Mulher Aranhaem

1972, era grande o momento dos primérdios do feminismo na

Argentina. Falavae, entdo, das desvantagens do papel da mulher

submissa. Nao se pensava nas vantagens deste papel, que, segundo

0 escritor, deveriam existir, para que esta situacédo perdurasse por

tanto tempo.

AEscrevo o0s romancesi exdicapgPuigf par a mi

Para esclarecer um problema meu, com a ajuda de um personagem.
29

Sobre as explicacdes ao pé da pagina em seu livro, onde sdo expostas as teorias sobre a

homossexualidade, héa outigacéo retirada da Hemeroteca que explica suas motivacoes.

Estilisticamente, as citacbes me parecem um pouco forcadas, diz ele.
Mas, por que nao fazer um romance didatico? Tentei imaginar meu
leitor ideal como um adolescente afeminado de uidadezinha
perdida na Espanha, recé&aida do franquisni$ em 1976. Nunca

achei que as citagbes fossem uma decisdo de estilo justo, mas eram
necessarias.

Puig era um questionador. Colocou em suas personagens alguns de seus
questionamentos filos6ficos sobre as opressées acometidas aos seres humanos, em uma
luta politica mais ampla do que contemplaria uma politica partidaria. Explorou temas
sobre os afetos que permeiam nossas relacdes na mais pura investigacdo psicoldgica.
Corstruiu sua narrativa evidenciando uma dicotomia categorica. Explorou o inconsciente
humano a tal ponto em que percebemos o desejo, que parece existir anterior a acdo. E em

outra entrevista de PUIG ao Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro, em 1981, oagter di

28 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=154083_04&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=23
938
2 Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=153931_03&past2HaBbpesq=&pagfis=7
6040
30 periodo de ditadura na Espanha.
st Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=153931_03&pasta=an0%20198&pesq=~&pagfis=76
040
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o figopante é descobrir onde a imposicao social e politica se mascara, se traveste de

necessidadeo:

7

O que me excita é a exploragdo do inconsciente, sobretudo o
inconsciente coletivo, aguele conjunto de principios aceitos,-goste
se ou nao deles,mnsiderados naturais. O apaixonante € descobrir
onde a imposicdo social e politica se mascara, se traveste de
necessidad®.

A OBRA CENICA DE MANUEL PUIG

Antes de tudo, recomendo aqui a leitura do texto teatral anexado (Anexo Il) a essa
dissertacd@ com grifos feitos por este discente que vos escreve, evidenciando pontos
gue me chamaram a atencao na obra, além, claro, de ver a adaptacédo cinematografica de
Hector Babenco que se encontra disponivel em algumas plataforeteesad@ng A obra
teatral foi premiada pelo MEC como o melhor espetaculo do Rio de Janeiro no ano de
19813 e o filme levou prémios e o reconhecimento internacional, estando, atualmente, na
lista dos 100 melhores filmes brasileiros da ABRACCINBssocia¢do Brasileira de
Criticos de Cinema. A histéria se desenrola em uma prisdo -ktieovicana, onde
conhecemos Valentith e Molina®®, personagens que questionam suas identidades e
desejos mais profundos. Politica, memoria, género e sexualidade se entrelagam nesse
contexto. Atavés de dialogos, a fluidez das personagens, a ambiguidade de suas
expressoes e a complexidade de seus relacionamentos sdo ospawoda peca a ser

discutida aqui.

A obra conta a historia de duas personagens privadas de liberdade, no sistema
carceraio masculino, que dividem a mesma cela, no ano de 1975, segundo indica¢des do
texto teatral, uma por questdes politicas e outra acusada de corrupcdo de menores.

AReuni dos na cela de uma ©pri s«o, um homos

32Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&pas¥s2@108&pesq=Manuel%?2
OPuig&pagfis=286545.

33Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=153931_03&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=32
614

34 Ora ou outra gersonagem Valentim aparece com a grafia Valentin nesse texto. Em razdes do que se
fala da personagem, mantive essas duas grafias na dissertagéo.
35Qra ou outra a personagem Molina vai ser tratada no masculino e no feminino, a depender do contexto e
de quefalou. Optei na minha fala por utilizar o pronome feminino ao me referir a personagem.
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desespero, fazead s ur gi r entre si uma compl exa

anunciava o espetaculo no Jornal do Brasil, em 1981, o qual eu vi tantas vezes na

r el

hemeroteca digital, e que logo de cara j4 apresentava uma personagem pela sua

sexualidade e outra pela sua@glitica. Valentim e Molina vivem uma trama que

perpassa discussdes sobre estruturas politicas, sexualidade, desejo, classe, amor, género.

Encerrou no Teatro Ipanema com mais de 400 apresenfagéesia primeira encenagao.

Luis Alberto Molina, 4Janos, vitrinista, preso em julho de 1974 por corrupcao de

menor es

heteronormativa ao questionar sobre sexualidade e género e apresenta bom

aparentemente fAleigo pol2t4icoo0,

comportamento para o sistema ditatodesde sua prisdo. J& Valentim Arregui Paz, 22

anos, jornalista, preso politico em 1972, segundo também indicacdes do texto teatral, traz

ideais sobre as ideologias de uma politica de esquerda marxista, além de apresentar

comportamento reprovavel por proanaebelibes e encabecar greves devido as suas

ani mo s i Sia duasspersorialidades radicalmente diferentes entre si, cujo Unico

aparente ponto em comum sera o de representarem, cada um a seu modo, uma ameacga ao

estado totalitaria

(PUI G, Ma nQ, éléctor. B BeBoEdn ®lulher Aranha,

SINOSPSE. Funarte, Dossié Filmes Brasileiros, p. 5, 1%985.)

Es s a

No cenério esmagadoramente abafado e cortado do mundo de uma
cela de prisdo, dois presésum homossexual condenado por
corrupgéo de menores e um ativistatom inculpado de atividades
subversivag representam duas visées do mundo diametralmente
opostas. No patético convivio do seu desesperado dia a dia, estas
duas visbes comegcam a interpenesmutuamente. No desfecho,
cada um dos dois saira decisivameemarcado e transformado pelo
profundo relacionamento afetivo que se estabelece entre eles. O
homossexual, até entéo alienado e individualista, t&ereberto aos
valores do bem coletivo aos quais seu companheiro se dedicava de
modo integral; o ativistantes voltado com rigidez apenas para 0s
interesses do seu engajamento politico, fica mais sensivel e tolerante
aos impulsos afetivos da natureza humana. (MICHALSKI, Yan.
198F9)

Aamea-a identificadao pel o estado

dé pelas possibilidades de estudo das representacdes de determinados grupos politicos e

36

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=100439_12&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=23

910

Disponivel em:

37 Disponivel em: http://docvirt.com/docreader.net/Doagaspx?bib=cinetrab&pagfis=4187).
38

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=63

522

Disponivel em:
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as discussdes acerca de suas representatividades e visibilidades nos palcos e,
consequene ment e, a reverbera-«o0o disso na const

através principalmente do nosso imaginario.

O Beijo é um livro a respeito de dois homens, tudo o mais em volta
disto é reconstruido automaticamente pela memoria do leitor.
Porque o livro h& pouquissimas informacfes sobre o universo de
Molina e Valentim. BABENCO, Hector. O Beijo da Mulher

Aranha, SINOSPSE. Funarte, Dossié Filmes Brasileiros, p. 5,

1985%

O texto teatral foi escrito a partir da novela homoénima publicada em 1976 n
México, e devido ao incentivo a Puig da atriz e do ator, Dina Sfat (19889) e seu
cOnjuge Paulo José (1982021), que se encarregaram da direcao, porém abandonaram
o0 projeto por divergéncias estéticas e criativas entre o autor e a direcao.

A ideia de montar o espetaculo partiu de Dina Sfat ha quase dois
anos, guando ela terminou a | eitur
entusiasmada, chegou a procurar o escritor argentino (considerado o
romancista mais interessante que surgiu nos ultimos 10 anos, pela
critica literaria do New York Times). Embora morassem no mesmo
bairro, Leblon, Dina ndo sabia e foi proclmdna Europa. Puig
achava que seu texto ndo se adaptaria ao teatro, mas acabou
convencido pela atriz e por seu marido, Paulo José, a elicena
Puig, ao invés de reduzir os didlogos do livro, escreveu novo texto,
em espanhol, que Paulo José traduziu. Dina Sfat resolveu estrear
como diretora e produzir o espetaculo mas, diante do medo que foi
sentido com a dimensao que a obra ia tomando no Brasitocha
marido para ajudé. Depois Dina Sfat e Paulo José abandonaram a
montagem da peca, pelas diferengcas de concepc¢do que o autor e a
direcdo tinham. E logo nos primeiros ensaios, Puig explica qual foi

a divergéncia basica:

- Eu queria reduzir tudo algara, mas o livro oferece possibilidades

da peca se tornar um espetaculo visual. Para mim, foi muito
importante ter um projeto ligado a cultura brasileira e o fato de eu
ser chamado por uma representante dessa cultura me deu a sensacgao
de me incorporar goais.

Puig insistiu na ideia de colocar apenas dois personagens no palco e
excluir da cena o diretor do presidio. A gravacdo de sua voz e a do
ator Rubens Corréa reproduziria as conversas entre o diretor e 0
presidiario Molina. Dina discordava e quer@acar mais um ator

em cena por achar que voz gravada, em teatro, ndo é bom recurso.
Diante do impasse criado por esta questdo e outras, a atriz e Paulo
José abandonaram o projeto de trabalho. Dina fala sobre isso.

- Eu achava que o rodapé do livro (ene @gdio expostas as teorias
sobre a homossexualidade) deveria estar na peca. O diretor do
presidio seria uma espécie de coringa, que faria varios papéis,

39 Disponivel em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=cinetrab&id=302550546596 7 &pagfis=4199.
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interrompendo os didlogos. Talvez a discordancia basica tenha sido
gue eu quisesse fazer uma peca stlgle que tinha o livro, e o Puig
sobre Molina e Valentiff

A estreia no Brasil ocorreu em 18 de agosto de 1981, as 21 horas, no Teatro
Ipanema, no Rio de Janeiro. Encenada pela primeira vez no Brasil pelos atores José de
Abreu (Valentim) e Rubens Corr@dolina), O Beijo da mulher aranh#oi oficialmente
dirigido por Ilvan de Albuquerque (19322001). O texto teatral em seu inicio traz
indicacdes sobre o cenario, iluminagéo e demais aparatos para construcdo do espetaculo.
Na indicacdo da peca, a histésa passa no bairro Villa Devoto, em Buenos Aires,
Argentina, e ocorre em 1975. Sobre o espetaculo, Yan Michalski, em uma matéria de
1981 no Jornal do Brasil, disserta sobre a encenacao de Rubens Corréa e José de Abreu:
AUm seco gol pe n o desedpéraca gootra a wiolénc@ ees ds o

precondeitos. 0

A peca é um seco golpe no estbmago, um grito desesperado contra
a violéncia e os preconceitos, mas também um ato de fé nas
prodigiosas possibilidades do ser humano, na capacidade de
defender a sua digihide dentro das mais adversas circunstancias.
Obra de grande abrangéncia tematica, ela insinua nas entrelinhas
consideracdes infinitamente mais complexas dos que as que escolhe
abordar explicitamente.

E reitera:

Obra politica no mais generoso dos sentidos, ela consegue, como
poucas, fundir o homem animal politico e o homem animal
individualista. Obra de apelo universal, ela extrai a seiva desse apelo
através de fundas raizes lati@mericanas, fiéis tanto a Argera

na qual estd nominalmente ambientada como no Brasil onde o autor
reside atualmente.

O espetaculo do Teatro Ipanema leva a marca da sensibilidade,
talento e inteligéncia caracteristica de tudo que Ilvan de Albuquerque
e Rubens Corréa fazem ha anosmesuma soma de acertos maior

do que as suas duas Ultimas montagens. A direcdo de Ivan de
Albuguerque, debaixo de uma aparente simplicidade, consegue
tornar tangivel e fluente o horripilante cotidiano da cela, através de
uma sofisticada economia de movirte) na qual a exiguidade do
espaco € explorada como um recurso expressivo de enorme peso.

40 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=37
985
41 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfis=38975
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A peca comeca com Molina narrando o filrGat People (1942)para Valentim,
enquanto Valentim o questiona sobre os detalhes da histéria narrada. No text@seatral,

falas iniciais se dao da seguinte maneira:

MOLINA - Nela se vé que tem alguma coisa estranha, que néo é
uma mulher como as outras. Muito jovem, o corte do rosto mais
redondo que oval, terminando em ponta, como um gato.

VALENTIM - E os olhos?

MOLINA - Quase certo que verdes. Ela olha para o modelo, a
pantera negra do zooldgico, que estavajawda, deitada. Mas
gquando a garota faz barulho com a folha de desenho, a pantera a viu.
VALENTIM - Como néo sentiu o cheiro dela antes?

MOLINA - Porque na jauléem um pedaco enorme de carne. E é
guando nota a raiva da fera que a garota comeca dar tracos cada vez
mais rapidos, e desenha uma cara de animal e também de diabo. E a
pantera a olha, € uma pantera macho, e ndo se sabe se olha para
coméla, ou levada poum instinto ainda mais feio.

VALENTIM - Nao tem ninguém no zooldgico?

MOLINA - Quase ninguém, € inverno. As arvores do parque estédo
peladas. Ela tem as pernas entrelagadas. As meias séo brilhantes,
daquelas antigas, de malha cristal de seda, ndo sbesalse a cor
rosada é da carne ou da meRUIG, 1981p. 2)

As palavras e frases do didlogo inicial que me chamaram atencéo e despertaram

meu imaginario para o que supostamente poderia daviglacdo com a relacao que se

criava entre as personagens S«O0: AfNel a se
uma mul her como as outraso, festava na | aul
A® uma pantera macho, +#aonlevadapoeumsinstinto mase ol ha
feiodo, ANAs 8rvores do parque est«o pel adas.

bem se a cor rosada ® da carne ou da mei ao
didlogo entre as personagens me questiono gelaiteacdes do autor ao utilizas como

parte de sua narrativa no enredo. Fazendo uma espécie de analise da minha interpretacao
desse despertar do meu imaginario, levo em consideracao o cenario onde as personagens

se encontravam: carcere, estavam na jaNlas primeiras palavras de Molina, a
personagem jJ 8 afir ma: An«o se ® uma mul her
como se estivesse falando del a mesma. Na fi
me pergunto pelas condi¢Bes das personagens distema carcerario, em seus tempos

de exce-«o, gue s«0 tratadas como fAani mai ¢
i nferno, conhecendo o Adiaboo. A descri-«o

de que o animal a olhava parecendo querer daroé cosa pior, mais feia, me remetem
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ao ato sexual: comer significa penetrar alguém no contexto sexual popular. Ja a descricao
de que a arvore esté pelada, as pernas entrelacadas e a dlvida se a cor rosada é da meia
ou da carne pode ser interpretada por todacuniho sexual. Quando Molina comeca a
descrever caracteristicas da mulher do filme que narra, Valentim da sua primeira fala
referente ao que tr &/ALENTOM r- kembrase goajgetea r i or me
di sse, descr iPUIG A8k 3).tAdpasao quegpodendos gim interpretar

que Valentim também levou esse jogo de frases e palavras para esse aspecto. Na
adaptacdo cinematografica (1985) de Hector Babenco e roteiro de Leonard Schrader, a
primeira fala de Valentim é justamente essa. Na obra eteg@edos atores Willian Hurt
(Molina) e Raul Julia (Valentim), vemos as personagens dentro do imaginario do
esteredtipo binario da sociedade. No filme, gravado no estédioCruzem Sé&o Paulo,

somos introduzidos a cena em que Molina descreve a re@edente uma mulher em

um filme. A personagem Molina aparece nas cenas iniciais com unhas grandes,
maquiagem, uma peca de roupa denominada popularmente por robe ou camisola, e em
sua primeira aparicdo coloca uma toalha enrolada em sua cabeca como ureadespéci
turbante, como diz a propria personagem narrando sobre a cena do filme. Entretanto essas
vestimentas, julgadas como femininas, ndo permanecem em todo decorrer do filme, mas
pontualmente quando Molina se entrega ao imaginario dos filmes que viuenépnel®

suas divas/heroinalolina conta a histéria da persegui¢do nazista aos judeus com outra
perspectiva, agindo com uma certa romantizacao dos fatos, focando apenas no romance
da histéria como se nao interpretasse a histéria pelo cunho critico, mageg@or um

cert o @ conAparentémeentd, a ficgds & o tempo de excecdo de Molina, que
vive uma vida de tortura na sua realidade. Na obra de Babenco, a personagem verbaliza
pr - xi mo ao apaneudi®importantedos fifines, a parteadosa nt e s 0 .

Na cena inicial do filme, o ator utiliza de poses que escancaram a performance
sensual atribuida dentro do estereétipo ao género feminino. Parece, ai, haver um despertar
de um imaginario que provoca sensacdes em Valentinqual como o espedtar de
uma arte ao Molina narrar as histérias. O desejo despertado em Valentim também pode
ser visto no que se refere " fome quando, n
nuas e comidao, fala essa que ehnEsmbaemb®m no
olhar para a performance de Molina ao representar a historia com gestos e poses, Valentim
aparentemente desperta seu desejo somente com o narrar dos fatos, sobre comida e sobre

mulheres, sem de fato visualileés, ficando assim a cargo do int&gio o seu desejo
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e/ou o seu desejo a cargo do seu imaginario. Nas falas iniciais, podemos observar a

imaginacéo e o desejo fazendo parte do enredo de Valentim.

VALENTIM 7 Lembrese do que eu disse, descri¢des erdéticas nao.
MOLINA i Como quiser. Mas quem est4 atras dela? Alguém tenta
acender um cigarro, o vento apaga o fésforo.

VALENTIM T Quem é?

MOLINA 71 Espere. Ela ouve o estalo do fésforo e se sobressalta.
Ele ndo é um gald lindo, mas simpatico de cara, com chapéu aba
baixa. Batena aba com saudacao, diz que o desenho é fantastico. Ele
retoca com a méo na franja encaracolada.

VALENTIM - Eu a imagino morena, redondinha e que se move
como uma gata, gostosa.

MOLINA 1 Vocé nao disse que ndo queria se assanhar?
VALENTIM 7 Continue.

(PUIG, p. 3)

No texto teatral, utilizando dos elementos teatrais, ha a indicacdo que a
iluminacédd? muda, na pagina 4, logo apos os dialogos iniciais, dando a revelar a prisio
na qual estavam as personagens. No inicio a iluminacao sé fecduasapersonagens,
criando uma atmosfera psicolégica para o espetaculo. A iluminacdo do teatro € um
elemento importante para a construcao cénica, junto com ela, a cenografia da peca em
1981 no Rio de Janeiro ficou por conta de Anisio Medeiros.

O grande d@gio com que a encenacédo conta € o cenario de Anisio
Medeiros, que num golpe de maestria contorna a sensagdo de
saturacdo que o sustentado contato com um espaco tdo sufocante
provocaria, através da solugdo de modificar sucessivamente o
angulo sob o qual aela é mostrada, sendo que a cada angulo
corresponde um determinado clima psicolégico condicionado pela
acdo do respectivo episédio, e um clima de iluminacao que realca o
clima psicolégicd?

Exibindo nas falas dos personagens alguns pontos de discués@&oostema aqui
abordado, Puig coloca em uma voz n«o fndema
Adefini-»eso de g°nero.

Procurei, entdo, uma voz capaz de me falar das vantagens do papel
da mulher submissa. Alguém que repetisse uma fala de filme
americanalos anos 40: sou capaz de me apaixonar por um homem
gue me inspire medo. Um personagem que sonhasse com o grande
prazer do abrago que mata. Encontrei esta disposi¢cdo, mas ndo numa
voz feminina e sim numa voz afeminada. Assim imaginei este

42 As cores da iluminacdo também fazem parte do jogo psicolégico explorado em cena.
43 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfis=38975
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casamento em quemulher fosse submetida e 0 homem dominador
mas, sem*®a mul her o.

A ideia da mulher submissa, sem de fato ecoar de uma mulher cisgénero, fica a cargo da

personagem Molina, que subverte essa binaridade.

MOLINA T Mas se um homem... € meu marido, ele tem de mandar,
para se sentir bem. Isso € natural.

VALENTIM 7 N&o, o homem da casa e a mulher da casa tem de
estar no mesmo nivel. Do contrario é exploragéo.

MOLINA 1 Assim ndo tem graca.

VALENTIM 1 O que?

MOLINA 1 J& que vocé quer saber... a graca estd em que quando
um homem abrace, dé um pouco de medo.

VALENTIM T Quem é que te botou essa ideia na cabec¢a? Isso tudo
esta muito errado.

MOLINA 1 Mas eu sinto assim.

VALENTIM 1 Vocé ndo sente assim, te ensinaram a sentir assim.
Para ser mulher ndo é necessério... sei eu la... ser martir. E se nao
fosse porque deve douma loucura eu pediria para que vocé fizesse
de mim, para demonstrar que isso de ser macho ndo da nenhum
direito. (PUIG, 1981, p. 58/59)

Molina e Valentim apresentam essa ideia machista nas suas falas. Molina acredita
gue a mulher deva ser submissgjuanto Valentim, a meu ver, coloca a mulher no lugar
de passiva sexualmente, penetravel. Se nao fosse porque, segundo a fama popular, doesse
a pratica de sexo anal, ele queria ser penetrado, como se isso o fizesse mulher, para
demonstrar que 0 macho ndevd ser superior. E me dando o direito de traduzir do
popular, ficaria da seguinte maneira: Se daumao doesse, eu pediria para vocé me
comer (no sentido de penetrar) para que eu te mostrasse que isso ndo me faz inferior. Essa
€ outra tematica que caeede investigacao a qual a préatica sexual se ancora no género e
sexualidade e que deixaremos para um estudo posterior. Mesmo que reproduzindo certos
preconceitos, Valentim, tomado por sua consciéncia politica de esquerda da época, critica
as relacdes degero e classe, questionando o papel da mulher, a exploracdo dos homens

sobre elas e as condi¢cOes das trabalhadoras do lar.

VALENTIM - Eu gostaria de perguntar como vocé imagina a mae
desse cara.

MOLINA 1 (SEM HUMOR) Para vocé rir um pouco mais?
VALENTIM -Prometo que néo.

MOLINA 7 N&o sei, um encanto de pessoa. Faz seu marido muito
feliz, os filhos também, sempre muito bem arrumada.

44 Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=153931_03&magta20198&pesq=&pagfis=7
6040
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VALENTIM T Vocé imagina ela varrendo e lavando a casa?
MOLOINA T Nao, eu a vejo impecével, vestido de gola altanda
disfarcando as rugas do pescoco.

VALENTIM 1 Sempre impecavel. Tem empregadas, explora
pessoas que nao tem outro remédio sendo-lseevi troca de uns
trocados. E claro, foi feliz com seu marido que a explorou por sua
vez, mantendo ela encerrada aaaccomo escrava, para esperar por

ele...
MOLINA 1 Escuta...
VALENTIM - ... para esperar por ele todas as noites, de volta de

seu escritorio de advocacia, ou do consultério. E ela esteve de acordo
com o sistema, e inculcou no filho todo esse lixo e o flpora da

de cara com uma mulher pantera. Ele que aguente! (PUIG, 1981, p.
6/7)

Essas narrativas de Molina sobre os filmes fazem, na trama, com que eles se
Afesque-amo (se ® que tem como) da reali dade
de liberdadeno sistema carcerario, mas volta e meia Valentim ndo descansa de seu papel

de militante e meia e volta ele se entrega aos afetos das historias.

MOLINA -[...] agora que eu tinha me esquecido desta imundice de
cela, contando a fita.
VALENTIM - Eutambém tinha me esquecid®UIG, 1981p. 7)

No filme, Valentim deixa claro que essas histérias o ajudam a passar tempo, porém a
distracdo ndo possui nenhum foco politico.

MOLINA 1 Bem, o que acha da estdria? Nao é maravilhosa?
VALENTIM T Ajuda a passar o tempo.

MOLINA 1 Entdo vocé gosta?

VALENTIM 7 N&o tem um foco politico, mas tudo bem.

MOLINA i E tudo que tem a dizer? Vocé deve ter estudado
filosofia politica.

VALENTIM 7 O name é ciéncias politicas e a resposta € néo.
Estudei jornalismo.

MOLINA i Ah, vejo por que aprecia uma boa estoria.

VALENTIM 7 S6 a acho meio juvenil.

MOLINA 1 Sei que nédo é tao inteligente quanto vocé deve estar
acostumado. E apenas um romance... M&s éndo!

(BABENCO, 1985)

Molina, em sua fantasia, enxerga os soldados nazistas dentro da performance do
masculino, vestimentas bem caracteristicas, posturas corporais rigidas... e néo
problematiza as opressdes acometidas por eles. E como se simbolecastes
representassem toda a dicotomia estrutural da sociedade: razdo e emog¢ao, masculino e

feminino, heterossexual e homossexual, conhecimento e ignorancia, bom e mau?
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O desfecho é tragico para os dois protagonistas, mas ambos
percorreram exemplarmentaquela trajetéria da ignorancia para o
conhecimento que marca 0s grandes personagens de teatro.
(MICHALSKI, Yan. 1981)*

Quando disse que aparentemente a personager

exemplificar com transcri¢cdes das faladitioe:

VALENTIM 1 N&o percebe que a porra desse filme é antissemita?
MOLINA i Ah, convenhamos...

VALENTIM T Espere. Esse filme deve ser aleméo, certo?
MOLINA 7 N&ao sei, assisti h4 anos. Olha, eu ndo explico meus
filmes. Destr6i a emocao.

VALENTIM 1 Deveter sido um filme de propaganda nazista feito
durante a guerra.

MOLINA i Eu n&o sei. E s6 pano de fundo.

(BABENCO, 1985)

E sim, na obra cinematografica, as cenas narradas do filme séo apresentadas ao espectador
com atuacOes de um elenco de atrizes/at@geao aparecer a cena narrada do filme no
filme, a personagem da mulher (diva de Molina), interpretada pela atriz brasileira Sénia
Braga, aparece cantando para varios militares com o simbolo da suastica nazista em seus
trajes.Molina narra.... busca avés de sua memoaria as historias dos filmes, fantasiando

em seu imaginario. Ele conta a histéria do jeito que percebe o mundo, em seu tempo de
excecdo. Molina vive certos questionamentos sobre sua identidade e performance.
Podemos associar com o que fdafe sobre a construcdo da narrativa. No filme ha os
recortes das fantasias de Molina através de representacdes de outras e outros profissionais

da &rea (atrizes e atores). No filme, o dialogo acontece da seguinte maneira:

VALENTIM - Esse filme é alemao?

MOLINA - N&o sei, assisti ha anos.

MOLINA - (TENTANDO BUSCAR NA LEMBRANCA) Eu néo
explico meus filmes. Destréi a emogao.

(BABENCO, 1985)

O problema é que talvez ele realmente n&do tenha consciéncia politica (ou um nivel
de letranento politico) e no proprio roteiro do filme ja ha a descricdo da personagem
como tal:

Molina, politicamente desinformado, vive num mundo delirante,
onde a realidade se mistura aos filmes que viu e que conta a cada

45 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfis=38975
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noite, histdrias de herdis e heroinagitas, em que os sentimentos
predominam sobre qualquer outro véfor.

Acontece que Molina foi Afescal adao, t al
arrancar informacdes de Valentim, que é envenenado aos poucos pelo sistema para
enfraquecer seu corpo e, assim, se subrasteonfissbes sobre as acbes dos grupos de
esque da dos quaiOs afneozri a® puamtluxdi que uma
(BABENCO, 1985).

DIRETOR 71 Ja é segundeira, Molina, que novidades vocé tem?
MOLINA i N&ao muitas, infelizmente, senhor diretor.

DIRETOR 1 Aha...

MOLINA 1 Mas sei que estou ganhando a confianca dele.
DIRETOR i O mal é que estdo me pressionando muito, Molina. Da
Presidéncia, da Presidéncia da Republica. Querem interromper de
novo esse sujeito, € duro, vocé me entende...

MOLINA 7 Isso nao, senhor, esta noiiraco, podia acabar ficando
no interrogatorio.

DIRETOR i E, isso é o que eu digo, mas ndo convenco ninguém.
MOLINA 1 Mais uma semana, por favor, doutor... E eu tenho uma
ideia.

DIRETOR 1 Qual?

MOLINA 7 Ele é muito duro, mas tem seu lado sentimerRallG,
1981,p. 49)

Para tal, com a Adesinforma-«o pol 2ticao
personagem pode ser vista como um corpo politico simplesmente pela sua
identidade/performatividade e que, oprimida pelo poder, se coloca da mareira qu
consegue para sobreviver. Falando da atuacao de Rubens Corréa e José de Abreu, na peca,

Michalski pontua:

[...] no plano interpretativo a realizagdo acusa um certo
desequilibrio, decorrente da muito discutivel linha adotada por
Rubens Corréa para o deg@mmho do papel de Molina, e acentuado
pelo notavel brilho com que o ator executa essa opgdo. O seu Molina
€ monoliticamente alegre, despreocupado e descontraido, como se
nem estivesse tomando conhecimento das pressdes que atuam sobre
ele, em funcéo tantoadvisdo depreciativa que tem de si mesmo
enquanto homossexual como da sua condi¢cdo de prisioneiro e da
ambiguidade da sua posicdo como possivel informante da policia. A
progressiva transformacdo do personagem sob a influéncia do seu
contato com o guerrilli®, nitidamente sentida nas entrelinhas da
novela, praticamente ndo existe no espetaculo, e s6 é transmitida,
como se uma brusca reviravolta, através de uma informacéao
fornecida no desfecho pelo recurso da voz gravada em off. Ja o

46 Disponivel em: http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=cinetrab&pagfis=4187.
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desempenho de José de rél, embora menos imediatamente
comunicativo do que o de Rubens, é muito bem dosado, nitido, e
deixa clara a dolorosa evolucdo do personagem. Uma bela
revelacdo, num espetaculo que se constitui numa contribuicdo
positiva para esta moderna temporéda.

Molina chega a declarar, no filme, quongosta da politica, mas € louca pelo mocinho

do fil me. AEl e ® t«o romOGnti co. Deve ser m
ANazistas s«0 t«o romOnticos quantooo guard
filme, Valentim se irrita com os guardas do presidio chamasdke assassinos e comeca

a provocar uma gritaria entre os presidiarios. Um guarda chega na porta de sua cela e

urina nela. Ficando com raiva, desceatam Molina.

VALENTIM i (JOGA UM COPO NA DIRECAO DE MOLINA).

Seu filho da puta. Estdo matando um irm&o meu e o que fago?
Escutando a porra do seu filme nazista. Ndo sabe de nada? N&o sabe
0 que o0s nazistas fizeram com as pessoas? Judeus? Marxistas?
Catdlicos? Homossexuais?

MOLINA i Claro que sei. Pelo que me toma? Uma mulher mais
estUpida do que sou?

(PEGA MOLINA CHAMA DE FILHO DA PUTA E A JOGA NO
CHAO)

VALENTIM - Vocé ndo sabe porra henhum{d@OGA ALGO
NELA)*®N&o reconheceria a realidade nem que ela Ihe évdisela

na bunda!

MOLINA - Para que quero a realidade num buraco imundo desse?
(SE AFASTANDO DE VALENTIM COM MEDO) Para que me
deprimir mais do que ja estou?

VALENTIM - Vocé é pior do que pensei. Vocé usa esses filmes
apenas para se masturbar.

MOLINA - Sevocé nao parar de falar, nunca mais falo com vocé.
(BABENCO, Hector, 1985)

No filme Molina confessa saber sim das opressdes dos nazistas e que utiliza da
ficcdo para fugir de sua realidade. S6 que, em troca de sua liberdade, Molina é coagida
pelo sistema investigar Valentim, para rever sua amorosa mae com a qual ele possui
relacdo de admiracao tal qual suas divas de Hollywood. Essa ideia da m&e muito amorosa
e a relagdo com o suposto desvio de conduta do homossexual masculino, por exemplo,
proporcionouquestionamentos durante o periodo da ditadura-roiNilar no Brasil,

inclusive nos periodicos disponiveis na hemeroteca digital nos quais é possivel ver uma

47 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfis=38975
48 Essa cena do filme foi descrita por mim. Optei por utilizar o pronomaiieorao falar de Molina, como
disse anteriormente em outra nota.
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manchete insinuando que a m«e afetuosa ® o
homossexuais,@&ssa mesma situacao € expressa pela personagem Molina no texto teatral.

MOLINA i Claro. E agora tenho que aguentar vocé dizendo o
mesmo que todos.

VALENTIM T Vamos ver... 0 que que eu vou dizer?

MOLINA 1 Todos iguais. Sempre com a mesma histéria.

VALENT IM i Qual?

MOLINA i Que quando pequeno fui mimado demais, e por isso
sou assim, que fiquei grudado na saia de minha mae, mas que sempre
se pode dar um jeito e o que me convém é uma mulher, porque a
mulher € a melhor coisa que existe.

(PUIG, 1981p. 10)

Coincidentemente, a histéria contada por Puig transcorre no periodo social de um
regime ditatorial no Brasil que perseguia grupos ditos minoritarios e promovia o controle
sobre a moral, a familia tradicional, o patriotismo e a adoracdo a Deus, e atédeo ano
estreia da peca e do filme no pais (Brasil), as orientacdes sexuais que escapassem da
norma heterossexual eram consideradas um transtorno psiquiatrico o qual deveria ser
tratado e, permanece até hoje, como crime em muitos lugares e sendo pecadasem tant
outros. Até 1990, a OMS (Organizacdo Mundial da Saude), possuia uma CID

Classificacao Internacional de Doenegsra a homossexualidade.

Isso, porque em 1948 a orientacdo sexual homossexual foi incluida

na Classificacdo Internacional de Doenca®j@omo sendo uma

patologia na CIE6. Todavia, pesquisas cientificas realizadas ao

longo da segunda metade do século XX ndo corroboraram esta tese,
evidentemente. E a comunidade cientifica passou a mudar sua
percepcéo sobre esta situacdo. Mas foi apenas7ede maio de

1990 que a Organizacdo Mundial de Saude (OMS) retirou o
ihomossexual-10sAngatir del entdcCsulBtituge o
referido termo por fihomossexuali dadc
m®di co 0 sufixo Al smoo remet e N d
raquitismo etc.). (COELHC2020)°

Se a homossexualidade na época era considerada patologia, cabe dizer que a
transexualidade sé deixou de ser transtorno mental em 2628asmem, pouquissimos
anos atrds. Essa caracteristica se faz importante paraaneasos discursos sobre a

personagem Molina dentro de seus fAdesvioso

49 Disponivel em: http://ces.saude.mg.gov.br/?p=7850.
50 Segundo o Ministério de Direitos Humanos e Cidadania do Governo Federal, a transexualidade, o chamo
transtorno de identidade sexual oanstorno de identidade de género, da lista de doencas e distlrbios
mentais. Disponivel em: https://www.gov.br/mdRfptassuntos/noticias/2018/junho/organizacao
mundialdasauderetiraa-transexualidadealista-de-doencase-disturbiosmentais
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MOLINA : Ha outros que se apaixonam entre eles. Eu e minhas
amigas somos mulher. Essas brincadeirinhas ndo nos agradam, sao
coisa de homossexuais. Nés somos mulheres normais que vamos
para a cama com homeiBUIG, 1981p. 51)

A necessidade de definicdo do quseer homem e mulher faz com que as personagens
adotem determinados comportamentos tipicos dos simbolos que seu género carrega. Ao
passo que o proprio diretor da obra cinematografica, Hector Babenco, também tenta

definir em uma entrevista sobre a obra e gle acredita ser homem:

O fato de que um dos personagens é homossexual ndo importa. Meu
filme visa destruir os mitos sobre o que faz de um homem um
homem. O que faz de um homem um homem €& o respeito por si
mesmo e a capacidade de dar algo a outra peSABENCO,
Hector. 1985, p. 3)

No texto teatral, até mesmo as personagens tentam definir entre elas o que é ser homem:

VALENTIM 71 O que é ser homem para vocé?

MOLINA i E muita coisa, mas para mim... bom, o mais lindo do
homem é isso, ser lindo, forte, mas sem fazer ostentagdo de forca.
Que caminhe firme, como meu garcom, que fala sem medo, que
saiba o que quer e para onde vai, sem medo de nada.

VALENTIM i E uma ideakac&o, um tipo assim n&o existe.

MOLINA 1 Claro que existe, ele é assim.

VALENTIM T Bom, pode dar essa impressdo, mas por dentro,
nesta sociedade, sem o poder ninguém pode ir avancando firme,
como vocé diz.

MOLINA i Agora pergunto eu... Diga, que € Bemem para vocé.
VALENTIM T Vocé agora me pegou.

MOLINA 1 Quero ver, responda.

VALENTIM 1 Hum... Nado se deixar contaminar, por nada, nem
pelo poder... N&do, € ainda mais. Ser homem é muito mais, € ndo
rebaixar ninguém, com uma ordem, com uma gorjeta. K, réai.

nao permitir que ninguém ao seu lado se sinta inferiorizado, que
ninguém ao seu lado se sinta mal.

MOLINA 1 Isso é ser santo. (p. 23)

Muitas vezes indicado pelo imaginario social como heterossexual, Valentim pode
ser questionagaranaséedeehNdernas fomo el e me
Mol ina no texfo®t aeamuadaherinaranha, que prend
63). Ao ceder ao desejo de Molina, Valentim tem, ao que parece, relacbes sexuais

(paginas 64 e 65 do texto teditrom Molina.

51 Disponive em:
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=cinetrab&id=302550546596 7 &pagfis=4200.
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VALENTIM 1 N&o diga isso. Quieto é melhor. (Esta indicacao

cénica € apenas uma sugestdo para o diretor, o importante é

substituir o abraco sexual, impossivel de realizar em cena por mais

de uma razdo, por uma convencdo teatral fyueione como

equivalente sobretudo no que diz respeito a intensificagcao da relagéo

entre Molina e Valentim. (OS DOIS SE LEVANTARAM E SE

APROXIMARAM DO PUBLICO COM LUZ BRANCA NO

ROSTO. O DIALOGO SEGUINTE E DITO DE PE NO MEIO DO

PALCO OLHANDO PARA FRENTE) Gega um pouco mais para

a parede.

MOLINA - ...

VALENTIM 71 N&o se vé nada, nesta escuridao.

MOLINA i Devagar...

VALENTIM - ...

MOLINA i N&o, assim déi muito.

VALENTIM - ...

MOLINA i Devagar, por favor...

VALENTIM - ...

MOLINA 1 Assim...

VALENTIM - ...

MOLINA i Obrigado...

VALENTIM - Obrigado a vocé também. Vocé se sente melhor?

MOLINA 71 Sim...

VALENTIM - ...

MOLINA i E vocé Valentim?

VALENTIM 7 N&o me pergunte...porque ndo sei nada...

MOLINA 1 Ai, que lindo...

VALENTIM i Nao fale, sé um instante

MOLINA i E que eu sinto... umas coisas tdo estranhas... sem querer

levei a médo a sobrancelha, procurando o sinal.

VALENTIM T Que sinal? Eu tenho um sinal, ndo vocé.

MOLINA i Eu sei, mas levei a mao a sobrancelha... para tocar no

sinal... que eu néo teoh

VALENTIM 7 Quieto, fica quieto um pouquinho, etc... etc...

MOLINA i E sabe que mais eu senti, mas apenas por um instante?

VALENTIM 7 Fala, mas fica assim, quieto, parado.

MOLINA 1 Por um instante, parecia que eu ndo estava aqui... nem

aqui nem la fora.

VALENTIM - ..

MOLINA 1 Pareceu que eu ndo estava, que estava sozinho.

VALENTIM - ...

MOLINA 1 Ou que eu ndo era eu. Que agora eu... era voceé. (p. 56)
Fim do nono quadro.

Mas o fato curioso é que os artigos, criticas e demais comentarios sobre a peca,
pelo menos aqueles a que tive acesso, se referem as personagens, com certezas
categoricas, indicando Molina como homossexual e Valentim como heterossexual,
reafirmando assimsse discurso binaridNo Correio Braziliense (DF), a chamada do filme

descreve as personagens da seguinte maneira:

73



Babenco. Com William Hurt, Raul Julia, Sonia Braga. Do romance de Manuel Puig. O
relacionamento entrem decorador homossexual e um guerrilheiro hétero na cela de uma
pr i $Nadissertacdo de mestrado de Caio Rocha, ele afirma:

Na adaptacao teatral do livro O beijo da mulher aranha (1981),
acompanhamos o cotidiano do presidiario Molina, homossexual
efeminado, encarcerado sob a acusacéo de corrup¢cdo de menores.
Cinéfilo e sonhador, 0 personagem passa grande parte da histéria
narrando historias de filmes antigos assistidos por ele para o seu
companheiro de cela, o guerrilheiro marxista e heterossexual
Valentim, que por sua vez fora punido por lutar contra a ditadura.
(ROCHA, Caio, p. 88, 2021)

Ja no artig® beijo da Mulher Aranha (1981/1985) e as identificacdes e desidentificacbes

pelas quais nos constituimos subjetivameptgtes também expressa a sexualidade de

Valentim como heterossexual.

Molina expressa uma masculinidade concernente ao estere6tipo
feminino e Valentin reproduz aspectos da masculinidade
hegemonica de cunho VirDe orientagdo homossexual, Molina se

mostra delicado, fantasioso, imaginativo, sensivel, alienado
politcamente e desejoso por cuidar de Valentim, um
comportamento presumi dament e Af emi
heterossexual e se mostra rude em seu cdampento, age de forma

pragmatica e racional, tem maneirismos grosseiros e é focado em

sua consciéncia e acao politicas, comportamento presumidamente
Amasculinoo. (PONTES, 2021, p. 140/

Inclusive Molina questiona Valentim sobre uma possivel companhdizando o

seguinte:

MOLINA - E vocé ndo quer pensar na sua companheira, ndo € isso?
VALENTIM -(DESCONFIADO) O que vocé sabe se eu tenho uma
companheira?

MOLINA - Seria 0 normal.

(PUIG, 1981, p. 11)

Sera que pode continuar heterossexual o homem gelas@na com outro sexualmente?

A heteronormatividade de alguém define sua heterossexualidade? Seria aceitavel esse
termo caso, se concordassemos, Molina fosse visto como uma mulher transexual. Mas
fazendo isso, Valentim permanece heterossexual e, pagvi@ima também. Porém se
Molina ndo é uma mulher transexual, ndo podemos afirmar que Valentim também é

heterossexual. Cabe dizer que o movimento organizado conhecido hoje como

52 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=028274_03&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=95
273
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LGBTQI AP+ ant es sieGaysnlishitas £ Simpatizant€s. Sw seja,
pessoas que fugiam dessa regra ficavam sem uma tal representatividade. Seria Valentim
bissexual? Pansexual? missexual? Enfim, ambas as reflexdes sao suposi¢bes nessa
pesquisa sobre a obra de Puig, através da analise das representagéesatidades e
géneros que subvertem a légica binaria socialmente construida. Uma outra hipotese é
considerar que a sexualidade ® puramente 0.
h u ma NnVALENTIM 1 Estou cada vez mais convencido que o sexo € a propria
i noc°nciao (PUI G, 1981, p. 57).

Na entrevista concedida & Tribuna (SP)em 1986, intituladaManuel Puig,
falando de afeto e sensualidaderrobora com esse pensamento da personagem e ainda
di zocfivpode ver uma flor e | embrar a pele d

A vida sexual é puro jogo e inocéncia. Alguém inventou, num dia
sombrio para a humanidade, que o sexo tinha um significado moral.
Parece que foi um patriarca, para assim controlar as mulheres. Esse
pesomoral foi sempre carregado pelas mulheres. Nunca ouvi falar
de um homem que seja promiscuo, mas, muitas vezes, escutei
condenacdes, degradacdes de mulheres consideradas promiscuas.
Por que nos sentimos atraidos por umas pessoas e nao por outras?
Pode seuma quimica de pele, pura atracéo fisica. E muito dificil
imaginar como seria a vida sexual livre e sadia, porque estamos
muito condicionados por canones de comportamento muito
repressivos?

No filme, gravado originalmente em inglés, o didlogo comeca @@aguinte
t ex MOLINAAShe is... uh... Well, She is a Ilitt
sheds not a wo ma*iNoltextk teatrad énml portugués cameda eamsa. 0
seguinte frase a fala da perusmacoigagstranhaylo!l i na:
gue n«o ® uma mul her como as outraso (p. 2)
Beijo da Mulher Aranhaque pode talvez ser uma alusdo a obra de Steve Dikto e Stan
Lee - O homem aranhaa partir da qual Manuel Puig faz uma intetagéo talvez
inusitada do que pode ser o alter ego de Molina: a Mulher Aranha. Mas a pergunta que
nos interessa: o que € uma mulher normal, como as outras?

Nesses primeiros didlogos,-8é ao longo da trama que Molina se refere a Mulher

Pantera, tema de asificcoes.

53 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReaddocreader.aspx?bib=153931_03&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=76
040
54 Na traducao, significa que ela é um pouco estranha, ndo se parece como todas as mulheres.
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MOLINA - ... ficaram isoladas pela neve, e os homens estavam na
guerra, ou nas cruzadas, e havia muita fome, e apareceu o diabo e
uma mulher abriu a porta e pediu comida, e o diabo tinha ao lado
uma pantera faminta, e aquela mulher fez um pacto com o diabo,
parando morrer, e ndo sei o0 que aconteceu e a mulher teve uma filha
com cara de gata. E quando os cruzados voltaram da guerra, o
soldado que era casado com aquela mulher entrou na casa e quando
foi beij&la ela o despedacou vivo.

VALENTIM - Como uma pantera.

MOLINA i E, um outro cruzado seguiu a mulher que fugiu pela
neve e deixava pegadas de mulher que viraram de pantera quando
ele se aproximou da floresta, até que ele, o cruzado, viu ha escuridao
os olhos verdes que esperavam na tocaia, e ele fez umzpone
espada e o punhal e a pantera virou de novo mulher, ali deitada, meio
dormindo, e o cruzado fugiu porque ouviu uns rugidos que se
aproximavam e eram as feras que farejaram a mulher e a comeram.
E a lenda é que as mulhejentera continuam escondidam

algum lugar do mundo, e parecem mulheres normais, mas se um
homem as beija podem virar pantera outra vez. (Puig, 1981, p. 8)

Fico me perguntando o que essas palavras do autor podem nos dizer sobre a
personagem Molina e sua identidade de género. Mefiaa uma mulher n&gisgénero,

portanto, transgénero? Ou seria Molina uma pesschinaoa?

VALENTIM 1 Uma pergunta... vocé, fisicamente, é tdo homem
quanto eu...

MOLINA T Hum...

VALENTIM 7 Por que entdo nao te ocorre... agir como homem?
N&o digo commulheres, se ndo te atraem, mas com outro homem.
MOLINA i N&o me serve. Eu s tenho prazer assim.

VALENTIM 1 Entdo, se te agrada ser mulher... vocé nao deve se
sentir diminuido por isso.

MOLINA - ...

VALENTIM 1 Quero dizer que vocé nao tem que pagar com
alguma coisa, ou favores, porque isso te agrada. Vocé néo tem que
submeter.

(PUIG, 1981, p. 58/59)

Se fisicamente, para Valentim, Molina é tdo homem quanto ele, no filme (perto do minuto

19:40) ha outro dialgo que pode evidenciar a sua identificacdo com o universo feminino:

MOLINA i Me diga a verdade.

Com quem vocé mais se identifica: o patriota feioso ou o belo
Werner?

VALENTIM 7 Com quem vocé se identifica?

MOLINA i Oh, a cantora... hum... Ela é a estrela. Eu sou sempre a
heroina.

(BABENCO, 1985)
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E ainda sobre o género das personagens, uma coisa € certa, a de que Valentim ndo é
mulher e ele deixa evidente em seu dialogo com Molina.

MOLINA T Mas se enredar a linh®alentininha, Ihe dou zero em
trabalhos manuais.

VALENTIM 7T N&o se preocupe por mim.

MOLINA i Esta bem, ndo me meto mais.

VALENTIM 71 E ndo me chame de Valentina, que ndo sou mulher.
MOLINA i A mim ndo me consta.

VALENTIM T Sinto muito, Molina, mas n&ac¢o demonstracao.
MOLINA i Nem eu estou pedindo, eu hein?

(PUIG, 1981, p. 11)

No filme esse dialogo acontece da mesma forma.

VALENTIM - Nao me chame de Valentina, ndo sou mulher.
MOLINA - Eu nunca vi prova do contrario.

VALENTIM -E nunca vera.

(BABENCO, Hector. 1985)

Ja Molina deixa essa informacéo sobre seu género de forma que nos gera uma certa
d¥%vida, transitando na obra, ora se identif

VALENTIM i N&o seja tdo sensivell Isso é coisa de...
(INTERROMPE)

MOLINA i Diga...

VALENTIM 7 Dizer o que?

MOLINA i Sei o que vocé ia dizer, Valentim.

VALENTIM 7 N&o seja sonso.

MOLINA 1 Que isso é coisa de mulher, vocé ia dizer.

VALENTIM i E.

MOLINA i E o que ha de mal em ser delicado como uma mulher?
Porque um homem ou o0 gue seja, um cachorro, ou uma bicha, ndo
pode ser sensivel, se Ihe der na veneta?

VALENTIM 7 Mas isso pode ser um estorvo para um homem.
MOLINA - Para que? Para torturar?

VALENTIM 7 N&og, para acabar com os torturadores.

MOLOINA i Mas se todos os homens fossem como mulher ndo
haveria torturadores.

VALENTIM 7 E vocé o que faria sem homens?

MOLINA 7 Tem razédo, sdo uns brutos mas eu gosto deles.

[...]

MOLINA i Quer que eu continue o filme?

VALENTIM i Mas claro, homem!

MOLINA 1 Que homem? Onde esta o homem? Diz onde que eu
nao deixo escapar.

(PUIG, 1981, p. 14)

E mais para a frente continua a reforcar:

MOLINA 1 Ai... Ai...
VALENTIM i O que que ha?
MOLINA T Uma mulher estéa fodida.
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VALENTIM 1 Que mulher?
MOLINA 71 Eu, seu bobo. Estou com dor de barriga.
(PUIG, 1981, p. 24)

O Filme de Babenco traz a narrativa do diretor a qual a personagem ainda apresenta tracos
de uma possivelisforia de génerd.
VALENTIM - Pare de chorar (GRITANDO) Vocé parece uma
velha.
MOLINA - Mas € isso que eu sou. Mas € isso que eu sou.
VALENTIM 1 (ABRE AS PERNAS DE MOLINA) O que é isso
entre suas pernas? Fala, mulherzinha. (Tell me Lady)
MOLINA - Um acidente. Se tivessearagem, cortaria fora.
VALENTIM - Mesmo assim ainda seria um homem. Um homem.
Um homem preso. Como as bichas que os nazistas enfiaram nas
camaras de gas.

MOLINA - Nao olhe para mim assim. Machuca.
(BABENCO, 1985)

No discorrer da obra, através desse convivio e desses embates, nasce uma relacao
de cumplicidade e companheirismo que foge dos planos de investigacdo do poder
ditatorial, fazendo com que as personagens se abram uma para a outra, desvendando
segredos, se #hdo para a compreensdo da diferenca, ao entendimento do outro, a
educacao, ao ensino, a relaclitmlina tem umquéde querer cuidar de Valentim, que
fica doente pelo envenenamento do sistema. Dando a ele comida envenenada, Valentim
delira de febre e pbe para fora informacdes sobre suas relacdes e Molina ndo as entrega.
Talvez a ideia da mae superprotetora, da mulliBnssa, da ideia de cuidado tenha sido
intencional ao perpassar a personagem Molina. Na didascalia do texto teatral, na pagina
47, ha descricdo do comportamento de Molina para com Valentim indicado da seguinte
for ma: A(COMO UMA MéE SUPER SARRQARTE@MRA, eDO
A( COMO UMA P RORBSBSa®peAgnagens participam de um papel, dentro
de suas limitacdes, importante para a época, proporciorsguimascriticassobre as
identidades dos grupos e suas reivindicagdes enquanto portadoras de direitdessas
de um questionar o outro, explicar ao outro, nasce um trabalho de disseminar uma
consciéncia politica sobre a sociedade, propagando ideais de uma sociedade que é feita

para e por todosEssa iluminacdo profana proporciona um alivio temporaas d

%5Nao iremos aprofundar as complexidades deste tema em uma simples nota, mas grosso modo € a condic&o

em que uma pessoa sente desconforto significativo por ndo se identificar com o género atribuido ao nascer.

Pode I evar a uma buseatpdadebiehamantoceatde §Pder o
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condicOes adversas da prisdo e permite que eles se transportem para um mundo de
fantasiaAlém disso, a dependéncia de historias de filmes também pode funcionar como
uma forma de alienacgéo, a partir das quais as personagens se distanciam da relalidade e

sua proépria condicao.

VALENTIM: Fora da cela estdo nossos opressores, mas dentro ndo.
A Unica coisa perturbadora para a minha mente... cansada, ou
condicionada, € que alguém quer me tratar bem, sem pedir nada em
troca.

MOLINA: Isso néo sei...

VALENTIM: O qué?

MOLINA: N&o pense em nada estranho, mas se trato vocé bem, é
porque quero sua amizade, porque nao dizer... seu carinho. Da
mesma forma que trato bem minha mée porque é uma pessoa boa e
eu quero que ela me queira. Vocé também é uma pessoa boa,
deshteressada, que arriscou a vida por um ideal que eu ndo entendo,
mas € desinteressada... E ndo olhe para o outro lado, isso te
envergonha?

VALENTIM: Um pouco. (VALENTIM AGORA OLHA MOLINA

DE FRENTE)

MOLINA: E porisso... te respeito... e tenho afeto poéyeauero

gue vocé tenha afeto por mim... porque, olhe, o carinho de minha
mae € a unica coisa boa que tenho sentido na minha vida, porque ela
me guer assim simplesmente... como eu sou. [...]

VALENTIM : (CORTANDO O PAO) Vocé nunca teve bons
amigos, importates para vocé?

MOLINA : Meus amigos foram sempre... bichas, como eu, e entre
ndés, como € que eu posso explicar? temos pouca confianga, porque
somos medrosos. Estamos esperando a amizade, ou seja |4 o que for,
de alguém mais sério, de um homem, claro. E isso nunca pode ser,
poraue o que um homem quer é uma mulher.

(PUIG, 1981, p. 50/51)

Acontece que no desenrolar da trama a Mulher Aranha se apaixona e envolve Valentim
em sua teia fazendo com que elMOLBSIRETANntregue
Unica coisaque queroédic com voc°o0 (p. 62).

VALENTIM T Vou sentir sua falta, Molinita.

MOLINA i Pelo menos pelos filmes.

VALENTIM 7 Pelo menos.

MOLINA T Eu queria pedir uma coisa de despedida. Uma coisa que
nunca fizemos, embora tenha havido coisas piores.

VALENTIM 7T O que?

MOLINA i Um beijo.

VALENTIM i E verdade.

MOLINA i Mas amanh&, antes de eu ir embora.

VALENTIM 71 Esta bem.

MOLINA 1 Tenho uma curiosidade... vocé teve nojo de me dar um
beijo?

79



VALENTIM 1 Uhm... Deve ter sido medo que vocé virasse pantera.
MOLINA 1 Eundo sou a mulher pantera.

VALENTIM 7 Isso é.

MOLINA i E triste ser mulher pantera, ninguém pode Haijlem
nada.

VALENTIM 7 Vocé é a mulher aranha, que prende os homens em
sua teia. (p. 63)

Nesse momento Molina pede um beijo para Valentim. Aparentemente eles transam sem
beijar na boca, o que nos mostra algumas problematicas sobre as relacdes de sexo e afeto
com as pessoas LGBTQIAP+. No filme Molina diz quando um companheiro de cela

se vaio outro fica sentimental e desemparado (BABENCO, 1985). E ele utiliza sua saida
para despertar esse lado em Valentim. Valentim, fazendo o papel que ele acredita que é
ser homem, verbalizado pela propria personagem (p.23), pede Molina que néo deixe que
cometam injusticas com ela. Valentim também pede para Molina levar uma mensagem

para seus companheiros de luta politica do lado de fora da priséo.

VALENTIM 1 E agora vocé tem que me prometer uma coisa: que
vocé vai se fazer respeitar, que ndo vai deixaminguém te trate
mal, nem te explore... Promete que ndo vai permitir que ninguém te
humilhe.

MOLINA i Prometo.

(REPETESE O EFEITO DO QUADRO ANTERIOR, AMBOS SE
APROXIMAM DO PUBLICO, AO MESMO TEMPO EM QUE
FORTES LUZES IRREAIS OS ILUMINAM, CAEM DE
JOELHOS,OLHANDO PARA FRENTE).

MOLINA 1 Ja esta guardando os livros?

VALENTIM - ...

MOLINA 71 Vocé ndo vai estudar mais?

VALENTIM - ..

MOLINA i Nao sente frio tirando a roupa?

VALENTIM - ...

MOLINA i Vocé é lindo.

VALENTIM - ..

MOLINA 1 Ah...

VALENTIM 7 Molina...

MOLINA T Que?

VALENTIM T Nada... nada te machuco?

MOLINA 1 Nao... ai, sim, assim sim.

VALENTIM 7 DGi?

MOLINA i E melhor como da outra vez...

VALENTIM - ...

MOLINA 1 Assim...

VALENTIM 7 Quieto, quieto s6 um pouco.

MOLINA 71 Valentim...

VALENTIM 7 O que?

MOLINA i Valentim...
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VALENTIM T O que é?

MOLINA 1 Nada, uma bobagem...

VALENTIM T Vocé queria pedir o que pediu hoje?

MOLINA 1 O que?

VALENTIM 7 O beijo.

MOLINA i N&o, era outra coisa.

VALENTIM T N&o quer que eu te beije, agora?

MOLINA i Se nade da nojo, sim.

VALENTIM - ...

MOLINA i Obrigado.

VALENTIM T Obrigado a vocé.

MOLINA -...

VALENTIM - ...

MOLINA i Valentim... vocé ja dormiu?

VALENTIM 1 O que?

MOLINA i Valentim...

VALENTIM i Diga.

MOLINA 7T Vocé tem que me dar todas as informacdes, pateus
companheiros.

VALENTIM T Como vocé quiser.

MOLINA 1 Vocé tem que me dizer tudo que eu tenho que fazer.
VALENTIM 7 Eraisso que vocé queria me dizer ha pouco?
MOLINA i Sim.

VALENTIM 7 (ESTREITANDO AINDA MAIS COM O BRACO)
Vocé nao sabe a alegria que me da.

Depois dessa despedida sexual, Valentim beija Molina, Molina diz que vai ajudar
Valentim do lado de fora, e termina o espetaculo com uma voz gravada dizendo o que
acontecera comes. No filme o desfecho é diferente. Hector coloca em sua narrativa a

morte de Molina ao final. Outro ponto curioso do filme é que, antes de morrer, Molina

vai a um espaco que esta tendo apresentacao do que conhecemos hBjegaheeen
eaartistadedc a mwsi ca para Lu?2sa, que no caso ®

para pagar sua d2vida est¥Wpida com esta soc

HEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA: FONTES PRIMARIAS PARA A
CONSTRUCAO DA PESQUISA

A Hemeroteca Digital Brasileira, perticente a Fundacao Biblioteca Nacional, foi
a principal fonte de pesquisa que permitiu explorar fontes primarias de periddicos
brasileiros. Essa plataforma oferece acesso gratuito a diversos materiais, como revistas,
jornais e anuarios, abrangendo desdepomsieiros jornais do Brasil em 1808 até
periodicos extintos do século XX. Os pesquisadores podem explorar diferentes aspectos,

como titulos, local de publicacdo, edigbes, palaghase e periodos especificos,
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permitindo um estudo de diversos temas agdota histéria brasileira e a analise dos

arquivos teatrais construidos ao longo deste periodo.

No intuito de encontrar termos relacionados a peca de Manuel Puig, procuramos
em 36 (trinta e seis) periodicos, entre o periodo de 1970 a 1990, informagéesaator
e a encenacgao da peca, pelos estados brasileiros que se tem registro na plataforma, tais
como Rio de Janeiro, Amazonas, Parana, Distrito Federal, Roraima, S&o Paulo, Para, Rio
Grande do Sul e Mato Grosso. Com foco nesse capitulo, ao todo,rantntl367
ocorréncias com a palavchave Manuel Puig e 1572 ocorréncia para a palehaseO
Beijo da Mulher AranhaConstruindo esses resultados através de uma narrativa nao
linear, apresento a seguir, resumido em seis matérias, 0 queepuadstrar na
Hemeroteca Digital e que nos permite uma pesquisa posterior. Outras referéncias
extraidas da hemeroteca foram citadas no discorrer deste estudo como vocés puderam

observar.

1981: UM TEATRO DISSOCIADO DA REALIDADE %6

Navegando pela hemerotedigital brasileira, me deparo com uma chamada do
Jornal do Brasil, intitulada 1981, um teatro dissociado da realidade. O texto é escrito pelo
grande critico teatral Yan Michalski e nos da um panorama de como era a relacdo do
teatro brasileiro com o filada diversidade sexual pelo olhar do critico. Inclui toda a
matéria de Michalski no intuito de transcrever o que se esta no periédico, permitindo,
inclusive, que possam ser citadas em outros trabalhos de forma menos trabalhosa do que
a minha e contribuindassim com a histéria do teatro brasileiro. Apresento entédo a
matéria na integra, publicada no Rio de Janeiro, em 22 de dezembro de 1981, a qual so
foi possivel achar devido as palavddmve pesquisadas. Yan considera a adaptagao de
Beijo da Mulher Aranh, apesar de ser uma historia escrita por um estrangeiro, uma peca
de i mpacto positivo nessa tem8tica de 1 nves
exterior, no caso da América Latina, que vieram dois textos cujas montagens marcaram
positivamente éemporada: a adaptacdo@eBeijo da Mulher Aranhade Manuel Puig,
e aSenhoritade Tacna de Vargas Ll osa. o0 Para: Afie vale

56 Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfis=63522
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importancia desta aproximacao com a literatura ledimericana, através de dois dos seus

maioresexpent es, ® um fato a ser real mente ress
Se o teatro ® mesmo, como j &8 nos en
espel ho estendido ° naturezabo, e SE€

imagens pelas quais a natureza do Brasil de hoje refletiu nesse
espelho no dmrrer de 1981, entdo s6 poderemos chegar a uma
Unica conclusédo: a de que o principal problema da atualidade
brasileira € o homossexualismo. N&o é preciso perder tempo com
levantamentos estatisticos para constatar que foi este,
disparadamente, o tema maisordado pelo teatro, através de um
semnumero de angulos, variando das tradicionais e renascentes
revistas de travestis e das retrégradas e preconceituosas comédias
gue exercem seu humor a custa de uma sempre igual e discriminada
caricatura do homossexuaté dramas de inegavel seriedade, como
Bentou oBeijo da Mulher Aranhadignas e patéticas histérias de
amor.

Se 0 teatro mostrou um interesse prioritario pelo assunto, o publico
nao lhe ficou atras: sistematicamente, a presengaed®nagens
homossexuais em cena ta@ revelado um triunfo comercial dos
mais seguros, e fonte de um potencial de comunicacdo com amplos
setores de consumidores, a um ponto que esta a pedir um estudo
socioldgico e psicoldgico.

Muito bem: o homossexualismexiste na natureza, portanto ndo
teria por que esta ausente do palco. Mas ele certamente nao é o
problema n° 1 da realidade brasileira de hoje, como o teatro insistiu
em nos fazer acreditar ao longo do ano; antes dele, por ordem de
importancia, existem vis problemas muito mais cruciais, gerais e
potencialmente draméaticos, aos quais o teatro ndo dedicou a mesma
atencdo. Ou nao dedicou atencdo alguma. -Bedeoncluir,
portanto, que o teatro falhou na sua missao de servir de espelho a
natureza. Mas nao & justo insinuar que o homossexualismo
recebeu uma prioridade tao desproporcional s6 porque os produtores
perceberam e exploraram o seu enorme potencial de faturamento.
Pelo contrério, parece que o teatro ndo abordou a altura 0os assuntos
realmente priotarios porque esta numa fase em que se acha incapaz
de fazélo adequadamente. Explorar o filao homossexual foi,
portanto, uma maneira de desconversar, de disfarcar a sua propria
impoténcia e, de passagem, de faturar um tutu cada vez mais
problematico nestaépoca de crise econémica e verbas quase
inexistentes.

Passada a euforia da abertura censoria e esgotado o estoque de pecas
ainda aproveitaveis que mofavam nas gavetas, o teatro esbarra na
extrema complexidade do universo que se Ihe oferece como modelo,
t&0 menos linear e maniqueista do que era o universo dos anos da
repressao declarada e da censura impiedosa, quando a praticamente
obrigatdria linha de resisténcia contra a violéncia dava a todos uma
enganadora mas tranquilizadora sensacao de integrareinemea
Unica, que determinava espontaneamente 0s assuntos a serem
abordados e as maneiras de abdod®iante do desafio de uma
realidade bem mais matizada e contraditéria, e aparentemente
esmagados pelo peso da liberdade de expressao-agcginida, a

gual ndo estdo acostumados e com a qual ainda ndo sabem muito
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bem o que fazer, 0s nossos autores, uma vez esgotados o fildo dos
acertos de contas com o passado que predominou em 1980, pedem
uma pausa para meditagao.

Assim, a contribuicdo de textos nacionaiéditos no conjunto da
temporada foi insignificante, na qualidade como na quantidade. O
curto félego da atual dramaturgia brasileira pode ser medido, em
parte, pelo elevado nimero de reprises de textos ja conhecidos de
outras montagensCprdao Umbilical Isso Devia ser Proibido
Escuta, Z¢ Boa Tarde, ExcelénciaO Genro que era NoraO
Coronel dos CoronéjAlzira Power Quando as Maquinas Param
Valsa n° 6 O Assaltg entre outros). Mas pode ser ainda mais
fielmente medido pela elevada propor¢ao, nen@pio nacional, de
pecas que ndo chegam a ser pecas: revistas, coletaneas, variedades,
colagens de minipecas ou de quadros avuR@sénca de Viniciys

Doce Deleite Gay FantasyAtras da TrouxaReceita do Sucesso

Fi-lo Porgue Quilo, Poleiro dos Anjs, Na Terra do PatBrasil, In

Certos CasgsCabaré S.AA Nau de Anyspara citar alguns
exemplos de um universo que inclui também a quase totalidade dos
textos dos espetaculos que vieram para 0 Mambembao). Nao se quer
insinuar que este tipo de dramatargia maioria dos casos fabricada
através do processo da criacdo coletiva, seja a priori de qualidade
inferior, e alguns destes textos deram margem a espetaculos bastante
atraentes. Mas o fato € que de um modo geral tal dramaturgia
fragmentada contém tambéideias fragmentadas e se apoia num
métier fragmentado: os autores de maior sopro criativo, bem ou mal,
tém sempre sabido trabalhar em cima de enredos unitarios, cujos
incidentes sdo em geral capazes de veicular conteidos de maior
densidade e abrangéncia.

Obras deste tipbacao draméatica una, com inicio, desenvolvimento

e desfecho, o que ndo deve ser confundido com estrutura de narrativa
quadrada, e comporta perfeitamente, abordagens altamente
experimentai§ foram desproporcionalmente raras entre ofotex
nacionais inéditos lancados em 1981. E € sintomatico que o Unico
de amplo alcance e indiscutivel significacdo tenha sido um texto
escrito em 1965Mogo em Estado de Sitionde mais uma vez a
inquietacdo de Oduvaldo Viana Filho e a sua preocupacdmsom
rumos do pais superava 0s aspectos eventualmente conjunturais do
momento histérico ao qual a peca se refere explicitamente. Da leva
recente, apenas o interessaPédo Buraco da Fechadurale Jodo
Siqueira, éA corrente de Consuelo de Castro, Lauro @elluniz e

Jorge Andrade, conseguiram jogar uma luz até certo ponto
esclarecedora sobre a atualidade brasileira, eldaz@m uma dose
aceitavel de consisténcia teatral. Se no setor da dramaturgia séria o
balanco é muito pobre, ele é simplesmente cafastndo setor da
comédia, onde uma pecinha tdo pouco ambiciosa e original como
Maos ao alto, Riode Paulo Goulart, acabou sendo talvez a mais
eficiente do ano, no género.

Ao mesmo tempo que a dramaturgia nacional que vemos no palco
atravessa a sua fasaisinexpressiva dos Ultimos tempos, pecas e
mais pecas, vém sendo premiadas em inUmeros concursos, e
representam supostamente o que de melhor se escreve para teatro no
pais, mas ndo encontram acesso a montagem. Ha aqui um paradoxo
sobre o qual vale a penefletir.
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Dado o escasso interesse da grande maioria dos textos nacionais, ndo
surpreende que a dramaturgia estrangeira esteja reconquistando um
espaco que parecia perdido para ela (embora, lamentavelmente, o
75° aniversério de Beckett e o 25° anivecsda morte de Brecht
tenham passado em brancas nuvens entre nos). Parece que estamos
voltando aos tempos em que 0s ecos de um sucesso da Broadway,
em Londres ou em Paris constituem uma motivacdo decisiva para a
montagem da respectiva peca no Brasil. Se s fez engolir
algumas bobagens comerciais sem as quais poderiamos ter passado
muito bem, permititnos também ver urBentou umEnsiname a

viver, gue podem néo ser obypemas do acervo universal, mas que
sdo pecas sérias, interessantes, e de umaafajue entre nds,
sejamos francos, ninguém sabe realizar. A maneira pelo qual o
publico prestigiou as duas producdegue foram, alids, montadas

com competéncia profissional e proporcionaram a intérpretes como
Ricardo Petraglia, Kito Junqueira e HengettMorineau
desempenhos muito comunicatiiosomprova que existe para este

tipo de teatro um espaco legitimo e respeitavel. Por outro lado, a
revalorizacdo da dramaturgia estrangeira levou alguns grupos a um
contato com o repertério classiddamlet Sonho de uma Noite de
Veraqg Pequenos BurgueseSenhorita Juli, com resultados nem
sempre satisfatérios em termos cénicos, mas assim mesmo com uma
compensacéo cultural maior do que aquela obtida por grupos
semelhantes que deram preferéncia a textos snsaldos. Foi
também ao acervo dramatlrgico estrangeiro, agora no campo
decididamente experimental, que nos veio um dos poucos reais
pontos altos da temporada, 0 generoso e poléRéroevejode
Maiakovski; e que nos vieram tentativas de linguagem cérecas

linear, através de experiénciapor discutiveis que fossem, no seu
espirito esteticistd como As Criadas de Genet, olMadame de

Sade de Yukio Mishina. Foi, finalmente do exterior, no caso da
América Latina, que vieram dois textos cujas montagersaram
positivamente a temporada: a adaptacddOdBeijo da Mulher
Aranha, de Manuel Puig, e @enhorita de Tacnale Vargas Liosa.

A importancia desta aproximacao com a literatura lsdimericana,
através de dois dos seus maiores expoentes, é uasitoealmente
ressaltado.

Se o interesse médio dos textos apresentados deixou a desejar, 0
interesse da linguagem cénica acusou um retrocesso constrangedor.
A rigor, apenas duas encenacdes, levavam uma indiscutivel marca
de personalidade criador@: Percevejq na ousada direcdo de Luis
Antdnio Martinez Corréa, misturando teatro e recursos audiovisuais
com um rendimento de consideravel impacto;Mogo em Estado

de Sitio que Aderbal Junior traduziu cenicamente com bela
concepgao visual e minuciosa pesgqude detalhes; sendo que
Aderbal tem ainda a seu crédito uma boa valoriza¢do cénica de um
texto menor, Mdo ao Alto, Ria! Outros espetaculos que
conseguiram definir, pelo menos parcialmente, um clima cénico de
alguma densidade forarlMadame de Sate e AZriadas (dir. de

Gilles Gwizdek), Village (dir. de Wolf Maia), Isso Devia Ser
Proibido(dir. de Walmor ChagadReceita de Sucesédir. de Jorge
Fernando)Ensiname a Viver(dir. de Domingos de OliveiraBent

( dir. de Roberto Vignati}{amlet(dir. dePaulo Afonso de Lima),

A Moda da Casgdir. de Nelson Xavier)O Beijo da Mulher
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Aranha, (dir. de Ivan de Albuquerqued, senhorita de Tacngir.

de Sérgio Brito)Poleiro dos Anjogdir. de Buza FerrazAs Tias

(dir. de Luis Lima)Cabaré S.Adir. de Antdnio Pedro)Barreado

(dir. de Luis Mendonca); e , numa categoria a parte, um inspirado
espetaculo visitante de Sdo Caetano doG@pronel dos Coronéis

(dir. de Ulysses Cruz). Ainda numa categoria especial, deve ser
mencionado o ritual de exaltacaoddtio de ator que Marilia Pera

e Marcos Nanini celebraram dpoce Deleite um dos estouros de
bilheteria do anoMacunaima evidentemente, € um caso hors
concours.

Numa outra ordem de consideracfes, um elemento que marcou
profundamente o ano foi a qualstde de oferta, numa curiosa
contradicdo com a escassez de qualidade. Entra semana sai semana,
espetaculos eram jogados no mercado, muitas vezes em espacgos e
horérios alternativos praticamente implausiveis, muitas vezes
realizados por pessoas flagranteteerdespreparadas para o
exercicio publico do oficio de artista teatral, ou desprovidas da
necessaria clareza quanto ao que tinham a dizer ao publico, e quanto
a maneira minimamente eficientede diz& . A pol 2ti ca do
mai s, me | hor 0 ,uoscongnuam ldgfandesdo, ndog ° n
parece decididamente atendes interesses mais legitimos do nosso
teatro. (grifo nosso¥

Essa problemética levantada por Michalski nos demonstra que a sexualidade desviante da
norma heterossexual acompanhava os impasses de uma sociedade ainda governada sob
um regime autoritario que ia contra as manifestacbes que rompessem as estruturas
represivas de uma moralidade hipocritamente sustentada. Além do mais, vale a pena
ressaltar sobre o fildo econbmico que o setor da diversidade € explorado para fim
comercial. Atualmente podemos até mesmo nomear no popular como 0 que se ouve por
ai: o famosdPink Money Fato importante também lembrar é que a ditaduraroiidar

no Brasil pés 64 perdurou até o ano de 1985, cerca de 4 anos depois desta matéria.

O BEIJO DA MULHER ARANHA: DA VIDA PARA O LIVRO, DO LIVRO PARA
O PALCO?®8

Outra matéria interessante a ser investigada é a de Deborah Dumar, que escreveu

para o Jornal do Brasil, no ano de estreia da pec¢a (1981), uma espécie de resumo que nos

57 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=63
522
58 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&pasta=an0%20198&pesq=&pagfis=37
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da uma nocao de como foi o0 espetaculo pelas suas palavras e de seus entrevistados. Na
citacdo abaixo, ela nos confirma o sucesso do livro de Puig, as montagens feitas fora do
Brasi |l e ainda categoriza o g°nero das pers

A versao teatral de O Beijo da Mulher Aranha, tsedier de Manuel

Puig, estreia na préxima quaftira no Teatro Ipanema. O livro est4

na sétima edicdo e vendeu cerca de 32 mil exemplares desde
setembro, quando foi lan¢cado no Brasil. Ha 45 semanas figur

lista dos mais vendidos no pais. Na Italia, a peca (cuja adaptacdo nao
agradou ao autor) permaneceu em cartaz por mais de um ano, com
sucesso. Na Espanha, onde foi montada este ano, o Exito se repete.
O livro de Puig, em formato de didlogos, tratarelacionamento

entre dois homens encarcerados na mesma cela: Molina
(homossexual acusado de corromper menores) e Valentin (jovem
preso politico). Para passar o tempo, Molina descreve para Valentin
os filmes a que assistira e, aos poucos, 0s dois revaksvilas

até que do confronto nascem outras verdades e o afeto.

Os atores principais sao confirmados abaixo, na primeira montagem feita originalmente
no Brasil, Rubens Corréa e José de Abreu séo protagonistas nessa historia, além, claro,

da direcao deviein de Albuquerque:

Ivan de Albuquerque, que interpretava Valentin (apesar de néo ter
26 anos) passou para a direcdo e Rubens Corréa permaneceu no
papel de Molina. José de Abreu (ator principal de A Intrusa, o que
Ihe valeu o prémio de melhor ator no Redtde Gramado) foi
chamado para ser o guerrilheiro. O Beijo da Mulher Aranha marca
sua estreia em palcos cariocas.

Para Rubens Corréa, um dos donos do Teatro Ipar@Baijo da
Mulher Aranha é a retomada de caminho, um caminho de
montagens antolégicammoHoje é dia de RogkO Arquiteto e o
Imperador da AssirigA China E Azylque deu lugar aos shows de
musica popular brasileira. Mas nesta volta, uma novidade: a
necessidade de gwoduzir. Fato inédito na histéria dos produtores

e proprietarios do Téa Ipanema.

Informacdes sobre cenografia, iluminacdo e sonoplastia ela também deixa para o

conhecimento do seu leitor.

O cenério diminuto de Anisio de Medeiros que ocupa apenas um
guarto do palco daquele teatro, restrisgea cela cinzenta, em que
duas camas beliches e uma cozinha das dimensdes de um kitchnette
acolhem os dois personagens. E interessante notar a movimentacao
dos atores em espacgo tdo pequeno e que ali mesmo tomam banho,
alimentamse, dormem, urinam, andam, leem, se amam. As musicas
ficaram por conta do autor que forneceu a producdo os discos de
Zarah Leander (cancdes aleméas dos anos 30 e 40) e de Elvira Rios
(boleros). Musicas citadas no livro.
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Dina Sfat sugeriu que trechos do filme que Molina descreve com

detalhes, ao longo da pecasgem mostradas a plateia antes que o
espet8culo tivesse inz2cio. No caso,
Beijo o personagem fale sobre outros tantos. Outra sugestédo, que a

atriz queria testar, era de se colocar nas varandas do palco, (posterior

a cela), um hmem levando um cachorro policial para reproduzir um

ambiente de presidio. De acordo com a nova dire¢do, a cela sera

cercada por um pasgartout negro e, em cima e dos lados, sera

mostrada em trés angulos, a silhueta do diretor enquanto a parte

superior éestinada a encenacao da fantasia de um dos personagens.

Ivan de Albuguerque acredita no sucesso da peca e diz que ela ficara

pelo menos seis meses em cartaz. A producéo, dividida entre quatro

pessoas, ficou em torno dos Cr$ 2 milhdes 200 mil. Além de

cosi derar o texto uma s2ntese da Ar
literatura sla mer i canaod, | @ Beaijo daeMsllben | t a g U
Aranhaé totalmente visceral. E, como Rubens, agradece a Dina Sfat

por terlhes dado tal presente ao apresémia obra.

Puig i que jamais trabalhou como autor teatialencontrou a

férmula que permitisse inserir o final (trechos que se passam na rua,

com telefones, com familia e amigos de Molina, etc.) do livro na

peca. Os dois personagens, quando se despedem, relatam, um ao

outro (an vozes gravadas) o que lhes ocorreu.

A peca tem dois atos e serd montada, em breve, em Nova York,

México, Suécia e Franca.

O BEIJO E MULTINACIONAL 59

Uma outra matéria disponivel na Hemeroteca Digital € o breve texiordal
dos Sports,no dia 03 de marco de 1986, ano depois do lancamento da obra
cinematografica de Babenco. Essa passagem, em um espaco inferiadopiq me fez
questionar sobre aogdo de uma identidade nacional enquanto, tendo sido ndés,
colonizados. O que é Brasil?

"nO t«o justamente falado fABeijo da
guanto a Coc&ola. Melhor seria classifie@ como multinacional,

pois a estoria € do argentino Mesh Puig, a direcdo é de outro

argentino naturalizado brasileiro Hector Babenco, o artista premiado

é o norte americano Willian Hurt e o filme é falado em inglés. E

certo que temos dentro dele a nossa Sonia Braga e, por certo, se

respira nele um certo anaite de Brasil, mas somente mesmo pelo
prisma | egal ® que se pode consider

59 Disponivel em:
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MUITO ALEM DA ARANHA, UM BEIJO 69

Em matéria ddd Fluminense (RJ)o dia 20 de fevereiro de 1982, Lena Brasil
faz alguns comentarios um pouco contraditorios dentro da minha pesquisa e alguns outros
delicados dentro do meu conhecimento sobre. Interessante perceber como € a construgéo
da narrativa do outro na percepcabre os fatos. Inicialmente ela comeca a dizer sobre

a metafora da obra de Puig.

A teia de aranha é a comparacao perfeita para a peca em cartaz,
desde 0 ano passado, no Teatro Ipanema, (uma das mais antigas da
temporada)i O Beijo da Mulher Aranhade Manuel Puig, pela
rigueza que ela tem de detalhes, nuances, subtextos, antigestos,
entrelinhas, tudo isso urdido com tal meticulosidade que o desenho
final resulta em tal beleza que a teia é a Unica metafora possivel.

E, se por mais néo fora, a pungenteripretacdo de Rubens Corréa

ja valia uma ida ao teatro.

Em seguida Lena fala sobre a histéria por detras da peca, e, falando do elenco, € o lugar
que nao corrobora com minhas investigacdes. Lena diz que um tal de José de Freitas
assumiu o papel junto com Rubens Corréa, o que ndo vi em nenhum outro lugar. Fato
também é que em conversa direta com o ator José de Abreu, ele, e todos os periddicos
gue tive acesso, ndo deixam duavida de que foi mesmo ele que fez o papel de Valentim.

Teria Lena se confundid@redito que sim.

A montagem dessa peca tem histérias: lhomdnimo de Manuel

Puig ja erabest sellerentre nés quando Dina Sfat e Paulo José
guiseram adapttp para o teatro. O autor concordou e 0s ensaios
comecaram. Porém, a linha seguida para a direcdo nao era a mesma
imaginada pelo autor e por Dina e Paelo,casal acabou desistindo

da montagem. Ai entdo, Ivan de Albuquerque e José de Freitas
assumiu o segundo papel ao lado de Rubens Corréa.

Outro ponto delicado citado por Lena é sobre o crime cometido por Molina. Ela deixa

bem claro em sh@amo sadxawalasacuyisuamdo de estupr
que da a entender é que Molina foi preso por corrupcdo de menor. Nao faz parte dessa
investigacao criar este tipo de julgamento sobre a personagem uma vez que nao temos

dados sobre, ficando nossas inteiggées a cargo do nosso imaginario. Ademais é
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necessario um estudioso da area juridica para nos embasar em quaisquer afirmacdes ou
hipoteses aqui tratadas. Entendendo a importancia do tema e se tratando de algo delicado
para muitos leitores, ndo iremos resender por ndo se tratar por ora de objeto de
investigacao.

Manuel Puig coloca em cena a alma humana, suas emocdes mais
contraditérias, seus conflitos mais interiores, numa-igiacao de
valores que vai as ultimas consequéncias. Rubens Corréaataerp
Molina, um homossexual acusado de estupro. Divide a cela com um
intelectual, militante politico de esquerda.

O gue vou deixar aqui € um dialogo do filme, préximo ao minuto 15:20, quando Valentim

se guestiona por que os carceres pararam de te gaermoque evidencia o crime de

Molina.
MOLINA i Qual o problema?
VALENTIM 7 Nao entendo por que pararam de me interrogar.
(OLHA COMO SE FOSSE EM DIRECAO A MOLINA) Faz quase
uma semana.
Mol ina desconversa e pergunta poxgueon&ol ame

que ela contara, ao invés de Valentim. O dialogo continua.

VALENTIM 7 De que diabos estéa falando?

MOLINA i Com medo de falar de sexo?

VALENTIM T Quer saber Molina? Acho vocé entediante.

MOLINA 7T Querido, vocé ndo sabe nada. Vocé sabe que sou uma
bicha. Parabéns! Sabe que corrompi um menor? Bem, isso saiu até
naTV.

Por fim, Lena nos traz o discorrer da peca, as impressdes que ela teve e o endereco e 0s

dias de apresentacédo, além dos valoraagtesso na época.

Molina fica profundamente apaixonado e, na extrema tentativa de
colorir a vida carceraria do companheiro, Ihe conta histérias e mais
historias de filmes (imaginarios?) que se desenvolve ao sabor do seu
envolvimento entre eles, a hisgdda Mulher Aranha, que da nome

a peca. Por fim, paira no palco a voz do diretor do presidio, tentando
conseguir de Molina informagdes sobre o seu companheiro de cela,
no mais puro estilo de delagéo.

O espetaculo é ao mesmo tempo forte e ingénuo. Haertaas
também faz rir. Dificilmente um espectador ndo se deixara embarcar
na complexa relagdo de Molina e seu parceiro, na doce emocao de
seu relacionamento.

O espetaculo estd em cartaz no Teatro Ipanema, Rua Prudente de
Moraes, 824, tel. 249749. De te;a a sextdeira, as 21h30min;
sabado as 20h e 22h30min; e domingo, as 18h e 21h30min.
Ingressos Cr$ 1.000,00 e Cr$ 500,00.
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AFETO E SENSUALIDADE ¢!

Em 1986, A Tribuna (SP), publica uma matéria intitul&t#uel Puig, falando
de afeto e sensualidadi de inicio, ela fala que a relacéo da necessidade de comunicacao
entre nds perpassa a existéncia da poesia e do erotismo.

Entre duas pessoas com necessidade de comunicacao e didlogo vai
existir poesia ou erotismo, independente do ambiente e das
circunstancias. Mas deve ser uma necessidade genuina e ndo a
vontade de ouvir a si mesmo, num monélogo disfarcado. A
necessidade deidogo € um comecol o erotismo pode ser
alimentado por tantas coisas. Acho que depende das associagfes
mentais inconscientes.

E logo depois daqui ele diz aquela passagem que eu f& s#ejual Puig disse

gue Avoc° pode ver e@mal du®moe Eeedmtairnaa pal

Manuel Puig, 54 anos, escritor capaz de criar uma situacao de grande
erotismo no ambiente menos propicio que nossa imaginacao poderia
conceberi a cela de um prisioneiro politico, durante a ditadura
militar argentina-, em O Beijo da Mulher Aranha fala da
sensualidade com grande simplicidade. Ele recebeu o prémio Efebo
de Ouro do Festival de Agrigento, na Sicilia, Itdlia, concurso para
melhor adaptacdo cinematografica de um livro. Também Hector
Babenco, como diretor do filmeecebeu o prémio, representado por
Sonia Braga.

Em seu livro e no filme de Babenco, Puig nos envolve no hascimento
de um afeto e uma atracdo sexual atrds daquelas atrozes grandes,
entre um prisioneiro politico, Valentim, e um homossexual, Molina.
Os doisséo colocados juntos porque 0s carcereiros contam com a
indiscricdo do homossexual. Molina, ao contrario, ndo s6 ajuda
Valentim a se evadir na fantasia, contando e recriando filmes de
Hollywood, de segunda categoria, como trata dele, quando adoece.
Diz Manuel Puig.

Molina devolve o corpo perdido a Valentim a fim de prepai@ara

si. E engragado, porque Valentim acha que recuperou o proprio
corpo por pura generosidade do outro e ndo percebe que houve uma
segunda inten¢do amorosa. A Unica coisa hecegsdieae erotizar

€ a saude. SO as doencas, em minha opinido, conseguem boicotar
completamente a sensualidade. O cansago ou 0 sono ndo sdo um
obstaculo, mas uma gripe sim.

Para Puig, a sexualidade é a terceira grande atividade da vida
vegetativa, além daso (o0 descanso) e o alimento. O sexo ndo tem
peso moral, na sua opinido, e ndo tém transcendéicd jogo. E

61 Disponivel em:
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banal, moralmente, como comer e dormir. Para ele, o que é
transcendental é a vida dos afetos.

A partir daqui o texto aborda a relacéo da ridade do sexo e cita uma passatfeme

discute como essa moralidade foi criada para controlar as mulheres em nossa sociedade
patriarcal. Em seguida, o autor explica sua concepcéo da obra, que se baseia na ideia de
falar sobre o feminismo, um tema em destaque na Argentina durante a d2d@dad

Ele encontrou em uma voz afemin¥dama maneira de criticar o comportamento
machista. E importante considerar que o machismo afeta todos os géneros, incluindo os
homens, mas afeta as mulheres de forma mais significativa. Porém, também é relevante
lembrar que a misoginia ndo se restringe as mulheres e pode ser praticada

independentemente da sexualidade. Continuando com a matéria:

Tratavase do quarto romance de Puig. Os primeiros forAm:
Traicdo de Rita Hayworthde 1968;Boquitas Pintadaq1969;
Buenos Aires affajrde 1973 Até entd@o ele evitara colocar nas
tramas um personagem homossexual. As informacdes para
compreender a psicologia deles sé existiam, em livros em inglés e
ainda pouco acessiveis. Por isso, no rodapé das poéticas plginas
Beijo, Puig inclui citacdes de textos especificos sobre a sexualidade.

Essas informacdes sobre a escolha de se fazer um romance didatico, Puig fala sobre a
escolha do seu leitor dando a entender a necessidade de se informar sobre, mesmo que
eledizqe fAestilisticamented essas informa-»es

matéria continua;:

No festival de Agrigento, que premia o melhor casamento entre
literatura e cinema, eram finalistas, além do Beijo, o filme inglés
passage to Indiadirecdode David Lean, de um romance de E. M.
Forter, o francé€oup de Torchonde Bertrand Tavernie, do livro

Pop 1280 de Jim Thompson, e o italiatna Spina nel Cuorede
Achille Manzotti, do livro de Pietro Chiara. O tema da dificil
adaptacdo de um romancarg as telas estava muito presente nos
pensamentos de Puig, nestes dias, em Agrigento. Jorge Amado
costuma dizer que a melhor tradugéo dos seus livros é aquela que o
escritor ndo |é. Essa relacdo dificil com a mudanca de uma
linguagem acontece de modo ma@sumatico para o escritor no
cinema. Puig ndo hesitou em admitir que ndo concorda com nada do
filme de Hector Babenco. Mas adora a reacdo do publico. Nao
identifica ofilho, mas seu impacto nas pessoas. Conta Puig:
fiQuando | i o r oteieQuandovibdimd, sotintme , n «o
numa cabine, gostei menos ainda. Parecia muito frio. Mas depois,

53 Disponivel na pagina 74 dessa disséitag
64 Disponivel na pagina 58 dessa dissertagao.
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vendo a reacao do publico, percebi que o entendiam como eu queria.
Continuo n«o gostando do fil me,
O cinema foi o primeiro ogénio de Manuel Puig, nascido num
vilarejo dos pampas, General Vilegas, onde a Unica coisa que dava
bem era um capim pardacento, bom para o gado. Naquela cidade
com auséncia total de paisagem ndo se usavam certas palavras como
mar, praia, lago, porque re@entavam uma experiéncia remota.
Era, segundo Puig, como falar com a linguagem da poesia. O cinema
era a Unica possibilidade de evasa@xatamente como para os dois
personagens doBeijo. Nas telas, a virtude era premiada,
contemplavese uma ordem que em sua cidade natal ndo existia e até
as mulheres, as vezes, eram o centro de algum acontecimento. O
cinema, principalmente o americano, da Metro Goldwyn Mayer,
constituia uma hora e meia figga de um cotidiano desolador.
AAcreditei gue tudo fora da mi
prossegue Pui@ eu via os filmes com legenda em inglés e, para
mim, o espanhol passou a ser a lingua do machismo, do
autoritarismo, da injustica. Por isso aprendnais cedo possivel
idiomas estrangeiros. Quando tinha 13 anos, me mandaram a um
colégio em Buenos Aires e me bastaram poucas horas para descobrir
gue Hollywood néo era ali. Tentei ainda sair da Argentina, e quando
cheguei de navio no Porto de Génova, deplei ganhar uma bolsa
para estudar na Italia, também demorei um pouco para descobrir que
a tdo sonhada Italia ndo era Hollywood. Naguele momento, surgiu a
verdadeira crise, uma febre de fuga mais forte do que nunca.

O cinema italiano daqueles anos, meatidécada de 50, em nada

se parecia com Hollywood. Puig entrou na grande escola do cinema
neorealista, o Centro Experimental de Cinema, em Roma, onde
denominava a ideia do cinema realista de forte compromisso social
e politico, seguindo a linha de Cesdavatini e Roberto Rossellini.

Puig fez diversas tentativas falidas como roteirista, em que voava no

mundo da fantasi a, com um ingl °s

conselho de um amigo que me sugeriu escrever sobre fatos que eu
conhecia, e em espanhol. &p de seis anos no exterior, Nnao
confiava mais no meu espanhol. A Unica coisa que eu ouvia com
nitidez era a voz das pessoas da minha cidade. Todos os problemas
nao resolvidos de uma realidade que eu ndo olhara. Escrevi essas
V0zes como se eu nao estivepsesente e nascAulraicao de Rita
Hayworth Os criticos da época celebraram a morte do narrador
como grande invengdo de estilo. O dever de contar a realidade,
imposto pelo cinema italiano, me foi muito doloroso. A beleza
barroca de Roma era a moldudaal para um sonho, mas a critica

s6 aceitava que se falasse da realidade. Mas, num certo sentido, a
dureza negealista ajudotme a enfrentar a realidade. Eu precisava

do sonho, era 0 meu oxigénio, mas passou a ser o sonho de uma
pessoa com 0s pés no chAamposi¢éo de contar o real me ajudou

a descer da nuvem hollywoodiana.
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SEM MEDO DO DEJA-VU®5

Por fim, em um periodo pos ditadura, em uma matéria na Tribuna de Imprensa,
em 11 de agosto de 1988, escrita por Marta de Senna, a qual ela faz ureacetiéés
sobre a obra de Puig que estreara novamente nesse mesmo ano (1988), no Rio de Janeiro,
em uma adaptacdo do proprio Puig para a direcdo de Eduardo Cabus. Estreada em 1984
em Salvador BA, a adaptacédo da obra teatral feita por Puig ganhou umgdestia
critica teatral. Com o titul®em medo do Déjéu, Marta faz uma observacédo sobre a
personagem Molina dessa edicéao.

Em nova adaptacao do proprio Manuel Puig, especialmente feita

para Eduardo Cébus, estreou na ultima skxta, na Casa de
CulturaLaur a Al vi m, RO Beijo da Mul her
medo dodejd vu Em se tratando de um texto da riqueza temética e

poética desse de Puig, a montagem original de lvan de Albuquerque

e o filme de Babenco (além, obviamente, do préprio romance.), o
espectador devee sentir encorajado a ir assistir ao espetaculo.

Marta @mpara o espetaculo de Puig a tragédia gaegeal o publico ja conhecia os mitos

e historias que eram apresentados no palco. O interesse néo estava na novidade do enredo,
mas sim na forma como o tema era desenvolvido, explorado e interpretado pelos
persmagens e pelo proprio drama. Da mesma maneira, a frase sugere que o0 que importa
ndo é tanto o tema em si, mas sim a maneira como ele € abordado, analisado ou
apresentado. O tratamento dado ao tema é o aspecto central, podendo envolver a
perspectiva adotagdas escolhas narrativas, as interpretacdes feitas e a profundidade com

que o assunto € explorado.

Como na tragédia grega, cujo assunto era o mito fornecido pela
tradicdo, o que se vai ver é o tratamento dado ao tema. A montagem
que ora se apresenta ao publico carioca estreou em Salvador em
1984 e traz uma interpretagdo bastante original. A grande marca
diferencial reside ha composi¢éo da personagem Molina, criada aqui
numa linha bastante ousada, em que o prisioneiro homossexual
assume trejeitos e tiques de um travesti, que s6 ndo € completo
porque a roupa de presidiario impede essa possibilidade. @baia
Nilton Castro tem um desempenho excelente na construcdo da
personagem e, se ha alguma critica a fazer, estd em quanto a
concepcao e nao a sua excecao.
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E eis que Marta revela sobre a representacdo da personagem Molina, desta nova edi¢cao
de Cabus:

Embaa se respeite a opgéo do diretor por um Molina bicha louca, a
gual, em certos momentos, arranque risada da plateia, a composicao
€ caricatural e contamina de caricatunam componente infalivel

da comédiai a seriedade e a tensdo das cenas de maior
dramdicidade e lirismo. O fingimento do travesti de trajes
masculinos, no exagero necessario a composicao da personagem,
soa demais como fingimento quando ele nao esta fingindo. Ocorrem

0s ver sos de Pessoa: nO poet a ®
completamente/Quehega a fingir que € dor/A dor que deveras
sente. 0 Se a dor de Molina ® verd

personagem sabe que €), ela parece, nesta montagem, um pouco
artificial, o que prejudica o clima de alta voltagem draméatica do
espetéaculo.

Enquanto sobre personagem de Valentim, ela ndo questiona suas representacoes,

dizendo até mesmo estar na perfeicao.

Antdnio Gonzalez faz um Valentim perfeito. No equilibrio entre
comportamento mach&o/machista de sua formacgéo burguesa e o de

ser humano sensivel e idet, encontra uma sobriedade
comovente. Ai, além de competéncia inegavel do ator, evidsecia

a méo segura do diretor, que encontrou a medida certa.

A ressaltar, ainda. O inteligente uso de luz e som, cujo climax é a
arrojada util i z @Back@ourtb@ numAelissimdMar i a o
ciclo de dessacralizacao inteiramente inesperado e, por iSso mesmo,

de grande impacto.

E finaliza dando sua opinido que o Beijo da Mulher Aranha € um classico.
Esta vers«o de N0 beijo da mul her

demonstra, definitivamente, que o texto de Puig é um classico que
resiste a sucessivas montagens.

O BEIJO DE ZE DE ABREU

Como Manuel Puig que considera seus personagens, sempre,
possibilidades latentes em sua vida, José de Abreu encontrou uma
identidade muito forte entre Valentin e ele, no que se refere a sua

vida politica.
- Quando estudante, participei de muitas lutas politicas, sempre com
um p® atr8s no tocante ° Amoral o. Q

luta armada, hesitei muito, pirei, virei hippie, e descobri o corpo. E
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um processo que vem ocorrendo com um monte de.géabeira,
Rui César (Ruy Cézar), s6 para nao falar dos mais fantésos.

No dia 02 de julho de 2023, as 10h00 da manha, fizemos um encontro com o
reconhecido ator brasileiro, José de Abreu, nascido em 1946 no estado de S&o Paulo, na
plataformaZoom Meeahg. Abreu aceitou participar com a gente de um-pago sobre
a peca que marcou a estreia do ator nos palcos cariocas com os renomados Rubens Corréa
e Ivan de Albuquerque, donos do Teatro Ipanema na época. Comegcamos 0 papo com o
ator falando da importarecda peca na carreira dele e de como era o Teatro Ipanema na
época. Fala um pouco da sua époipgie e nos conta que havia, entre Rubens e Ivan,
uma comunidade de pesquisa artistica com &cido lisérgico (LSD), e desenvolve o assunto
em torno da historiaobre a concepcao da peca e a relacdo que o ator teve com o Teatro
Ipanema.

Alguns dos pontos conversados com 0 ator serdo expostos aqui como forma de fazer uma
observacéo sobre os estudos discutidos nessa dissertacdo. Outras andlises seréo realizadas
em esudos continuados, a nivel de doutorado. A entrevista foi transcrita e esta disponivel,
anexada a essa dissertacdo (Anexo V). Para comecar a expor um ponto, primeiramente
gostaria de falar sobre o autor. O autor de fato erehe@yossexual e, para Abreu

Molina se parecia muito com ele no quesito de se assemelhar a mae. Havia uma relacao
de ligacdo com a mé&e muito forte e falando sobre a sexualidade e o género de Molina, o
ator afirma, de acordo com a leitura que para ele se tinha da época, algunsqioetas
personagem. Sobre Molina, questionamos o ator se ele acreditava que ela poderia ter sido

vista como uma pessoa trans. Eis que Abreu nos responde:

JOSE DE ABREU - E engracgado, € aquele tipo de homossexual
bem caretasabe? Bem antigo. E ndo aceitava essa novidade de um
gay ter orgulho, é antes &ide Day entendeu? E antes da... € um
gay em que vivia com e para a sua mamita, a sua mae, ele se achava
a mae, né? Eu acho que ele imitava a mae. E nao acho que... ndo
havia nenhum... ndo havia nenhum... € muito parecido com o Puig,
0 Puig era meio assim, o Puig era meio mulher. Ele descia as
escadarias imitando a Ava Gardner, né? Entendeu? Ele botava
roupa, ele tinha uma coisa assim, de ser mulher, ele parava na porta,
ele ndo tinha trejeitos gays. Ele andando na rua... ele andava de
chinelo, normal, uma cal¢a larga e guactava. Andava de 6nibus

66 Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&pasta=ano%2Cpaxmeyfis=37
985
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em lIpanema. [...] Mas ele tinha essa coisa de... a cabeca muito
atrasada em relacdo ao movimento LGBT. Nao se falava em LGBT.
Quer dizer, ndo havia orgulho gay, era uma coisa, era armario ou
esse tipo de gay que era engracado, que se autodepreciava muito, se
sentia meio quase um doente, sabe? Eu acho que por exemplo se ele
fosse um gay moderno, eu acho que nédo haveria a pe¢smveia

o livro. Porque o livro € uma pessoa de direita, que pensa de direita,
gque tem costumes de direita, que € completamente alienado
politicamente, ndo se considera um gay, se considera uma mulher
com defeito. Talvez pudesse ser uma travesti, mas treasti
porque ele ndo... bom, na cadeia eles usavam uniforme, mas eu nao
imagino que ele se vestisse de mulher, por exemplo, acho que néo.
Mas o Molina era realmente um ser humano, ndo s6 um gay, um ser
humano muito careta, muito inculto. Mas de uma zaume alma
absurda. Portanto que ele concorda, né? No comeco da peca ele
concorda em ser traidor para poder sair da cadeia e ai cuidar da
mamé&e, ele concorda em tentar foder o guerrilheiro. E o guerrilheiro
esculacha ele, na metade da peca, o tempo inteifoPorque néo

ha a menor possibilidade de conviver com essa pessoa, era uma
tortura para os dois, né? S6 que o Molina tinha um objetivo, né? Que
era tirar coisas do Valentim, porque o Valentim na tortura ndo
confessou nada. Entdo, eu acho que essesmedr quer dizer, se

ele fosse um gay moderno, ndo havia tanto extremo, né? Nao haveria
essa porgue o bacana do livro e da peca € o encontro impossivel, a
impressdo que tem é que esse encontro é impossivel. Esses dois
jamais iriam falar a mesma lingua. Eaham falando, né? A
proximidade, a convivéncia, o que acontece: O Valentim vai ficando
cada vez mais compreensivo e o Molina vai cada vez ficando menos
careta. Tanto que ele trai o diretor da prisdo, né? Ele da a comida
envenenada, o cara fica mal, eledewdo cara e o cara conta, fala da
moca, fala da namorada e ele ndo conta nada. Ele acaba... O grande
barato da pega é o encontro de dois seres humanos onde parecia
impossivel haver qualquer relagdo humana legal, isso que é bacana
na peca. (p. 5/6)

Ao peaguntar se ele acredita nos sentimentos e na sexualidade do personagem que ele

interpretou, Abreu nos diz o seguinte apds a pergunta se Valentim apaseopou

Molina:

JOSE DE AMBREU el e era muito apai xon:

nN«o, eu aamhacdwe queoele® n«o se apai
gue el e passa a gostar do Mol i na me
Eu acho que ele tem uma rel a-«0 sex
eh. .. uma mistura de solid«o com wu
acaba t&opHdonpel que 0o Molina se reve
bacana e t al mas n«o h8 a menor po
exempl o, assumir um | ado homossexua
MATHEUB dentro da bissexualidade, \Y
em algum lugar, podéssexual 8o00Oui 8t @
sexo?
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JOSE DE ABIR&Uj amai s pensaria nisso,
era muito careta no sentido da | ut a
um mesmo model o de ser humano, sab
embora tivesse, un glay dpe gamrdo eEmmba
tive um amigo, mas el e vivia no arn
qgue el e era gay e ele foli morto pel
Mas n«o acho que o Valentim tinha c
uma bissexual iaaaepe-ad nsdea preas ssa qmuo s

n®?

Final dos anos setenta. (p. 6)

Interessado em saber sobre a recepc¢ao do publico, a censura da época e se teve de fato o

beijo da AMul h

er Aranhao, o nosso di8logo

trazendo tamb®é informacdes sobre o trabalho de atuacdo das personagens em cena, nos

dando informacdes que o texto ndo nos mostra.

MATHEUES o p%blico, na ®poca que foli
a recep-«0, SObre esses temas, que
er anms wreand os ?

JOSEf DE ABREMul heres ficavam | oucas
compl et amente aos prantos. Porque
boca, n®?

MATHEUBeve o beijo mesmo, em cena?
JOSE DE ABREWs da pe-a. .. antes di
Val entim pgdi upaum e Mol i na. Est ave
vol tava, el es davam um beijo, o Mol
bra-os na cama de <ci ma, naquel a pos
chorar, chorar, chorar, chorar, cho
enr ol adoa nbuemm,. .erear bem uma <cita-«o
porque o Valentim continua preso, n
consegue enganar o diretor e el e s
Val entim continua | 8 preso e tal. \
voc° eassupeavsmaoas chorando alto. Na
tens«o, n®? Uma coi sa de gent e t o
realisticamente, eu fazia xixi em ¢
uma | atinha. Eu fazia xixi todo dia
gue @awamimesmo. E era na pura t®cnic
vinte |litros, gue era | ata de 1|ixo
canequinha na m«o. Todo mundo tinh
mi jando porgue eu mijava de perna a
dep® 0s pinguinhos. Eu fiquei mui to
Tinha colega que falava, eu n«o pod
X i Xi todo dia na mesma hor a, mas e
perfeccionista demais comomudi tref or
ensaiar. voc° faz qualqguer <coi sa
voc° ensai a, ensai a, ensai a, ensai a
c®rebro vai captando tudo, at ® 0 mc
ficavam muito comovi da@asmovideamai $.0mOs
0O qQque eu recebia de cantada de home
bunda mais bonita do Rio de Janeiro
gostava dd nhuwemnwuda 8 tnanha ficado de



umas duas cenas da al ndter Aifstamdqgrues at i n
tamb®m tinha um conomeinjtee day Mu lEh
Aranh#&i nha bunda de fora de novo.

l i nda. Eu n«o sabia que mul her gost
gue minha bunda era besns$adaa, eporag e
nNn«o se via bunda. Ningu®m via bunda
bunda. E foi engra-ado i sso, por qu
muita gente ia ver a pe-a para ver
as mul heres. (p. ©6)

E sobemvsara nos diz como ocorreu com a pe-a

MATHEUXE houve persegui-»es do pode]
dessa pe-a?

JOSE DE ABREUi N#o. Nada, uma vez foram |4, a censura foi 14,
mandou baixar a luz e ndo deixar cair o lencol. Agdisou uns

trés dias abaixando a luz e n&o deixando cair o lencol, mas depois,
pd, tinha uma puta técnica para o lencol cair na hora certinho. Era
tudo marcadinho. Tinha um jeito de colocar o lengol em cima da
minha bunda. Quando o Rubens colocava engega nos trejeitos,

ia puxando uma pontinha do lencol com a mao. Muito louco falando
assim, €, porque além de ter a parte extremamente stanislavskiana,
né? Que a gente estava ai, mergulhado no personagem de uma
maneira absurda, tinha esse lado tambératoiotécnico, né? Que

fazia as coisas na técnica, o xixi, o lencol, tinha varios momentos
gque a gente... o ator mesmo embarcado no personagem néo perdia o
seu lado ator, que sabe fazer coisas. Um dia pegou fogo no spot.
Veio um cara de |4 de tras andangloachei que era censura. Ai ele
chegou e falou assim: esta pegando fogo no spot, ai eu
imediatamente parei a peca, falei; um instante, olha temos um
problema, ndo se... ndo se... sem panico, € um problema no spot ali,
eu ja vi que esta pegando fogo noglapldo, desliga geral do palco,

ele desligou a geral do palco, ja veio o cara com uma escada. Eu
figuei falando, esta vendo? Como da para fazer as coisas com
seguranca. Fomos |4 tal, tirou o papel. Botou uma gelatina nova.
Eldo, liga a luz no palco. Estdncionando? Estéa funcionando. OK.
Viu? Deu pra gente fazer a peca néo teve nada de... E aquela histéria
de vocé ter trés cabecas, né? Uma cabega esta no personagem, outra
cabeca ta no ator e a outra cabeca tad em toda volta. A tal histéria, o
cara tossed no fundo, vocé ouve o cara assistir as vezes, as vezes te
tira do barato, né? Na minha época néo tinha celular. Por que que o
celular é ruim? Qualquer coisa que corte o seu barato € ruim, né?
Vocé cai, parece que vocé cai no chdo. Vocé estéa viajand@?évVoc

0 personagem e de repente uma coisa te tira do personagem e te traz
de volta para a realidade. (p. 6/7)

Aléem do mais, algumas outras consideracdes foram levantadas pelo ator. Tendo sido
concedida no final desse trabalho, carece de maior aprofundasoentceste bateapo
riquissimo com o ator José de Abreu, que nos proporciona uma espécie de arquivo teatral

para a construcao da histéria do teatro brasileiro. Além do mais, varios objetos de analise
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podem ser retirados desta conversa, deste sobreathtrale atuacdo dos atores na peca,

tal como os questionamentos filosoficos levantados pelo autor. Como disse Abreu, o

i nteressante da pe-a ® esse encontro entr
encontro. Como disse Molina depois da relacdo sexualMcant e n Quie agora él...

era voc°o0o (p. 56).
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CONCLUSOES (?) CONSIDERACOES FINAIS

Apesar desse controle e regulamentos sobre as performatividades sociais de

género e sexualidade, como nos mostrou Garber no capitulo 1 desta dissertacéo, o teatro

f oi e ® o lugar onde essas normati za-»es SE
dete mi nado pont o, de acordo com cada ®poca,
grupoodo. A representa-«o do que n«o se ®, S

sempre foi naturalizada e utilizada como forma de compor a estética dramaturgica do
espetéaalo teatral no intuito de discorrer sobre historias e mensagens que traziam consigo
diferentes tematicas, sejam elas de luta pelos direitos LGBTQIAP+ ou através de diversas
outras histérias que tinham em sua composicdo dramaturgica personagens com alguma

expressao da diversidade sexual que nao a heterossexual.

Sao necessérias as discussdes sobre a diversidade sexual e suas vertentes que
perpassam gguposminoritarios, principalmente em uma sociedadeuail h 8 al gu mas
décadas, a propria homossexdatle era vista como o desejo de pertencer ao género
considerado como opostoo (ROCHA JUNI OR, 20
conhecimento deturpado sobre os seres ndo heterossexuais. Sendo o Brasil um pais com
um alto indice de homicidios de membrogdmunidade LGBTQIAP+ se faz necessario
gue esse combate seja frequente. Com as praticas de travestimento e as histérias desses
seres "fora daregra"”, o/a homossexual pdde se expressar e encontrar refugio em um "lugar
seguro”. Mesmo durante o governo auéid anterior no Brasil e as ondas de fascismo
a brasileira, que foram disseminadas durante periodos opressivos, expondo abertamente
0S preconceitos de grupos reacionarios, tem havido um aumento na énfase e na
visibilidade das lutas das minorias. No caiteda atualidade, a derrota do governo
Bolsonaro, no poder de 2018 a 2022, nas urnas, em um ato democratico de resisténcia,
ampliou ainda mais essa visibilidade. Os artistas estdo cada vez mais se manifestando
sobre suas opinides em relacdo as lutas peistos Humanos, e as expressoes de
sexualidade e género estdo ganhando cada vez mais espago na sociedade e nas artes,
especialmente agora no atual governo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva no Brasil,
em seu terceiro mandato, que prolifera um dszuwle paz e inclusdo entre essas
Aminoriaso. Como j 8 citei em outro trabalho
artistas que se destacam em performancefate gueenscomo Pablo Vittar e Gloria

Groove, que ja conquistaram grande visibilidademidia, mesmo durante os anos de
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repressao recentes e que foram simbolos de luta durante esses ultimos anos, escancarando
suas opinides politicas em prol da luta comtsadiscursos fascistas que reforcavam
estigmas.

Ainda no contexto da atualidade, a morte atbsta Paulo Gustavo teve um
impacto significativo no legado da expresséo da diversidade sexual e de género nas artes
cénicas. Seu film&linha Mae € uma Pecao qual ele interpreta uma figura feminina
por meio da pratica de travestimento, quebrou resode bilheteria no cinema nacional
em 2019. Paulo Gustavo, que era declaradamente homossexual, utilizou essa forma de
expressdo para contar uma histéria que ressoou com o publico e reforgcou a importancia
da diversidade na arte. No serialid de Gracado canal Multishow, o artista Rodrigo
Sant'Anna, que também é homossexual, interpreta a personagem Graca através da pratica
do travestimento. Engracado que dentre nossos afetos do dia a dia, algumas coisas vao
dando significados para nossa narrativa. Coimt&laente meses atras, ao sair de um
restaurante no bairro de Copacabana, no Rio de Janeiro, esbarrei em uma pessoa. Ao pedir
desculpa vi que era o Rodrigo. Tiramos uma foto e conversamos pouco. Eu ja havia
escrito em outro trabalho que além de Rodrigo \dda a uma mae periférica, a
personagem Graca que ele representa tem dois filhos homossexuais: uma lésbica
estereotipada com Atra-os masculinoso, gue
homem transgénero nas suas falas, e um homem gay também esterebtghasioe
comentei isso durante nosso encontro. Bom, embora essas producdes audiovisuais tenham
um viés cémico, é importante destacar que ndo é exclusivamente o travestimento dos
atores que gera toda a comicidade da trama, especialmente considerameénto das
discussbes sobre feminismo e outras questdes pertinentes. Além dos exemplos
audiovisuais mencionados, € importante ressaltar que diversas producdes também se

apropriam de préaticas como o travestimento para a composicao estética e narrativa.

Nes® contexto, grandes empresas, utilizasdode estratégias de marketing,
embora capitalizem e se apropriem das lutas, acabam desempenhando um papel na
ampliacdo da visibilidade dos movimentos em prol das minorias. Essa dinamica,
conforme enfatizado por Rloa Junior, assemelfs® ao contexto histérico em que o tema
da diversidade sexual adquiriu forca e visibilidade durante o periodo autoritario da
ditadura civitmilitar p6s64. No momento atual, caracterizado pela ressurgéncia de uma

onda autoritaria sobgoverno anterior, obsense a propagacao de ideias que enfatizam
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o controle moral, a exaltacdo patridtica e a preservacdo da familia tradicional
heterossexual, ecoando esses discursos de cunho fascista. Essas reflexdes evidenciam a
complexidade e os desad enfrentados no processo de representacao e visibilidade das

lutas das minorias nas esferas midiaticas e politicas.

Considerando as afirmac6es de Jacques Le Goff quando ele se refere a construcao
da memoria e da historia, € necessario termos um oltieo & entender que cada historia
€ contada dentro do contexto daquele que conta e ndo sejam ingénuos de nao considerar
a minha propria narrativa aqui exposta. A expressao da diversidade sexkupbftante
para a composicdo da estética teatral e pardéextos dramaturgicos. Mesmo antes,
durante e depois da ditadura cimillitar p6s64, a expressdo da sexualidade se fez
presente, de alguma forma, nas artes, mesmo que, como disse Henrique Oscar (1967),
houvesse repressdes para "cercear a livre egardsspensamento e da criagcao artistica”.
O teatro foi palco para as representacdes diversificadas de género e sexualidade, e,
também, classes sociais, cor, religido etc., tanto nos textos quanto nas atividades

profissionais que se fazem necessarias partedeatral.

E imprescindivel ressaltar que, embora esses grupos sejam considerados minorias
em termos de direitos civis, eles ndo representam minorias em termos numeéricos dentro
da sociedade. Um exemplo notavel € a populacdo negra, que constitui ia maior
sociedade brasileira: ® a i YoNessaserdido, mai or
temse observado um aumento na visibilidade positiva, algo que nem sempre foi uma
realidade devido aos conservadorismos sociais. Com o0 advento das midias digitais e a
influéncia da globalizacdo nas relacbes humanas,-s&rrevidente o cresnento das
discussbes em torno das pautas que surgiram como movimento organizado em relacao
aos grupos minoritarios na década de 70, principalmente apés a lei da anistia no final da
década. Essa ampliacdo do debate contribui para democratizar o contecaolea
esses grupos, corroborando a no¢ao de que a educacao desempenha um papel fundamental
na transformacdo da sociedade. Além de abordar reflexdes cruciais para a convivéncia
social, é essencial que a educacéo seja acessivel a todas as pessoas peofimokr
uma sociedade mais inclusiva e libertaria, contribuindo para esse reconhecimento da
diversidade e aceitacdo da diferenca. No entanto, surge uma importante questao no

contexto da representacdo desses grupos: quem pode interpretar quem? Sera que u

57 Texto retirado do curtenetragem do alburBluesmardo artista Baco Exu do Blues.
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individuo negro pode representar um personagem branco? E um branco pode interpretar
um personagem negro? Da mesma forma, sera que um heterossexual pode representar um
personagem homossexual, ou wesa? Homens podem representar mulheres?
Mulheres pode representar homens? E quanto a questdes socioecondmicas, sera que um
individuo rico pode representar um personagem pobre,-@&isa? E no caso de pessoas

transexuais, devem se limitar a interpretar apenas personagens transexuais?

As questdes levantad sdo complexas e ainda carecem de investigacdes mais
aprofundadas, com outras fontes bibliograficas e materiais de observacdo. No entanto, é
evidente que as representacdes tém desempenhado um papel significativo na construgao
de personagens ao longo dmtéria, com motivacdes diversas e até mesmo com
narrativas antitéticas. Em uma sociedade permeada por preconceitos, é possivel que o
rebaixamento na comicidade tenha emergido em determinadas representacdes devido a
processos que envolvem a inferiorizagi@ocertos grupos. Sera que achariamos menos
graca caso nao classificAssemos um ser como superior ao outro? Essas reflexes instigam
a analise dos mecanismos de producdo de comicidade e dos estereétipos arraigados na

sociedade.

Parafraseand®lichalski, a obra de Manuel Puig aborda consideragcdes mais
complexas de que de fato ela talvez pretenda. Uma relacé&o importante de considerarmos
€ sobre a interpretacdo da leitura da obra no tempo atual e no tempo que foi. Analisar
como era 0 momento patib/historico e como fazemos essa leitura pos fdtina e
Valentim me mostram toda uma discussdo, que resumida a um esquema binario,
poderiamos considerar entre micro e macro. Como se Molina se preocupasse com nossas
relacbes micro, nesse encontro comutro, do sentimento subjetivo ao ser e do ser. Ja
Valentim nos faz questionar sobre as relagcbes macro, nos mostrando sobre a constru¢ao
da nossa estrutura politica e social. Como disse o0 José de Abreu, essas duas personagens
jamais falariam a mesma lirguMas acabam se encontrando. E desse encontro é possivel
tirar licdbes sobre o convivio com as diferencas, a aceitacdo da diversidade, o afeto do

outro e pelo outro.

Os costumes de uma sociedade vao mudando conforme o tempo. Os
guestionamentos, as perfantes, as dinamicas sociais e, tudo isso afeta na forma como
interpretamos os eventos e fendbmenos. A politica de uma cultura muda. E pensando no

Brasil, é preciso pelo menos discutir um pouco como construimos o que hoje conhecemos
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de Brasil. Longe de mimugrer falar de tudo que ha no Brasil, até mesmo porque néo

caberia numa sé dissertacdo. Mas do que conheco, cabe Ei8aia de Portugal, a

histéria do Brasil perpassa toda uma estrutura construida a partir de principios que foram
herdados do procesde colonizacdo. Herdar, no sentido concreto, de posses, e no sentido
abstrato, de culturas, faz parte das memdérias que temos da histéria da nacao brasileira.
Herdamos terras desde as capitanias hereditarias, herdamos poder desde as formacdes
politicas ante mesmo do que entendemos hoje por Brasil, herdamos com isso uma classe,

uma posicdo, uma cor. Qualquer livro que vocé pegue e leia sobre a histéria do Brasil
evidenciara a existéncia de povos com ancestralidades distintas entre si, dos quatro cantos

do mundo. Herdamos o teatro ocidental que, segundo a histéria narrada, comegou com a
catequizacao de alguns dos nossos povos origindrios e das pessoas que foram trazidas
para ca de forma escravizada, a fim de se consolidar uma nova cultura: atualmente Brasil.

E quem comecolesse processo colonizat@i®ortugal. Apesar de termos tido um
Movimento Antropofagico nas artes no comeco do século 20, ou até mesmo o
tropicalismo na d®cada de 70 com suas rep
reafirmar nossa identidea nacional enquanto colonizados, no sentido de que
soubéssemos, ou que pensassemos, que, independentemente de como se deu esse
processo, somos feitos da mistura dos povos, e ainda sim sofremos influéncias do nosso
pa2s colonizador trdMeodfags eantniodo unfed:, 3 8amir

no manifesto antrop6fago que deu origem ao Movimento.

A peca de Puig foi encenada na Italia e Espanha, segundo periédico da época
pesquisada, antes de ser oficialmente estreada no Brasil em 1981, porégistras dos
periodicos no Brasil ndo se fala de Portugal. Seria possivel, no inicio da década de 80 a
peca ser encenada em Portugal? Geatgque a primeira adaptacédo do livro para o teatro
partiu de uma companhia italiana, porém Puig ndo gostou daadesolptando por fazer
a sua propria versao. Portugal, no ano de 1981, ano em que estreou no Brasil, ainda ndo
havia feito a revisdo do Cédigo Penal que criminalizava pessoas homossexuais, ocorrendo
esse feito somente em 1982. A meu ver, despertou um desealizar uma investigacao
das relacBes de Portugal e Brasil com a obra. O que se sabe, até entéo, € que recentemente
a peca foi apresentada, no ano de 2022, em Lisboa, no Teatro da Trindade, pelos atores
portugueses Diogo Mesquita e Jodo Jesus compadirge Helder GamboA.ideia de se
fazer uma reflexdo sobre a historia do teatro e as influéncias de Portugal enquanto

provedor dos padrdes que se perpetuaram até os dias atuais faz parte da necessidade da
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decolonizacdo do pensamento. Carece entdo denwestigacdo através de um estudo
continuado.

Visando continuar esses estudos em teatro em nivel de doutorado, me inscrevi e
fui aceito no Programa de Doutorado da Universidade de Lisboa, na Faculdade de Letras,
no doutorado em Estudos de Teatro. Devidortha publicacéo do artigo no grupo MST,
despertou em mim a vontade de investigar essas manifestacdes da sexualidade no teatro
em outro nivel de discussdo, muito pela necessidade de investigagdo do processo
colonizador enquanto provedor de certos padrékgrais que temos até nos dias de hoje
e, tamb®m, pel a tem8t H&oadidlbgs, lh&aecamuiioagio. M r s al o
muito didlogo nessa obra, muitas informacdes e muitas delas envolvendo
questionamentos filoséficos levantados por Puig. A probtizacdo das performances e
suas opressdes parecem gerar um despertar das consciéncias. A entrevista feita na reta
final com o ator José de Abreu é riquissima, carece de investigacdes que precisam de um

desdobramento.
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PEQUENOS EXCESSOS

Experimento cénico construido pelo grupo académico do curso de teatro da Universidade
Federal de Sdo Joao del-Rei, intitulado Diversidade Sexual e Teatro no Brasil: visibilidade,
representa¢do e minoritarismo. O trabalhado foi construido a partir de recortes

autobiograficos do elenco e de dramaturgias teatrais.

Elenco: Artur Augusto Damasceno, Henrique Leonel, Isabella Scolla, Luis Henrique R. Silva,
Matheus Cunha Rodrigues e Raissa Garcia

Direciio: Alberto Ferreira da Rocha Junior (Alberto Tibaji)

CENA 1

(No centro 2 bancos na diagonal, em cena todos os atores sentados agrupados em um dos
bancos, imoveis em alusdo a estatuas gregas, uma musica toca ao _fundo)

O publico entra e os atores iniciam uma pequena movimentacao, intercalando com respiragdes
evidentes e falas que ndo emitem som.

Apds todo o pablico entrar uma atriz inicia a dispersdo e em seguida ocorre uma ruptura com
uma musica destoante da inicial, a musica inicial retorna, ocorre novamente uma ruptura com
outra musica distinta e o grupo se dispersa pelo espago, a musica inicial retorna para seu fim,
logo apds inicia-se a musica Existir do Diego Moraes para uma coreografia do grupo, ao fim
da coreografia dois dos atores conduzem o publico para fora da sala e entrada por uma outra

porta, promovendo uma movimentagao atipica.
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CENA 2

(No centro um banco iluminado por uma luz quente, compondo o cenario abajures de diversos
formatos)
Luis/Marcos abre a porta e Artur/Geni entra acompanhado do publico os dois iniciam uma

brincadeira, Artur/Geni sobe no banco e é empurrado por Luis/Marcos.

LUIS/MARCOS: (sentado no banco) sente-se ai, se é que vocé ainda me quer bem.

(Artur/Geni simula ir se sentar no banco mas se joga no chdao como uma crianga mimada)
LUIS/MARCOS E ARTUR/GENI: Minha historia s6 conta dai em diante,

LUIS/MARCOS: dezembro (¢ interrompido por Artur/Geni que debocha enquanto Luis
continua sua fala) dezembro de mil novecentos e setenta e oito. Zeno Wilde e Wanderley
Braganga nos anos 80 retratava personagens periféricos, socialmente marginalizados. Blue
jeans é resultado de mais de 60 horas de pesquisa nos locais de prostitui¢do masculina do Rio
de Janeiro e de Sao Paulo, mostrando o drama vivido por jovens travestis e garotos de programa
que nas noites paulista, optaram pela prostitui¢do como esperan¢a de uma vida com melhores
condigdes financeiras, dentro de uma sociedade excludente, marcada pela descartabilidade das
relagdes pessoais. Meu nome € Luis Henrique, tenho 23 anos, nasci em 1995, sou de Sao Tiago,
uma cidadezinha aqui do interior de minas, (Luis/Marcos e Artur/Geni juntos) sou

homossexual.

ARTUR/GENI:(abrindo as pernas de Luis/Marcos) De tudo que € nego torto, do mangue ao
cais do porto, ela ja foi namorada, o seu corpo é dos errantes, dos cegos, dos retirantes, é de
quem ndo tem mais nada, da-se assim desde menina, na garagem na cantina, atras do tanque
no mato, ¢ a rainha dos detentos, das loucas, dos lazarentos, dos moleques do internato.(dd a

fala caminhando para tras do banco e menosprezando Luis/Marcos)

LUIS/MARCOS: Nés o usamos cara, assim como eu vou usar vocé, e vocé € claro, se pagar
um pouco mais, vai poder me usar depois. Ele morava na minha rua, no colégio entre a turma,
era publico e notério que ele era um garoto diferente. Resumindo, ele era um tanto “delicado”
demais para os nossos padrdes. Timido, sensivel, ndo entrava em briga, ndo jogava futebol

(Luis/Marcos e Artur/Geni juntos) coisas de homem.
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ARTUR/GENI: Coisas de homem era o que eu queria pra minha vida em 2014 quando eu
decidi ir pro Instituto Federal em Machado cursar Técnico em Agropecuaria e assim assumir
todos os papéis de géneros designados a um hétero, ser grosseiro, falar grosso, dar em cima de
todas as meninas mas cinco meses se passaram e eu ja tinha soltado todas as frangas possiveis.
LUIS/MARCOS: Eu, quando mais jovem, crianga até, sempre cai em todos os esteriotipos de
um gay. Sempre andava com meninas, amava brincar de boneca, de casinha, de desfile. Na
escola, durante as aulas de educagdo fisica eu detestava jogar futebol, sempre tava jogando
volei, queimada, ping pong. Preferia até jogar um jogo de tabuleiro que me misturar com os
meninos no futebol.(Artur/Geni tenta um flerte com Luis/Marcos enquanto ele fala, Artur vai

se aproximando com o banco entre as pernas)

ARTUR/GENI:(interrompe bruscamente a agdo anterior e levanta do banco direcionando
sua fala ao puiblico) Datada de 1978, a 6pera do malandro, escrita por chico Buarque tras uma
personagem que € uma incognita pro teatro brasileiro até hoje. Geni ou Genival que tanto a
propria personagem quanto as personagens ao redor ora a tratam no feminino ora a tratam no
masculino, ndo nos permite saber se ¢ uma personagem masculina, feminina ou as duas

alternativas.(movimento alternado das mdos de um lado para o outro)

LUIS/MARCOS: (levanta, se direciona para a ponta do banco e caminha de joelhos sobre o
banco, até chegar no Artur/Geni) Pra mim, ele tinha um certo mistério. Eu sempre o observava,
nas salas de aula, nos corredores. Alguma coisa dentro de mim me ligava a ele, numa
identificag¢do secreta. Era como se fossemos nés dois, marcados por um sinal de fogo.(recebe
um selinho do Artur/Geni e se levanta assustado e limpando a boca) Eramos cinco na turma,

0 André, o Fred, o Waldir mais eu e o Eduardo. Desgraga e gloria de todas essas lembrangas.

ARTUR/GENI:(se levanta) E também vai amitde, com os velhinhos sem saude e as vitvas
sem porvir, ela é um pogo de bondade e é por isso que a cidade vive sempre a
repetir(Luis/Marcos agarra o cabelo de Artur/Geni agressivamente e ele se vira sem entender

0 que estd acontecendo)

LUIS/MARCOS: Eu me lembro de uma vez, que eu estava jogando futebol com as meninas
e sem querer chutei a bola e acertou o rosto da Amanda, e dai os meninos comegaram a gritar

que eu homem (empurra Artur/Geni do banco), que eu era homem e que tinha que ta jogando
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futebol era com eles. Ai quando foi na proxima aula a professora me obrigou a jogar futebol
com os meninos e parecia que eles estavam mais interessados em me acertar do que a ganhar a

partida.. Depois disso, nunca mais eu entrei numa quadra pra jogar futebol.(volta a se sentar)

ARTUR/GENI:(se direciona para tras do banco e fica atras de Luis/Marcos, pega um par de
botas vermelhas e se levanta devagar simulando uma brincadeira com as botas) Um dia surgiu
brilhante, entre as nuvens flutuante, um enorme zepelim, pairou sobre os edificios, abriu dois
mil orificios, com dois mil canhdes assim. A cidade apavorada se quedou paralisada pronta pra

virar geleia,(bate as botas no banco e entra um video)

ARTUR/GENI:(cal¢ado com as botas, marcha para frente do banco de um lado até o outro)
Mas do zepelim gigante, desceu o seu comandante, dizendo: mudei de ideia, quando vi nessa
cidade, tanto horror e iniquidade, resolvi tudo explodir, mas posso evitar o drama se aquela
formosa dama(aponta Luis/Marcos e logo apos o puxa pelo brago bruscamente o colocando
em pé de frente pra platéia) esta noite me servir, mas de fato, logo ela, tdo coitada e tao singela
cativara o forasteiro, o guerreiro tdo vistoso, tdo temido e poderoso era dela, prisioneiro.
(Artur/Geni anda ao redor de Luis/Marcos o cheirando e acariciando enquanto fala) Acontece
que a donzela, e isso era segredo dela, também tinha seus caprichos, e ao deitar com homem
tdo nobre, tdo cheirando a brilho e a cobre, preferia amar com os bichos, ao ouvir tal heresia a
cidade em romaria foi beijar a sua mao(Artur/Geni se ajoelha, pega a méo de Luis/Marcos e a
beija), o prefeito de joelhos, o bispo de olhos vermelhos e o0 banqueiro com um milhdo. Foram
tantos os pedidos,tdo sinceros, tdo sentidos, que ela dominou seu asco,(Luis/Marcos levanta
Artur/Geni pela mdo e o gira, direcionando-o para o banco, onde Artur/Geni se deita e
Luis/Marcos se deita por cima simulando movimentos sexuais) nessa noite alucinante entregou-
se a tal amante como quem da-se ao carrasco, ele fez tanta sujeira, lambuzou-se a noite inteira
até ficar saciado e nem bem amanhecia partiu numa nuvem fria com seu zepelim

prateado.(Luis/Marcos sai de cima de Artur/Geni e se senta na ponta do banco)

LUIS/MARCOS: Nossas idades, variavam entre treze e dezesseis anos. Inconsequentes,
alegres, vagabundos! Para o grupo, comer o Eduardo, significava provar que éramos diferente

dele, que éramos macho e que ficavamos de pau duro, coisa meio de crianga, de moleque.
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ARTUR/GENI:(deitado e sussurrando, aumentando gradativamente o volume) Num suspiro
aliviado ela se virou de lado e tentou até sorrir, mas logo raiou o dia e a cidade em cantoria ndo

deixou ela dormir. (Se vira para o lado)

CENA 3

A atriz e o ator posicionam o cendrio, um banco de madeira e uma iluminagao de placa de
led acima e duas lanternas acesas abaixo do assento do banco, em seguida se posicionam de
frente um para o outro nos extremos do banco; video do Matheus é projetado e a cena se inicia
apos o fim do video com a aproximagdo dos dois num ponto central do banco. Lentamente

deitam-se de barriga para cima lado a lado de forma sincronizada.

MATHEUS: Que maldigdo me persegue que eu amo s6 que ndo me quer bem. Pois é, me
desiludo tanto. Eu ndo sei muito bem, eu nunca fui bom em contar histérias, mas eu vou tentar

dar uma ideia para vocé.
Ambos se viram deitados de barriga para baixo com apoio no antebrago.

MATHEUS: Um dia eu nao aguentei. Fui até perto do bar da rodoviaria esperar o Nivaldo. Eu
ndo tinha coragem de entrar. Tinha medo de...(ISA: Medo de?) nao sei. O dono de 1a uma vez

me pos para fora.
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ISA: Matheus, mas nao era um bar de sapatao?
Isa relaxa os bragos e deita a cabega novamente no chdao.

MATHELUS: Foi a primeira vez que eu beijei um cara em publico. O gar¢om falou que

estavamos incomodando os clientes.

Isa se desvira e apoia as pernas por cima do banco. Atenta ao que é dito por Matheus.
MATHEUS: Ele ndo queria gente como eu por 1a. Esperei um tempao, até que ele saiu.
Matheus se vira de barriga para cima e Isa se senta.

MATHEUS: Eu fui indo atras dele, como num sonho. Parecia que eu era toda de algodao.

Isa se levanta e deita no banco enquanto fala, e Matheus posiciona-se debaixo do banco no

sentido oposto.

ISA: Sabe, uma das coisas mais odiosas que eu ja me deparei nessa vida sao homens que acham

que a mulher que diz “ndo” fd fazendo “cu doce”, e insistem... insistem e nauseam.

Enquanto ela diz o texto, ele come¢a a passar a mao pelas pernas dela, que as retira

incisivamente, e a agdo se repete em conjunto com a repeti¢do da fala.

ISA: Sim, as vezes, os homens conseguem. Ou por esgotamento da paciéncia dela ou por que

ndo entendem que ndo € ndo.
MATHELUS: Isabella, lembrei da festa que vocé foi que o cara ficou te enchendo o saco...

ISA: Aij, ele ficava pegando no meu cabelo e eu falei: “cé ndo fa vendo que eu tenho cabelo

curto que € pra nao encostar?”
MATHEUS: Nao! Tudo era fofo e dificil no caminho...
Enquanto fala, Isa vira o rosto em sua diregao.

O ator sai de debaixo do banco e ajoelha ao lado da atriz com rostos bem proximos, como se

Jfosse beija-la.

MATHELUS: Ai consegui me apressar, chegar até perto dele, ficamos conversando.
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MATHEUS: Foi uma coisa... (Isa senta-se no banco e continua olhando para Matheus.)

muito bonita. A coisa mais bonita que...

A fala é interrompida quando a atriz tampa a boca de Matheus delicadamente. Isa se ajoelha

no chao de frente para Matheus do outro lado do banco, ficando os dois no mesmo nivel.
MATHEUS: Paramos na Ponte Seca, ficamos olhando o escuro, falando coisas...

A atriz e o ator simultaneamente a fala invertem o sentido. Matheus dda um tapa no banco.
MATHEUS: Ai eu, idiota, disse eu te amo e ndo posso viver sem voce...

Isa se levanta agressivamente dando um tapa no banco.

ISA: Se é comigo, se é comigo eu tenho vontade de cometer homicidio... ou suicidio.

Isa se senta amuada.

MATHEUS: Mais ou menos assim.

Matheus senta-se de lado com o banco entre as pernas.

MATHEUS: Ele arregalou os olhos, ndo disse “Essa boca é minha”, deu um passo para tras.

MATHEUS: Acho que ele pensou que eu ia agarrar ele, pegar no pau dele (4proxima-se de
Isa encoxando-a e apertando a parte interna da coxa, quase que em um gesto obsceno)...Saiu
andando depressa. Eu fui atras dele, para dizer que ele ndo me tomasse a mal, que eu ndo queria
trepar com ele (Isa direciona o rosto para o puiblico, sorrindo e ironizando a fala de Matheus)
quer dizer, querer eu queria, mas so se ele quisesse, se ele ndo quisesse, eu ndo queria, que
queria s conversar sozinhos, e ficar vendo ele assim, de pertinho. Ele me compreendeu errada.

Nao me compreendeu ndo. Me deu um safando.

ISA: Ja pelo lado paquerante, eu ndo acredito em “cu doces”. Eu mesma sou franca, direta e

estapida.
Isa empurra Matheus pelo peito, que deita no banco, e ela se levanta.

ISA: Portanto, se uma mulher me diz ndo eu devo por coeréncia moral esquecer o assunto e

deixar de lado imediatamente.

MATHEUS: Nao com brutos modos, ndo. Um safando assim de susto. (Matheus se senta.)
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Enquanto ele fala, Isa passa por tras posicionando, de pé, atras do ator.
ISA E MATHEUS: A minha historia comeca daqui em diante.
Os dois se sentam lado a lado se olhando.

MATHEUS: Era no Reino dos Patos. Um belo dia, passando por ali um bando de cisnes e,

sentindo-se a rainha deles ligeiramente incomodada...
Ambos levam a mao a testa sincronizadamente retomando uma partitura da cena inicial.

MATHEUS: Resolveu-se adentrar no mato, onde 14 ela encontrou um ninho cheio de ovos. A
rainha Cisne ficou tdo feliz, como se tivesse entrado em uma maternidade, sabe? E deitou sobre
os ovos. Os patos, porém, sentindo a presen¢a do inimigo, foram grasnando em diregdo aos

cisnes que fugiram em alvorogo. A dona pata...

ISA E MATHEUS: Vagabunda! (Viram-se bruscamente, olhando para tras. Voltam a cabega

lentamente.)

MATHEUS: Que era a real dona do ninho, ndo percebendo mais um ovo que tinha aparecido

ali, deitou sobre eles e chocou-os.

MATHEUS: No tempo certo veio a ninhada (Descruzam as pernas, passando uma por cima
do banco, parando de frente um para o outro), s6 que entre os patinhos, porém, veio um tdo
esquisito, tdo mal conformado e com o pescogo tao comprido (Durante essa fala, ambos sobem
as mdos desde o sexo até acima da cabega e relaxam os bragos subitamente) que desde sempre

ele foi vitima dos ataques.

MATHEUS: Nio s6 dos patos adultos, mas dos proprios irmaos de choco. (Os dois deslizam-

se para fora do banco e se levantam e giram ao redor do banco.)
Os dois fazem uma passagem trocando de lugar.

ISA E MATHEUS: O que dizem de mim? Do que me acusam? A verdade esta do meu lado,

VOCEs vao ver.
Sobem os dois em cima do banco e viram-se de costas.

ISA: Claro, se eu estiver mesmo apaixonada o buraco é mais embaixo.
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MATHEUS: Apelidaram-no de PATINHO TORTO. E quantas pessoas nao sao consideradas
patinho torto, patinho feio.

MATHEUS E ISA: uma ovelha negra da familia.
MATHEUS: S6 que o bichano, ndo era nem mais nem menos do que um cisne.

Matheus e Isa pulam do banco de forma delicada remetendo a um cisne. Param de frente um

para o outro nas extremidades do banco.

MATHEUS: E s06 foi se dar conta disso, quando um belo dia, fugindo dos ataques dos irmaos...

Se deparou em um lago cheio de cisnes.

A atriz e o ator olham para o publico e come¢am a levantar seus vestidos para olhar seus

orgdos genitais.

MATHEUS: E ai, vendo-os e comparando-se com eles, viu, com orgulho, que ele ndo era um

aleijao.

Os dois tocam seus corpos de forma sensual.

MATHEUS: Ele era apenas um animal diferente. Com qualidades que os patos...
MATHEUS E ISA: ndo tinham. (Juntos, viram a cabega de um lado para o outro).
MATHEUS: A minha histéria é com pouca diferenga a do Patinho Torto.

ISA: 6h, Matheus, vocé deve ter sofrido muito preconceito né?

MATHEUS: Se vocé soubesse as zombarias que faziam de mim...

Isa se senta no banco de maneira sensual

ISA: De mim,(/sa escorrega do banco para o chdo) ela nao queria so a lisonja de ser desejada
por uma mulher, sabe-se que a frase “queria ser cantada por uma mulher” ativa um perigoso

gatilho na mente masculina.
Matheus senta no banco perto de Isa.

MATHELUS: As risadinhas que me acompanhavam, nos bailes, nos teatros, nas escolas. Onde
quer que eu aparecesse. Eu ja te contei minha historia, mas se quiser eu conto de novo. Susto

nao, era...
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ISA: Nojo!

MATHEUS: Ele era muito educado, nio saberia o que dizer na hora e me empurrou s6 pra

ndo dizer que tinha nojo de mim.

ISA: Nesse quadro patoldgico eu ndo era apenas a figurinha dificil, mas uma diversdo extra

com quem ela poderia trocar dubios elogios e contatos intimos de amiguinhas.

Enquanto fala, passa a mao em dire¢do a coxa de Matheus.

MATHEUS: Mas eu vi 0 nojo no olho dele...

ISA: Deixando todos os homens que a cortejavam excitados e enciumados ao mesmo tempo...
MATHEUS: Foi entdo que eu escorreguei e cai...

ISA: Ela sequer sabia o estrago que isso poderia causar...

MATHEUS: Entéo eu fui pracasae...

ISA: Cortou os pulsos. (1ira a mdo da perna do ator)

CENA 4

(Henrique/Timoteo e Raissa/Linda acendem as velas e ao mesmo tempo passa o video no teldo.
Ao fim do video ambos ja estao sentados e posicionados como estatuas, retomando a imagem
inicial. Ao primeiro movimento dado por Henrique/liméteo, Raissa/Linda se assusta e tenta

correr, mas Henrique a segura pela roupa e a faz sentar)

HENRIQUE/TIMOTEO: Sente-se aqui, se ¢ que vocé ainda me quer bem. Nio sei ndo, desde
de que resolvi ser independente e seguir as puras vozes do sangue (realiza movimentos
obscenos quicando no banco e soltando gemidos) sou dominado pelo espirito de Maria Sinha,

vocé conhece?

RAISSA/LINDA: Nio!

121



HENRIQUE/TIM()TEO: Meu nome ¢ Henrique Leonel, eu sou de Betim- Minas Gerais

perto de Belo Horizonte.

RAISSA/LINDA: (Ameacadora, contida) Eu conhego gente da sua laia. S6 conhego. Tu baba
de tesdo na Isa, tu é cheia de tesdo por ela. (Pega no rosto de Henrigue) Mas ta sabendo que se
crescer pro lado dela, eu te mato. Mato mesmo. Ja matei uma e ndo me custa matar outra. Se
eu tiver que ir pro inferno por matar uma,vou por matar duas, trés, quatro. Tanto faz. (Direciona
a fala para o puiblico) Meu nome é Raissa Garcia, tenho 22 anos sou filha de Valdemir Garcia

e Magna Garcia.

HENRIQUE/TIMOTEO: Ela foi a mais nobre, a mais pura, a mais incompreendida dos
nossos antepassados, era tia de minha mae e foi o assombro de sua época, vestia-se de homem
e dava longos passeios a cavalo, ia de Fundao até Queimados em menos tempo que o melhor
dos cavaleiros da fazenda, ninguém jamais a entendeu e ela acabou morrendo abandonada num
quarto escuro da velha fazenda (senta-se no banco e da um grito/risada e assusta Raissa/Linda
que estava subindo lentamente no banco) e quem além de mim ousaria falar disso dentro dessa

casa?
RAISSA/LINDA: Seis né?
HENRIQUE/TIMOTEO: Sete

RAISSA/LINDA: T4, vocé tinha sete anos quando o seu primo e o amigo dele tiraram o pau

pra fora e mandaram vocé chup...(Henrique/Timéteo a interrompe)

HENRIQUE/TIMOTEO: Durante muito tempo, quando eu era menino, havia na sala um
retrato que eu ficava admirando, imaginando ela com seu cavalo veloz pelas ruas de Vila Velha,
invejando-a com seus desaforos a sua liberdade e o seu chicote (simula o estalar de um chicote).

Depois que eu comecei a manifestar isso a que chamam
JUNTOS: escrupulosamente de minhas tendéncias

HENRIQUE/TIMOTEO: meu irmdo mandou esconder o retrato no pordo. No entanto, ela

que teria sido a honra da familia, uma guerreira famosa, uma Anita Garibaldi, Marielle...
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RAISSA/LINDA:(de forma efusiva) PRESENTE
HENRIQUE/TIMOTEO: Se nio vivesse aqui, nesse fundo poeirento de provincia mineira.

RAISSA/LINDA: Ja te contei meu caso. Mas se quiser eu conto de novo. (Levanta-se e anda
em dire¢do a Henrique, que se encontra de pé atras do banco) Uma filha da pulta se engragou
pra cima de uma cadelinha que era minha e s6 pra encurtar o papo: eu fui la e matei
ela.(Empurra Henrique) Matei e ndo estou arrependida. (Henrique se senta e Raissa se
posiciona atras do mesmo) Eu ndo sou que nem a professora, muito menos que nem aquela
ali, que so reza pra ver se esquece que matou o marido.(Henrigue faz o sinal da cruz). Entdo

Jja sabe né se se engragar pra cima da Isinha tu morre, tu ou qualquer outra, te saco.
(Raissa sai de tras de Henrique e anda em dire¢ao contraria do mesmo)
HENRIQUE/TIMOTEO: Te vi na rua ontem falando com um cara.

RAISSA/LINDA: (Sobe em cima do banco e dd a fala andando sobre ele) Ah... Ele estava me

perguntando como eu consigo fazer tudo isso, decorar tanto texto e ainda falar em publico?
HENRIQUE/TIMOTEO: E o que vocé respondeu?
RAISSA/LINDA: Que sdo muitos anos de estudo! (Pula de cima do banco e se senta)

HENRIQUE/TIMOTEO: O qué dizem de mim? Hiam? Do que me acusam? A razio esta do
meu lado, vocés vao ver, nao ha verdade que ndo venha a tona, afinal meu deus do céu, que
diferenga faz se a gente viver desta ou daquela maneira? Houve um tempo em que eu cheguei
a pensar que deveria seguir o caminho de todo mundo, eu tinha uns vinte anos quando minha
irma se casou, eu namorava na época uma garota que minha mae amava e aprovava, tava tudo
certo, eu ia ser engenheiro, ia casar com a mulher que minha familia quisesse que eu casasse
(esfrega calmamente o rosto nos seios de Raissa/Linda) eu me apertava em gravatas, me
exercitava em conversas banais( Levanta euforicamente do banco e grita) até que chegou o dia
que eu decidi que ndo dava pra continuar mais ( com muita énfase) pra que seguir as leis

comuns se eu ndo era comum, pra que me tingir igual aos outros se eu era completamente
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diferente, as minhas roupas sao uma alegoria, eu quero erguer pros outros a imagem da coragem
que eu ndo tive e essa € a unica liberdade que possuimos integral, a de sermos monstros para

nds mesmos.

RAISSA/LINDA: Henrique, senta ai. Eu t6 me perguntando ja faz tempo, Plinio Marcos
quando ele escreve a Mancha Roxa, ele fala dessas mulheres de maneira muito forte, potente e
eu acho muito importante falar sobre elas no teatro e na minha opinido eu acredito que ndo se
ouve falar muito sobre elas, mas ai eu fico me perguntando: Sera que eu preciso ja ter sido

presa para poder representa-las?

HENRIQUE/TIMOTEO: Ou ainda, seré que vocé precisa ja ter tido aids pra fazer esse papel?
RAISSA/LINDA: Eu nio sei

HENRIQUE/TIMOTEO: Eles me transformaram na mania de um condenado, mas um dia eu
vou me livrar do medo que me retém e vou mostrar pra eles e pro mundo o que na verdade eu
sou.

Video Raissa/Linda

HENRIQUE/TIMOTEO: E isso vai acontecer no dia que o ultimo dos meus irmaos deixar

pender o brago num gesto de covardia, s6 entdo eu vou ter forgas pra poder gritar:

JUNTOS - Estao vendo tudo que vocés repudiam em mim é sangue da familia (risada

exagerada)
HENRlQUE/TlMOTEO: O que seria do mundo sem as paixdes, nao ¢ mesmo?

RAISSA/LINDA: Quando eu t6 muito na minha com a Isinha, tu fica se esfregando toda,

esfregando o bucetdo fedido, (puxa o cabelo de Henrique/Timéteo e ele grita)

HENRIQUE/TIMOTEO: Aaaaaaai
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RAISSA/LINDA: VAGABUNDA, CACHORRA. Por pura inveja, despeito de enjeitada tu

inventou essa mancha roxa no brago da Isa.

HEN RlQUE/TlMOTEO: Na verdade, a verdade pode parecer grotesca, absurda, mortal mas

¢é a verdade, é a verdade essencial a esse mundo, vocé me entende?
RAISSA/LINDA: Dez anos. ..

HENRIQUE/TIM()TEO: Quantos anos?

RAISSA/LINDA: Esse ano fazem dez anos
HENRIQUE/TIMOTEO: Quantos anos?

RAISSA/LINDA: Esse ano fazem dez anos que eu faco teatro.

(Conduzem o publico para fora do espaco de encenagdo)

CENA FINAL

Ao entrar na sala, o publico pode ver as atrizes e atores se direcionarem para um banco central
e simultaneamente sdo feitas projecdes dos ensaios da cena inicial no corpo deles. Os atores

sobem no banco, de costas para o publico, até que a projegao encerre. Fim.
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Te. M0 BELJC DA MULHER ARANHA LT T .

" ALGUMAS INDICAGOES-CENICAS . ' e

Uma cela pequena do preshl‘o\ag,jvu la~Bevoto em Buenes Alres. Atrds vé-se corre
dores obliquos que vdo se elevands, cruzando duas ou trés vezes o cemirio de um
extremo ao outro. Os torreddres estdo delimitados por paredes de arame tramado.
Pelos corredores passela um cdo polictal. Ndo se v& aonde levam os corredores
em sua parte superior.-A porta.da cela € de grades.

_ Estabelece-se trés convengdes de iluminag3o para as diversas horas do dia: ume

luz amarela para o fundo, correspondendo ao dia; uma luz marrom correspondendo
& iluminagdo elétrica, depois do por do sol; e outra de luz correspondendo a
nofte sem iluminagdo elétrica no presidio. Sobre os atores a luz deverd ser sem

pre branca e nitida, em contraste com 2 luz esfumada do fundo.
PRIMEIRO QUADRO

ESCURIDAO TOTAL. - INSTANTANEAMENTE CAEM LUZES BRANCAS SOBRE AS CABECAS DOS DOIS
HOMENS, ESTAO SENTADOS, OLHAM EM DIREGDES OPOSTAS.

MOL INA - Nela se vé que ‘tem alguma coisa estranha, que n3o & uma mulher como
v as outras. Muito jovem, o corte do rosto mais redondo que oval, ter
mifando em ponta, como um gato. '

VALENTIM - E os olhos?

. MOLINA - Quase certo que verdes. Ela olha para o modelo,l a pantera negra do

zoologico, que estava na jaula, deitada. Mas quando a garota fez ba
rulho com a folha de desenho, a pantera a viu.
s of :

VALENTIM - Como nao sentiu o cheiro dela antes?

MOL INA - Porque na jaula tem um pedago -enorme de carne. E é quando nota a:

raiva da fera que a garota comega a dar tragos cada vez mals rapi.
dos, e desenha uma cara de animal e também de diabo. E a pantera a

olha, & uma pantera macho, e nao se sabe se olha para comé-la, ou’

levada por um instinto ainda mais feio.

VALENT{M. - Nao tem nlnguém no zoolégico?

MOLINA - Quase ninguém, é inverno. As arvores do parque est3o peladas. Ela

tem 4s pernas entrelagadas. As meias s3o brilhantes, daquelas anti

gas, de mlha cristal de seda, ndo se sabe bem se a cor rosada é da*

carne ou da meia.

NS
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VALENT IS

MOLIRA

VALENTIM

MOLINA

VALENRTIM

MOLINA

VALENT IM

MOL INA

VALENTIM

HOL INA

VALENT IH

MOL INA

VALENTIM

MOL INA

-= f1s.3 -
Lembre-se do que eu disse; descricoes erdticas ndo.

Como quiser. Mas quem estd atrds dela? Alguém tenta acender um cigar

ro, o vento apaga o fosforo.
Quem &7-

Espere. Ela ouve o estalo do fosforo e se sobressalta. Ele ndo é um
gala lindo, mas simpatico de cara, com chapéu de aba balixa. Bate na
aba como saudagdo, diz que o desenho € fantastico. Ela retoca com a

mao a franja encaracolada.

Eu a imagino gorena, redondinha e que se move como uma gata, gostosa.
Voce ndo disse que nao queria se assanhar?

Continue.

Ele percebe que ela é estrangeira pela pronincia. A garota conta quc
ao estourar a guerra embarcou para Nova lorque. Ela veio das monta

nhas, 1a da Transilvania.
A terra do Dracula.

E, essas montanhas tem bosques escuros, onde moram as feras que du

rante o inverno enlouquecem de fome e descem as aldeias, para mtar.

Mas nisso o rapaz quer vé-la outra vez e ela diz que no dia seguinte
vai estar desenhandc ali. Ent3c ele, que é arquiteto, estd no outro
dia no seu estidlo com os companheiros e uma garota também colega, e
quando batem trés horas quer largar as réguas e compassos para atra-
vessar até o zooldgico que fica bem em frente. A colega pergunta por
que ele estd tao contente, se nota que no fundc ela estd apalixonada

por ele, por mais que disfarce.

€ um bucho?

N3o, n3o é nada do outro mundo, mas é agradavel, de cabelo castanho.
Ele sai sem dizer aonde val, No zooldgico ainda n3o anoiteceu mas
a garota, que se chamava irena, ndo Irene, desapareceu. Passam-s¢ os
dias e o rapaz ndo conseque esquecé-la, até que caminhando por  uma
avenida luxuosa vé algume coisa na vitrine de uma galeria de arte. Es
tdo expostas as obras de alquém que desenha ... s6 pantera. 0 rapaz
entra, all estd Irena que € cumprimentada pelos convidados. E, n3o
sel direito como conti~ia.

Puxa pela memoria ...

Espera um pouco .. Bom, ent3o o rapaz também a cumprimenta. Ela dai

xa plantados os criticos e vai embora com ele. Ent3o ele conta gque
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VALENT IM
MOLINA
VALENTIM
MOLINA
VALEHTIM

MOLINA

VALENTIM

MOLINA

#

- fls.'4 -

passou por acaso,--que-estava.procurando outra-coisa,_um preseste pa ..

ra comprar.

- Para a colega arquiteta?

Como € que voce sabe?

Nada, acertei por acaso.

Voce viu o fllme,

N3o, palavra de honra. Continua.

- Eles param em frente a uma loja de passaros e nas gaiélas ha passari
nho de todo o tipo, bicando folhinhas de alface ou bebendo a aguinha

fresca, recém trocada.
- Desculpa ... tem agua na garrafa?

- Tem, eu enchl quando abriram para o banho,

A LUZ.BRANCA QUE ILUMINAVA APENAS AS CABEGAS PASSA A ILUMINAR A FIGURA  INTEIRA

DOS DOIS,

AD MEéMﬁ TEMPO VAl SE ACENTUANDO A LUZ AZUL DO FUNDG; PELA PRIMEIRA

VEZ VE-SE A CELA E 0S CORREDORES.

MOL INA

VALENTIM

MOLINA

VALENT M

MOL INA

VALENT IM

MOL INA

- Voce quer um pouco? Esta fresquinha.

- N3o, assim amanha nao falta para o chimarrao. Contlinua.
- Que exagero, da para o dia todo.

- Mas voce ndo deve me acostumar mal. Eu me esqueci de trazer quando
abriram para a ducha, se nao fosse por voce estavamos sem agua.

- Tem de sobra, te garanto ... Mas ao entrar na loja de passaros € co
mo se tivesse entrando quem sabe quem, o préprio diabo. 0s  passari
nhos enlouquecem e voam cegos de medo contra as grades das gaiolas,

e machucam as asas. 0 dono nao sabe o que fazer. Os passarinhos gri
tam de terror, sdo como gritos de abutres, nao como cantos de passa
ros. :Ela pega o rapaz pela mic e o leva para fora. 0s passarinhos lo
go se acalmam. Ela pede que ele a deixe ir embora. Marcam encontro e
se separam. Ele torna a entrar na loja, os passarinhos seguem cantan
do tranquilos, compra um para a aniversariante. E depols ... bom, n3o

me lembro muito bem como continua, estou com sono.
- Continua um pouco mais.

- Com o sono eu me esquego. No chimarrdo eu continuo.

"VALENTIM =~ Nao, é melhor de noite, durante o dia ndo quero pensar em bestelras.
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Ha coisas mais importantes.
MOLINA - ... e

—’/ g - -~
VALENTIM - Se eu nao estou lendo e fico catado € porque estow pensando. Mas nao

interprete mal.

T ' T ,/“/-
. HOLINA = (FERID OBSERVACAD DE VALEMTIM, COM.DISCRETA IRONIA) Esta bem,

owe==""""n3o vou distrair sua atencdo, n3o precisa se preocupar.

; ALENTIM - Vejo que voce me entende, te-agradeco. Até amanha.

VALENTIM #TCOMODA PARA DORMIR.

-~

MOL INA -/f\{ananhé, sonha com lrena.

s MOLINA TAMBEM SE ACOMODA, MAS FICA PENSATIVO.

o
“"VALENTIM - Gosto mais da colego arquiteta.

MOL IMA - Eu ja sabia.

¢ SEGUNDO_QUADRO

/ AMBOS SENTADOS, EM OUTRA POSIGKO, NO SE OLHAM; SOMENTE AS CABECAS  ILUMINADAS,

INSTANTES DEPQ1IS REAPARECE A LUZ AZUL.

MOL {NA /-/— Eles ‘continuam se vendo e se apaixonam. Por um lado ela é carinhosz,

¥ se aconchega nos bragos dele, mas quando ele quer abracar mais forte
e beijar ela escapa dele. Pede que n3o a belje, que defxe que sé cla

'_/"‘ ' o beije, beijos carinhosos, com os 1abios carnudos, mas fechadns.

o <~ {VALENTIM QUER DIZER ALGUMA CO1SA MAS MOL INA CONTINUA)... 0 casc &

/ . - que uma nolte ele a leva a um restaurante n3o de luxc mas pitoreseo,

e / como se fossc uma cabana. Brindam com copos, de estilo rustico, e se

d30 as maos. De repente ela se afasta: alguém se aproxima da mesa. B,
‘uma mulher linda, 3 primeira.-vista, mas logo se nota alguma coisa s
tranha nela. Porque & uma cara de mulher mas também de gato. Os olhos
p;ara cima, nao sei como explicar, o olho é todo verde, sem o brance.

E o citis muito ‘palida, como com muito p6.
VALENTIM -~ Mas voce disse que era bonlta.

 MOLINA - Sim, &-linda. Vem até a mesa e olha para lrena, como quem hipnotiza.

E fala com ela num fdicma estranhissimo.
VALENTIM - Do pé.

MOLINA - 0 qué?
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VALENTIM - A 1ingua que ela falava, Lingua do Pé.

MOLINA - Se € para rir, niao continuo.

VALENTIM =~ E que voce se diverte contando e entdo eu quero participar um pouco.
MAo sou do tipo que saiba escutar, demais.

MOLINA - Pensei que seria para te distrair, até pegar no sono.

VALENTIM =~ Sim, perfeito,-mas "euv-gostaria de.ir comentando, .asedm.eu me descar
rego um pouco.

MOL IRA

Se € para cagoar de uma flta que eu gosto, nao tem graga eu.continuar

VALE\kTm\-\NSO, por favor, estou ouvindo. . _ jamm

S s .
MOLINA = Comowéﬂldlz.ia, est3o no restaurante. lrena responde no"mesmo idioma,
muito assustada. Ele n3o entende nem uma palavra do que ‘dizem. A my
lher entdo, para-que -ele\'enteuda, diz."Eu Jogo te .reconhecl, vocessa
be porque ..." E val embara. Irema.deixa a comida no-prato, - envolve -
a cabeca num véu comprido, bféncg, e saem. A neve amortece todos os
sons, longe parece que,vsé quve rugidos de feras..Perto.estd o. zoolg '~
gico, no parque. Ela diz",' RUR SUSSUTrO, qJé'cem medo de ir para casa
@ passar a noite sozinha. Passa um taxi e vao para o apartamento dg¢
le, (MOLJHA VAl SE TRANSPORTANDO) um ediffclo antigo, bem cuidado,
atapatado, com teto de vi‘g."as‘_iﬁiﬂ“t.o“alto, e ali na entrada;-ao p¢ da’
e¢scadaria, uma palmeira.acl imatada, num vaso divino.-Com ) desen.“ﬂci
chineses. Os passos no tapete quase nao se ouve, como.na neve. £ um —~~

apartamento grande, todas as colsas fim de_seciilo, de «de do_rapaz..
VALENTIM - Ele faz o que?

MOL 1 HA ~ Nada, acende o cachimbo e otha para ela com a bondade que sempre s
nota nele. N . T

VALENTIM -~ Eu gostaria de perguntar como voce imagina a mae desse. cara.

. )
MOLTHA ~ ( SEM HUMOR ) Para voce rir-»urg pauco madsT T e oo _,, e
VALERTIN = Pvroineto que nkq.

MOLINA - Nao sei, um enc{nto de pessoa..Fez seu macido muito _fe:llz. os fiiios
tanl;&m.._ sempre myito bem.arrumada.

~-.‘.‘,....'yALE.“ST"|-r;.-_":—‘\‘Ioce imagina ela i)q'rrendo e lavando a .casa?
r!%pLINA ~ N3o, eu a vejo Impeq_;,iuel_,,‘__v__gs_‘tldo de/golﬂ-aité;:’s.»';nda disfargando

\ as rugas do pescoio. // x

VALENTIM -~ Sempre impecavel. -Tevii"e.mpé'ég'adu. explora pessoas que nao-tem “outr:
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VALENTIM
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remédio sendo servi-la em troca de uns trocados. E claro, foi feliz
com seu marido que a explorou por sua vez, mantendo ela encerrada na

casa como uma escrava, para esperar por ele ...
Escuta ...

... para esperar por ele todas as noites, de volta de seu escritéris
de advocacia, ou do consultério. E ela esteve de acordo com o siste
ma, e inculcou no filho todo esse lixo e o filho agora da de cara

com a mulher pantera. Ele que aguente!

(1RRITADO) Me d3 raiva que voce venha com isso, agora que eu tinha
me esquecido desta imundice de cela, contando a fita.

Eu também tinha me esquecido.
E ent3o, por que cortar a ilus3o?
Vou te explicar.

Sim, mas amanh3 ... Ai, porque n3o me tocou o noivo da mulher parte
ra, em vez de voce.

Isso & outra historia, e n3o me interessa.
Te assusta falar disso?

Me chateia. J3 sei tudo sobre voce, embora voce nao me tenha contado

nada.

Bom, te contei. que me pegaram por corrupg3o de menores, ¢ estd tudo

dito, e nao me venha de psicologo.

(ESCUDANDO-SE NO HUMOR) Confesse que voce gosta porque ele fume ca
chimbo.

N3o, porque ele & pacato, e compreensivo.
A mae o castrou, s6 isso.

Gosto e pronto. E voce que gosta da arquiteta, o que tem ela de guar

rilheira, pode-se saber?

Me agrada, mais que a pantera. Mas o do cachimbo nao convém para voce.

Por que?
Suas intengdes n3o sdo de todo castas, hein? Confessa.
Claro.

Bom, cle gosta da Irena porque ela é frigida e n3o tem de atacé-lz,
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por isso a leva para casa onde 2 m3e esta presente, ainda que esteja

morta.
( ACUMULANDO RAIVA ) Continua.

Se deixou intacto tudo o que era da mae, € porque quer ser sempre
uma crianga, e o que traz n3o & uma mulher mas sim um nenenzinho pa

ra brincar.

Tudo da tua cabega. Sei 153 se a casa era da mae, disse isso  porque
gostei do apartamento e como vi antiguidades disse que podia ser da
m3e. Vai ver ele o alugou mobiliado.

Ent3o voce me iventa metade do filme.

Juro que n3o, mas tem coisas que para que fique claro, bem, de slgum
modo eu tenho que explicar. A casa, por exemplo. E n3o se esqueca
que sou vitrinista, que é quase a mesma coisa que decorador ... Bom,
ela comega a contar, isso eu nao me lembro bem como era, que uma

vez, séculos atras, as aldeias de onde ele € v
Na Transilvania ...

‘ficaram Isoladas pela neve, e os homens estavam na guerra, i
nas cruzadas, e havia muita fome, e apareceu o diabo e uma my
lher abriu a porta e pediu comida, e © diabo tinha ao> lado um2
pantera faminta, e aquela mulher fez um pacto com o diabo, para
n30 morrer, e nao sei o que aconteceu e a mulher teve um filha
com cara de gata. E quando os cruzados voltaram da guerra, O sol
dado que era casado com aquela mulher entrou na casa e quar:io

foi beija-la ela o despedagou vivo.

Como uma pantera.

£, um outro cruzado seguiu a mulher que fugiu pela neve € deixava pg

gadas de mulher que viraram de pantera quando ele se aproximou dn

floresta, até que ele, o cruzado, viu na escuridao os olhos versian
que esperavam na tocaia, e ele fez uma cruz com a espada € © punhal
¢ a pantera virou de novo mulher, ali deitada, meio dorminde, @ o)
cruzado fugiu porgue ouviu uns rugidos que se aproximavam e eram a5
feras que farejaram a mulher e a comeram. E a lenda & que as mulhe
res-pantera continuam escondidas em algum lugar do mundo, e parecem
mulheres normais, mas se um homem as belja podem virar pantera cutra

vez.
£ cla é uma mulher pantera?

A finica e€alsa que ela sahe € que essas historias a assustaram muito

fualnde YA e
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VALENTIM - E 2 do restaurante o ciub fol que falou com ela?
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VALENTIM

MOLINA

VALENTIM

MOL INA

VALENT I M

MOL INA

VALENTIM

Isso é o que o rapaz pergunta a irena. Ela se arma de coragem ¢ cup

ta: a outra lhe disse que s6 de olhar sua cara ja sabia que eram ir
mas. E que tivesse cuidado com 6s homens. Ele acha graga e diz  cuo
todos os compatriotas seé reconhecem e ele fica mais sossegada. £
cena termina com ele de pijama e um robe de chambre bom mas ndo e
Tuxo, liso sem desenhos, e a vé dormir no sofa, ele no quarto, eia

na sala e ele acende o cachimbo e fica pensativo.

Sabe do que eu gosto? & que é como uma alegoria, do medo da rmuiker
de se entregar ao homem, porque dando-se ao sexo a gente se tornz um

pouco animal, percebe?

( INCOMODADO COM O COMENTARIO DE VALENTIM ) Irena acorda, ja  estd

clareando.
Acorda de frio, como nds.

( IRRITADO ) Sabia que voce fa dizer isso. Acorda com um candric que
canta na gaiola. Primeiro ela tem medo de se aproximar, mas o passa
rinho esta contente e ela se anima a se aproximar. Suspira fundz,
aliviada, porque o passarinho nao se assusta com ela. E prepara to

radas, ¢ cereals, e panquecas ...

N3o conte de comida.

E panquecas.

Estou pedindo a sério. Nem de comidas nem de mulheres nuas.

€la 0 acorda e ele estd feliz por vé-la a vontade na casa epergunta
se ela quer ficar para sempre, e casar com ele. Ela responde que son
toda a alma ¢ olha e as cortinas parecem t3o lindas, de veludo escu
ro, e para fazer entrar a luz ela vai e abre e atras tem outrc cort.l_
nado de renda. ( COM AGRESSIVIDADE ) Entdo se v& toda a decoragdo de
fim de século. Ent3o Irena pede que para ser sua esposa de verdad:

ele the dé um pouco de tempo, até que os seus medos desaparcgam ...
Voce sabe o que sc passa com ela, nao?

Espera. Ele aceita e os dois se casam. E quando chega a noite de nip

cias, ela dorme nacama e ele no sofa.

Othando os enfeites da mac. Confessa que & a casa em que voce gosta

ria de morar.
Clzro! E agora tenho que aguentar voce dizendo o mesmo que todos.

Vamos ver ... o que que eu vou dizer?

'
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