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RESUMO

SOUZA, Ellis. Abigail Apresenta: a experiéncia teatral de uma pedagoga da educacgio
béasica nas ondas do radio. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pos—Graduacdo em Artes
Cénicas — Universidade Federal de Sao Joédo del-Rei, S&o Jodo del-Rei, 2025.

Esta dissertacdo de mestrado apresenta a trajetoria de uma professora artista e como isso
colabora para a criacdo da personagem Abigail e seu experimento cénico, a Radio Iraci FM.
Nesses caminhos, 0 jogo teatral, o improviso, o clown, a linguagem radiofénica de Walter
Benjamin e demais conceitos contribuem de forma fundamental na construcdo da dramaturgia
do experimento cénico apresentado dentro da sala de aula, para os meus estudantes da
educacdo bésica da rede publica de ensino. O objetivo é articular praticas artisticas e
pedagogicas, explorando a intersecdo entre o fazer teatral e as habilidades propostas pelo eixo
Teatro da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A pesquisa investiga como as
narrativas radiofonicas, enquanto forma de comunicacéo e criagdo coletiva, podem contribuir
para 0 desenvolvimento de competéncias artisticas, criticas e sociais dos estudantes,
ampliando o acesso a cultura e fomentando novas possibilidades de expressdo. O
guestionamento investiga como a trajetdria e a atuacdo da professora-artista de teatro pode
promover a integracao entre as praticas pedagdgicas da linguagem teatral - desenvolvidas em
sala de aula e previstas no eixo Teatro da BNCC para as ultimas séries do Ensino
Fundamental anos finais e potencializar a experiéncia teatral. A pesquisa tem uma natureza
qualitativa e adota a metodologia da pesquisa bibliogréfica, acompanhada da analise e da
sistematizacdo do experimento cénico. Os resultados indicam que a utilizagdo desse
experimento como ferramenta pedagdgica e artistica favoreceu o acesso dos estudantes a
apreciacéo do teatro, proporcionou uma melhor compreensao da linguagem teatral, estimulou
a criacdo colaborativa e fortaleceu habilidades como a oralidade, a escuta ativa e a expressao
cénica. Por fim, a pesquisa reafirma o papel transformador do teatro no contexto escolar,
evidenciando a poténcia das praticas artisticas na formacdo estética, ética e cidada dos
estudantes.

PALAVRAS-CHAVE: Trajetdria formativa; experimento cénico; professora-artista; Walter
Benjamin; arte-educacao.



ABSTRACT

SOUZA, Ellis. Abigail Presents: The theatrical experience of a basic education teacher
on the radio waves. Dissertation (Master's) — Postgraduate Program in Performing Arts —
Federal University of Sdo Jodo del-Rei, Sdo Jodo del-Rei, 2025.

This master's dissertation presents the trajectory of an artist teacher and how this contributes
to the creation of the character Abigail and her scenic experiment, R&dio Iraci FM. In these
paths, theatrical play, improvisation, clowning, Walter Benjamin's radio language and other
concepts contribute fundamentally to the construction of the dramaturgy of the scenic
experiment presented in the classroom, for my basic education students in the public school
system. The objective is to articulate artistic and pedagogical practices, exploring the
intersection between theatrical practice and the skills proposed by the Theater axis of the
BNCC (National Common Curricular Base). The research investigates how radio narratives,
as a form of communication and collective creation, can contribute to the development of
students' artistic, critical and social skills, expanding access to culture and fostering new
possibilities of expression. The question permeates how the trajectory and performance of the
theater teacher-artist can promote the integration between the pedagogical practices of
theatrical language, developed in the classroom and foreseen in the Theater axis of the BNCC
for the final years of Elementary School Il, and enhance the theatrical experience. The
research is qualitative in nature and adopts the methodology of bibliographic research,
accompanied by the analysis and systematization of the scenic experiment. The results
indicate that the use of this experiment as a pedagogical and artistic tool favored the students'
access to the appreciation of theater, provided a better understanding of theatrical language,
stimulated collaborative creation and strengthened skills such as orality, active listening and
scenic expression. Finally, the research reaffirms the transformative role of theater in the
school context, highlighting the power of artistic practices in the aesthetic, ethical and civic
formation of students.

KEYWORDS: Educational trajectory; scenic experiment; teacher-artist; Walter Benjamin;
art education.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo destacar a importancia da educacao bésica e do
ensino de teatro no espago escolar, além de evidenciar a relevancia da experiéncia
teatral para o desenvolvimento humano e social dos estudantes. A arte, nesse contexto,
ndo deve ser vista apenas como uma atividade complementar, mas como um direito
humano e politico fundamental, que precisa ser garantido a todos. O acesso a arte, tanto
como componente curricular, quanto como meio de apreciagdo, € essencial para a
formacdo de cidad&os criticos e criativos. Para embasar essa pesquisa, foram abordadas
tematicas que conectam o teatro, a educagdo, o jogo, o radio, o clown, a figura da
professora-artista, a mediacéo e, principalmente, as novas possibilidades de espaco para
que a vivéncia artistica (particularmente, o teatro) aconteca no ambiente escolar de
forma significativa.

Como base dramaturgica, utilizei o livro A Hora das Criancas — Narrativas
Radiofénicas de Walter Benjamin (2020) e programas de radio que oferecem um olhar
interessante sobre a relacdo entre a linguagem, a infancia e a comunicagao. O local da
prética principal desta pesquisa foi a Escola Estadual Dr. Edson dos Santos Bernardes,
no Estado de Alagoas, na cidade de Macei0, espaco onde atuo como professora de Arte
do Ensino Fundamental - anos finais e Ensino Médio. O foco de apresentacao foram as
turmas do 7° e 8° ano do Ensino Fundamental anos finais.

O foco da pesquisa se deu a partir do “fazer teatral”, uma prética que carrego
comigo desde a infancia. Embora ndo tenha tido aulas formais de teatro até a fase
adulta, sempre busquei incluir o teatro em todas as minhas experiéncias de vida. Seja no
ambiente escolar, durante brincadeiras com colegas do bairro ou com familiares, o
teatro sempre esteve presente. Desde pequena, organizava pecas de teatro com tematicas
diversas e era responsavel por todos os aspectos envolvidos na produgdo: pensava na
dramaturgia, criava o figurino, montava o cenério, cuidava da sonoplastia, organizava a
producéo e divulgacao, alem de atuar e dirigir. Esse envolvimento com o teatro, mesmo
sem a formacdo académica na area, fez com que o teatro se tornasse uma linguagem
essencial na minha vida, uma forma de expresséo e de transformacao pessoal.

A educacao sempre foi um valor fundamental em minha familia. Meus pais, que
ndo tiveram a oportunidade de concluir os estudos, sempre priorizaram 0 meu
aprendizado e o da minha irm&. Esse incentivo a educacdo foi algo que me motivou

desde a infancia e moldou a minha relagdo com o ensino. Na escola, gostava da
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interacdo com o0s colegas e do processo de ensino-aprendizagem. Quando dominava
determinado conteddo, sentia prazer em ensinar os outros. A docéncia, portanto, ja
estava presente em minha vida antes mesmo que eu percebesse sua importancia e o
impacto que ela teria em minha trajetdria profissional.

Realizei duas licenciaturas ao longo da minha formacdo. Na primeira, entrei no
curso sem ter muita clareza sobre o que realmente buscava, mas, na segunda, minha
motivacdo foi muito mais clara: queria oferecer algo que eu mesma ndo tive a
oportunidade de vivenciar na educacdo basica - aulas de teatro. Percebi, no ambiente
escolar, a combinacdo perfeita entre minha paixao pela docéncia e meu amor pela arte,
em especial o teatro. Essa unido me permitiu proporcionar experiéncias enriquecedoras
aos meus alunos, expandindo as fronteiras do aprendizado e estimulando a expresséo
criativa e a reflexdo critica.

Falar sobre a historia do teatro €, na verdade, falar sobre a historia da
humanidade. Isso ocorre porque essa linguagem artistica, embora ainda ndo definida
como tal nas épocas mais remotas, existe desde o periodo pré-histérico. Naquele tempo,
0 teatro abordava tematicas que estavam diretamente ligadas ao cotidiano das pessoas,
aos ciclos naturais da Terra e a espiritualidade das comunidades. Por meio da linguagem
teatral, os seres humanos tiveram a oportunidade de contar e compartilhar historias entre
grupos distintos, utilizando expressdes corporais, faciais e sonoras, o que possibilitava a
exploracdo de diferentes mundos e realidades. Dessa forma, o teatro se configurou como
uma poderosa ferramenta de comunicacdo, na qual os limites da palavra eram ampliados
para incluir uma gama de manifestacdes sensoriais. A sociedade daquela época ndo
apenas desenvolveu sua imaginacdo, mas também teve a capacidade de ultrapassar 0s
limites fisicos e cognitivos do corpo humano, explorando e expressando emocdes e
ideias que iam além do imediato e do visivel. Essa busca pela transcendéncia e pela
representacdo do invisivel e do intangivel moldou ndo apenas o teatro, mas também a
forma como os seres humanos se relacionavam com o mundo ao seu redor, criando um

legado cultural que perdura até os dias atuais.

O teatro primitivo real é arte incorporada na forma humana e abrangendo
todas as possibilidades do corpo informado pelo espirito; ele &,
simultaneamente, a mais primitiva e a mais multiforme, e de qualquer maneia
a mais velha arte da humanidade. Por essa razdo é ainda a mais humana, a
mais comovente arte. Arte imortal (Eberle, 1954, p. 2).
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Assim, o teatro primitivo marcou o inicio de todo o desenvolvimento da nossa
espécie e da prdpria linguagem teatral. Percebe-se que o principal diferencial do ser
humano em relagdo a outras espécies é a capacidade de imaginar, de criar e, a partir
dessa habilidade, reconhecer a si mesmo, compreender o outro e modificar o mundo ao
seu redor. A atuacdo, portanto, esta intrinsecamente ligada a nossa natureza, sendo uma
préatica que permeia nosso cotidiano desde os primeiros momentos de vida. Brincar de
ser outras pessoas, de imitar animais e de representar a natureza e diversas situacoes foi
uma parte essencial da evolucdo humana, pois permitiu ao ser humano explorar outras
perspectivas e realidades, desenvolvendo a empatia, a comunicacao e a cognicdo. Essas
experiéncias teatrais iniciais ajudaram a formar as bases para a construcéo da identidade
e das relacGes sociais, além de fortalecer a capacidade de abstracdo e de simbolizacao,
caracteristicas que distinguem a espécie humana. Ao longo dos milénios, essas praticas
foram se aperfeicoando e se tornando o que hoje conhecemos como teatro, uma forma
artistica que continua a desempenhar um papel fundamental na formacdo do

pensamento e da cultura humana.

Este é o desenvolvimento especifico que difere 0 homem de outras criaturas
vivas — a habilidade para compreender o ponto de vista de outrem, perceber
em uma situacdo suas possibilidades cdmicas, perceber as qualidades
inerentes a duas diferentes ideias e a possivel acdo entre elas (Courtney,
2010, p. 03).

A citacdo de Courtney (2010) destaca um ponto crucial para a compreensdo da
natureza humana: a capacidade Unica de entender o ponto de vista de outra pessoa,
perceber as possibilidades cémicas em uma situacdo e reconhecer as qualidades
inerentes a diferentes ideias, além da acdo que pode emergir entre elas. Esse
desenvolvimento especifico, que distingue o ser humano de outras criaturas, esta
profundamente relacionado a nossa habilidade de pensar de maneira complexa, de sentir
empatia e de lidar com contradi¢des e ambiguidades. Por meio dessa capacidade, o ser
humano ndo apenas responde aos estimulos de seu ambiente, mas também consegue
criar possibilidades de acdo, imaginando cenarios alternativos e expressando ideias
através da linguagem e do comportamento.

Diante disso, compreende-se que 0 jogo dramatico esta intrinsecamente ligado a
vida dos seres humanos. Se ndo fosse por essa habilidade de "brincar de ser outro”,
seriamos capazes apenas de reproduzir reflexos motores e a¢bes automaticas, sem as

complexas qualidades que caracterizam nossa humanidade, como a criatividade, a
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empatia e a reflexdo critica. A capacidade de imaginar e de interpretar outros papéis, de
se colocar no lugar do outro e de explorar diferentes perspectivas é fundamental para o
nosso desenvolvimento psicolédgico e social. O processo dramatico, entdo, torna-se uma
ferramenta essencial, pois ativa nossa criatividade, nos desafia a pensar além do
imediato e do palpavel, e nos permite explorar as possibilidades do mundo interior e
exterior. O ato de brincar ndo é apenas uma forma de diversdo, mas uma maneira
profunda de aprendizado e de desenvolvimento humano, sendo um dos pilares que

sustentam a nossa capacidade de compreender o mundo de forma mais rica e complexa.

Atuar é o método pelo qual convivemos com 0 nosso meio, encontrando
adequacdo através do jogo. A crianga pequena, ao deparar-se com algo do
mundo externo que ndo compreende, jogard com isso dramaticamente até que
possa compreendé-lo (Courtney, 2010, p. 03-04).

A citacdo de Courtney (2010) traz a tona uma reflexdo profunda sobre o papel
do jogo dramatico no desenvolvimento humano. Ao afirmar que "atuar € o método pelo
qual convivemos com 0 nosso meio, encontrando adequacao atraves do jogo" (citacdo
acima), ela aponta para a natureza intrinseca do jogo dramatico no processo de
aprendizagem e adaptacéo. Para a crianca, ao se deparar com algo que ndo compreende,
0 ato de jogar com essa nova experiéncia de maneira dramética se torna uma forma de
assimila-la e processéa-la. Dessa forma, o jogo dramatico ndo é apenas uma forma de
entretenimento, mas uma ferramenta cognitiva essencial que permite a crianca explorar
o0 mundo e encontrar significados, além de integrar novas experiéncias ao seu universo
de conhecimento.

Dentro do contexto educacional, o jogo draméatico assume um papel ainda mais
significativo. Ele cria um ambiente seguro e criativo que favorece o desenvolvimento de
habilidades sociais, emocionais e cognitivas. Como destaca Peter Slade (1978), um dos
pioneiros no uso do jogo dramatico com criangas, 0 jogo dramético "ndo € uma
atividade de dcio, mas antes a maneira da crianca pensar, comprovar, relaxar, trabalhar,
lembrar, ousar, experimentar, criar e absorver” (Slade, 1978, p. 17). Essa defini¢cdo nos
ajuda a compreender que, para as criangas, 0 jogo dramatico € uma parte vital de sua
vida, pois € através dele que elas experimentam o mundo, testam suas ideias, exploram
suas emocdes e estabelecem conexdes com outras pessoas. Ao jogar, elas ndo estdo
apenas se divertindo, mas também se preparando para enfrentar desafios, compreender o

outro e a si mesmas, além de integrar diferentes aspectos de sua realidade.
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O jogo dramatico, portanto, ndo apenas promove a liberdade de expressdo, mas
também é um meio de autoconhecimento. Ao criar e interpretar personagens, as criangas
tém a oportunidade de explorar uma diversidade de emoc0es e situacOes que as ajudam
a entender melhor o mundo ao seu redor e a si mesmas. Essa pratica contribui para a
formacdo de sua identidade e para o desenvolvimento de habilidades de empatia,
comunicacéo e resolucédo de problemas.

Outra pensadora fundamental no campo do jogo e da educacdo foi Viola Spolin,
criadora de técnicas de improvisacdo teatrais e jogos dramaticos. Ela enfatiza a
importancia do jogo como uma ferramenta direta de aprendizado, além de destacar a
relevancia da espontaneidade e da liberdade no decorrer do processo. Para Spolin, o
jogo ndo € apenas uma atividade recreativa, mas um meio poderoso de exploragdo e
crescimento, que permite ao individuo se conectar profundamente com o mundo ao seu
redor. Em sua obra, ela propGe que a verdadeira aprendizagem no teatro acontece
quando a pessoa esta livre para explorar, improvisar e, sobretudo, experimentar sem as

limitacdes de normas rigidas ou expectativas pré-estabelecidas.

O primeiro passo para jogar € sentir liberdade pessoal. Antes de jogar,
devemos estar livres. E necessério ser parte do mundo que nos circunda e
tornéa-lo real tocando, vendo, sentindo o seu sabor, e 0 seu aroma — 0 que
procuramos é o contato direto com o ambiente. Ele deve ser investigado,
questionado, aceito ou rejeitado (Spolin, 2015, p. 6).

Essa afirmacdo destaca a importancia da liberdade pessoal para a criacdo e a
experimentacao dentro do jogo. Spolin nos convida a nos libertarmos de preconceitos e
limitagdes, a sermos receptivos ao mundo ao nosso redor e a nos envolvermos com ele
de maneira direta e sensorial. O jogo, para ela, ndo € apenas uma simulacdo de vida,
mas uma vivéncia intensificada e plena, na qual os participantes tém a liberdade de
explorar novas possibilidades e questionar a realidade de maneira criativa. Esse tipo de
liberdade é essencial para que o aprendizado ocorra de forma genuina e significativa,
permitindo que cada individuo se descubra e se desenvolva por meio da experiéncia
direta.

Para Spolin, o aprendizado no jogo draméatico ndo se da por meio da simples
assimilacdo de contetidos formais, mas de maneira pratica e experimental. O foco esta
na experiéncia vivida e na acdo, no "fazer" e no "agir", em vez de apenas no "saber".
Nesse sentido, 0s jogos teatrais oferecem aos estudantes a oportunidade de aprender

fazendo, engajando-se em atividades que sdo envolventes, dindmicas e que promovem
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um ambiente mais informal e acessivel ao conhecimento. O jogo dramaético, portanto,
ndo sé torna o aprendizado mais divertido e interativo, mas também o torna mais eficaz,
pois envolve os estudantes de maneira emocional e intelectual ao mesmo tempo. Assim,
a experiéncia do jogo, para Spolin, é uma das formas mais poderosas de ensino, pois
conecta os aprendizes com seu préprio potencial criativo e com o mundo de maneira
Unica e significativa.

Por sua vez, o dramaturgo e educador Augusto Boal enxergava o teatro e 0 jogo
dramatico como poderosos agentes de transformacdo social. A metodologia de Boal,
especialmente desenvolvida no contexto do Teatro do Oprimido, utiliza o jogo
dramético como ferramenta central para promover a reflexdo e a agdo dos participantes,
ndo apenas no ambito artistico, mas também em relacdo a questBes sociais e pessoais.
Boal acreditava que o teatro tinha o potencial de despertar a consciéncia critica,
permitindo que os individuos se vissem como protagonistas de suas préprias historias e,
assim, se empoderassem para transformar suas realidades.

Ao integrar o jogo dramético, Boal propunha uma forma de teatro participativo,
em gue os espectadores ndo eram meros observadores, mas atores ativos, envolvidos no
processo criativo e reflexivo. O jogo, nesse contexto, ndo se limitava a uma pratica de
entretenimento, mas tornava-se um meio de questionamento e de busca por solucdes
coletivas para os problemas enfrentados pela sociedade. Boal via no teatro uma maneira
de quebrar as barreiras entre o palco e a plateia, incentivando a troca de ideias e a

construcdo conjunta de conhecimento e acéo.

No tronco da Arvore surgem, primeiro, os jogos, porque reinem duas
caracteristicas essenciais da vida em sociedade: possuem regras, coOmo a
sociedade possui leis, que sdo necessarias para que se realizem, mas
necessitam de liberdade criativa para que 0 jogo, ou a vida, ndo se transforme
em servil obediéncia. Sem regras ndo ha jogo, sem liberdade ndo ha vida
(Boal, 2013, p. 16).

A citacdo de Boal (2013) traz a tona uma reflexdo sobre a relagéo entre regras e
liberdade, especialmente no contexto dos jogos e da vida em sociedade. Ele sugere que,
assim como as leis sdo fundamentais para a organizagdo e o funcionamento de uma
sociedade, as regras dos jogos sdo igualmente essenciais para sua pratica. No entanto,
ele destaca que, para que esses jogos € a vida ndo se tornem algo mecanico e desprovido

de significado, é necesséria a liberdade criativa dentro dessas estruturas.
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No contexto educacional, essa abordagem oferece aos estudantes uma
oportunidade valiosa de refletirem de forma mais profunda sobre suas proprias
experiéncias, a0 mesmo tempo em que compreendem os diversos papéis que
desempenham na sociedade. Ao incentivar o autoconhecimento, essa metodologia ndo
apenas permite que os estudantes se tornem mais conscientes de si mesmos, mas
também os provoca a refletir sobre sua atuacdo no mundo e como suas a¢des impactam
0 coletivo.

Além disso, essa pratica fomenta a construcdo de um senso de responsabilidade
coletiva, que é essencial para o fortalecimento de lagos comunitarios e para o
desenvolvimento de uma cidadania ativa e engajada. Ao refletirem sobre o impacto das
suas ac¢des no grupo, os estudantes sdo encorajados a se posicionarem de maneira mais
ativa e reflexiva diante das questdes sociais, culturais e ambientais que os cercam. Essa
consciéncia de coletividade permite que eles vejam a importancia de se engajarem em
processos de transformacéo social e de contribuirem com solugdes para os problemas
que afligem a sociedade.

Em relacdo a educacdo, é importante compreender que cada sociedade, em cada
época, estabelece os critérios e as normas que orientam o seu funcionamento, refletindo
assim o contexto historico, cultural e social do momento. A educacéo se transforma
continuamente, adaptando-se as demandas de um mundo em constante mudanca.
Contudo, um ponto central permanece inalterado: a educacdo precisa ser desejavel,
estimulante, inquietante e reflexiva. Ela ndo deve ser apenas um processo passivo de
transmisséo de conhecimentos, mas um espaco de questionamento e de construgéo ativa
de saberes.

Para ser eficaz, a educacdo deve ser fundamentada em principios que valorizem
0 pensamento critico, a pluralidade de opinides e o respeito a diversidade de ideias e
perspectivas. Além disso, ela deve promover o crescimento das individualidades,
entendendo que cada estudante possui uma trajetéria Unica de aprendizagem. Dessa
forma, a educacgdo pode contribuir coletivamente para a construgédo de uma sociedade
mais humana, mais consciente e mais solidaria, na qual os individuos sdo capazes de se
relacionar de forma ética e responsavel com o outro e com 0 mundo.

Como afirma Freire, "s6 existe saber na invencdo, na reinvencdo, na busca
inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem no mundo, com o0 mundo e com

0s outros. Busca esperangosa também™ (Freire, 2021, p. 81). Essa busca incessante e
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esperangosa € 0 que impulsiona a educacgéo, levando os individuos a questionarem, a
aprenderem e a transformarem o mundo de maneira continua e colaborativa.

Apesar de, desde a Historia Antiga, figuras como Aristoteles e outros fildsofos,
pensadores e educadores apresentarem ideias contrastantes as dominantes, que validam
a importancia do pensamento critico e da transformacdo, as modificacbes na pratica
educacional demoraram séculos para acontecer. A prética educacional, por muito
tempo, foi restrita e moldada por sistemas autoritarios que priorizavam a reproducéo de
saberes e comportamentos estabelecidos, em vez de incentivar o questionamento e a
transformacéo.

No entanto, essas ideias progressistas comecaram a ser reavaliadas e ganharam
mais relevancia com o tempo, especialmente a partir do periodo Moderno. Essas
mudancas foram gradualmente introduzidas, enfrentando resisténcias tanto da Igreja
Catolica, como das estruturas politicas e sociais dominantes, mas também trazendo a
tona novas formas de enxergar o papel da educacdo na formacdo do individuo e na
evolucdo da sociedade. A partir do século XVII e ao longo do século XVIII, pensadores
como Rousseau e Kant foram fundamentais para a implementacdo de novas concepcdes
educacionais, que visavam um ensino mais humano e voltado para o desenvolvimento
integral do sujeito. Mesmo com desafios significativos, a ideia de que a educagao deve
ser um processo ativo, reflexivo e transformador foi sendo progressivamente
incorporada ao longo da Historia.

A partir de uma perspectiva ocidental, o teatro dentro da educacgdo, ap6s passar
pelo periodo medieval e ser condenado pela Igreja Catdlica, detentora do poder na
época, retornou com uma participacdo consideravel no final do século XVI, durante o
Renascimento. Nesse periodo, o teatro passou a ser considerado ndo apenas uma forma
de entretenimento, mas também uma ferramenta de reflexdo e questionamento. O
Renascimento, com seu foco na valorizagdo do individuo e do conhecimento humanista,
resgatou muitas das ideias dos autores classicos e promoveu uma mudanca de
mentalidade, favorecendo o desenvolvimento do pensamento critico e criativo.

O teatro, entdo, foi integrado aos processos educacionais como um meio
poderoso para estimular a imaginagdo, a expressdao e o entendimento profundo da
condicdo humana. No entanto, o impacto do teatro na educacdo foi um processo
gradual, pois, apesar de sua popularidade crescente, a resisténcia a sua implementagéo
no curriculo escolar continuava a ser um desafio. A luta pela aceitacdo do teatro como

componente essencial no desenvolvimento intelectual e social do ser humano seria uma
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jornada longa, marcada por transformacgdes culturais e sociais que culminaram na

inclusdo do teatro como uma disciplina educacional formal nos séculos seguintes.

No final do século XVI, as atividades dramaticas surgiram em quase todas as
escolas. O humanismo enfatizava a arte do falar, particularmente o latim, e,
muitas vezes, essa pratica se fazia através do dialogo; isto reintroduziu o
estudo do teatro antigo. Como consequéncia, encenacdes escolares eram
comuns. Mas, esse caminho também permitiu aos pensadores desenvolverem
formas ainda mais liberais de educacdo (Courtney, 2010, p.10).

O ensino nas escolas ndo sofreu alteragdes significativas no século XVIII e
inicio do XIX, mas a filosofia passou por transformacdes importantes nesse periodo.
Um exemplo notavel é Jean-Jacques Rousseau, que argumentava que a educacao
deveria respeitar a natureza e o desenvolvimento natural da crianga, rompendo com a
visdo predominante da época de que a crianga seria apenas uma miniatura de um adulto.
Rousseau defendia que a educacdo deveria se concentrar na formacdo de cidadaos
livres, autbnomos e moralmente responsaveis, em vez de se limitar ao ensino de
conhecimentos técnicos ou académicos.

Foi somente na segunda metade do século XIX e, sobretudo, no século XX que o
teatro e 0 jogo dramatico tiveram uma contribuicdo decisiva no campo educacional.
Essa mudanca esta diretamente ligada as teorias evolucionistas, que comprovaram que 0
crescimento humano é um processo natural e que cada etapa desse desenvolvimento
precisa ser concluida antes de avancar para a proxima. Essas ideias trouxeram novas
perspectivas para o papel do teatro na educacdo, enfatizando sua capacidade de
estimular o aprendizado por meio da expressdo criativa e do envolvimento pratico.

O jogo ndo é visto apenas como uma atividade ludica, mas como uma a¢do com
proposito no crescimento individual e social. A teoria evolucionista sugere que cada
acao realizada por um ser vivo, incluindo as brincadeiras e a dramatizacdo, possui uma
funcdo especifica no processo de adaptacdo e aprendizagem. Essa abordagem também
reforca a ideia de que o jogo dramatico desempenha um papel essencial na formacéao das
habilidades cognitivas, sociais e emocionais. Ao imitar e representar o0 mundo ao seu
redor, as pessoas, especialmente as criangas, desenvolvem a capacidade de se colocar no
lugar do outro, de compreender contextos e de explorar novas possibilidades criativas.

Filésofos e pensadores, ao analisarem 0 jogo sob essa ética, ampliaram o
entendimento de sua importancia como ferramenta pedagogica, artistica e social. Essa

visdo fundamenta o uso do jogo dramatico na educacao, onde ele ndo apenas estimula o
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aprendizado, mas também contribui para o crescimento integral dos individuos em suas

diferentes fases de desenvolvimento.

Jogo, jogo dramatico e imitagdo, tudo teve de ser considerado dentro da
teoria evolucionista. Se a vida em si era um processo de crescimento, cada
acdo de coisa viva tinha um propdsito em seu crescimento, e filésofos e
pensadores tentaram encontrar propdsitos evolucionistas no jogo e no jogo
dramatico (Courtney, 2010, p.19).

No Brasil, 0 ensino de teatro possui uma longa e rica trajetoria, que remonta ao
periodo da colonizacdo portuguesa no século XVI, quando o Teatro Jesuitico
desempenhou um papel fundamental para a Igreja Catolica. Introduzido pelos padres
jesuitas como parte de sua estratégia de evangelizacdo, o teatro era utilizado como
ferramenta pedagdgica e cultural para catequizar os indigenas e transmitir valores
religiosos.

Essas encenacdes mesclavam elementos das tradi¢es europeias com aspectos
das culturas indigenas, criando um espaco de troca cultural. No entanto, esse processo
era frequentemente marcado pela imposicdo de valores coloniais, que buscavam
suprimir ou modificar as praticas e crencas dos povos originarios, adaptando-as aos

ideais da religido cristd e da cultura europeia. Como diz Faria:

Entre os projetos que os jesuitas traziam de Portugal, ao criar a Provincia do
Brasil em 1552, logo estaria o de realizar representacdes escolares, que
reafirmando o ponto de vista catolico contra os protestantes, na linha da
Contrarreforma, dessem ainda aos alunos de seus colégios a oportunidade de
praticar o latim, a exemplo do que se fazia na Europa (2012, p. 21).

O Teatro Jesuitico foi utilizado como meio para catequizar e explorar 0s povos
originarios. A Companhia de Jesus, também conhecida como Ordem dos Jesuitas, foi
uma ordem religiosa catélica fundada por Inécio de Loyola, ex-soldado espanhol, em
1540. O seu principal objetivo era catequizar os indigenas nas colénias europeias.

Ela teve um papel importante na histdria da Igreja Catdlica e na expansdo do
cristianismo pelo mundo, especialmente durante a Era da Conquista e Colonizagdo. No
Brasil, os primeiros jesuitas chegaram em 1549, liderados por Manuel da Nébrega. Eles
foram pioneiros na educacdo dos descendentes de portugueses e nativos, além de
construirem igrejas, capelas e centros de catequese.

O tempo passou e, no Ocidente, a revolugdo cénica aconteceu na virada dos

séculos XIX e XX, um periodo crucial para o desenvolvimento do teatro. Nesse
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momento, 0 teatro passou a incorporar novas propostas e abordagens, desencadeando
novos rumos para a arte draméatica como um todo. Foi nesse periodo que grandes
mudancas comecaram a acontecer nas praticas teatrais, com experimentacdes e
inovacbes que buscavam romper com as convencgdes tradicionais e expandir as
fronteiras da performance e da dramaturgia.

Diversos movimentos e estéticas, como o realismo, o simbolismo e o futurismo,
influenciaram a forma como o teatro foi visto e praticado, trazendo uma nova
sensibilidade a arte cénica. A ideia de uma expressdao mais livre e auténtica do ser
humano, a exploracdo de novos temas e linguagens, além da busca por uma nova
relacdo entre o publico e o palco deram origem a novas vertentes teatrais que marcaram
a virada do século.

No Brasil, o teatro modernista comecou a ganhar forca na década de 1920,
quando intelectuais e artistas comecaram a buscar uma identidade cultural prépria, mais
alinhada com a realidade e a historia do pais. Contudo, a consolidacdo desse movimento
e das propostas modernistas no teatro brasileiro s6 ocorreu nas décadas de 1940 e 1950,
quando o Brasil passou a viver um momento de grande efervescéncia cultural e artistica.

Durante esse periodo, o teatro brasileiro buscou romper com as convengoes
teatrais tradicionais e, sobretudo, com a forte influéncia estrangeira, especialmente a
europeia. O objetivo era trazer para o palco elementos da cultura e da realidade
brasileira, buscando uma representacdo mais auténtica das questdes sociais, politicas e
culturais do Pais. O teatro passou a se preocupar com temas como a identidade nacional,
0s problemas sociais e a luta contra a opressdo, refletindo as inquietagcbes de uma
sociedade em transformacéo.

Nos espacos institucionais de ensino brasileiro, nas décadas de 1930 e 1940, o
teatro ainda era utilizado principalmente como ferramenta pedagdgica em eventos e
apresentacdes formais, com um carater mais voltado para o ensino moral e disciplinar.
Entretanto, a partir das influéncias modernistas e com o fortalecimento das ideias de
uma arte mais critica e reflexiva, o teatro passou a se expandir nas escolas,
universidades e outras instituicbes educacionais.

As novas praticas e as ideias que emergiam da arte modernista comecaram a
incorporar novas formas de pensar o teatro como um processo educativo e ndo apenas
como um entretenimento ou uma simples ferramenta pedagogica. Dessa forma, o teatro
comegou a ganhar um novo status dentro da educagdo brasileira, sendo visto ndo so

como um meio de formacgdo artistica, mas também como um caminho para o
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desenvolvimento de uma consciéncia critica, estimulando a reflexdo sobre as realidades
sociais e culturais do Brasil.

A formacéo profissional na éarea de teatro foi regulamentada a partir de 1965,
com a criacdo da Lei Federal n°® 4641, de 27 de maio de 1965, que formalizou as
carreiras de ator, critico, diretor, cendgrafo e professor de arte dramatica. Essa lei
representou um marco importante para a consolidacdo do teatro como profissdo no
Brasil ao estabelecer uma base legal para o exercicio dessas atividades e garantir a
formacé&o técnica e académica dos profissionais da area. As escolas pioneiras no ensino
de interpretacdo, que surgiram nas décadas anteriores, desempenharam um papel
fundamental como modelo pedagdgico, influenciando a estruturacdo dos cursos
superiores e a formacdo de professores de teatro em todo o pais. Nesse cenario, essas
instituicbes ndo apenas contribuiram para a constru¢do de uma identidade teorica e
pratica para o teatro brasileiro, mas também impulsionaram a profissionalizacdo e o
reconhecimento da arte dramética enquanto campo de estudo académico.

Na década de 1970, com a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB), de 1971, houve a insercdo do teatro e de outras formas de arte no
curriculo escolar. No entanto, ela incorporou as artes como uma area genérica de ensino
e ndo atendeu as necessidades especificas de cada linguagem artistica.

O ensino de artes foi frequentemente diluido em um curriculo generalista, que
combinava as artes plasticas com o desenho, a musica e as artes cénicas, sem oferecer a
devida autonomia para que cada uma dessas linguagens se desenvolvesse de maneira
mais aprofundada e especifica. Esse modelo foi uma solucdo de baixo custo para o
sistema educacional, comprometendo a qualidade do ensino artistico e nao
possibilitando uma formacdo adequada para os futuros profissionais da area.

Em grande parte, a falta de formacdo docente especifica em cada uma das artes
foi um dos principais fatores que levaram a essa falha no processo educativo, resultando
na expansao da demanda por cursos superiores em artes, incluindo bacharelados e
licenciaturas em teatro. Essa lacuna no ensino superior refletiu a crescente percepgéo de
gue o teatro, como expressdo artistica, exigia uma abordagem mais especializada e uma
formacdo académica solida para garantir a qualificagdo dos professores e dos futuros
profissionais da area.

Na década de 1980, os movimentos pela redemocratizagdo do Brasil tiveram um
impacto significativo no ensino do teatro. Com a abertura politica e o enfraquecimento

da repressao, o teatro nas escolas passou a ser visto como uma ferramenta poderosa para
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a educacao critica e para o engajamento social. Nesse contexto, diversos educadores e
artistas comecaram a adotar o conceito de teatro-educagéo, que transcendia o ensino das
técnicas teatrais e se consolidava como um meio de promover a reflexdo, o debate e a
conscientizacdo sobre questdes sociais e politicas. O teatro se tornou, assim, um
instrumento para questionar a realidade, para incentivar a participacdo cidadd e para
fomentar a transformacéo social, refletindo os anseios de uma sociedade em busca de
liberdade e justica.

A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), de 1996, trouxe um
avanco significativo para o ensino das artes no Brasil, incluindo o teatro, ao torna-lo um
componente obrigatorio na educagdo bésica. No entanto, ainda permanecia dentro da
disciplina de artes, junto a outras expressfes artisticas, como musica, danga e artes
visuais. Embora o curriculo especifico para o ensino de teatro tenha comecado a se
estruturar de forma mais organizada, a realidade das escolas brasileiras — marcada pela
falta de infraestrutura e pela escassez de professores qualificados — limitava a efetiva
expansdo e consolidacdo do teatro nas instituicdes educacionais.

A aprovacdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), em 2017, trouxe
novas perspectivas para o ensino do teatro. A BNCC estabeleceu o teatro como uma das
linguagens das artes, integrando-o oficialmente ao curriculo do ensino fundamental,
junto com mausica, danca e artes visuais. Seu objetivo é que o teatro ndo apenas sirva
como uma forma de expresséo artistica, mas também contribua para o desenvolvimento
de habilidades criativas, colaborativas e comunicativas nos estudantes. No entanto,
apesar de ser um componente integrante da BNCC, a implementagédo plena do ensino de
teatro ainda enfrenta muitos desafios. A falta de professores especializados, a caréncia
de infraestrutura adequada e a escassez de materiais didaticos nas escolas brasileiras sdo
obstaculos que dificultam a efetivacdo desse importante componente curricular.

Atualmente, o teatro tem um maior reconhecimento como uma ferramenta
essencial para o desenvolvimento integral dos estudantes, promovendo habilidades
fundamentais como criatividade, comunica¢do, empatia, pensamento critico e
colaboracdo. Ele desempenha um papel crucial na formacdo de cidaddos mais
conscientes, reflexivos e engajados, além de ser um meio eficaz para a valorizacéo e o
respeito a diversidade cultural do Brasil.

O ensino de teatro nas escolas brasileiras, portanto, evoluiu de uma préatica
periférica e esporadica para um componente reconhecido da educagdo bésica, com seu

impacto cada vez mais evidente na construcdo de uma sociedade mais inclusiva e
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critica. Porém, ainda enfrenta desafios significativos para alcancar toda a rede de ensino
do pais.

Diante do exposto, fica mais compreensivel o porqué de ainda hoje, no século
XXI, a grande massa da populacdo, especialmente das classes menos favorecidas
economicamente, ndo ter acesso a linguagem teatral, independentemente da forma
(espectador, ator etc.). Desse modo, indago algumas questdes, enquanto artista,
professora e pesquisadora de teatro: como fazer com que mais pessoas (a principio,
criancas e adolescentes) tenham acesso a linguagem teatral dentro do seu espaco
escolar? Partindo de metodologias utilizadas em sala de aula, dentro do ensino de teatro,
pode-se conquistar esses estudantes enquanto publico? Como? Quais caminhos sdo
possiveis?

Ao refletir sobre essas inquietacBes, ndo pude deixar de pensar no poder
transformador do improviso, dos jogos teatrais e do ludico dentro do universo teatral.
Essas praticas tém a capacidade de ndo apenas explorar a criatividade e a
espontaneidade, mas também de abrir espaco para reflexdes profundas e para o
aprendizado por meio da experiéncia. E, entdo, algo curioso surgiu em minha mente: a
radio. Sim, a radio, esse veiculo de comunicacdo de massa que, de maneira silenciosa,
fez parte da minha histéria desde a infancia.

Recordo-me de ouvir, com meus avOs maternos e meus pais, suas transmissdes
desde a infancia. A radio, com sua magia de construir mundos e historias apenas com
palavras, tem uma conexdo com o teatro, especialmente no que diz respeito ao
improviso e a criacdo coletiva. Em ambos, a imaginacdo desempenha um papel central,
e a habilidade de se comunicar sem as limitagfes visuais abre um leque de
possibilidades. Esse entrelacamento entre radio, teatro e a importancia do lddico se
torna, assim, uma maneira de ver o mundo mais fluida e enriquecedora, estimulando a
reflexdo, a imaginacéo e a troca.

A radio emergiu como um meio de comunicacdo de massa nas primeiras décadas
do século XX, especialmente ap6s a Primeira Guerra Mundial. Com a popularizagdo do
radio doméstico na década de 1920, ele se tornou uma ferramenta poderosa para
disseminar informaces, entretenimento e cultura. O radio ndo apenas transformou a
forma como as pessoas consumiam noticias e historias, mas também alterou a dindmica
social, permitindo que vozes antes marginalizadas alcangassem um publico amplo.

Enquanto professora e artista de teatro, percebo a estrutura da radio como um

caminho com muitas possibilidades. A radio pode dar margem para a nossa imaginagao
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e, assim, possibilitar a construcdo de personagens, a experimentacdo e a diversédo
enquanto se aprende, agregando elementos sonoros diversos, como: brincar com a voz,
com o ritmo e com tom, assim como com sons do dia a dia e com sons do universo das
criancas e adolescentes - podendo, inclusive, fazer uso do celular (ao gravar sons e
vozes), objeto tdo presente atualmente.

Nesse caminho, encontro em Walter Benjamin e suas narrativas radiofonicas.
Elas foram feitas em um contexto histérico e cultural marcado por profundas
transformacdes sociais, politicas e tecnologicas. Benjamin viveu em um periodo de
modernidade, caracterizado por mudancas rapidas e profundas. A industrializacdo, a
urbanizacdo e o avango tecnolégico moldaram a vida cotidiana. A radio, como um
produto dessa modernidade, refletia e influenciava as novas formas de experiéncia e
percepcao. Assim, ele estava interessado em como esses Novos meios de comunicacao
afetavam a experiéncia estética e a percepcdo do tempo e do espaco.

Walter Benjamin introduziu a ideia de que a experiéncia estética é moldada pelo
meio através do qual a arte é consumida. No caso do radio, ele via a narrativa
radiofénica como uma forma de arte que poderia democratizar a cultura, permitindo que
as massas tivessem acesso a historias e ideias.

O contexto cultural da época também foi marcado por movimentos artisticos
como o surrealismo e o0 expressionismo, que buscavam explorar o inconsciente e a
subjetividade. Benjamin se interessou por essas correntes e suas ideias sobre o radio
foram influenciadas por essas estéticas. Ele via o radio como um meio que poderia
capturar a fragmentacdo da experiéncia moderna e oferecer novas formas de narrativa
que desafiavam as convencdes tradicionais.

A radio também foi um instrumento politico poderoso. Durante a ascensdo do
totalitarismo na Europa, a radio foi utilizada como uma ferramenta de propaganda.
Benjamin, que era um critico do fascismo e do autoritarismo, refletiu sobre como as
narrativas radiofonicas poderiam ser usadas tanto para a emancipacdo quanto para a
manipulacdo das massas. Ele acreditava que a forma como as histdrias eram contadas no
rédio poderia influenciar a consciéncia coletiva e a formagéo da opinido publica.

Benjamin era um critico cultural que se preocupava com as implicacGes sociais e
politicas da tecnologia. Ele via o radio como uma forma de comunicagdo que poderia
potencialmente democratizar a cultura, mas também alertava para os riscos de alienacao

e desumanizacdo que poderiam surgir com a massificacdo da experiéncia estética.
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O contexto historico e cultural das narrativas radiofénicas de Walter Benjamin é
complexo e multifacetado, refletindo as tensdes entre modernidade, tecnologia, arte e
politica. Suas reflexdes sobre o radio oferecem uma visdo critica sobre 0 modo como 0s
meios de comunicacdo moldam a experiéncia humana e a percep¢éo cultural, temas que
permanecem relevantes até os dias de hoje.

Para concluir esta introducdo, é fundamental ressaltar que a educacdo bésica
brasileira desempenha um papel crucial na formagéo integral dos estudantes e que a
arte, em suas diversas formas, € um componente essencial nesse processo. O ensino de
teatro no Brasil, apesar dos desafios histéricos e estruturais, tem se mostrado uma
ferramenta valiosa para o desenvolvimento da criatividade, da empatia e da reflexéo
critica entre os alunos. A experiéncia teatral, ao permitir que os estudantes se envolvam
ativamente na criacdo e na interpretacdo de historias, contribui para a formacdo de
cidaddos mais conscientes e expressivos, capazes de compreender e questionar 0 mundo
ao seu redor.

O acesso a arte, em especial ao teatro, é um direito fundamental que precisa ser
garantido a todos, j& que ele possibilita a vivéncia de mdltiplas realidades e o
desenvolvimento de habilidades cognitivas, emocionais e sociais. A integracdo de
praticas como 0 jogo e a improvisagdo no ensino de teatro amplia as possibilidades de
expressdo e de aprendizado, tornando o ambiente educacional mais dindmico e
inclusivo. Além disso, o radio, como meio de comunicacdo de massa, € as narrativas
radiofénicas, desempenham um papel importante na transmissdo de histérias e na
criagdo de experiéncias sensoriais.

Por fim, o clown, com sua capacidade de entreter e, a0 mesmo tempo, refletir
sobre questBes sociais e humanas, oferece uma abordagem unica e transformadora no
ensino de teatro. Ao integrar humor, critica social e empatia, o clown é uma poderosa
ferramenta para ensinar os alunos a lidarem com as fragilidades humanas e a
desenvolverem uma compreensdo mais profunda de si mesmos e do outro.

O conjunto dessas tematicas - educagdo basica, ensino de teatro, acesso a arte,
jogo, radio, narrativas radiofénicas e clown - configura-se como uma proposta
enriquecedora para a formagédo educacional no Brasil, ao proporcionar ndo apenas o
aprendizado técnico, mas também o fortalecimento de uma pratica pedagdgica que

valoriza a experiéncia artistica como instrumento de transformacdo e reflex&o social.
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PROBLEMATICA DO OBJETO

Como a trajetdria e a atuacdo da professora-artista de teatro podem promover a
integracdo entre as préaticas pedagogicas da linguagem teatral, desenvolvidas em sala de
aula e previstas no eixo Teatro da BNCC para os anos finais do Ensino Fundamental e
potencializar a experiéncia teatral? Este estudo busca responder a essa questdo ao
investigar de quais maneiras essas praticas podem potencializar o encontro com o
experimento cénico inspirado nas narrativas radiofénicas de Walter Benjamin,
oferecendo aos estudantes da educacdo bésica da rede publica uma vivéncia artistica

rica em troca, reflexéo e aprendizado.

JUSTIFICATIVA DA PESQUISA

A pedagogia do teatro ¢ um campo de atua¢io com o qual muito me identifico. E
na lida com a educacdo bésica e seus desdobramentos que me enxergo desde o comego
da graduacdo. Para maior entendimento dessa area teatral, Koudela diz que “a
pedagogia do teatro incorpora tanto a investigacdo sobre a teoria e a pratica da
linguagem artistica do teatro, quanto a sua inser¢do nos varios niveis e modalidades de
ensino” (2009, p. 265). Assim, acredito que estar em sala de aula me lembra das
infinitas possibilidades as quais a arte pode atravessar.

O exercicio da docéncia me ensina € me inspira enquanto ser humano e artista.
Acredito que um dos motivos desse encantamento se deve as possibilidades de criacao
para idades distintas e a oportunidade de proporcionar o encontro da linguagem teatral
para as faixas etarias presentes na escola, enquanto componente curricular,
diferentemente do que aconteceu comigo quando tive a mesma idade.

Durante minha formagdo na graduacdo em Teatro, tive a oportunidade de
experenciar VAarios espagos e perpassar varias experiéncias. Passei por contextos de
ensino tanto formais, quanto informais, além de me envolver em experimentos cénicos
individuais e coletivos. Assumi diversas fungdes ao longo do percurso, como
professora, atriz, mediadora, entre outras. Essas experiéncias variadas enriqueceram
minha trajetoria e foram essenciais para a criacdo da personagem Abigail e seus
programas de radio. Aqui irei relatar um pouco sobre isso.

Esse encontro de pluralidades, dentro da area dos estagios ndo curriculares, na
Galeria Janete Costa — Recife/PE; no Teatro de Santa Isabel — Recife/PE; e no Cine
Teatro Bianor Mendonga Monteiro — Camaragibe/PE, nos quais atuei diretamente com
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mediac&o cultural, foi fundamental para ampliar minha visdo sobre a educacéo e a arte.
Nesses espacos, tive a oportunidade de interagir com diferentes publicos, recebendo
tanto grupos escolares quanto publico espontaneo, o que me permitiu refletir sobre o
impacto da linguagem teatral na formacdo e no desenvolvimento dos individuos. Essa
vivéncia me trouxe a certeza de que a educacdo teatral € o caminho que desejo seguir
profissionalmente, especialmente ao promover encontros que conectam o teatro com
criangas e adolescentes, estimulando sua criatividade e empatia.

Na Galeria Janete Costa, localizada em Recife/PE, estagiei de janeiro a
novembro de 2015 e essa experiéncia foi extremamente enriquecedora, pois tive a
oportunidade de trabalhar com uma equipe multifacetada, composta por profissionais de
diversas areas, como histdria, artes visuais, cinema, design, entre outras. Esse ambiente
interdisciplinar permitiu que as exposi¢coes e as instalacdes de arte fossem analisadas e
apreciadas sob diferentes perspectivas, o que ampliou meu entendimento e sensibilidade
em relacdo a arte e suas diversas formas de expressdo. Além disso, a equipe e eu
realizdvamos diversas intervencdes e mediacBes, sempre a partir de nossas formacoes
académicas e das trocas interdisciplinares, o que tornou o trabalho mais dinamico e
colaborativo.

Foi nesse contexto que também tive meu primeiro contato com a acessibilidade
comunicacional no campo da arte, um tema que, posteriormente, aprofundei no campo
do teatro. Essa vivéncia ndo s6 ampliou meus conhecimentos, mas também foi uma
excelente oportunidade para desenvolver minha empatia enquanto professora e artista,
uma habilidade essencial para lidar com a diversidade de publicos e criar espagos mais
inclusivos e acolhedores nas minhas préticas.

No Teatro de Santa Isabel, localizado no centro da cidade do Recife/PE, estagiei
de novembro de 2015 a janeiro de 2017. A equipe era mais reduzida e voltada
exclusivamente para a area teatral, mas a experiéncia foi extremamente significativa e
contribuiu de maneira profunda para meu desenvolvimento profissional. Durante esse
periodo, tive a oportunidade de aprofundar o meu trabalho de mediacéo dentro da minha
prépria linguagem, um aspecto fundamental que, mais tarde, se tornou a base das
minhas préaticas em sala de aula, tanto enquanto estagiaria, quanto apds minha formacao

como professora.

As visitas guiadas no Teatro de Santa Isabel eram uma experiéncia Unica e muito

rica, pois ndo apenas compartilhdvamos as historias oficiais do teatro, mas também
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detalhnavamos os bastidores e as curiosidades, incluindo as famosas fofocas que
marcaram a trajetoria do local ao longo dos anos. Além disso, tinhamos a oportunidade
de conduzir os grupos por diversas areas do teatro, fora do espaco destinado ao publico,

como palco, camarins, setor administrativo, fosso, jardins do teatro e saldo nobre.

Esse tipo de abordagem, que permitia aos visitantes conhecerem diferentes
ambientes e contextos do teatro, estimulava a curiosidade e a atencdo dos grupos,
tornando a experiéncia muito mais envolvente, seja para os visitantes agendados, seja