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APRESENTACAO

O presente trabalho intitukse, Rua de M&o Unica e(ntena; as memorias de Walter
Benjamin para o teatre procura dentro do programa de P6s Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal de Sao JoacoHRlel, articular o conceito de experiéncia infantil ao de
materialismo histérico para uma critica dardaturgia que se esbarrou no processo de
transposicao da literatura benjaminiana para o palco.

A pesquisa teve seu inicio em agosto de 2017 e durante dois anos foi financiada pela
CAPES. Ao concluir o periodo da bolsa CAPES, a escrita final ainda néia estaseu comum
reajuste com o objeto de compreensao sobre o esquecimento em cena.

A presente dissertacao culmina no ponto em que memoria e esquecimento convergem
para compreender as lembrancas que foram geradoras das imagens dentro do processo de
montagen e de analise da dramaturgiaHbeveres da infancia; Um poeta colecionadBor se
tratar de um processo de pesquisa que se inicia sob orientacéo do professor Claudio Guilarduci,
ainda na graduacao, os objetivos primeiros que versam sobre a compreeyessto ddantil
nos textos do autor alem&o Walter Benjamin reverberam na interseccédo entre processo de
montagerdransposicao da dramaturgia e sua posterior analise.

Sao os lagos das lembrancas de um processo que fora envolto pela poética benjaminiana.
Umapoesisque desperta no leitor o universo de imagens dialéticas. Esse processo possibilitou
(e ainda possibilita) uma leitura de questdes muito relevantes para a constituicdo do sujeito e
sua forca para uma compreensdo assertiva da luta de classes. A lutaedengate trabalho,
portanto, ndo é revelada como uma forma de bandeira a ser levantada e de uma luta politica
consistente. O que explica sua forma subjetiva de insercdo nesse processo é que s6 o olhar
sensivel do adulto para as lembrancas de sua profitecia consegue tramar fios condutores
para o que é possivel e crivel no contexto social atual.

Essa atualidade rencea no reencontro com o passado, através das possibilidades
entranhadas nas imagens que surgem. Reconfigggarm agora a posicao inaiual frente ao
gue fora transmitido de forma col etoocor@o no p
gue se propdem as sensibilidadesbnimcare realizanreleituras de seu lugar no mundo, de
uma situagadistorica em que esté inserido.

Para refexdes acerca do materialismo histérico que a prépria dramaturgia possibilitou,
seja em seu processo de criagcdo ou agora no momento em que esmiucadas estao as delicadez:
gue apontam para o olhar critico, € importante acreditar que o leitor conseguip@alcana

imersdo no fazer artistico a que se propds a iniciacdo cierdit@ia e memoria cultural:



Imagens e lembrancgas da infancia em Berlidieém disso, é importanteompreender que a
partir do gesto coletado nos textos benjaminianos e perpassadosg materialidade dentro
do projeto de conclusédo de curso tedtacharel, as pesquisas intercruzseme somam 0S
conceitos abordados por Walter Benjamin.

O que o processo ndo possibilitou esmiucar sem auxilio de outros autores foi o
esquecimento. Como a urdidura de uma fibra tecida manualmente, o esquecimento comporta
em si as tramas da memoria. Ele é o lado da memoria, que por vezes se volta ao noEso rosto
€ dentre essas tramas que ao final sera possivel compreender como o brincar e o rememorar
estdo intrinsicamente ligados ao fazer historico. Esse fazer histérico desligado de uma
linearidade carrega o inacabamento que esta ha memoéria apaziguadalecmestp feliz.

Assim, ao intercruzar as tramas mnemaonicas o caminho para a formacéo de imagens, alcanca

no processo de rememoracéao o viés de compreensdo da memoaria e da histéria na cena teatral.
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RESUMO

Com base na analise do livRua de Mao Unicg1995) e de sua influéncia no processo de
transposicado da literatura benjaminiana para a experimentacdo teatral que versa sobre as
memorias, € possivel indicar caminhos em que as reminiscéncias se sobressaem durante esst
percurso. Dessa maneira, saliemtaras poéticas do liviRua de Mao Unicg1995), do autor
berlinense Walter Benjamin, e suas influéncias para o fazer teatral, que neste caso especifico,
culminou emHaveres da infancia; Um poeta colecionadépos a realizacdo de préticas
teatrais para &onstrucdo do processo cénias caminhospertinentesa transposicdo da
literatura benjaminiana para o palevelaram a figura do Poeta, uma figura que comporta em

si, reflexdes acerca da dramaturgia que parte de narrativas autobiogtdfiaama discisfio
constituinte da figura do Poeta entre elementos da contacdo de historias que nos remetem a
figura doNarrador (1994, p. 197221), descrita belamente pelo filosofo Walter Benjamin e,

por conseguintea figura do historiador e dastbria, como nos colacPaul Ricouer em

memoria, a histéria, o esquecime(@®07). Ha também o desnudamento da influéncia de Asja
Lacis na escrita e no pensamento de Walter Benjamin sobre o teatro infantil. As interfaces que
movem/ou moveram o Poeta em costuras dramatuigiease interpenetram nos elementos da
narratividade e principalmente na transposicdo da literatura benjaminiana para o teatro
configuraramse na hermenéutica da condic&o historica. E nesse ponto que o presente trabalho
procura na representacdo do passeahlizar constante diadlogo com a imposicdo que o
esquecimento nos proporciona. Cabe ressaltar que ele, o proprio esquecimentseamoa
guardido fiel da memdéria. Dessa maneira, a relacdo entre 0s sobressaltos que as reminiscéncias
revelam através dasiagens indicaamos as caracteristicas estétitosoficas em que a figura

do Poeta dispdse a debrucar, quando em cena, brinca com as memérias de Walter Benjamin

e coleta a extensdo do campo de lembrancas que constituem o corpo da atriz quando esta se
depara com seu proprio universo infantil.

Palavras-chave Walter Benjamin, teatro infantil, memaria, esquecimento e experiéncia.



ABSTRACT

Based on the analysis of the book fARua de
of transposing Benjaminian literature to the theatrical experimentation on memories, it is
possible to indicate ways in which the reminiscences stand out dusngumey. In this way,

we highlight the poetics of the book fARua
Benjamin, and its influences for making theatre, which in this specific case, culminated in
Haveres of childhood; A collector poet. Aftdret performance of theatrical practices for the
construction of the scenic process, the pertinent paths to the transposition of Benjaminian
literature to the stage revealed the figure of the Poet, a figure that holds in itself, reflections
about the dramatgy that starts from autobiographical narratives. There is an essential
discussion of the figure of the Poet between elements of storytelling that refer us to the figure
of the Narrator (1994, p. 1921), beautifully described by the philosopher WaltenjBein

and, therefore, to the figure of the historian and History, as Paul Ricouer puts us in The memory,
the history, the forgetfulness (2007). There is also the stripping of Asja Lacis' influence on
Walter Benjamin's writing and thinking on children'sdkre. The interfaces that move / or
moved the Poet in dramaturgical seams that interpenetrate in the elements of narrativity and
mainly in the transposition of Benjamin's literature to the theatre were configured in the
hermeneutics of the historical catidn. It is at this point that the present work seeks in the
representation of the past to carry out a constant dialogue with the imposition that forgetting
provides us. It is noteworthy that he, forgetfulness himself, places himself as a faithfulguardia
of memory. In this way, the relationship between the surprises that the reminiscences reveal
through the images indicate the aesthptidosophical characteristics in which the figure of

the Poet is willing to lean, when on the scene, plays with WBEejfamin's memories and
collects the extension the field of memories that make up the body of the actress when she is
faced with her own children's universe.

Keywords: Walter Benjamin, children's theatre, memory, forgetfulness and experience.
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Rua de méo unica e(m) cena: as memarias da infancia de Walter Benjamin para o teatro

A experiéncia da infancia éexperiéncia daquilo que
poderia ter sido diferente, isto é, da releitura critica do
presente da vida adul)Yao (G

Introducao

Este trabalho visadestacar as interfaces entre memdaria e esquecimento que as leituras
dos fragmentos benjanianos fizeram emergir durante o processo de experimentacdo cénica
Haveres da infancia; Um poeta colecionadéom base na analise do livRoia de M&o Unica
(1995) e de sua influéncia no processo de transposicado da literatura benjaminiana para a
experimatacao teatral que versa sobre as memorias, é possivel apontar t®samigue as
reminiscénciasobressairarsedurante esse percursfalientamosassimas poéticas do livro
Rua de Mo Unic§1995), do autor berlinense Walter Benjamin, e suas irflagémara o fazer
teatral.

Desse modo, ao rememorar todo o processo, € preciso destacar o passopaitial
das primeiras acogsaticas pedagogicas e formativessas acdes foramalizadazom base
no primeiro encontro com a obra de Walter Benjangj por conseguintecomas pesquisas
referentes a participacdo no grupo de estudos Ambulatério, grupo de pesquisas em praticas
teatrais da Universidade Federal de Sdo JoaRei¢l UFSJ. A finalidade primeira é fazese
compreender o percurso e as formas que se configuraram nessa dissoluta escrita.

O ponto de partida f@ monitorianseridana disciplina Introducao a Pedagogia Teatral
no primeiro semestre do ano de 2012, sob orientacdo do professor Claudio Guiardeeic
fragmentos do livrireflexdes: a crianga, o brinquedo, a educa@@84) de Benjamin, a saber:
Velhos livros infanti§1984, p.4753); Visao do livro infanti(1984, p.5565); Historia Cultural
do brinquedo(1984, p. 6770); Brinquedos e jogo§l984, p.7175); Programa de um teatro
infantil proletario (1984, p.8388); Uma pedagogia comunis{d984, p. 891) eBrinquedos
russos(1984, p.9295), o olhar perspicaz para o lugar da pedagogia teatral da qual o autor
tratava ainda ndo havia sobressalfatias intuitivamente foposto por meiode jogos e
brincadeiras como o lugar propicio ao pensamento critico e formador para o fazer docente. Os

indicios que marcam os textos selar crianca e suas brincadeirasobre sua percepc¢éo do

1 O Ambulatérioé um grupo de pesquisas e praticas teatrais do curso de Teatro da Universidade Federal de S&o
Joédo deReiUFSJ, coordenado pepoofessor Claudio GuilardudD grupo conta com alunos de graduagéo e pds
graduacdo, aléme voluntarios que trabalham em diferentes projetos de Extensdo, Pedgnsnao. Em nossas
experimentagfes, buscamos aliar teoria e pratica de forma concomitante, abordando conceitos como Inféancia,
Brincadeiras e Jogos, Memodria, Histéria, Narrativa peEincia. Os projetos discutem tematicas ou tedricos que
tenham relacdo com Walter Benjamin.
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mundo que a cercarf@mm o caminho para que essas leituras desembocassem na pesquisa do
trabalho de conclusdo de curso em licenciaturd eatro sob o tituldogos e brincadeiras:

Pratos no Varal As a¢cGes desenvolvidas na pratica tealeplositararsenos objetos coma

bolha de sabdo e brincadeiras de rodas o foco para cqretpairtir das vivénciasim pré

ducto? estético ao finalA ideia foi pendurar em um varal essas misturas de sonhos, desejos e
imagens criadas durante os quatro dias de brincadeegas. maneia, emcada lugar que como
pesquisadora eu me colocava, desvendava um olhar para a pratica pedagogica e teatral
envolvendo jogos e brincadeir&®i possivel definir, com bas®$ conceitos que Benjamin
visaentre a crianga e sua percepc¢ao do cotidiana, ponte para o profissional da educacao
quefoi estabelecida ao compreendeseesniverso e adentté com praticas pedagogicas que

nao excluissem as criangas, mas valorizassem as produc¢des culturais que elasAealimam.

as praxis que possibilitaramndesenvolvimento do caminho que a brincadeira e jogo incitaram
foram pensadas para serem um espaco de reflexdo para a criacdo e discussdo das pratica
didaticas e teatrais no campo de formag&o docente.

A experiéncia do gesto infantil vai nortear obtlho de compreensdo da pratica
pedagogica e teatral que Walter Benjamin indiog e quefoi sugeridona pesquisa de
Iniciagcdo Cientifica pelo professor/orientador Claudio Guilardugual se intitulowistoria
e memoria cultural: Imagens e lembranghsinfancia em Berlimcomo o espaco de producao
do teatro épicoA experiéncia do corpo da crian¢ca na brincadeira propde uma costura entre
todos os objetivos desse percurso. Um percurso queayiadir do gesto infantiprimorar o
didlogo com a expé&ncia da visdo do adulto no campo de viséo politico e seriajuese
insere.

N&o obstante a todos esses levantamentos realizados e experimentados via jogos e
brincadeiras, o0 pensamergobre um corpo que dancaevimentasecom as memdrias ja se
faziabastante presentefoilevado para o trabalho de concluséo do curso bacharééatr
concomitante a iniciacao cientifica. Se no primeiro bussava materialidade do movimento
cénico como patrimoénio a ser conservado, no segungestusindicado pelas pesquisas do

orientador era desvelado por mim, enquanto pesquisgonaeiode imagens geradas dentro

2 Nas pesquisas realizadas pelo professor Claudio Guilarduci, o conceitagiwéconsegue alinhar melhor as

ideias de prética teatral ao materialismo histérico a que Walter Benjamin se refere em toda sua obra filosofica.
Especificamente, € possivel encanto conceito na perspectiva do autor, no arffigajaminleitor de Brecht: o

teatro como uma sala de exposi¢cao. Assombro e resisténcia (20182 1. AGblicado emSeminario Nacional

de Educacdo Teatral: trocas e propostas (1.: 2017 : Sao JeReiddiG) [Anais] / 1° Seminario Nacional de
Educacéo Teatral: trocas e propostas; organizagdo André Megetelo Rocco- 22. ed. ; ebookBelo Horizonte

[MG]: Fino Trago, 2018. Nesta pesquisa de mestrado, entretanto, o conceito ndo sera abordadcaeatisento

embora ele seja intrinseco aos processos de elaboragdo e construcao critica nas pesquisas sobre o gesto infantil ¢
suas influéncias sobre a experiéncia com a memoria.



17

da experiéncia com as memorias da infancia de Benj@egundo Claudio Guilardyobs

escritos de Benjamin sobre teatro épico de Briacita um campo dialético entre o habitual e

o espetacul ar, possibilitando o fiteatro ®p
massa trabalhadora para discutir sua situacdo dentro do sistema capitalista (GUILARDUCI,
2018, p.17). E ainda segundoautor é o termo Resisténciatilizado por Brechtque é

facilitador e importante

elemento para indicar a existéncia de um prazer no seu teatro épico quando o homem

I ator ou plateid percebe a possibilidade de modificar tanto a si mesmo quanto ao
ambente que o rodeia. Tomando essa referéncia do termo Resistir € possivel
aproximal o tanto da ideia de processo criati
2018, p.19)

Essas memodrias estdo envoltas nas leituras dos textos escolhidos para o mondlogo e
buscavam dentro da pesquisa de iniciac¢éo cientifica indicar oicefigotenaos momentos das
suas brincadeiras.

Todas essas colocacdes tiveram seus objetivos especijfatosvés das buscas a que
cada uma se propofoi possivel verificar camadas que se entrelagavam, juntagadk
averiguacao dos conceitos benjaminianos sobre infancia e experiéncia abordados aealizam
nesa escrita como o fio condutor da descricdo egs®s conceitos aprouveram para o instante
da pesquisa de mestrado.

Ao vislumbrar a compreensdo da memodria e de todas as tramas que a conectam com a
possibilidade de decifrar os mecanismos utilizados para a transposicdo da literatura
benjaminiana para oafro, o que intervém nessa escrite élhar sutil para as memodrias
descritas enRua de Mao Unicg1995). Dese modo, 0 presente trabalhhmpde-sea capturar
e a descrever a cena que aconteceu em uma Rua. Uma unissona rua. Ali onde cada
paralelepipedo nea uma histdria. Meios fios conduzerasa historias de outras ruas, de outras
cidades.

Apos as colocacdes linearde todo o percurso que bussdudar o gestim-fantecom
base a obra de Walter Benjamirg intencdoé destacar as interfaces entre meandi
esquecimento que as leituras dos fragmentos benjaminianos emeafgrante o processo de
experimentacdo cénica a ser analisado. Esse processo de experimentacdo cénica surgiu com :
pesquisa de iniciacdo cientifioque teve como prducto estético o mwlogo Haveres da
infancia; Um poeta ColecionadoiSendo assim, as primeiras descricdes irdanger as
pesquisas anterioreseda dissertacgovisto queelasderam suporte conceitual e alinhavavam
0S objetivos que a cada momento eram necessiaalzar para desvelar os conceitos de

infancia e gesto estabelecidos na escrita de Walter Benjamin. Entretanto, o que culmina como
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0 processo de experimentagdo cénica referente a pesquisa de iniciacao cientifica que transcorreu
para o artigo de conclusédo dargo em teatro no formato bacharelado, trouxe para o monélogo

o melhor encontro cora lampejo que essas leituras e analises das experimentacdes cénicas
propuseram.

Assim, ap0s determinar a escrita inicial como o revelar dos primeiros passos, as
seguinteexposicdes que tstexto abarca séo sobre a vida do autor berlinense. Dessa forma,
vida e obra (co)existem sob um olhar politico que indica o universo infantil como lugar de
riquezas e propicio as peculiaridades revolucionarias que o proletariado cempceender.

Assim, o conceito de materialismo historigoe tanto iluminou o pensamento benjaminiano,
indicara o que es autor conseguiu cunhar em seus pensamentos filoséficos e também em sua
escrita autobiografica. Além de poética, a esatit@biografica de Walter Benjamin é politica.

E uma escrita politicgorque o autor identifica na autobiografia um universo para as varias
historias

Posteriormente, as leituras dos fragmentos e suas implicagées incitam alusdes e
brincadeiras de um corpque por meio da vivénciaevidenciou 0 movimento com as
memorias. Por isso, 0 jogo queteegscrita coloca a mesa é a juncdo dos fragmentos das
memorias benjaminianas contidas no liRwa de Mao Unicg1995) e as reminiscéncias que
surgiram durante o pcesso de construcdo e experimentacfes para 0 monélogo. Desse modo,
nao podemos deixar de mencionar que seis fragmentos do livro supracitado foram utilizados
para uma compreensao do corpo infantil durante a experiéncia. A priori, foram escolhidos os
seguirtes fragmentosO Corcundinha(p.141),A escrivaninhap.118120), O jogo de letras
(p.104105), Um anjo de nata(p.120122), Esconderijos(p.91) eArmarios (p.122125). O
objetivo foi transpor esses textos indicados na autobiografia benjaminiana paeataatral.
Portanto, ndo serdo desconsideradas as reverberacdes que se fizeram na experimentacao cénic
gue versou sobre as memorias da infancia de Benjamin. Tanto écagsimom baseas
fragmentos benjaminianppontuamos o que € pertinente para mm@ensa@cercado que
suas memorias damwssobreo universo infantil, o materialismo histérico e a produgéo cultural.

Se fia escrita se assemel ha ao seu autor
i magenso (BENJAMIN, 1995, p fa2 €eih Jas muibas imagens e n t
geradas. Imagens estas que (re)criadas dentro do processo cénico teewafarcondutor
para a costura de uma dramaturgia feita de lembrancas e construida com base nas memorias de
Walter Benjamin.

Dramaturgia? Sim, isso mesinUma dramaturgia que foi desenhada através das

experiéncias que o texto do aub@rlinenseproporcionou aos envolvidos. Assim, bussaua
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compreensao do corpo infantil durante a experiéncia. Mediante a aplicabilidade dos conceitos
sobre infancia des¢as por Benjamin, e que séo defendidos pela autora Jeanne Marie Gagnebin
(1997) ao enfatizar a capacidade que a crian¢a possui dentro da brincadeira de realizar uma
leitura do mundo que a cerca, ressaltamos o valor da experiéncia do corpo na brincedeira e
experiéncia. Para além de uma leitura atenta, dedsiuma pratica no brincar para apreender
0S conceitos benjaminianos. Logo, alguns desses momentos préaticos serdo analisados e
intercruzados com a compreensdo das imagens geradas que 0s cercartir Aapar
experimentacdes, foram surgindo trocas com os fragmentos e, posteriormente, 0 pensamento
para a criacdo de um mondlogo. Detalhadamente, o texto versara sobre essas experimentacde:
e também sobre a importancia do universo infantil para o autorVBatgamin e para &
pesquisa. Assim, pretende discorrer sobre a dramaturgia que envolveu processos
mnemaonicosquando trouxe para si as narrativas benjaminjanasas proposi¢céeguando
coloca no corpo da crianca a expertise de um olhar agucadcossdueproprio entorno.

Dessa forma, ao entrelacar as memorias descritas por Benjamin nddwre Mao
Unica (1995), especificamente na parte Il, denominddincia Berlinense com as
brincadeiras vivenciadas durante o processo de constru¢cdo do mdrAaleges da infancia;
Um poeta Colecionador figura dd?oetadireciona reflexdes acerca da dramaturgia que parte
de narrativas autobiogréficas. Essas narrativas sdo fagulhase quanifestarandurante o
processo guecompdem a dramaturgia, aproximando, no contato com a obra, brincadeiras e
memorias das infancias daqueles que se propuseram a transpor a literatura benjaminiana para c
palco. O que adentra a cena ¢é a figura de umadjule trajado por suas lembrancas, descobre
caminhos para o pensar e o fazer téapfrar meiode um corpo que danga com suas memdarias,
pois segundo Benjamimif azi a tempo que o0 eterno retorr
infantil, eavidaumaantiqus si ma embri aguez do podero (199
reafirmamos que o experimento cénico atuou na juncdo das memdje@mib@nas com as
da atriz. Assim, ao desvelar as memorias da infancia de Walter Benjamin na conducdo das
narrativas infatis que o autor desenha d@Rua de M&o Unicg1995) e sua conseguinte
transposicdo para a cena teatral, o texto visa explorar os intercruzamentos entre memaria e
esquecimentoque sustentam o experimento cénitfaveres da infancia; Um poeta
colecionador

Ospontos pertinentes que o primeiro capitulo apresentara endossam o corpo que dialoga
com suas memarias através de uma praxis que perpassa a pratica cénica e encontra em Ssu:
andlise o viés para identificar o materialismo historico que vincula uma leittealdade por

meio do fazer teatral. Assim, ainda no primeiro capitulo, sera abordada a figuaarador,
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que para Benjamin é uma auténtica figura da transmissibilidade da experiéncia e que o autor
coloca em evidéncia em sua obra. A presente disset@p®em coloca a figura do narrador

como um ponto comum a obra benjaminiana e que trouxe ao processo de analise critica
fundamentos para continuar reelaborando lembrancas que cercaram e ainda cercam esse fazer

Na sequénciano segundo capituleserdo abordados conceitos como afecgcbes e
processos mnemonicos. Intereesa apontdos nessa parte para, em seguida, embasar o texto
que versara sobre as indicacOes entre as relacdes existentes na escrita benjaminiana e su:
posterior transposicao parainiverso do teatro, revelando a experiéncia de outrora. Para isso,

a fenomenologia da memodria trabalhada por Paul Ricoeur (2007) conduzira os lacos que nos
fazem acreditar que na cena que se utilizou da memoria para criar a dramaturgia esté intrinseco
0 esquecimento. A producao cultural, que para o autor é realipadaeciodo universo infantjl

também perpassa a escrita desse capitblasseacontextualizar as expiéncias vivenciadas

por elepor meio do toque de suas maos. Desse modo, a valorizaggestims infantis permeia

a escrita do capitulo e pretende esbocar caminhos da construcaoqo@npeatiu de textos
autobiograficos do livroRua de Ma&o Unica(1995), em que se deram as muitas
experimentacoes.

Uma outra palavra que norteia 0 pensamentaesa@b transposicdo da literatura
benjaminiana para o palcoirter-acdo A sua utilizacdo analoga faz com que o pensamento
sobre as mema@rias em cena € 0 corpo que movimentou essas memdérias dialoguem com o
pensamento critico do fazer teatral. Ressaltamosogasquecimento € relevante para as
guestbes aqui levantadas. E, assim, ao esquecermos a experiéncia apreendida através da dang
com as memodrias, salientamos as lembrancas que sdo padsiseiapturar quando had uma
nova leitura do passado revivido rgonea.

E uma busca constante para intensificar as acdes que podem levar o sujeito a construir
novos olhares sob seu entorno. E por issoaguéndicar um didlogo permanente com tais
conceitos, 0 processo utilizado por José Sanchis Sinesterra (2016),udganespanhol, é
considerado como viés para que as reflexbes acerca dos processos de transposicao de texto:
narrativos para o teatro possam constituir caminhos para uma reflexao critica. E também para
que possamos, cuidadosamente, compreender as frontEisaginiversos narrativos e
dramaticos, colocandas em cena da maneira mais poeética que aprouver.

O que a cen#&laveres da infancia; Um poeta colecionadmolhe é a figura de um
adulto que, envergado por suas lembrancas, descobre caminhos para o@é=arteatrais
a partir de um corpo que danca com suas memarias. Por isso, 0 experimento cénico e seus

detalhes conduzem a bade primeiro capitulgpara posterior reflexdo critica. Assim, no
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segundo momento, @sescrita versard de forma aprofundadbe os conceitos abordados
nege trabalhpem umprocesso de andlise critica que pretende destacar os lagos entre memaoria
e esquecimento e por conseguinte desafiar as imagens que desse processo surgiram.
Entremeiosnéo foi considerade maneira contundena pratica teatral abordada pela
diretora e atriz Asja Lacis, quemWalter Benjamin teve admirag&o e reconhecimento de seu
I mportante trabal ho ficomo medi adora entre a
da Unido Soviética, sobretudo com Brec , Piscator. ..o (CORTEZ,
evidente em todas as prévias pesquisas como 0 autor deixa vestidtom e Mao Unica
(1995) sobrea producéao teatral que conhecera e acreditava ser reveladora no processo de
conscientizagdo paralata de classes. Ele indica de forma subjetiva as trocazacss com
Asja Lacis e apontaideia de infancia como o lugar propicigpensao pela diretora para o
fazer teatral, um teatro infantil com e para criangas. Por isso, ao retomar esse olhaédpara
dito, € inerente colocarestadissertacdo o didlogo com a pesquisa de Ligia Maria Camargo
Silva Cortez, que abrange a vida e obra de Asja Lacis.
Algumas descobertas que foram desveladas ap0s a finalizagdo das diferentes pesquisas
que previamentendicaram as relagcdes dos conceitos benjaminianos com a pratica e o
reconhecimento do sujeito frente a sua realidade permeiam as consideracgesdioaisie
sdo primordiais para apontar o apagamento da historia da dramaturga e atriz Asja Lacis que
Benjamin conheceu sobre quenpdde compartilhar com Berltod Brecht reflexdes sobre o
processo de producdo cultural da sociedade no inicio do século XX. Mesmo que diferentes
objetos estivessem apontando para o universo das memorias da infancia de WaltenB&njami
a partir dessas memorias e das projecdes que elas nos fornecem que é possivel dazamente
referénciassobre o apagamento de Asja Lacis nas escritas benjaminianas, e também, nas escritas
das pesquisas anteriores. Afamps, assim, que ao identificaesse apagamento, o
esquecimento torrse a base para reflexdo do uso da memodria e suas tramas, a saber,
imaginacéo, rastros, lembrancas e reminiscéncias, todas compondo as imagens reveladoras

dessa urdidura que € o0 esquecer.
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Capitulo 17 Infancias em cena: memoria, jogo e brincadeira

1.1 Aexperiéncia em pesquisa: gré-historia do in-fante.

Inicialmente serd abordado o passo a passo das pesquisas prévasdiasestacdo. O
proposito é destacar as interfaces entre memoria e esquecimento que as leituras dos fragmentos
benjaminianos fizeram emergir durante o processo de experimentagao cénica analisado, a saber
Haveres da infancia; Um poeta Colecionad@omo expressoanteriormente, as primeiras
descricbes visam abranger as pesquisas antesiegetrabalho para ressaltar o entendimento
sobre os conceitos que o autor Walter Benjamin desperta em seus escritos sobre aAisfancia.
pesquisas anteriores deramati@ conceitual e alinhavavam os objetivos que a cada momento
eram necessarios compreender para desvelar os conceitos de experiéncia, gestminfantil,
fante jogo e brincadeira estabelecidos na escrita benjaminiana.

A necessidade de indicar os percumspsaraque aonosinclinammospara o0s objetivos
entre memoaria e esquecimenseja possivel pontuar as tramas mnemaénicas que conectam e
decifram os mecanismos utilizados na transposicao da literatura benjaminiana para o palco,
principalmente no que dizspeito as imagens concedidas no contato com a poética de Walter
Benjamin. Assim, ao olhar sutilmente para as memorias descriReade Mo Unic1995)

o presente trabalho se pfiga capturar @descrever a cena que aconteceu em uma Rua. Uma
unissonaua. Ali, onde cada paralelepipedo narra uma histéria. Meios fios conehaem
histérias de outras ruas, de outras cidades.

Os conceitos sobre experiéncia, gesto infantiiante jogo e brincadeira estudados nas
pesquisas que visavaam olhar de Watir Benjamin serdo desvelados pouco a pouco no texto,
indicando o temp@spaco para o melhor encontro cotampejo que essas leituras e analises
das experimentacdes cénicas propiciaram.

O primeiro contato com a obra de Walter Benjamin ocameemonitoria da disciplina
Al ntrodu- «o0 a ,Roeltlsergesteeidaanolde a0L2. A praposta de conduzir 0s
textos que Benjamin escreveu nas obMagia e Técnica, arte e politidaApéndiceg1994), e
Reflexdes: a crianga, o brinquedo, a eddma(1984) através do jogo foi uma experimentacao
gue resultou no despertar do olhar sensivel na perspectiva infantil. Apds a leitura dos textos que
Walter Benjamin escreveu sobre o mundo infantil, foi possivel compreender seu olhar sobre
esse universo e dmir acdes de trabalho a serem realizadas com os alunos matriculados na
disciplina, estabelecendo uma ponte entre as leituras dos textos e 0s momentos praticos. Por

isso, a monitoria direcionese para além do assessoramento aos alunos matriculados na
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disci plina de Al ntrodu- «o, o trabdleodda gesqgisaadurante at r a
monitoria possibilitou a juncdo de préaticas pedagogicake eeflexdes sobre as leituras
realizadas acerca do universo infantil que o filésofo berlinense escreveicinadm séalo

XX.

A primeira acao pratica trabalhada com os alunos foi a experimentagdo com as bolhas
de sab&o, objeto comum a infancia que dinamizou as praticas e discussdes, propiciando ao plano
de atividades didaticas um olhar novo sobre a praticagpgda. O que se tornou factivel
através da proposta foram as tentativas de agucar a percep¢ao para 0 tempo no jogo e nas
brincadeiras. Segundo Mauro Rocha e Claudio Guilarduci (281&)avés do ludico que o
sujeito experimenta outro tempo, e ao estatmo tempo dentro do jogele ressignifica sua
prépria identidade (2015, p.28).

Elas, as bolhas, foram conmsight para pensar os muitos jogos e vivéncias ocorridos
na infancia. Os textos benjaminianos tiveram influéncia sobre agdes e intervencdadagali
com os alunos que fizeram parte da monitoria e do cortejo artistico. As trocas estabelecidas
durante o processo tiveram como base o uso das bolhas de sab&o.

Dessa forma, a monitoria buscou implementar em suas acées uma pesquisa por meio
das experiénas, utilizando as brincadeiras da infancia para explorar o corpo em movimento
com as memarias, rememorando fatos importantes ocorridos num passado ndo muito remoto.

Esse novo olhar conseguiu abranger processos de criacdesamtistaulados a pratica
educacional e we-versa. Umexemplodss j un- «0 ® a a-«o0 AAbram a
de sab«oo, constru2da ap- s as pr8ticas de
integraram o Cortejo de abertura do 25° Inverno Cultural da Universidade Feed8&d Jodo
detRei, no ano de 2012 ,etempos depojs foram realizada no Ill Seminario
Danca_Teatro_Educac@m corpo do corpo no corpioda Universidade Federal do Ceara no
ano de 2014.
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Figural Figura2

Acéo artisticAbram as méos! L4 vem as bolhas de sakatizada n&2 Mostra de Cenas Curtas da
Universidade Federal de Sao JoacRlel, no ano de 2012, dentro do Teatro Municipal de S&o Joao
Del Rei.Fotos de Marcius Barcelosiarciusvb@ufsj.edu.br

As acbes da monitoria fam pensadas como um espaco fundamental para a criacao e
discusséo de praticas a serem experimentadas em sala de aula com o intuito de alimentar as
atividades realizadas nos outros projetos do gépdulatéricUFSJ. Os outros projetos
desenvolvidos naquele ano denominavars e Coriversa diada (de velhos e de
| oucos): hist - ri ag Offeepo nasib@ncadeiras a mos jagos: as ariancas
e as {1 #&ssimaas monitoria detse como pesquisa por meio das experiéncias
proporcionadas aos fubs artistas professores, firmando os caminhos de sele¢do para conduzir
as acgoOes de ensirtanto em espaco formal quanto em espacefodoal.

Partindo do pressupostie que as agdes criadas para trabalhar com adultos e despertar
suas sensibilidades pavauniverso infantil possuem fortes lacos e base em jogos infantis, as
atividades desenvolvidas e experimentadas durante esse periodo foram transpostas para as

pesquisas subsequentes, cumprindo reflexbes sobre sua posterior utilizagdo no processo do

% Os projetos citados no texto relacionava@tom as praticas e reflexdes dotegrantes do Ambulatério. O
professor coordenador empenksrem realizar as pesquisamindo 0s objetivogo pensamento e conhecimento
sobre a obra do autor Walter Benjamin e outros pesquisadores das areas de historia, educacéo e teatro.
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fazerteatral, seja em ambientes educacionais ou nas praticas artisticas do corpo cénico ou da
composicao na escrita dramaturgica.

A pesquisa trilhada, mesmo com diferentes acdes, evidencia um campo de investigacao
de um corpo que danga com suas memarias e, 8tug1wasos, uma memoaria que perpassa as
memoérias dos outros. Nesse sentido, 0 aprendizado nas experimentacfes realizamas
primeiro momento dentro da monitoria com alunos do curso de Licenciatura emJEStio
possibilibu agucar olhares sobre alatdo em escolas, oficinas teatrais e até em processos de
criacao artistica e performatica.

E preciso ressaltar que o processo de praticas pedagdgicas que incluem o fazer teatral
consolidase como um caminho de criacdo artistica por meio da pesquisaogsiirica,
objetivando apresentar, a partir das discussdes e praticas realizadas, o entendimento que Walter
Benjamin tem sobre o universo infan@s textos benjaminianos e as praticas realizadas dentro
da monitoria abriram espago para implementar esseabpelo universo infantil dentro das
acbes pedagogicas que também abrangeragueoo trabalho de conclusdo do curso de
licenciatura em Teatro pleiteou.

Assim, ao esclarecer que as relacdes entre 0s sujeitos sao diversas formas de linguagens
as quais trazem consigo conceitos do contexto cultucplegertence cada individu@o
tomarmos a arte como forma de linguagem podemiasdémo mediadora de relacdesrent
sujeito e sua realidadePortantg ao tornar o sujeito mediador foi possivel obter no fazer
artistico o processo criativo firmandenas relacées entre criador e obra, criatividade e formas
de construir. Eao rememorar a infangiaonseguimos alcanca olhar sensivel e infantil que
s6 ela é capaz de proporcionar ao adulto,, peigundo Benjamin(1984, pl13) o adulto que
mergulha no seu proprio universo infanbibtém a capacidade de acessar suas sensibilidades,
observar o mundo e os objetos quie mstdo de formaexperimentar o jogo.

Dentre as vivéncias ocorridaa ideia de que o jogo € arte e arte € jogo foi se
configurando cada vez mais num dialogo vivo com a escrita de Benjamin. Possiveémente
preciso verificar o fazer benjaminiano a pattésse momentguando o brincar toma as rédeas
e delineia formas para a pesquisa qualitativa.

A valorizagcdo dos gestos cotidianos e sua expressividade nos jogos e brincadeiras
tornaramse pilar para a realizacao teegesquisaque visou (e ainda visa explorar 0s
movi mentos corporais advindos da mem-ria. C
condutor nos processos de pesquisas que envolveram a monitoria e também as praticas teatrais
realizadas nos trabalhos de athicacdo, mostrese fundamental para colocar o individuo

frenteas muitas percepcgdes acerca do seu préprio corpo, dos sentimentos e da ressignificacao
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dos objetos. Ao inserir um objeto que provavelmente todos manusearam quando criangas, foi
possivel criar vinculos entre esteiiiduo, que ja trabalha com criangas ou trabalhara, e seu
olhar sensivel sobre o mundo infantil. Ao despertar os olhares, estimular a exploracao de
materiais cotidianos e perceber as cores que nos envolvem, foi nitida a verificacdo de criacao
espontanea partir da suspenséo do cotidiano onde se deu o rememorar a infancia.

Os alunos imergiram em suas memqriasas acdesno decorrerinstauravam um
ambiente ludicoem quecada umem seu tempddrincou consigo mesmo para depois, apos
Afal gumas regrasao, bri ncar ¢ gaconsegsimos aldancar o . A
olhar sensivel e infantil que s6 ela, a rememoracdo, é capaz de proporcionar ao adulto,
capacitandap aexperimentar o jogo guas formas mais puras de construgéo do ser ao sair do
tempo cronolégico: tornando os processos intensos e firmando as relacdes entre criador e obra,
entre jogador e suas acfes subjetivas. Para conquistar o olhar infantil sobre o mundo e a
sensibilidade ge s6 a ingénua acdo na infancia nos fornece, as acgdes elaboradas foram ao
encontro das necessidades de se desligar da correria do dia a dia para imergir no jogo, pois de

acordo com Tamara Grigorowitsch

O jogar infantil € uma forma de interacdo perpdaspor processos miméticos, em
mesma medida a mimese € uma dimensao fundamental dos processos de socializacéo
infantil, pois intermedeia a apropriagéo de certos elementos da vida cotidiana e sua
transformacéo em jogo. (GRIGOROWITSCH, 2010, p.4)

As brinadeiras seguiram como parte dos processos de improvisacao, de criagdo cénica
edeexploracéo dos gestos corporais inseridos em um espagimentq para que no momento
de finaliza-«0 ¢co0mpus e sdsoto estétion Horpjetdide dfilieatdo s n o
do curso licenciatura em Teatro.

Assim, as memoarias e corpos esculpidos por todas as lembrancgas criaram uma historia
cantada e dancada por todos e, de acordo com Huizinga (2012), o valor cultural do jogo tornou
se evidente, poig®e &T°arnicood0«d ede com @Mjue t odo:
as caracteristicas incriveis do jogo na arte e da brincadeira no teatro.

Como o processo de finalizagdo das didaticas de sensibilizacdo aconteceu com a
entrega das memoérias dancadas e colocadas emralnuma conversa final norteou a proposta
trabalhada. Foi possivel verificar que, para todos os envolvidos, a importancia das brincadeiras
e sua relacdo com as memaridgpfimordid para identificar formadetrabalhos quebjetivam

respeitar a criargge suas vivéncias. Desse moao,mensurar os relatos dos alumercebe
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se que por meio das brincadeiras a entrega ao tesapaco consolidae como o viés de

conquistar um olhar estético para as composi¢des que surgem no campo da imaginacao

Figura3 Figura4

As imagens 3 e 4 revelam a insercdo de objeto comum a infancia de todos. As bolhas foram inseridas em um
segundo momento, pois a atividade trabalhadear@rmente visava ao uso de barbante, que foi explorado de
diversas formas em relacdo ao corpo. A aplicabilidade de uma experimentacéo dos corpos e suas possibilidades
partindo do uso de bolhas de sabao foi utilizada para despertar nos participantenstiags mais tenras

Por issgas ac¢les criadas para trabalhar com adufiosd@e despertar sua sensibilidade
para o universo infantil possuem fortes lagos e base em jogos infantis para rememorar fatos
importantes ocorridos num passado ndo muito remoto de cada aluno enlvidogulho no
mundq infantil leva o adulto a desemi@r numa percepcao do cotidiasegundo Walter
Benjamin (1984, p.13) porissq é possivel considerar que o autor valoriza muito a propria
colecéo de livros infantis. Desse modo, Benjamim possui um olhar atento para o universo
infantil e, para ele merguhar na memoria de sua infancia € um caminho que se abre para o
modo como seus pais viveram, recuperando a sensibilidade do olhar infantil sobre o mundo e
0s objetos que estdo nele. Os trabalhos desenvolvidos através de brincadeirasverjagos
nos coneitos que Benjamim estabelece entre a criangca e a percepca@aqassui do
cotidiano.

Se através do jogo, da suspenséao do cotidiano, o individuo cria e aprea@pos esta
suspensao do cotidiano ele traz na memaria todos os fatos que Ihe forneceram as informagdes

Uteis para criar e aprengdérnecessario estabelecer um vinculo entre o artista professor e a sua
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membdria infantil, entre qualquer ser humano ermsamdria infantil, para que através do jogo
seja explorada essa memoria.

Ao pensar no conceito de jogo, o didlogo com Huizinga fomenta as questfes sobre o
individuo e o espirito do jogo. No momento em que joga, ao estar imerso no jogo, é perspicaz
aojogad r uma conex«o0 CcCONsSigo mesmo, pois fAexi.
necessidades i mediatas da vida e confsere u
acao no jogo tornaesutil e, segundo Roberta Andrade do Nascimento (2005), a meénoria
um elemento importante para se pensar a histéri@aldespensao do cotidigrmsujeito traz
consigo o conhecimento de todos os fatos que Ihe forneceram as informacgdes Uteis para criar e

aprender. Ainda de acordo com Nascimento,

em Benjamin, é posgVler as obras como montagens de tempos diferentes, o que
significa dizer que uma outra forma de repensar as relagdes entre 0 agora e 0 ndo mais
agora é anunciada por meio de um novo modelo de temporalidade. Nesse novo
modelo, a memodria entra como elenteimportante de um novo pensamento sobre a
histéria, vista ndo mais como representa¢do do passado, e sim como apresentacao.
Gracas ao conceito de meméria, € possivel trabalhar no campo da apresentacdo como
construcdo a partir do presente, tempo que pditsibi deflagracdo de correlagfes
passadas(NASCIMENTO, 2005, p.51)

Por isso, fesenecessario estabelecer vinculos entre o artista professor e a sua memoéria
infantil, para que através do jogo fosse explorado esse universaitipdo aos envolvidos,
alunos de licenciatura e futuros profissionais da area de educacdo, refletirem sobre as
possibilidades de atuacdo nas escolas e/ou nos espacos onde seus projetos e pesquisas fosse
realizados.

Elaboradas as oficinas de jogos e brincadegragrificada amportancia dos jogos na
construcdo do sujeito torrs® evidente o processo de experimentacdo com as brincadeiras.
Desse modaa participacdo no V Congresso de Estudos Teatrais Latino Amerncacmade
de Blumenapcom o textoA memoaria no jogo: Brinquwo, Brincadeira objetivou apresentar,

a partir das discussdes e praticas realizadas, o entendimento que Walter Benjamin tem sobre o
universo infantil. A relacdo da memodria trazida pelo jogador desvelou que suas acles
cotidianas, expressdes e formas darce recriar situacdes tornaram mais contundentes os
escritos de Walter Benjamin para a atuacdo do artista professor.

Ao explorar a memoria infantiao adultoabren-sevisdes sobre a sensibilidade que as
criangas possuem. Apos as vivéncias decorridas da monitoria e da préatica advinda do projeto
de TCClicenciatura podese dizer que as consideracfes que sao abracadas a partir desse

instante é que se o homenludus Ao rememorar sua infangiaonseguimos alcancgueo
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seu olhar sensivel e infansié feznecessari@o experimentar um jogo que pudesse unir estes
dois pontos.

Durante os anos de 2013 e 2014, a FAPEMIG financiou a pesquikacid&ao
Cientifica, intitulada Historia e memoria cultural: imagens e lembrancas da infancia em
Berlim, sob a orientagdo do professor Claudio Guilarduci. O contato entre a pratica e a teoria
que antecederam essa pesquisa foram primordiais para correlacionaRoi#ivie Mao Unica
(1995) com as memorias que da praxis teatral emanaram.

A pesquisa de iniciacao cientifica supracitada teve como objetivo analisar angesto
fanteno momento da sua experiéncia. Apds analisar os fragmentos benjaminianos previamente
selecionados e contidos fiero Rua de Mao Unica (1995p proximo passo foi realizar a
montagem de um mondlogo que dialogasse com a experiéncia do movimento descrito por
Walter Benjamin.

Os fragmentos escolhidos para observar o movimento do copo da crianga na escrita
benjaminiana foram os seguint€&sCorcundinhgp.141),A escrivaninhgp.118120),0 jogo
de letras(p.104105),Um anjo de nata(p.123122), Esconderijogp.91), Armarios (p.122
125). E no decorrer do processus fragmento#\s coreqp.10% 102),A despens§p.87-88),
Loggias(p.132134),A lua(p.138140),A caixa de costura®.12#129),Cagando borboletas
(p.80-82) eDesempacotando Minha Biblioteca: Um discurso solwrelecionadoi(p.227%235)
foram inseridos com o propésito de alinhavar as praticas teatrais que surgiram das
improvisacoes.

O foco inicial da pesquisa foi analisar o movimento corporal da crianca no momento
das suas experiéncias. Assim como em Benjamigtadologia visavapropiciar experiéncia;
uma experiéncia auratica que permitisse jogar em cena as afecc¢bes trazidas pelas memorias
benjaminianas e também pelas brincadeiras envoltas no processo.

Se em um primeiro momento o supracitado livro fora a pasa a analise do gesto
infantil, em um segundo momergteindicou as brincadeiras e a vozidefantedescritas pelo
autor Walter Benjamin. As brincadeiras indicadas nos textos de Benjeonio 0 pique
escondereascenderam a percepcao pardescolerta de novos espacgos, novos olhares e
mundos imagéticos criados pelas experiéncias com o corpo. Ao finalizar o processo de
montagem do monologo que se intituldaveres da infancia; Um poeta colecionagficou
claro como o corpo na brincadeira constitui ugpagetempo que permite reorganizar as
estruturas vistas até entdo

Além disso permite indicar que ao brincar com as bolhas de sabdo na monitorda e lev

las para a prética artistica e doceméuitivamente uma ponte com o universo infantil de
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Walter Banjamin ja havia se constituiddpds aprofundar melhor na literatura benjaminiana e
identificar como o autor realga as cores das bolhas de sabdo e o universo magico ao qual se
misturava e se perdi@ inegavel apontar para a memoria coletiva compartildeddescricoes

acerca das bolhas de sabao no fragmastcores(p.10:102) sugerem a importancia de se

relacionar com o singelo, afirma assim o autor,

Acontecia 0 mesmo com minhas aquarelas, onde as coisas me abriam seu regaco tao
logo as tocava com uma nuvem Umida. Coisa semelhante se dava com as bolhas de
sabdo. Viajava dentro delas por todo o recinto e misturevao jogo de cores de

suas cupulas atfue se rompessem. Perdiee nas cores, foss®s céus, numa joia,

num livro.(BENJAMIN, 1995, p.101)

Assim, é indicadana escrita benjaminianaima relacdo dialégica com possiveis
memoérias coletivas ou indicios que apontam para afeccdes deixadas peo€rexas
vivenciadas por cada sujeito. A escrita benjaminiana revela as explofdpfE=acdes do
corpo infantil em consonante dialogo com o espkesas exploracdes serdo abordadas mais
adiante nde trabalho por inteagdes’ dentro do jogo cénicque fa explorado enHaveres
da infancia; Um poeta colecionador

Concomitante a investigacdo dentro da iniciacdo cientifica descrita acima, as
elucubracdes acerca da experimentacao cénica que versou sobre as memorias da infancia de
Benjamin permearatambém o campo de possibilidades para o treinamento do ator. Ao utilizar
0 processo de montagem dentro do projeto de-b&sbarel em teatro, a ideia era considerar a
crianca interioli em constante fagulhas das sensibilidades do olhar adulto para sesanive
infantil.

O desejo de elaborar uma experiéncia do corpo em movimento com as memdarias,
percebendo que fnas sensibilidades correspon
do espirito, pela qual aquela relacdo originaria € organizada, interpretadaaed u z i d a
(PESAVENTO, 2007, p.10), perpassou o trajeto dessa experimentacdo cénica em didlogo com
o projeto de TC&Bacharel.

Imbuidos de memodrias, dos cacos da histéria, naquele momento a pesquisa cénica visou
um experimento da limpeza do espaco fisio@ mppie o didlogo com o interior emanasse no
decorrer das vivéncias.

Para que este percurso fosse experimentado por outro viés, na tentativa de materializar
0 gesto, 0 processo prosseguiu espelhaerdmas acdes de Yohsi Oigajaquenii pr eci s amo
escolhercuidadosamente um sistema proprio, ou adaptar o que aprendemos para que se torne
verdadeiro no palcoo (Ol DA, MARSHALL, 2012,

trabalhg preparandep e fazendo com que se assemelhe a um espaco sagrado, também foi
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possivel descobrir as potenciais relacdes entre os corpossaEaessrracdo dese com o

esvaziar dos espagos e com sua limpeza, pois

em termos de vida cotidiana, limpeza implica um respeito apropriado por si mesmo,
sendo também uma maneira ativa de prepanaente e 0 corpo para um trabalho
disciplinado. Praticamente todas as artes marciais e praticas religiosas ressaltam a
importancia da limpeza, ndo como algo preliminar a atividade, mas como algo que faz
parte integral do préprio treinamento. Sendo assimecase o dia de trabalho com

uma limpeza completa dos ambientes e do corpo. (OIDA, MARSIdALcIt, p.24

25)

Priorizando o percurso cénico ja instaurado através do trabalho com a imprg\asacéo
ideiafoi a deaprimorar as ligas da dramaturgia-tieveres da infancia; Um poeta colecionador
Para isso, houve o entrelacamesnitreos conceitos de Yohsi Oida com o desejo de buscar nas
brincadeiras, nas improvisacdes e no jogo 0 movimento que a experiéncia proporcionou.

Segundo as leituras sobre o @ida propde para o ambiente de trabalho, foi plausivel
nos desfazemos dos excessos de objetos cénicos. Havia muitos chaveiros, chaves diversas,
algumas sementes, pequenas pedras, botdes, clipes, alguns lapis e um rolo de filme fotografico
e, nesse moment@bservotse que alguns deles ndo se encaixavam na colecdo e que ndo eram
necessarios em cena. O descarte dos objetos que ndo mais se encaixavam na colecéo pessoal (
atriz foi executado, restando apenas boigescas fundamentais para a criacdo de ukahia
, chavesi que abrem as portas das casas onde a atriz résidiipesi pecas solitarias
encontradas no chéo das ruas da ciilagdapisi de museus e lugares que foram visitados.

A relacéo entre ess pequenos objetos/corpos e 0 corpo cénicotesemais intensa,
pois o0 que é visivel aos olhos atravessa nossas memorias e se revela parte dos dois universos
Um universo é o do sujeito adulto, que guarda como recordacdo pequenos objetos que |Ihe
contam histérias vividas, o outro € o do corpo cénjc@ se movimenta comses objetos.

Neste segundo universo, a atriz € perpassada pelas memdrias da infancia de Bea@amin e
encontrar o Poetaado dancar com as memoarias dela. Por isso, 0s objetos de cole¢cdo da atriz
em cena tornarseos objetos de colecéo do Poeta.

Desenhar essa danca € parte intrinseca para compreender e investigar o corpo em
movimento com as memodrias, pois de acordo com Patricia Leonardelli (2011} p.4) s e s
corpos que dan-am tamb®m podefmaodgamiatar gs
produto de viv°ncias de <cria-«o gque | 8§ n a
singul aridades expressivas se fil iSaomuitt s di
singulaes as acdes reativas quando a cena acorexe fronteiras entre teatro e danca se
interigam ao passo que evidenciam uma dramaturgia que vem do corpo que delineia

movimentos no espaco e desnesmo corpo que pode escreveegmovimentos em papel. O
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intuito foi aproveitar ao maximo essas lint@&sues que cada experiéncia pode proporcionar ao
corpoemarte, para que se consiga dizer o que em cena sO pode ser dia cenesao for
sincera.O corpoem-arte é o corpo da experiéncia com as memarias que se fazere Vam
reviver muitas percep¢éeque poderiam adormecer por um longo tempo. Nas primeiras
apresentac@as acoes eram dura® sentido de que o objetd era manuseaghor ter quese
seguir uma sequéncia piéfinida, mas no decorrer, principalmente apos as vivéncias
ocorri@apanm dilagradoo e a retirada dos obj e
movimentos apreseman uma forma bem cuidadodaxiste um zelo ao abrir a gaveta que
contém as colecdes ao tocar cada objet@ como se todas as emoc¢des que cada um traz
viesem a tona. Ao brincar com as meias, € possivel despertar a crianca de outrora, que possuli
caracteristicas bem peculiares, semelhantes ao saltitar e a curiosidade das invencdes e das
construcdes imaginarias. Por tudo isso, € possivel ver desenhos de nmwineeay que
deixam as pernas sempre um pouco abertas, bracos descolados do tronco e olhar vibrante. E
nitido o abaixar do torso um pouco para frente, o sentimento é de reveréncia ao rei, como uma
saudacédo importante aguelas memdrias contidas em cadlasurbjetos colocados em cena.

Como a crianca apreende o munmdo proprio movimentgue a cerca, e através do
jogo os dialogos entre o0 corpo e o espaidespertadpassim também o deve fazer o artista,
pois fia ess°ncia do bsiewmcamas«am® fiAimz éf axzs
transforma-«o0 mais comovente da experi®°nci a

Apoés continuidade dos ensaios e purificacdo do ambiente, a escuta do corpo dialoga
com o espaco e € possivel sentir e fazer reverberar@ssaysacfes, em gue 0 corpo, por
meio do brincar, conectgecom seu interior e com histdrias ja vividas. No dia 19 de agosto de
20l5ese processo resultou no AJogo das nuvens
meio de pequenos movimentos gpaite do corpo tocava o chao, o céu azul gritava para que
0s corpos na Terra pudessem preencher o que em um primeiro momento parecia vazio. Era um
espaco limpidogue precisava de linhas, pontos e massas para-tocaEo desenhar nele com
o corpo fixono chéga brincadeira comecou a instigar que 0s movimentos periféricos surgissem
do harat.

Preencher com movimentos leves e imaginar gse @&spo estava la grudado no azul

do céu em formatos animalescos foi tdo intens@ o corpo na brincadeisg2 ex@sa uma

“fi Qu a n dessoas Bo Japdo falam no hara, estéo se referindo a parte do corpo que fica uns poucos centimetros
abaixo do umbigo. Esse € o centro de gravidade do corpo humano, e, transportando para o Ocidente, corresponde
ao termo fibarri gao. elfmmeé &gnque supararaaagdo deolugdr Esca @ ¢ nsicled de todo

o self. E o centro da forga da personalidade, da satde, da energia, da integridade, e o sentido de conex&o com o
mundo e o (ODAIMARSHALY, 2607, p.3132)
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entrega totabquele espaco, possibilitando os dialogos entre 0s universos que o sujeito pode
abracar. E interessantissimo estar aberto a outros meios de descobertas, por isso, pensar e ative
a expansao dim-fanteque parece desajeito com o egptornasepura exploracdo. Na relacéo

entre o corpo e o ambiente quim-fantevivencia,criams e r ef | ex»es sobre a
e que é possivel criar gestos, e, por conseguinte, invelasriae acordo com Gagnebin (1997,

p. 98), a foriginalidade da teoria benjamin
mi m®t i capr erB®ki Mado decorre no jogo e na bri
corpo inteiro, a crian-a brincaopriempdMessient a
intensos os caminhos de investigacdo para o corpo do ator quando estes seéddaesdtiEdes

que se repetem através de brincadeiras.

Sobremodo, o objetivo dentro do trabalho de concluséo de curso badhaneleeatro
foi possibilitar um olhar agucado para a crianca do ator: corpo cénico adquirido através do
brincar. Foi dessa forma qua narrativa cénicae desenrolodentro das investigacoes, na
medida em que as lembrangas das brincadeiras foram surgindo, possibilitaram costurar as
memaorias em cena com as memoriasgndancia em BerlimAssim, a crianca do ator levou
para a cena as mérias de Benjamin e as suas proprias.

Portanto, o dialogo com o fazer teatral e a busca pela compreensao de todo esse processa
peneirado por objetivos semelhantpsrém por metodologias distinfagdo aprouve um
sistema que indicasse formas-pséstenes para o corpo cénico. Entretanto, verifiseuwque a
improvisacacofoi que possibilitou ao corpo uma conexdo e uma escuta sensivel, através da

espontaneidade e a representacdo. Para Bengimiprovisacdo € sessao central,

ela é constituinte da quamergem os sinais, gestos sinalizadores. E encena¢do ou
teatro deve, justamente por isso, ser a sintese desses gestos, pois rsanifesta
maneira inesperada e apenas uma Unica vez, mostsangartanto como auténtico
espaco do gesto infantil. (BENJAMINIO84, p.86)

A énfase que o autor da as brincadeiras infantis e que retorna a sua fase adulta em forma
de cronicas, de umpoiesisda (auto)biografia benjaminiané o lugar que dentro do fazer
teatral consolidou as ac¢des cénicas e dialogos com as imguersirgiram durante cada
improvisagcdo e apresentacdo. A profusdao das memorias de Walter Benjamin com as
brincadeiras que o autor descreve em seu livro culminaram em reflexdes que abarcam os
caminhos metodoldgico no fazer artistico para a dramatHiayares da infancia; Um poeta

colecionador.
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1.2 Haveres doin-fante e a dramaturgia que coletou os fragmentos/pecas do livitua de
Mao Unica

Ao inserir o universala infancia de Walter Benjamin paraeatrg houve promocéao de
olhares singulares para uma poética que esssou 0s fragmentos escolhidaslinro Rua de
Mao Unica(1995). A maioria ds fragmentos retirados da segunda partque ndicam as
memorias da infancia de Benjamin, foraranspostos paras vivéncias do processo de
construcdo do mondloddaveres da infancia; Um poeta ColecionadOrque importa salientar
nesse instante sdo os fragmentos escollpdos movimentar as memdérias de Benjamin
palca Somados aos fragmentos iniciais que a prpgsquisa de iniciacao cientifica trouxe para
a investigacdo do corpgon-fanteno momento da experiéncia, agora no fazer teatral totalizam
14 fragmentos, sendo 12 deles fragmentdaféacia em Berlim por volta de 190D995) além
de referirersse a parte do meio do livRua de M&o Unic&1995), e os outros dois fragmentos
integram a terceira parte do livro, que se denoimagens de Pensamento

Detalhadamente, podemos indicar que sdo 0s seguintes fragmentos queEmpus
dramaturgia délaveres da infancia; Um poeta colecionad@acando borboleta§n.80-82),

A Despensgp.87-88), Esconderijogp.91),As coreqp.10%£102), A escrivaninhgp.118120),

O jogo de letragp.104105),Um anjo de nata(p.120122),A caixade costurap.12%129),

Armérios (p.122125), Loggias(p.132134), A lua (p.138140) eO Corcundinha(p.141) E

gue adicionados a ek, temos outros fragmentds mesmo livras quaisnotivaram (e ainda
motivam) a busca incessante por compreender a experimentagcao que utilizou a transposicéo de
cronicas/relatos para o teatro. Esses outros fragmentoEs&wvar e recorda(1995,p.239

240) eDesempacotando minha biblioteca: um discussbre o colecionado¢1995, p.227

235). Estes ultimos sao textos que conduaegflexdo dos rastros na cena e das formas que
culminam em possiveis lampejos para percepcado do esquecimento.

O mondlogoHaveres da infancia; Um poeta colecionadoiciou sua apresentacoes
para oAmbulatoriodurante a Reunido de Integrantes do Conselho Tutelar da Regido das
Vertents/MG, em 28 de marcgo de 2014. Desde era@onteceram intervencdes diferentes
espacos algumas em eventos académicos, outras em eventosasulaurna Biblioteca
Municipal de Sdo Joao dBlei.

Ao entrar em cena cantarolando, o Unico objeto cgaidsposto € um varal esticado
ao fundo.Os demais objetos cénicos que se apresentaram em cena estavam de posse da atriz.
Assim, cantarolando, entem cena a atriz de posse darretel edo livro; objeto que sera

posicionado atras do varal do lado esquerdo do pagse livro € uma caixa de madeitgo
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exteriorpossui camadas de varios pedacos de bexiga coloridos e por dentro temagaiardad
colecdode chaves, pregadores e botdes queédtinida para compor o didlogo das memoarias

da infancia de Benjamin com as memorias da infancia da atriz. Ao voltar para a frente com o
carretel nas maos e o paletd nos brageprimeiras memorias sao reveladas. Abaixo detalhes

do roteiro:

uma musica bem ao fundo soando infantil cantarolada pela atriz. [...]
Foco de luz onde ela esta. A atriz apresenta suas memoérias da infancigelr@cia
troca de autobiografias entre siae as memdrias do poeta Walter Benjafnin

Se verificarmos a primeira versao da dramaturgia que esta em seexmos que as
primeiras cenas ndo possuem o0 objeto cénico liviesindy @&rediamos ser necessario
mencionar essa ausénciateanomentpparm que ao discorrer sobre as demais agbes em cena
seja possivel destacar 0os objetos que adentram o espaco cénico, visto que muitos deles existen
no imaginario ge a dramaturgia propds e sao fisicalizados pela acdo cénica da atuacdo. Ao
passo que percebemas auséncia de um cenario materializado em objetos fisicos, o
experimento comporta em si janelas para que ao espectador seja possivel desvendar 0 universc
imagético escolhido e apresentado em cena. Eis a primeira experimentacdo com as memaorias

da prépria &iz, indicando o prélogo do mondlogo:

Aos arredores da casa de minha avé haviam muitas porteiras. Mas nenhuma delas nos
prendia aquele nosso universo lidico que escapava para além de cada uma delas.
Balancar na porteira da linha do trem era uma das pasbrincadeiras do dia. Ali

era 0 nosso escritério, o lugar onde planejdvamos os roubos de frutas, os passeios a
cachoeirinha e esperavamos ansiosos pelo préximo trem. Contar os vagodes e esperar
gue a roda esfarinhasse as pedras colocadas nos trilhos era o apice das manhas na
roga®

A primeira memoria compartilhada fornece as imagens de um lugar que era explorado
na infancia da atriz e também possibilidades de vivéncias compartilhadas por outaasnfa
Afinal, as criancas criam para si universos ludicos e exploram cada lugar que encontram.

Apoés algumas experimentacdes e (re)leituras dos fragmentos benjaminidivos
tornase 0 outro objeto cénicajue se desvela como um caminho para reeraoag
reminiscénciasas brincadeiras que foram jogadas para a cena. Desse modo, a atriz traz consigo

todo o cenario que compora sua atuacéo. A medida que a dramaturgia se desenrola, as acoes

5> Trecho dal°roteiro do mondlogdHaveres de infancia; Um poeta colecionadof. Anexos, figura 20, p. 111.
6 Rascunhoscf. Anexcs, figura 6, p. 101.
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sdo distribuidas a partir das brincadeiras de @one e esawdeesconderevelando as
memorias entena.

O carretel que simboliza o fio de Ariadne contém em seu miolo varias meias coloridas
gue amarradas umas as outtasnamse esse fio condutor das acbes. Q dm se desfazer
transformase em simples meias, e ao ir modificando o andar na tentativa de ora ser poeta ora
ser a crianga, é permitido ressignificar os objetos em cena. H4 uma relacédo quAronéits
(p.122125) propbe a cena o tempo inteiro. Hstigmento/pectraz a experiéncia que Walter
Benjamin descreve sobre o toque de sua mao nas roupas e, principalmente, nas meias, quandc
adentraven a cOmoda. O autor descreve no fragmento Armarios (f1222que nada superava
as sensacoes que ele descolwiarderrar susmaos dentro da gaveta de meias. Ao passo que
0 menino conheciautros armarigdancava a si mesmo o desafio em busca de novos estimulos.
Os novos estimulos foram encontrados ao tentar abaimmario com livros proibidos na
biblioteca. Era como uma fugta realidade que o préprio autor em sua escrita realgca através

do rememorar

N&o me cansava de provar aquela verdade enigmatica: que a forma e o conteldo, que
o inv-lucro e o interior, qgue a Atradi - «
Unicai esem davida, uma terceira: aquela meia em que ambos haviam se convertido.
Considerando minha insaciabilidade em exorcizar essa maravilha, fico muito
propenso a suspeitar que meu artificio era uma equivaléncia irmanada aos contos de
fada, que, do mesmo moduoge convidavam para o mundo dos espiritos ou da magia
para afinal me devolver pronta e infalivelmente a realidade crua, que me acolhia com
tanto consolo quanto um par de meias. Depois disso se passaram anos. Minha
confianga na magia ja fora abalada, eregigaria de estimulos muito mais fortes para
resgatda. Comecei a busdads no Estranho, no Espasty no Enfeiticado...
(BENJAMIN, 1995 p. 122123)

Assim como o autor buscou descreagrelacdes com seus armagesavanda magia
que havia no proido e na brincadeiraa apresentacdo do corpo que dangca com as memorias
no mondlogo também se prop@drincar e a explorar os armarios em cena. Os armarios, na
experimentacdo cénica, buscavam estimular a fala e acdo em um préximo dialogo com as
memorias khdesveladas.

Ao contar a memoria sobre a f@ra proxima a linha do trem,adriz voltasepara o
lugar propicigpararemontar historicamente os fatos ocorridos na sua infancia. H4 uma conexao
com as gavetas em que as meias do menino Benjamin ficaadadas, pois € nesse momento
do desenrolar as meias em caqae atriz nos diz sobiEs ruinas que compdem as memaorias
do sujeito. Bnsericb nessa parte da dramaturgifragmento/pegague desvela o que para o

autor € parte intrinseca da memoria: auesgnento.
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POETA - (desamarrando as meias umas das outras, enrolando algumas e espalhando
outras.)Nunca podemos recuperar totalmente o que foi esquecido. E talvez seja bom
assim.

O choque do resgate do passado seria tdo destrutivo, que no exato momento
deixariamos de compreender nossa saudade. Mas é por isso que a compreendemos, e
tanto melhor, quanto mais profundamente jaz em noés o esguecido.

Como descreve o autor do livRua de M&o Unic1995), no fragment® Jogo és
Letras(p.104106) , o Achoque resgate do passado, s
for-osamente deixar2amos de compreender no
compreendemos porque fAjaz em n-s o0 ewRlgaeci d
desfaz a partir desse fragmento, em cena surge a figura do® &etataconfigurasecomo o
estado cénico da atriz quando esta € perpassada pelas memoarias da infancia de Benjamin. E c
corpoemarte evidenciando memaria e movimento na composigamrpo cénico, realgando
O encontro do Apoet apevdlics adiardaod.0 com a fia

Héa alguns tracos que definem o Poeta. Quando esta em pé e, panadperna é
levemente flexionadanquanto a outra fica esticada; quando camiakauas pernagcam
flexionadas e os dedos dos pés ficam entreab@assibiltando a passagem de ar ergles
e 0 metatarso € ponto de apoio principal para dar suporte ao deseqeolifcedo em cena e
€ nato © Poeta; os bracos iniciam os movimentmsstentand@e em 90° graus,eapds
desenham no espage forma que os dedos sempre ficam esticados, cruzam vetores e formam
figuras geométricas; o tronco esta sempre um pouco inclinado para frente; e desafios como
deixar o plexo iluminado com um faixo de luz berfrelte fazm com que o olhar siga a
direcaq preenchendo o espaco e conectando com a atencéo do espectador.

A figura do Poeta surge através das lembrancas e rememoracfes durante as
experimentacdes cénicas que aconteceram por meio de ensaios e apessedt®gieta em
cena descobre novas formas e sentidos quando o olhar da atriz consegue encontrar sua propric
infancia, poisde acordo com diario de bordg#io nesses momentos que se dixahar para o
que ficou esquecido. A dramaturgia ldaveres da infaria; Um poeta colecionaddsuscou
indicar o corpo que danga com as memarias e gque aos poucos se reencontrou com o que fora
esquecido. Assim, as memorias e poética das infancias que se encontraram com essa brincadeire
teatral, destacaram os universos da ndo compreensédo compleiasdasaudade. Sobre o
esquecimento em cena, a presente estriggelara adiantggor meioda figura do Poeta e das
imagens que emergiram nesses encomposneiodessas inscrigdes. Portanto,teesomento

continuaremos a abordar o que em cena ogorre

" Trechoroteiro, cf. Anexg, figura 20, p. 110.
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Verificamos em cena o ato de brincar a brincadeira do outro. Por isso, através das
brincadeiras que Benjamin destacoulafancia Berlinensgpodemos destacar que 0 processo
cénico foi atravessado pelo imagético que permeou as infancias que nele desaguaram
possivel afirmar que o desenrolar das memdérias em cena se deu por meio do brincar.

Brincar com as meias principalmente é o que propds o monfliaxggres da infancia;

Um poeta colecionador

Com essas vivéncias, a atriz mais uma vez deixou evidemteswps memorias e
brincadeiras conversam com as da infancia de Walter Benjamin. E quando a figura do Poeta
surgiu em cena, ela fomentou a soma das memodrias, refletindo alguns possiveis esquecimentos.
Cabe ressaltar que a juncao de memoria e esquecineamgmt surgir o Poeta (em cena) dentro
da experimentacéo.

Dessa maneira, apds seguir com suas peraltices, o Poeta lembra que antes de devanea
cOomAs coreou com a saudosa lembranc¢aldgo das letrasa mao que apalpava as améndoas
ou 0 acUcar dentro darmério no meio da noite compuseram a dramaturgia, trazendo para a
acao cénica o roubo de bombons e a procura por outras guloseimas, sem ser pego quando
investigavaA despensaNesse momento, a atriz retomou o cantarolar do inicio da cena e

comecou a moat o varal das cole¢Bes descritas por Benjamin no fragrAemid@rios(p.124):

Tudo que era guardado a chave permanecia novo por mais tempo. Mas meu propdsito
ndo era conservar o novo e sim renovar o velho. Renovar o velho de modo que eu,
nedfito, me tornasse seu dohais a funcdo das cole¢cdes amontoadas em minhas
gavetas. Cada pealque eu achava, cada flor colhida, cada borboleta capturada, ja era
para mim come-o0o de col e-«o0. Uma Aarr uma-
castanhas espinhentass estrelas da manhdle folhas de estanfioum tesouro de

pratai ,de cubinhos deonstrucdd ataldes ,de cactos totensi, e de moedas de

cobrei escudos. Era assim que se mascaravam 0s haveres da infancia, em gavetas,
arcas e caixas. (BENJAMIN, 1995, p. 124)

Ao passo que o varal € montado, algumas meias sdo colocadas cogadsneede
madeira cobertos por tecidos coloridos.

As meias penduradas descrevem as colec¢des de Benjamin em sua infancia e, nessa cena
propbésse um dialogo com a intensidade com que foram dispostas, obedecendo uma alternancia
de cores. Penduradas no Vaas meias alternam entre si, configurando os objetos da colecéo
de Benjamin e, ao mesmo tempo, construindo o local mpenfancia o autor berlinense

apontava como o lugar de camuflagem: o fApayv
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Figura 5
Apresentacdemagostale2015nasruasde Tiradentes/MG AcervoErikaSantos. Fotografia Eder
Nunes

Os pregadores também compuseram a colecdo do Poeta. ApoOs o término da acéo
Apreencher o varal o6, al gumas meivaasambolotad a f i
que o Poeta guarda brincando dentro do bolso do seu paleto6.

Ao passo que a brincadeira se desenrola com as meias, também acontece um jogo com
o paletéintitulado O paleté azul.,.que une o céu as brincadeiras em um dia de sol além de
traze também a figura do filésofo Walter BenjamindPamaturgia propde a leitura em forma
de poema das descricbes sobre o estudo que Benjamin realiza a partir da cidade de Paris. O
desejo peldMapa Pharus de Berlimassaa indicar uma possivel representacadBeénjamin

enquanto poeta e sua forte relacédo coopass.

Quando eu estiver velho,

Gostaria de ter no corredor da minha casa
Um mapa Pharus de Berlim.

Com uma legenda.

Pontos az4

Designariam as ruas onde morei.

Pontos amarelos,

Os lugares onde moravam minhas namoradas.
Triangulos marrons,

Os tumulos no cemitério de Berlim, onde jazem
Os que foram préximos a mim.
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E linhas pretas... redesenhariam os caminhos...
No zooldgico ou no Tiergarten,
Que percorri conversando com asajas!

E flechas de todas as cores,
Apontariam os lugares nos arredores onde deliberava
Sobre as semanas berlinenses.

E muitos quadrados vermelhos
Marcariam os aposentos do amor da mais baixa espécie...
...ou do amor mais abrigado do vert®ENJAMIN, 1932)

A figura do Poeta surge a partir do pulo repentino em cima do caoejahkl,nesse
momento se encontra a frente do vadralem cima, a atriz retira de dentro do bolso do palet6
0 poema descrito acima. Ao ler o poema, busca intensificar opaheaa plateia no intuito de
indicar que o que se Ié é de total conhecimento do d@utpre nesse caso era para ser
representado em cena como Walter Benjamin, o filogbftentativa de representar Walter
Benjamin ndo é acolhida como uma atuagaoque se permita diferenciar dos trés corpos
cénicos que foram propostos pela diréc@®ntre as muitas proposicoes realizadas dentro do
experimentpo campo de atuacao cénica através de uma sistematizacdo do corpo do ator nao
conseguiu se sustentar como metodielog uma materializagdo dos gestos a serem transpostos
para o palco junto com o textApos concepcdo dessas divergéncias, a prioridade &@tou
para as teorias benjaminianas, visto que junto com o pensamento de Benjamin sobre a
experiéncia, o0 mondélogatensificou as praticas de justaposi¢cdo da espontaneidade através da

improvisacad,

8 Janaina Trindade é atriz, diretora, arte educadora. Ao diceszziatura em Teatro pela Universidade Federal de

Sao Joao ddReirUFSJ,integrou o Ambulatério, Grupo de Pesquisas em Estudos Teatrais da UFSJ. Foi diretora e
preparadoa corporal do experimento cénittaveres da infancia; Um poeta colecionador

% As diferencas entre sistematizacdo e espontaneidade do gesto em cena nio puderam ser compartilhadas dentro
desse experimento. Ao indicar a falha na atuagcéo a que se pregeintiémcacera a deafirmar que a partir do

conceito de experiéncia que nos apd@gajamin ndo é possivel camintmar discussao entre um corpo cénico que

€ alcancado com técnicas teatrais que ndo sejam as abordadas pela imprévisgg@visacéo indicanos uma

auténtica batalha de reconhecimento do corpo na experiéncia quanda de trsd da transposicdo de memorias

para o teatro do que qualquer outro método ou técnica que perpasse o campo da conquista de uma exceléncia na
prética corporal/estado céniddpossivel fazer essas distingdes a partir dos apontamentos descritos no subcapitulo
1.1, no momento em que a escrita abarca a pesquisa realizada no processo de constru¢cao do corpo cénico para «
requisito do diploma bacharel em TeatibSJ. A banca de TCGCealizada no dia 15 de dezembro de 2015,
aprovou o trabalho mediante as observacdes sobre o trabalho com meméria em Walter Benjamin, do fazer
benjaminiano para a atuacéo. E pretendeu real¢car que assim como o fildsofo Benjamin, ao tratar de memdria e
historia, o caminho que se trilha é por recolhimento dos cacos, dos rastros e vestigios. A partir desses
apontamentos, a pguisa que pretendia convergiras possibilidadede conquista do corpo cénico através da
materialidade expressiva conquistada wm paso a passo construido atéavda Arte do Ator (Yoshi Oida),
convergiu para gesto espontaneo na brincadeir@/NValter Benjamin) Comportou apenas o caminho do corpo

na brincadeira, dgestusadvindo da experiéncia: atravessando o fazer teatral atravésrpimecsarte em
consonante dialogo com as reflexdes do corpo que se movimenta com as memarias
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Ao terminar de ler o poema, a atriz comeca a investigar seu paleté. Olha dentro de um
bolso, olha dentro de outro. Aparentemente, ndo encontra nada de importante. O que se vé € um
olhar perdido, totalmente diferente do olhar que lera o poema intensifeatiggao a que se
olhava. Apds esse instante, o descer do carretel € uma acéo lenta, um pequeno devaneio. O
carretel € posto embaixo do braco e, lateralmente, a caminhada se refaz. O olhar intenso é
retomado, s6 que dessa vez esse olhar dires@para alto e canto esquerdo da cena.

O texto que abraca essa agao € sobre as coisas que se tornam muito pequenas diante dt
adulto. O que a crianca via de forma grande e diferenciada, agora, enquanto adulta, ela vé
apenas como pequeno e fragil. O fragmentolido Rua de M&o Unica1995) que a
dramaturgia traz nesse instant® €orcundinhg141-142):

POETA (Sequéncia poesia Lua)Minha infancia ja estava quase finda quando por
fim, a Lua pareceu dispostaeivindicarsua pretenséo sobre a Terra, pretensdo que

antes s- havia manifestado durante a noi
de anos, o jardim sewansformou num jardinete, o quarto num quartinho, o banco
numa banqueta. Encolhiasne °. . 0

Para JeanneMarie Gagnebin, a figura que Benjamin traz, o Corcundinha, é
Arepresentante privilegiado da inabi-83).dade,
Durante a apresentacdo das memodrias, essa figura foi inserida como uma alegoria ao final.
Indicando o squecimento das primeiras sensacdes despertadas nas vivéncias de Walter
Benjamin, a experiéncia é prova fundamental de que o rastro ficou registrado.

O que o adulto procura é uma vaga tentativa de despertar essas primeiras emocodes
inscritas em si. A drantargia dialoga com memdrias poéticas e, se ao publico ha momentos de
reencontro com essas inscri¢gdes individuais, ndo o sabemos identificar. Podemos apenas fazer
uma correlacdo das memorias individuais que perpassam o campo das memdrias coletivas,
construndo e revelando imagens comuns no imaginario coletivo. No entanto, o que € possivel
indicar € que nada podera substituir a emocao do instante em que se apreende algo. Podemos
rememorar, buscar incansavel mente edenadamo n
adianta. Hoje sei andar; porém, nunca mais poderei tornar a aprendéd ( 1 995, p. 1

Assim, o final dessa movimentagdo com as memodrias em cena buscou indicar na
dramaturgiaa mesclada figura doCorcundinha(p.142142) com a importancia didogode
Letras (p.104105) na vida de Walter Benjamin. A proposta figuseuem um passado, que

revivido no agora, ndo podera ser uma releitura fiel dos acontecimentos de outrora. Como nos

10 Trecho daroteiro, cf. Anexs, figura 22, pagina 112.
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indica Benjamin, a memadria comporta em si esquecimento e higttaiconsigo a figura do
Corcundinha e que de acordo com Gagnebin (2
Ssujeito consciente e marca t«o profundament
(2007, p.83).

Se a dramaturgiblaveres da infanei; Um poeta colecionaddixa sua proposta, no
primeiro instante, em despertar as sensibilidades que existem no ser humano através das
memaorias em constante movimento com o corpo, ela o faz melhor quando possibilita realinhar
as discussdes sobre a praacaartir dos conceitos benjaminianos com as reflexdes sobre essa
praxis. Os conceitos aqui representados sao os de experiéncia, infgstis,in-fante
memoria e histéria. Todos eles, experimentados dentro das brincadeiras descritas por Walter
Benjaminna segunda parte do livRua de Mao Unicd995), dialogam com o conceito de
jogo ja descrito por Huizinga (2012) de que o jogo € inerente ao ser humano, abarcando em si
mesmo seu pr-prio fim, Afacompanhado de um
consci °ncia de ser t«o diferente da Avida q

Assim, antes decantarolar pela ultima vez em cena, a atriz cglereom o paleto e
configuraseno PoetaCorcunda. Com apontadcanteriormentgo Corcudinhanos textos de
Benjamin descreve a inabilidade infantil, porém nessa dramaturgia € uma quebra de ritmo e de
composicao de um corpo que durante todo o geacEansita entre a criancga, a figura do adulto
e a atriz.

Existe uma brincadeira com dancas, que é trazida para a cemati@a de jogar com
a figura do Corcundinha. Assim, ao jogar com o tempo do Corcundirgaateadebaixo do
corpo cénico coectaseao chdopor meiodas dancas coco e balé. Quando esta pantitiva
oplié, e quando caminhatiliza o ritmo coco. A prte superior do corpo fica totalmente curvada
e inclinada para frente e para baixo. Os bracos do Corcundinha sdo comeehsadase um
aviao, matém intensao dos vetores para expandirem no espaco. tamb2mse diferenciou
na brincadeira com esfigura A voz encont alternancias entre o grave e o medio grave. Ha
momentoemaque é perceptivel a projecao por meio da caixa tor&ahrincadeira de entrada
e saida do ar tormseparte intrinseca para conhecer as possibilidades desta voz

E poucoantes do seu ultimo cantarolar, a atriz compartilha uma ultima meméria:

POETA - (como um depoimento para o publiddsaudade que em mim desperta o
jogo das letras prova como foi parte integrante de minha infancia. O que busco nele
na verdade, € ela mesma; a infancia por inteiro, tal qual a sabia manipular a méo que
empurrava as letras no filete, onde se ordenavam como uma palavra. A mdo pode
ainda sonhar com essa manipulagéas nunca mais podera despertar para relaliza
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de fato.Assim, posso sonhar como no passado aprendi a andar. Mas isso de nada
adianta. Hoje sei andar; porém, nunca mais poderei tornar a &wend

Sai Cantarol andoé

fQuando °~ adega vou descer

para um pouco de vinho apanhar

eis que encontro um corcundinha

gue a jarra me quer tomar.

Quando a sopinha quero tomar é a cozinha que vou

la encontro o corcundinha que minha tijela quebrou.

Quando ao meu quartinho vou meu mingauzinho provar

la descubro o corcundinha que metade quer tomar.

(AAssi m enc on torfrequeateneentéh Bémeemuncarovi. S6 ele me

via. o)

Por favor, eu te pe-o crianc®nha que rez

A figura do poeta, o Corcundinha, os rastros e vestigios dessa experimentacao cénica

comportan em sireflexdesacerca da dramaturgia que padnarrativas autobiograficas, do
uso da memdria para compor a cena teatral, que nesse caso espeétdfieced da infancia,
Um poeta colecionadoAssim, a continuidade dessas reflexdess#ar no decorrer do texto,
apiimorando o pensamento sobre as possibilidades de compreensdo do materialismo historico,
haja vista para o lugar de apreensao do esquecimento que reaquece imagens a partir da memori:

e imaginagao que todo o processo tem estabelecido.

1.3A figura do Narrador em Benjamin ea figura do Poeta para o mondlogdlaveres da

infancia; Um poeta colecionador

As propostas des subcapitulo perpassam a figura do narrador em Benjamin e sua
importancia para dizer em cena sobre a possibilidade do esquecimento dentro da dramaturgia
através da figura do Poeta. Por isso, é possivel destacar a persona Poeta dentro da dramaturgis
de Haweres da infancia; Um poeta colecionadd@ssa figura detalha como a juncdo das
memorias de Benjamin com as da atriz configusg como um lugar em que o0 esquecimento
se revela. Esse desvelar trouxe a tona sensibilidades de uma infancia que perpasemoo univ
do adulto na experimentacdo de um corpo cénico que culminou no bAissan, ao perceber
0 encontro das lembrancas das infancias e das imagens suscitadas pelas brincadeiras em cene
a atriz foi possivel perceber um estado cénico que |lhe trouxe amizgs@o de memorias.

Memodrias estas que reverberaram a partir do corpo que se enrijecia quando ia de encontro ao

11 Trecho daroteirg, cf. Anexa, figura 22, p. 112.
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Aar m8&ri oo, assi m, a persona Poeta atenua

memoravel dentro do processo historico.

Quando no camirehr houve a clareza de que eu so
memoérias ndo se deu de forma expressiva/expaiisegansiva/intensivaEssa
diferenciagcdo ocorre em processos de reminiscékcias

Ao narrar as memorias de Benjamin, a cena buscou brincar com a contacdo de historias
para elaborar um lugar propicio ao despertar de vivéimclaso.O que aqui é relacionads
vivénciasin loco, foram 0s momentos em que essa experimentacao cénicawbtr@mte ao
publicoi salas de espetaculos, teatros e salas de aaulaem espacos abertos como ruas e
pragas.

A importancia da narrativa para essa experimentacdo cénica desdeldimnte das
leituras que varios autores possuem quando se deparanoboaxke Benjamin. Um dos textos
gue indica a importancia da narrativa para as relacfes sociais é d\attgo Benjamin e o
corpo na inf®©nci a: o A §2e16) Esse artigay alémade ablocar al e m
importancia do jogo na infancia, destacpapel da narrativa. Ademais, indica o que Benjamin
acreditava com as mudancas que ocomera final do século XIX e inicio do século XX,
correlacionando a experiéncia ao modo de narrar. Dessa forma, o autor desse artigo acredita
gue 0per deeadenarrar @ geaear codsaquentemente a capacidade de fazer com que
os fatos possam ser cognhnosc2veiso (GUILARDL

Benjamin ressalta, nos texté&xperiéncia e pobreza emO Narrador, o valor da
interacdo do individuo com o espaco. Dentre essas interacdes, ocorrem experiéncias que ao
olhar do autor estavam sendo perdidas com as muitas tecnologias trazidas pela modernidade.
Se a faculdade de intercambiar experiéncias estava se modificandextinguindese,
Benjamin declara através de sua poética um lugar possivel para movimentar as experiéncias: a
memoria em movimento descritas por ele Rom de M&o Unicg1995) é a fonte desse
movimento. Para Benjamin, a narrativa deveriase maneersméd er a do fAdi scur s
p.201), o que vemos como possivel na linguagem do teatro. Assim, péiranelen ar r ador
da experi°ncia o que ele conta: sua pr-pri a
eaolevarparas$ias 0N ma@ir g & skla @Asegue indidas aos seus ouvintes. I1Sso nos
leva a pensar na hipétese de que o IRwa de Mo Unic&1995) foi escrito para intercambiar

experiéncias mdultiplas e, no ponto de vista desta dissertacdo, para indicar no teatro as

12 Trecho dadDiério de bordo, 1@le outubro de sobi@processo de retomada durante o | Festival de Teatro de
Bambui/MG cf. Anexos, figura 7, p. 102.
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artimanhas que a dramaturgia pode desvelar frente ao seu espeRtaide. Mao Unicé1995)
imortaliza a arte de contar.

A autora Jeanne Marie Gagnebin, grande estudiosa e tradutora de Benjamin, discorre
sobre a transicdo da experiéncia para a vivéncia nocrefé livro Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histériada cultfral 994) . Par a el a-, fa
se cada vez mais rara porque ela parte fundamentalmente, da transmisséo de uma experiéncie
no senti do pl. Segundo BEnNjaMif, o sujeipo.ddixd de velar pela relacdo da
transmissibilidade de conhecimentos e entssya um novo patamar de atividades. Tais
atividades propagam uma leitura supérflua que cada agateosobrea sua propriaealidade.

Ao compreeder o movimento desse corpo que danca com suas mermariss se
inscreve no tempespaco, dilando sensibilidades que o expekiar proporciond, a figura
do narrador cria a possibilidade de sobressalto com 0 momento apoatioeiodaquilo que
estasendo vivenciado pelo sujeito. Portanto, dentro da dramaturgia a figura do Poeta entrelaca
as narrativas da atriz com as memoérias de Benjamin quando ela, a atriz, narra a irfiancia de
através da danca com as memorias.

A figura do narrador que Benjamirar magnificamente eRua de Mao Unic1995)
atravessou O processo em um primeiro momento por meio das leituras e, por conseguinte, por
meio das narrativas que envolviam as memarias escolhidas para a cena. Nao eram mais s0 as
memorias da infancia de WaltBenjamin, eram também as memdérias dos envolvidos com a
cena em um dialogo com o imagético despertado por essa danca.Rubviie mao de Unica
(1995) que € a base para a discussdo das memoarias que estdo em jayus keceer cada vez
mais que foi exito com mecanismos que remontam a oralidade e a sua transmissibilidade,
pois para o autor, ele incita cada vez mais um olhar para as perdas que ocorreram no inicio do
século XX, e no texto Experiéncia e Pobreza (1994), Benjamin ressalta as trocas que a

humanidade opta por realizar:

abandonamos uma depois a outra todas as pec¢as do patriménio humano, tivemos que
empenhdas muitas vezes a um centésimo do seu valor, para recebermos em troca a
moeda do Aatual 6. A cri se delzestAumasomiara, e st §
a préxima guerra. [...] Em seus edificios, quadros e narrativas a humanidade se
prepara, se necessario para sobreviver a cultura. E o que é mais importante: ela o faz
rindo. Talvez esse riso tenha aqui e ali um som barbaro. P JAMIN, 1994,

p.119)

Desse modo, 0s conceitos que sustentaram as praticas culturais ganham destaque na
obra de Benjamin ao prever uma sombra que assola cobrir os rastros que podem surgir das

vivéncias e deixam se conjugar nas entranhas do ser. Para o autor berlinenselala oral
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caminho eficaz nas tramas da histdria e a escrita é como se fosse uma sombra fresca durante
esse caminho, trazendo a luz imagens que desdobram as lembrangas formatadas pelos vestigios
Por isso, Benjamin trouxe a sua autobiografia elementos foremde seus olhares para o

mundo que o cercava desde pequeno,

e a escrita se assemelha ao seu autor em que € um esconderijo incomparavel de
imagens. Um reflgio da histéria universal. Pois no autor moram, se alojam imagens,
sabedorias, palavras, que selai quem poderia dizer se depois de tudo e de que
modo se teriam firmado em nossos dias? (BENJAMIN, 1995, p.207)

Walter Benjamin ressalta em seus escritos autobiogréaficos o zelo que se deve conceder
aos processos de rememoracdo. Sao processradnicos que forjam outros olhares para um
passado, que revivido no presente, suscita as imagens uma relacéo dialética com o tempo.
Jeanne Marie Gagneb{8007, p. 80) destaca a forca que surge da profusdo das lembrancas,
pois por meio delas € que nascasrimagens dialéticas. Ao explicar as imagens geradas pelas
leituras dos fragmentos dentro das agdes propostas paratdasenes da infancia; Um poeta
colecionador os textos dialogavam para e com uma dramaturgia que associou as revelacdes
dadas duranta transposicéo da literatura benjaminiana para o jpailnagens dialéticas.

Por isso, a cena que pretendeu desdedwaara além das perspectivas de um corpo que
transitava entre as memorias de Walter Benjamin e da atriz, vislumbrou imergir naapaestig
de elementos que compuseram (e ainda compdem) 0s movimentos de um corpo em arte, de
memorias que dancam. As conexfes desse corpo com memaorias e imagens que suscitaram
lembrancas diz muito sobre as experiéncias que estéo inscritas no sujeito edoe@cor

Gagnebin, o que Benjamin nos propde com sua autobiografia é

uma concepcdo do sujeito que, seguindo a heranca de Proust e de Freud, ndo o
restringe a afirmacao da consciéncia de si, mas o abre as dimensdes involuntérias,
diria Proust, inconsciente diria Freud, da vida psiquica, em particular da vida da
lembranca e, inseparavelmente da vida do esquecin{2tiy, p.74)

Contudo, o artificio de angariar as imagens de pensamento descritas por Walter
Benjamin na parte do livro em gse refere &ua infancia em Berlim aos métodos para o fazer
teatral £z com que os processos dessa literatura pudessem desembocar na dramaturgia de
Haveres da infancia; Um poeta colecionad8&o imagens inconscientes que reverberaram
durante a experimentacdo cénicabressaltam nesse ponto da pesquisa em que ha retomada

do material para uma analise desse processo.
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De tal modo, as interfaces entre memaria e esquecimento durante as experimentacoes e
0 processtlaveres da infancia; Um poeta colecionadieram um sigrficativo espago para
a reflexdo sobre o uso da autobiografia benjaminiana na cena teatral. Pensar no encontro entre
as memorias descritas por Benjamin e as memoarias que emergiram das leituras e (re)leituras
realizadas ressignificam o olhar para a préatitiataca.

A importancia de apontar a experiéncia da leitura que os fragmentos alegaram promoveu
uma linha ténue,ea0 mesmo tempdenaz dessa dramaturgia, pois a figura do narrador &
colocada em cena hos momentos em que era passivel a transicao da persona Poeta para a crianc
do ator e, em seguida, para a figura do autor Walter Benjamin declamando seu poema sobre o
Mapa Pharus de B&m.!® Se a narrativa que estd em voga promoveu um encontro com a
experiéncia do narrador, a transposicao da literatura benjaminiana para a dramaturgia apontou
a narrativa como um processo intrinseco para esse fazer teatral. A dialética entre o que a
literatura despertou e o que a dramaturgia possibilitatee@os processos reflexivos sobre o
eu, poi s, de acordo com Gagnebin (2007), a

acrescentar, que nao fala de si para garantir a permanéncia da sua ielemtédaglie ao contar

sua histéria, se desfaz de representacdes definitivas e ousa-afiemam a | ncer t ez a o
91).

Assim, € possivel apontar que 0 esquecimento também atumwdies operandiesse
processo, porque ele é, consoante Paul Ricoéur,@ gi «o i |l umi nada da me
® fio que nos |liga ao que se passou antes qu

isso, a pratica teatral que vislumbrou na brincadeira 0 estado cénico e possiveis imagens
suscitadas durante os jogoapesentacdes consolidaea partir da figura do narrador.

Dessa formap préprio Benjamin ressalta em seus escritos a importancia da oralidade e
da perda que esta obtivera com os avancos tecnolégicos. Uma ponte possivel para essa escrite
€ o olhar sengél para o material da ceatravés do diario de bordo que contém o inicio das
composicoes dessa dramaturgia e, @sguindo com anotacdef®i sendo cada vez mais
preenchido com as vivéncias e, acima de tudo, com as experiéncias que a cena proporcionou.

A figura doNarrador em Benjamin transmite o que ao filésofo era perceptivel enquanto
movimento do processo historico. Ao estabelecer a figura do Poeta para dentro das experiéncias

do mondlogocria-se uma possibilidade de atingir o processo de transmissibilidade.

13 BOLLE, WILLI. Fisiognomia da Metrépole Modernaepresentacdo da histéria em Walter Benjamin. 2.ed.,
S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Pao, p. 312.
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O encontro com o poeta foi definido como os momentos de dedicacdo e construcéo
da cena AHaveres da inf®©nci a; Um poet a
montagem de um monodlodoi ganhando mais sentido nesse encontro com o poeta
guando foi observado que as memodrias benjaminianas influenciavam o corpo
cénico
Desse modo, apontamos a partir do que foi proposto, que essa escrita, por meio dos
processos mnemonicos que ressurgemn(re)ler os textos autobiograficos de Benjamin,
estabelee conexfes com a transmissibilidade de experiéncias, levando em consideragcdo a

importancia da rememoracéo, pois de acordo com Gagnebin,

a rememoracdo também significa uma atencdo precipacaenteem particular a

estas estranhas ressurgéncias do passado no presente, pois nao se trata somente de nao
esquecer do passado, mas também de agir sobre o presente. A fidelidade ao passado,
nédo sendo um fim em si, visa a transformacao do prese®&NEBIN, 2009, p.55)

O que Benjamin evoca em sua escrita ® um
caracterizagdo comum a muitos lugares, pessoas e acontecimentos que sao objeto de cade
mi ni atur ado (SZONDI , 2015, p.126), um | uge
kairol6gico, como nos indica Peter Szondi no arfitgperanca no passado: Sobre Walter
Benjamin(2015). ApOs essa compreensdo, a experiéncialicfdmcia Berlinenseque nesse
caso especifico se fez na relacdo da producdo com sua posterior andlise fitesdfiganado
com 0 jogo cénico uma costura com essa dramaturgia que partiu desses textos narrativos. O
autor berlinense, no entanto, ndo deseja permanecer em busca incessante de um passade
perdido. Ao contrario de Proust, Benjamin quer levantar as imagensdnfancia de maneira
que elas possam protelgéde um passado nostélgico. Vejamos a maneira como Gagnebin
(2007) nos descreve a beleza das imagemsfédocia Berlinense

a beleza destas imagens ndo nasce da nostalgia do adulto ou da transfitioacéo,
comum, da infancia. Benjamin ndo evoca nenhum paraiso perdido. Ao contrario,
segundo suas pr-prias palavras, estas in
nostalgia $ehnsuchto adulto exilado na sua cidade natal. Porque as imagens da
infancia, muitas vezes, nos fazem correr este risco sentimental, justamente por isso
elas também produzem uma vacina eficaz. Sua beleza nao surge da saudade, mas da

l uci de z, do fidiscernimentod que compreer
autobiogréfica, masism necess8&8ria e social, da vol
2007, p.81)

De tal modo, as juncdes da pratica teatral que abragou as memorias da infancia de Walter

Benjamin tornaram eficazes as leituras das infancias que dialogam com o0 universo

14 Trecho do Diario de Bordo, de outubro de 2017Aokxas, figura 9, p. 103.
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benjaminiano. Br isso, vincula as memorias apaziguadas esquecimento feliz. Assim, é
possivel destacar o vai e vem que o autor berlinense coloca em suas crénicas, fazendo com que
seu leitor indique caminhos para uma compreenséao da historia dos vencidos. Essdsartiman
sao analogas as impressdes que Proust recebe dentro do epiddadedane. Como Proust,
Benjamin busca uma narrativa que conserva a forca da figura do narrador.

Seguindo com o pensamento benjaminiano, o trabalho captou vestigios de uma relagéo
entre memaria e esquecimento na dramaturgia do monblageres da infancia; Um poeta
colecionador O que foi tecido a partir de alguns confrontos entre a literatura bergamie
sua transposicdo para o palco, coloca em cena embates apresentados pela triade memdria
imagemimaginagéo. Por se tratar de processos mnemonicos envoltos na atmosfera teatral, a
dramaturgia entrelacou elementos que compuseram a analise de unnaargueabuscou em
seu primeiro momento projetar a importancia das reminiscéncias para inventariar os gestos e
colocélos em cena. No entanto, é preciso dizer que esse inventariar os gestos cénicos ndo
obteve éxito, visto que todmprocesso buscou a espameidade do momento em que 0 corpo
esteve em movimento.

Ao prosseguir com as tramas que as descricées sobre os fragmentos corroboram para as
reflexdes sobre esse processo de construgdo cénica, especificamente da elaboragdo da
dramaturgia, € possivel pensao fazer histérico que abracou (e ainda abraca) toda essa
experimentacdo com as memorias benjaminianas. Sendo assim, mencionfaagrseato
Escavar e recorda1995, p.23240) como aporte conceitual para esses pensamentos. O
fragmento supracitado é udos dois queertencem darte 1l do livioRua de Mo Unica
(1995), a sabehnmagens do Pensamentesse fragmento revefeos como as forgas atravessam
os individuos, colocandeo s em consonante Atransfor ma- «c
esquecimento estabeln um olhar para dentro de si, conduzindo quem rememora ao cerne
das questdes elaboradas em determinados espaco e tempo.

Dessa for ma, ® percept?2vel O qQuU«O | mpo
Reafirmamos que o autor escolhe cronicas que descryesrexperiéncias infantis, assim, a
escrita perpassa o universo da memodria individual em dialogo com a memdria coletiva,
salvaguardando aquilo que para o autor ndmepasobreviver as futuras guerras. Segundo
Benjamin, fa exper ia’anpessoa € g foree gpearsceri@rand tedospos s s
narradoreso (1994, p.198). Por isso, seus |
reverberam em nos fortes imagens. Logo, € possivel salientarmos que a intencdo do autor era
mesmo uma transmissiiiade da experiéncia. Embora esta ndo fosse realizada de forma oral,

haveria possibilidades de se fdaéitilizando as técnicas de escrita que valorizariam o riso, as
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imagens e, principalmente, a barbarie que s@meaos que conseguem enxergar a reddéida
na qual estado inseridos.

Apoés refletir sobre essas possibilidades, o teatro c@lecam um lugar de
transmissibilidade, mas ndo por causa da sua linguagem, que pressupde trocas de vivéncias patre
com aqueles que se submetem as aprecia¢fes do fazgindato. Ele reaviva e reitera a fala
oral quando a figura do narrador se sobrepde como o fio condutor das agdes cénicas. Por isso,
as memorias da infancia de Walter Benjamin para o teatro comec¢am a esbocar um significativo
campo de estudos sobre cr@scque foram escritas de forma poética para uma possivel
transposicao da literatura para o palco. E, aqui, a figura do Poeta, embala a relacdo do autor
alem&o com as experiéncias obtidas com suas méos. Acolhe a todo instante uma pratica teatral
gue evideniou a relacdo que o rememorar provocou, seja por meio das leituras ou através de
experiéncias corporais advindas dos jogos e das brincadeiras.

O fragmentoDesempacotando minha biblioteca: um discurso sobre o colecionador
(1995, p.227235) traz de forma iamente a figura do narrador, visto que ao contar as peripécias

que viveu para adquirir livros, o autor compartilha suas experiéncias e, conforme Georg Otte

(2012) fAa narrativa, enquanto m!noda, repr o
todososses mi st ®rioso (2012, p.64) e quando AG
desafi o para as gera-»es posteriores, que,

(op. cit, p.65).

Sao esses enigmas contidos nas escritas benjaminianas jpertadas o interesse em
colocar suas memoérias a cena. Por isso, a figura do Poeta dentro da dramaturgia conserva as
memoérias de Benjamin e pde em pratica brincadeiras que dialogaram com a triade-memoria

imagemimaginacao, pois

fiCacando borboletas t rcaidado@ue o menino possui com sua colegdo, e ao
mesmo tempo da crianga que peseenos caminhos mais desertos enquanto vai atras

de sua presa. Ao reler o trecho e perceber a relagao com a natureza coube a prépria
atriz o rememorar por meio de suas ¢oks que jaziam e das colegBes que em sua

fase adulta a acompanhavam durante o processo. O arsenal de chaves das muitas casas
onde morou, os varios clipes que ao caminhar pelas ruas achava e lapis pequenos e
usados que indicavam lugares visitados ou ptesete entes queridos que visitaram

alguns museus, compuseram a cole¢do do Poeta em cena. Esta colecao guardada
dentro do livregaveta pretendia indicar a relacdo da atriz com cole¢des e o despertar
sensivel das maos da mesma quando tivesse que abro erficena. Assim, houve

uma aproximagdo com a experiéncia relatada por Benjamin, quando este sentia uma
forte emo-«0 de sua m«o Vvivenciando Afes
SANTOS, 2018, p. 310)
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Salientamos que € esse ponto, o da narrativa emepradutibilidade humanistica, a
fonte da experi°ncia em sua forma mais 1int
articulam as lembrancas no plural e a memadria no singular a diferenciacdo e a continuidade
(RICOEUR, 2007, p.108).

Com base nas exglacgdes/inteacdes dos objetos cénicos e suas relacdes diretas com
os fragmentos/pecas benjaminianos, é que acontece o jogo de imagens para essa harrative
cénica. Dessa forma autoridade questionadora do narrador perpassa a obraHeateds da
infancia; Um poeta colecionadpmesmo quando esta se configura como experimento cénico,
pois de acordo com Georg Otte (2012), &esta
por ele faz com que tempo e espacgo sejam fatores que, apesar de represéstaceio
t ®cni cos consider8veis, n«o questionam a au

Ao compreendermos a escrita benjaminiana como viés para uma leitura da histoéria, foi
possivel discorrermos sobre a metodologia utilizada pelo autar ferwondutor de um olhar
que dialoga cona percepcao do cotidiano e a imersao do sujeito frente a um espATO
diferenciados. Sao essas dualidades entre a figura do narrador e suas narrativas postas em cen
gue inserem oapontamentos acima como cahms de um processo de construcdo cénica e
que permitem um olhar dialético para o corpo em cena e também para o corpo dramaturgo de
Si.

Acreditamos, pois, que Benjamin faz desembocar em sua escrita autobiogréfica as
qualidades do narrador. Assim, a atividadarrativa como processo de construcdo da
dramaturgia deHaveres da infancia; Um poeta colecionadimi um ato de sabedoria,
vinculandese, dessa forma, a um processo de escrita que versou (e ainda versa) sobre o0s
caminhos do rememorar e suas reminis@nclLogo, cabe ressaltar que mais adiante, as
correlagBes possiveis entre o conceito de identideetemidade desenvolvido por Ricoeur
(2007) visam desbravar o universo em que a persona Poeta cos@gooano vestigio do
esquecido.

Com base nas releiturdss fragmentos/pecas do livRua de M&o Unicg1995), ao
utilizar a interacdo como processo para coligar a memoéria a Historia, ha uma constante
(re)elaboracéo das relagbes entre pregesdeado, lembrangamemoracgéo e reflexividade
mundanidade. Estdtima, para Ricoeur (2007), assemetigaa autobiografia, e o exercicio
para compreender as interfaces$ano embate entre os conceitos que atravessam esses duos,
compondo, assim, ambitos de articulagdo para refletir sobre a dramatuigeveles da
infancia; Um poeta colecionadpsejam elas individuais ou coletivas. De acordo com José

Sanchi s Sinesterra (2016) , fescrevemos a
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experi°nciao (2016, p . 13) . Por i sérias,da ao a
infancia de quem trouxe a dramaturgia lembrancas que se tornaram uma fonte para o pensar
artistico, o alinhavo dos objetos estéticos com a dramaturgia propde um dialogo que visa a
compreensao de um corpo que danca com suas memorias.

O que se escole em baus, por detras de camadas espessas de uma experiéncia no
sentido benjaminiano, séwsightsque projetaram a importancia da memoriapiéalogar com

0S gestos cénicos e, por conseguinte, aludir a critica teatral com base no materialismo histérico.
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Capitulo 27 [In] memoria de imagens no tempo: as lembrancgas no processo artistico do
monologoHaveres da infancia; Um poeta colecionador

2.1 Revelacdes d escrita autobiografica deWalter Benjamin: o lugar possivel do teatro e a

improvisacdo apreendida através de Asja Lacis.

Walter Benjaminfoi um dos grandes intelectuais do inicio do século XX e seus
pensamentos filosoficos transitavam por olhares diversos e atentos para alscuiedierna.
As criticas deseautor aleméao sobre a classe burguesa tiveram respaldo nas leituras que ele fez
sobre a fAluta de cl as s es odlistariaeconSa@éaciagle classe k § ¢
(1923). Também buscou legitimar uma critica da cultura com base no materialismo historico
gue Marx ja indicava em seu trabalho por meio das relacfes sociais e suas modificacbes no
decorrer do tempo. O autor do livRua de Mao Unicg1995) dedica parte de sua vida
escrever sobre o universo infantil. Walter Benjamin opta por escrever sobre o teatrq infantil
pois conhece a atriz e dramaturga Asja Lacis. Muitos estudiosos apontam o romance vivenciado
pelos dois e reafirmam a aproximacao que houve entre WaltemBergaBertold Brecht por
intermédio de Asja Lacis. O livro Rua de Mao Unica (1995) é dedicado a Ajsa Lacis e é esse 0
mote que turva os escritos sobre a pedagogia de teatro infantil desenvolvida pela atriz e que ha
poucofoi desvelado por alguns pesquisasfssobreo quédo importante fora para a escrita
benjaminiana conhecer o trabalho que essa dramaturga leta desenvolvera. Através desse
encontro, Benjamin produz o texto sobre o teatro que Lacis desenwiograma de um
teatro infantil proletario A partr desses reconhecimentosaliza interven¢des nas radios de
Berlim e Frankfurt. Priorizando a narrativa, o autor berlinense estimava apreender as sutilezas
e as sensibilidades que o gesto infantil e a brincadeira despertavam através das lembrancas de
adulto, e queria continuar abrindo caminhos para novos olhares. Podemos verificar esse querer

por meio da narrativa radioféni€adialeto berlinens€015), que assim finaliza a transmissao:

de uma outra vez, se vocés quiserem, trago mais historias sbéraés. Mas néo

h& a menor necessidade de vocés ficarem esperando. Quem abrir os olhos, apurar 0os
ouvidos e caminhar por Berlim, podera reunir muito mais dessas belas histérias do
gue as que eu contei hoje aqui no radio. (BENJAMIN, 2015, p.17)

Indepeneénte das narrativas radiofénicas ndo serem detalhadas aqui nessa dissertacao,
€ importante destacar o empenho que Benjamin evoca em seu trabalho. Segundo Guilarduci

(2015), o que o autor berlinense indica no tdrféncia em Berlim por volta de 1906u
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melhor, reafirmando o titultmfancia em Berlin{1995), ao qual nos submetemos por meio das
tradu-»es, fA® poss?vel discutir a ideia de
a producéo cultural infantil, as brincadeiras e a utilizacdodosgppie dos o (2015, p
Para Benjamin, as criancas obtinham uma consciéncia do mundo que as cercava e
conseguiam apropriae das producdes culturais com uma forca de identidade muito ativa.
Ainda consoante es autor, a crian¢a burguesa fora destinadieaa €m sua classe de origem,
em um lugar de prestigio. Para Jeanne Marie Gagnebin (2007), as criancas sao cercadas por
festrat ®gi as f a,muelescandean a existerei@ @3 mengs faBodegdidos e/ou
das classes sociais que sdo detentorass#imiMesmo assim, o pequeno Benjamin observava
atentamente o seu entorno e, posteriormente, em sua fase adulta trouxe a voz e o olhar das
minorias. Dessa forma, o autor redige a si proprio o tdetadigos e Prostitutad 995, p.125
126), e nele destacas humilhacdes de um homem que sofria por causa de quem o igiorava
nesse Viés que a escrita poética de Benjamin floresce em detalhes, por meio de suas experiéncia:

infantis. Tomemos o seguinte fragmento como exemplo

em minha infancia fuprisioneiro do antigo e do novo Oeste. Meu cla habitava entédo
ambos 0s bairros, huma atitude em que se misturava teimosia e orgulho e fazia de
ambos um gueto, o feudo de nossa familia. Nesse bairro de proprietarios, permaneci
encerrado sem saber da exisi@rdos outros. Os pobrégara as criancas ricas de
minha idadei sO existiam como mendigos. E foi um grande avanco em meus
conhecimentos quando comecei a entender a origem da pobreza na ignominia do
trabalho mal remunerado. (BENJAMIN, 1995, p.125)

Mais adianteno fragmento supracitado, o autor descreve o jogo de andar pela cidade e
compreender o que a ela é factivel de expor aos corpos, sejam sensac¢des ou uma simples perd.
de referéncia da localidade. O pequeno Benjamin utiliza o corpo da prépnErmad®nstruir
umfront e, assim,ao caminhar, utilizae do jogo de sonoléncia em prol de percepcdes através
do peregrinar, mesmo que fAmeio passo atr 8§
modernidade que sobrevém aos desejos de postura frentgrass que o autor reconhece uma
classe que néo é detentora de uma voz pertinente no meio alécratie econhecea miséria
existente por fatores que a classe dominante imp6&e. Tal crenca decorre do fato de que, para
Benjamin, reconhecer a si mesmo nass em que nao podia se orientar foi o ponto fulcral de
seu pensamento para uma Histéria dos vencidos.

Ainda de acordo com o autor (1995, p.125), ndo havia duvidas de abjurar a sua classe e
a propria familia indo em direcdo a prostituta, que nesse efisbar de maneira concisa a
posicao daqueles que nao tinham voz ativa na sociedade moderna daquela égemniiaie
no fragmentdViendigos e Prostitutad 995, p.125126) que Benjamin real¢ca o papel das maos
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e aimportancia que estas possuem para qugito possa se deliciar com prazer dos momentos

aos quais elas se entregam. O prazer através do toque é descrito por Guilarduci (2015), ao fazer
um estudo sobre a figura do Corcundinha e da sexualidade nas escritas benjaminianas.
Guilarduci indica que @autor berlinense descreve, em outros fragmentos, as experiéncias de
seu corpo na infancia. Benjamin também ressalta as experiéncias que, na fase adulta, refletiram
um olhar para o passado e que obteve quando a mao o conduziu ao tatear de singelsse delica
sentimentos. Sentimento de experimentar o obscuro e o obsceno, conforme nos descreve o autor
emMendigos e Prostitutad 995, p.125126):

descobri mais tarde, ao se abrir seu labirinto sexual. Este, porém, com seu primeiro
tatear, buscava ndo ao por mas sim a pervertida Psique, cujas asas brilhavam
putridas a luz de um lampiéo de gas ou dormitavam ainda dobradas na peli¢a, na qual
se transformara em crisalida. Benefigigé entdo de um olhar que parecia nédo ver

nem a terca parte do que, na verdaloiangia. (BENJAMIN, 1995, p.126

O proprio autor faz analogias éRua de Mao Unic41995) ao optar por deixar nas
entrelinhas seu encontro com as maos mais sujas, que ele descreve como as maos que ¢
libertavam (1995, p.126). Percebe também as descricdes sobre a descoberta da sexualidade
por meio do fragment® despertar do sexd 995, p. 8839). Assim nos aponta o autor sobre

Sseu encontro

0s principais culpados de meu infortiinio eram minha averséo a pessoa desconhecida
de que dependia e minha suspeita acerca de cerimbnias religiosas que s6 prometiam
embaragos. Em meio & minha confus@oadivrme de subito uma calida onda de
medoi AiJ 8 ® tar de de miad, antes qaedtieeasse baxadom augsejay a o
simultaneamente, uma segunda onda da mais completa falta de escfipumo nt e - a
0O que acontecer, nada t eas bnoas ae fustigaramc o m
impetuosamente naquela primeira grande sensacdo de desejo, em que se misturavam
a violacéo do dia santo e a obscenidade da rua, que me fez entrever, pela primeira vez,
0S servigos que prestava aos instintos recéegados. (BENJAMIN]995, p.8839)

Embora ndo haja de forma explicita a descricdo da acdo das méaos no fragmento acima,
ele se conecta ao fragmeritendigos e Prostitutagl995, p.125126), em que a descricdo
detalhada leva o olhar do adulto para aquele menino que descebr sua infancia, outros
corpos e suas possibilidades, pois esse mesmo menino regarshecé audaci osa eXx .
que a cidade lhe proporciara Dessa maneira, buscava persler para encontrae,
identificando o que | heuemaneus puwidos, e fuifineapdz ded 0
recolher as palavras que vinham da boca excessivamente borrada e que cairam a minha frente
[...] j]&a me enredara sem saida nos lagos do asfalto da rua, e ndo eram as maos mais limpas qu
me | ibertavamo (1995, p.126).
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O interessante a ressaltar € a figura feminina na vida de Benjamin. Na infancia
descobrira a reali dade pnavidaadeliarecontherea Iutande o s
classes a partir do teatro realizado por Asja Lacis. Ao conhecer a pedagogiabeatiada
por Asja Lacis, Benjamin vé no universo infantil as possiveis comunicacfes com a realidade na
qual cada um esta inserido. E possivel apontar esse apreco pelo trabalho de Asja Lacis nos trés
primeiros textos do liviRua de Mao Unic&1995).

Walter Benjamin faz a dedicatdria da seguinte marii&sta rua chamae Rua Asja
Lacis, em homenagem " quela que, na qualidad
p.9). Issonos permite refletir sobre os vestigios deixados por ela atravésrida ggbjetiva e
poética que o autor propde em suas cronicas sobre a infancia e sobre as imagens de pensament
por onde devaneou. Por isso, € necessario apontar a ligacdo entre os trés primeiros textos de
cada uma das partes do liRoia de Mao Unicg19%5), porque o fio condutor que 0s une é o
teatro.

S&o os seguintes titulos dos textos referidos anteriornféoséo de gasolingp.11),
Tiergarten(p.7375) eNapolegp.145155). SubjetivamenteBenjamin ndo silencia o trabalho
de Asja Lacis, mas apragrsedele,revelandeo em sua Unica escrita autobiogréafica e também
em suas narrativas radiofonicas a metodologia que a atriz e dramaturga Asja Lacis criou durante
sua vivéncia com grandes mestres como Stanislavski e Brecht.

Em outros textoso autor Water Benjamin aponta a metodologia teatral que conhecera
através do trabalho de Asja Laddesse modonidicamosa relacao dos trés textos iniciais do
livro Rua de Mo Unic&1995), o qual fbobjeto das pesquisas de Iniciagéo Cientifica: (2013),
Trabalhode Conclusdo de Curso Bacharelado (2015) e se dissolve até essa atual pesquisa de
mestraddrua de mao Unica e(m) cena: as memoarias da infancia de Walter Benjamin para o
teatra Visto que eles fazem parte do livro autobiogréfico e por conseguinte dizeenasobr
memodéria individuais e coletivas do autor, é possivel definir que a paisagem urbana modificada
pelo corpo em movimento constréi a historia. Talvez seja ousadia e&gita desvelar os
apagamentos de Asja Lacis na obra benjaminiana, mas objetivanpreeiso apontar os
rastros mnemonicos que ela nos oferece. A autora Ligia Maria Camargo Silva Cortez (2018)
consegugem sua teseescrever sobre a vida e obra de Asja Lacis e pontuar a influéncia que
essaliretora e atriz produz na escrita de WaltenjBmin. Para Grtez(2018, p.48)é possivel
considerar o trabalho de Asja Lacis na vida e escrita de Walter Benjamin através do

apagamento, ou das marcar que ele possui na escrita benjaminiana.
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Entretantpaqui desvelaremos os espacos mnemonicos desnottextos iniciais de
cada uma das trés partes que compdem ofusode M&o Unicg1995). Sdo esses textos que
possibilitam a conexdo com o fazer teatral de Asja Lacis e com 0s pensamentos de Benjamin
sobre o universo do teatro a partir das imagensefdadas pelos espacos descritos. No
fragmentdPosto de gasoling.11) Benjaminapontanosque ha uma linguagem mais palpavel
para 0 momento crescente do que a propria literatura, fomentando o lugar para cultivar as
Af or mas modest as 0 aptae ndpidal quenragsip@ugos vai tamanelo f@mas e
ganhando toda a movimentacdo maior do engenho chamado Capitalismo. O que ha nessa
descricdo séo as possibilidadesodoprimido conhecer a si mesmdomar para si as rédeas
gue o possam conduzir paraugar de fala.

A contraposicdo do fazer e agir dentro da arte esta descriteesyarten(p.7375) em
qguea figura doflaneur segue mais uma vez como a alegoria do saber sobre a realicede
realidade que o coloca como um sujeito invisivel na socieglage ndo possibilita acreditar
no seu olhar minucioso para o que é a cidade dgdiatado sou invisiveD que para Benjamin
soa como um olhar para os vestigios é também a salvacdo no amor. O amor que o0 encontrou
através do labirintoCosturando os fragemtos iniciaisindicanos o terceirg que éNapoles
(145-155).

O primeiro fragmento da Ultima parte do livRmia de M&o Unicg1995)tratasobre o
gesto e o corpo controladaém deretrata a miséria da cidade que se constréi por cima da
tradicdo Ademais, evela a falta de um olhar cuidadoso para as novas propostas arquiteténicas,
visto queelasse refazem por cima dos padrées nordicos jéegtabelecidos. Entre a miséria
notavel e os espacos menosprezados, Benjamin vai ressaltando as teatrakidatiesias em

Napoles

A arquitetura € porosa como essas rochas. Construcdo e acdo se entrelacam uma a
outra em patios, arcadas e escadas. Em todos os lugares se preservam espacos capazes
de se tornar cendrio de novas e inéditas constelagdes de evefop(147).

Assim, ao indicar o teatro como campo de libertacdo, Walter Benjamin dialoga com a
obra de Asja Lacis. E no teatro do improviso, no gesto espon@meas possibilidades de
compreensdo das maos opressoras geram no inconsciente oprimidorganaotriz para
cambiar as relagdes.

E importante revelar qualurante as experimentacdes cénicas e apresentacdo do
monologoHaveres da infancia; Um poeta colecionadesses pensamentos sobre as descricbes

das praticas teatrais realizadas por Asja Lacis e inscritos na poética benjaminiana ndo eram de
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conhecimento palpavet preciso ressaltar que, em muitos momentos, a pratica pedagdgica por
um teatro épicartiu apens do viés do universo infantil de Walter Benjamin sem ao menos
relaciondlo as praticas artisticas que influenciaram suas reflexfes. Atuajréeptessivel
destacar as improvisacfes utilizadasante o processo de montagertambém o quanto o
universo fermino ressoou dentro do processo da dramaturgidaleres da infancia; Um
poeta colecionador

Descrever sob a perspectiva benjaminiana o feminino durante o processo de construcao
do mon-1logo AHaveres da i nf ©nci a;Sabé&hmodaso et a
limitacbes em filosofar sobre processos artisticogmp®s uma valiosa dica de olhares
perspicazes de um Homem que tem autoridade em discutir conceitualmente os sentidos
conferidos as acdes, camamos na busca por uma escrita que possa cendiam a pratica.
Dessa maneira, vamdsscorrer sobre a etagan que nos encontramos e interligar a fala com
as experiéncias e vivéncias ocorridas no passado.adapeanusear os rascunhos feitos durante
0 processo, cabe ressaltar que o mesmo nao sefipercebmosg u e a cquepermes@|mz ul 0O
alguns desenhos foi utilizada na confeccdo do paletd (figurino cénico que o Poeta veste) e
influenciou o Ultimo exercicio de percepcao do exercicio do ator. O inicio do exercicio cénico
buscou nas experiéncias ¥eshi Oida trazer uma celacdo do corpo do ator com o espaco,
para isspcomecamos a limpar o espago pal&aconectairse com o universo, ampliando a
concentracdo para posterior percepcdo de minimos detalhes e destes em todo o contexto.

Segundo Oida,

Todas as disciplinas tradicionais tém um estilo particular de limpar o chdo, em que se
usa agua fria com panos de algodao, ficaselaum estado desperto de consciéncia e
solicitando do corpo uma posicéo especifica. O pano deve ser umedecido em 4gua fria
(sem detergente) e depois torcido. Abeeo pano imido no chéo, porsio as duas

palmas das maos sobre ele. Os joelhos ndo tocam o chdo, somente as maos e 0s pes,
de modo que o corpo fica parecido com um V invertido. Entdo andamos para frente,
lentamenteempurrando o pano pelo chaolp@, p.22, 2007)

O exercicio desperta o corpo e faz com ggtetenha uma compreensao dele mesmo,
salientando a ligacdo com as energias do espaco. Apds, com 0 espaco limpo e a concentracaa
agucada, a atriz sent@e no cho e prosseguiu com a respiracdo. Em segaigaoposta do
dia era trabalhar com o plano baixo e de costas nq akdimnas observacoes e sensagdes para
com o espago se deram de forma natural. Tinhamedsindg um tecido branco, aos lados e
frente acor amarela (que € a cor da parede) e acima a cor azul. O azul intenso do céu norteou a
segunda parte do traball® nese processo de investigacéo foi criado um novo jogo para a

cria-«o0o do cor po c Squesedey daseguinie fogna: camarovinrentos e n s
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lentos e leves o jogador precisava perceber os pontos de contato com o espago. Em um primeiro
momentQ o espaco em evidéncia foi o chdo, mas ao passo que 0 exercicio prossggsa
espacos como o céweaentoinfluenciaram o corpo que brincava comesselementos. O céu
azul gritava para que o0sS corpos na ATerrado
espaco limpide saudoso das nuvens auferiu a ilustre presenca de um corpo que investigava as
alterac@s causadas por ele. Era um espaco limpig®necessitava de linhas, pontos e massas
fofas como algoddo para se desenharem nele, e assim, os formatos do corpo no chdo eram
diversos e conversavam com o Céu.

N&osabemosipontaem que momento o feminin@hsbordou por entre nossos estados
fisicos e psiquicqsodavia consguimosperceber as influéncias que todo este processo permeia
em nosso cotidiano. Desde as leituras iniciais dos fragmentgaTiianos, as dinamicas
trabalhadas com as memdrias Berjamin na construcdo do mondlogo, as trocas de
informacdes e visdes sobre as memorias que gostariamos de colocar em cena trouxeram a tone
um mundo de rememoracéo e lembrancas de todos os envolvidos.

Com pinceladas do sensivel desperto emfoésm abertaportas das percepcdes para
0 universo que rege os diadlogos entre carngmnoriaexperiéncia. De acordo com Eliana Atihe,
doutora em educacéo pelailersidade de&éao Paulo fa crian-a | evada
competéncias cognitivas perdeu o tempo do,6elementar para o desenvolvimento da
imaginacdo e da experimentacdo, bases da criatividade voltada para as questdes praticas de
vidao (Revi st a B o.ratantg foilbrindando que percdriemos atihhog
gue ora se manifestavam de formaalara era desvelados em conversas, trocas de ideias em
um bom batepapo.

A verdade que existe no imaginario infantil desperta no corpo da crianca sua percepcao
dos mais remotos cantos de uma casa ou dos detalhes sobre a realidade em que esta inserida. .
crianca revelse através dos muitos lugares nos quais se depara. Dessa maneira, afirma Walter
Benjamin (1995, p.91),

conhecia todos os esconderijos do piso e voltava a eles como a uma casa na qual se
tem a certeza de encontrar tudo sempre do mgstoo[...] Uma vez ao ano, porém,

em lugares secretos, em suas Orbitas vazias, em suas bocas hirtas, havia presentes; a
experiéncia magica virava ciéncia. Como se fosse seu engenheiro, eu desencantava
aquela casa sombria a procura de ovos de PascoaJMBHN, 1995, p.91)

O corpo da crianga que explora seu universo e € capaz de inventariar emocdes para 0s
mesmos lugares traz para o adulto as possibilidades de vivenciar tais sernpayits é

tomado por lembrancgas acerca dessas vivéncias. No fragassatoderijog1995, p.91) acima
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citado, Benjamin coloca a vivacidade desses encontros na propria édicrita.que conhecia
todos os fAesconderijoso e relata a forma co
a cada um. Por isso, devemos sallent que as experi°ncias trazi
reiteraram o fazer teatfakavivando as percepcdes daquele que esta parassuteres outros

e que oculta dentro de si uma forca que ndo poderdadesSo alguém possa desconfiar onde

ele esteg. Assim, acreditamos que para a crianga do ator € possivel inventariar gestos, pois estes
s«o afec-»es nascidas da experi °nci a. De ac
espelho, ou espelhamento, esta diretamente ligada ao debate da rdtacédraestrutura e
super estr ut u$endo aséid, ® dodpo qup se Hréppe as sensibilidades do brincar
consegue almejar releituras de seu lugar no mundo, de uma situacao histérica em que esta
inserido. Cabe indicar que as questfes colocadas\psella, tais como espelhamento e
historicidade, comportam nes pesquisa o0 direcionamento para reflexdes acerca do
materialismo historico que a propria dramaturgia possibilitou, seja em seu processo de criacao
ou agora no momento em que esmiucadas astdelicadezas que apontam para o olhar critico.

De acordo com Nosella (2014, p.4&)nterferéncia do historiador em suas formas de explorar
intuitivamente a realidade € que indica a possivel concretude de ver aquilo que se opde a
realidade dada.

Portario, nesse processo que vinculou o fazer teatral as brincadeiras que vieram por
mei o de mem-rias esteve intr2nseco o modo
def ormanteso que Nosella traz em sua tese,
pela subjetividade do artista (2014, p.85). Assim, a figura do P@etgona que traz em cena
as memorias da atriz e as de Walter Benjanpermeia a juncdo da memoéria e esquecimento
na dramaturgia a quetaslissertacdo se propds a analikago, a analise articulou/desvelou o
materialismo historico, ao qual Walter Benjamin relaciona os modos de producéao cultural no
inicio do século passado dentro do processo de transposicéo da literatura para a dramaturgia.

A intencdo é a partir desse momentnseguir compreender 0 esquecimento na
producdo das cenas de teatro que se utilizam da memdria como material icastico, em uma
representacdo do campo imagético tecido pelas redes mnemaonicas de nossdxapehte.
conceitualsobre experiéncia, infancigggos e brincadeiras ocorrera no inicio do capitulo,
dentro das descricdes das pesquisas prévias a essa diss€ekgio figueevidenteque ao
escrever e compartilhar a partir dos vestigios que se encontraram com as imagens do aqui

agora essa dialétia da compreensdo do fazer teatapartir de textos literarios que foram
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transpostos para a dramaturgiaHkeveres da infancia; Um poeta colecionadtmrnase o

ponto convergente entre memoria e esquecimento.

2.2 Inter-Acbes: Memoriaimagem,literatura -dramaturgia.

Analisar o corpo fAdramaturgo de si-s e/ o
necessariparacompreender o conceito sobre memaria e os varios outros que desenvolvem as
facetas e os intercruzamentos nos processos mnemaonicos. Assim, o foco foi concentrar as
imagens trazidas de dentro do processo de experimentacdo da dramatitgieids da
infanda; Um poeta colecionadoe realizar analogias que pudessem difundir reflexdes acerca
da memoria em cena e também do esquecimento em cena, Vvisto que 0 esquecimento € 0 que
torna a memoria possivel (RICOEUR, 2007, p.450).

A partir des¢e momento, € precismdicar o caminho que captou 0s vestigios entre
memoéria e esquecimento na dramaturgia do monoétégeeres da infancia; Um poeta
colecionador O que ressalta essa relacdo é a tessitura de alguns confrontos entre a literatura
benjaminiana e sua transposic@rsgoo palco. Os embates apresentados pela triade memaoria
imagemimaginacdo entrelagam elementos que compuseram a analise de uma narrativa que
buscou em seu primeiro momento projetar a importancia das reminiscéncias para inventariar 0s
gestos que estavam amna.

Assim, ao evidenciar a triade memén@agemimaginacdoo que surge é o reflexo dos
duos encontrados neste trabalho cénico, a saber memégam e literaturdramaturgia.

Essas elucubracfes sobre as relacdes dos duos e triade citados visaear despa escrita
um sobressalto na composicdo dramaturgica e sua posterior analise critica, pensando sobre a
problematica da imagem na lembranca que Paul Ricoeur (2007) aborda desde antgécia

Ainda de acordo com autor

0 problema suscitado jgeconfusédo entre memdria e imaginagédo é tdo antigo quanto

a filosofia ocidental. Sobre esse tema, a filosofia socratica nos legdopimisvais

e complementares, um platdnico, o outro aristotélico. O primeiro, centrado no tema
da eikon fala da representacdo presente de uma coisa ausente; ele advoga
implicitamente o envolvimento da probleméatica da memoria pela imaginacdo. O
segundo, centrado no tema da representacdo de uma coisa anteriormente percebida,
adquirida ou aprendida, preconiza a inctusda probleméatica da imagem na
lembranca. (RICOUER, 2007, p.27)

E importante lembrar que o inicio de todo o trabalho cénico esteve centrado nos textos

autobiograficos que sdo completamente imagéticos e que, por conseguinte, transbordou
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imagens na figurdo Poeta, persona que assume as memorias de Walter Benjamin e da atriz
em cena. A figura do Poeta fora abordada com suas peculiaridades no capitulo anterior e
assuniu fronteiras entre a representacéo das memorias e 0 esquecimento que as entrelaca.

Dessa raneira, ao encaminhar um olhar critico para a transposi¢céao de uma literatura em
dramaturgia, € preciso detalhar o que antes acoNe processo de montagem da cena por
justaposicéo de improvisos, a transposi¢cao dos textos argumentativos ou discurssessgdeu
pratica corporal foi a brincadeira que trouxe as possibilidades de experienciar a crianca do
ator e as memoarias em cena. Assisringeracdes com 0s objetos cénicos e suas relacdes diretas
com os fragmentos/pecas benjaminianos dialogam na fejat@o de imagens para a
narrativa cénica. O termo que invocamos aqui como-ag@&o € o suporte metodologico e
dialégico para uma leitura da cena teatral que se faz a partir das memarias, assim, é possivel
materializar as relacfes entre os elementos oquepuseram a dramaturgia e que muito
contribuiram para o processo de rememoracaoatagtinter-acdo como método para coligar
memoria e histéria em cena.

O momento em que na cena entram em conjuntura as memdrias, 0s objetos cénicos, o0
figurino e a criaca do ator € o de reconhecimento. A hatefio € facilitadora para o
(re)conhecimento de imagens, 0 que provoca a compreensao da escrita benjaminiana e também
a reelaboracédo dos lugares descritos por Benjamin que se fazem comuns ao universo infantil
guanda no reino fantastico das descobertas. O que o autor sempre valoriza sdo as experiéncias
infantis e suas interfaces comotempo. Aitl@ acor do com Ricouer (2
do reconhecimento que se considera a imagem presente como fiel a afece#ia,@o choque
do acontecimentoo (2007, p.426). E assim c
objetos relacionais através aasrespondances, factivel acreditar que no teatro que se realiza
a partir da autobiografia e também de um corpo que danca com suas memarias, s&o as inter
acoes que definem formas quando as praticas cénicas se configuram no jogo da triade memoria
imagemimaginagappoderdo em alguns casos desvelar o esquecimento.

Assim,ao verificar que as premissas tdgsesquisa entrelacam os duos como memaria
imagem e literatur@lramaturgia para evidenciar um corpo dramaturgo de si, teseamais
evidente as relacfes entre 0s processnemonicos que constituentaeanalise. Desse modo,
seguimos com o autor Paul Ri coeur, para Q1
arqui vadao ( 20 0ébseayiof2007),a3 aporig&s@dvihdas dmmmemadria surgem
na relacédo tempespacop que possibilita, por meio da experiéncia cénica, utilizar os conceitos

benjaminianos para uma reflexdo da praxis, tendo em vista que, de acordo com Patricia
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Leonardel | i (2011, p.4), fesses corpos que
e fAamatdrgia surge como produto de vivéncias de criacdo que ja& nascem assumidamente
Afem fronteirao, e c u jfilas-seas dingmichsaespedifiead decada® X p |
processo.

Dessa forma, invocamos como metodologia as-atées com 0s objeto8racos e suas
relacdes diretas com os fragmentos/pecas benjaminianos, no intuito de realizarmos um dialogo
para a (re)elaboracéo de imagendalearrativa cénica. S&o processos envoltos nas artimanhas
do universo mnemaénico, o que ressaltamos por meioab@$so de rememoracao.

Ao fixar um olhar critico sobre os elementos fisicos da cena, houve uma influéncia
m¥%t ua entre as fAdramaturgiaso que per mearar
inter-acdes entre objetos cénicos, memorias e lembrameaarh com que, pelas brincadeiras,
os elementos geradores do rememorar fossem facilitadores de uma costura cénica desses
mesmos elementos. Logo, as acbes dramatirgicas que se criaram versaram um olhar para o
corpo que dangou com suas memodrias e perndtiaas objetos singularidade de estar em cena,
de se relacionar com o Poeta. E brincar para e com o fazer teatral fizeram permanecer a crianca
do ator, uma estética entre as cores e as memoarias em cena. Desse modo, podemos constate
que é pelo jogo infarfido corpoin-fantefrente aos cacos deixados pelo local de trabalho dos
adultos, que o menino Walter reconhece um lugar que exalta o poder de fala daqueles que estéo
a margem.

O trabalho cénico que perpassou o corpo do ator em consonante dialogo com as
memodrias benjaminianas que foram transpostas para a dramaturgia, tueaseespecifico
€ a dramaturgia delaveres da infancia; Um poeta colecionaddesvelou um estrado para
recriar a partir das tramas da memoaria. Portanto, a figura do Poetafeca#atiomo a persona
gue trouxe a cena as memoarias de Walter Benjamin efimséo com as memorias da atriz.

Esse Poeta que atua no aggora do acontecimento reencorgeacom as memoarias escolhidas

para a pesquisa, portanto, os acontecimentos do passsiogem para um didlogo com o
presente. S&o justamente as relagdes estabelecidas no embate entre o presente e a possibilidac
de fixagdo do ausente o ponto a ser abordado mais adiante

Ao considerar as imagens gas cores(1995, p.101102) revelam¢g possivel fazer
analogias com as imagens que 0 processo cénico elaborou a partir desse fré&gngmon
indica que seu corpo ia se modificando mediante as cores que encentsaaaida ao jardim.

Os pigmentos de diversos objetos perpassam aobrageiere el e constr - | L
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secretaodo dur @assagenscont base bnadoresoquedpara ele tinham significado
especi al . No fragmento aqui drefantg urh @paogue, i a s

na brincadeira, deixse levar parawros lugares, pois

tingia=me de acordo com a paisagem na janela, que se apresentava ora chamejante,
ora empoeirada, ora esmaecida, ora suntuosa. Acontecia 0 mesmo com as minhas
aquarelas, onde as coisas me abriam seu regaco téo logo as tocava comeimma
Umida. Coisa semelhante se dava com as bolhas de sab&o. Viajava dentro delas por
todo o recinto e misturamvae ao jogo de cores de suas clpulas até que se rompessem.
Perdiame nas cores, fosse nos céus, numa joia ou num livro. De todo modo as
crianca sdo sempre presas suas. (BENJAMIN, 1995, p.101)

Assim, ao passemque as meias penduradas formam uma cortina para a atriz que se
colocou por detras dela, o jogo cénico configeselemum escondese e misturase com as
cores que diretamente indicavas lembrancas de Benjamin quando se perdia no jgsdion.
essas cores encontradas no fipavil h«o abanct

compreensao do gesto infantil proposto pelo corpo em cena.

Como a crianca pelo proprio movimento apreendaiodo que a cerca € no com e 0
jogo desperta os dialogos entre 0 corpo e o espago assim também o faz o artista.
Porgue o corpo ha brincadeira sepéie a entrega total do espaco abrindo o campo da
percepcao para os muitos caminhos da producéo culturadi@égos dos universos
possiveis que o sujeito pode abrétar

Como exemplo, temos o paiol descrito no diario da atriz, o qual ndo tinha muitas cores
como nas descri¢cdes de Benjamin, todavia, a unicidade dos tons marrons com o majestéatico
encontrado ali perpassava as diferentes infan&es.como seo lugar onde o palhao
abandonado e carcomido do menino Benjamin se remontasse no tempo através das janelas que
ele se transformava com cada cAqgui, no paiol, a imagem que surge para compor a
dramaturgia coloca em vibracao o reinado da infancia da atriz.

A crianca véfiguras de outros mundos, da vida a esses seres que vivem em sua
i magina-«o0 e fazem parte do seu dia a dia.

um pavil h«o abandonado e carcomidoo (BENJAWN

15 Claudio Guilarduci e Mauro Rocha publicam o artigo Walter Benjan@nhomem e suas cidades: Vida e(m)

obras In: Narrativas (auto) biograficas: literatura, disirso e teatroS&o Jodo ddRei: UFSJ, 2014, p.13150.

Os autores discorrem sobre as experiéncias benjaminianas. Enfatizam as vivéncias do autor Walter Benjamin nas
cidades de Berlim, Jerusaléioscou eParis e ressaltam sobreiabela que Walter Benjamcriou para seu
trabalhoPassagensuma escrita secreta que ndo possui em si uma classificacdo, mas que segundo os autores e
demais estudiosos abre margem para a compreensdo do universo benjaminiano em constante relacdo com a
Histdria e o tempo messianico.

16 Trecho do Diario de Bordo, de9 de agosto de 2015, cf. Anexos, figura 20, p. 110.
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vé o miol da casa de seus avos como o lugar preferido para imergir no universo ludico que
outrora criava com tanta maestria. As particularidades infantis, mesmo de épocas tao diferentes,
abrem um leque de possiveis repertérios de gestos desse corpo que BKREBEBES eSpacos

no passado e que no presente pode experifgerdgatra vez ressignificando a propria
compreensao da histdria na qual os sujeitos se encontram.

Dessa forma, a exploragdo de um corpo em movimento ndo somente se configurou nas
brincadeira sugeridas pelas leituras benjaminianas. Foram acessadas as lembrancas que
per mearam a iIinf®©ncia da atriz, visto que,
consiste mais em evocar o passado, mas em efetuar saberes apreendidos, arrumados num espa
mental o (2007, p.77). Essas conex»es das m
memorias da atriz instigaram caminhos para compreender um corpo em movimento com suas

memorias. E assim,

atravessamos com o Poeta ruas e pragas, jardins e casas;omisEagIos com as

tenras memoérias da infancia. Ao desvelar cada lembranca que o toma pela méo, o
Poeta se enlaca com outro universo. Perdido nesse universo, ele encontra a si mesmo
e descobre as muitas possibilidades de colorir com movimentos 0s seusrg@stim

O passeio pela cidade abre uma janela sobre 0 mundo e sobre as vivéncias daqueles
gue se deixarem levar. (SANTOS, 20415)

Séo relacdes que se entrelagcaram no fazer teatral. Dessa maneira, objetos simples como
meias puderam ser quaisquer oubbietos. A ideia é que até mesmo a figura do Poeta pudesse
ser a prépria meia, assim como fora Benjamin em suas brincadeiras com a, cnsetaa
prépria porta.

Apébs o término da brincadeira com 0s objetos imaginarios em éenRoeta quem
carrega ensi as memorias da infancia de Walter Benjamin e das infancias da atriz. Em poucos
momentosé possivel identificar a mistura das memarias no corpo cénifocbnesse instante
gue a pesquisa buscou acolher o esquecimento através de imagens emanada€mizicexpe
cénica que brinca com as reminiscéncias da atriz. Como exemplo, tegura do marinheiro
na memoria da atrimjue foi adicionada a dramaturgia apos varias experimentagdes. Aqui,

quando ela diz sobre a imagem que ela via apos a fala de sudeasoas tias cria um didlogo

17 Sinopse do TCC defendido e apresentado em 15 de dezembro de 2015. A sinopse, breve texto que narra as
caracteristicas que norteiam o espetaculo, tem como objetivo apresentar ao futuro espectadériaimia p

convite que ele podera aceitar. Essa sinopse matessalinas folders de alguns festivais em que o experimento

se apresentou e ainda néo foi publicada em nenhum artigo que fala sobre esse processo cénico. Ao enviar a
proposta, € solicitado aléda sinopse, 0 mapa de luz, mapa de palco, configurando o aparato técnico necessario a
comisséo responsavel por selecionar o material para a apresentacdo ocorrer da melhor maneiréQfossivel.
Anexq figuras 32, 33 e 34
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para atras de onde o publico se localiza. O pukdicoverificar que a atriz fitou o olhar Ia no

fundo, segue esse olhar e apos alguns segundos identifica que ndo h& nada para ser visto a na
ser a imagem que a propria ateze a partir do relato da infancia que indica o marinheiro que

ela avistava no interior de um na\iof: Diario de Bordp30 de marco de 2016f. anexos,

figura 16, paginalQyv).

Assim, ao (re)conhecer em cena as memdrias vivenciadakecorrer d processo
cénicoHaveres da infancia; Um poetalecionadorum lugar possivel para descrever esses
caminhos é o esquecimento. Tal conceito, abordado no Avroemoria, a Historia, o
esquecimentale Paul Ricoeur (2012), requer aten¢éo para as demdsiddéess sobre a frase
Acaiu no esqueci ment oo, c o0 nbevensos memcsogan gue @ r  f
memoria, segundo 0 mesmo autor, SO existe por causa do esquecimento. Aquilo que foi
esquecido guarda em si vestigios, afec¢des geradas nasreipsriéejam elas individuais ou
coletivas. Por issooaransitar entre o texto e a experimentacéo cénica, voltamos as descri¢cdes
dos fragmentos, tendo em vista gekas se fazem necesséarias para que o leitor possa
compreender 0 espetaculo que trouxe paena memorias de Walter Benjamin e da atriz. Elas,
as memorias e as descricdes dos fragmentos, serdo intercaladas com o presente rememorar.

Este rememorar visalancar um olhar para a percepcado de quem rememora a escrita
dramaturgica e procura dispeasiamente produzir uma descri¢cao assertiva sobre a importancia
e o cuidado para com a memdria, principalmente a memaria e(m)cena. E, de acordo com o
fragmentoEscavar e recorda(BENJAMIN, 1995, p.23240), escavar nada mais é do que
(reymemoraraslembraacs Qque geram I magens e que trazer
sujeito, que em vez de sO inventariar seu passado;dgek mao, dandthe o efetivo lugar
no tempo presente. Dessa forma, mem- ri a em cena est§8 para o
existhci a do col ecionador ® uma tens«o dial ®t
(BENJAMI N, 1995, p. 228) e, de acordo com I
a memaoria € movimento que comporta em si espaco e tempo, é ssgga&oimento, ou jge
consci °ncia da transforma-«o00.

O fragmentoDesempacotando minha biblioteca: um discurso sobre o colecionador
(BENJAMIN, 1995, p.227235) trouxe rascunhos e maneirascdeose encontracolegdes
nos livros. Utilizamelo para indicarmos caminhos que pudessem nos colocar frente ao universo
poético das brincadeiras que Benjamin traz em toda a sua escrita. Ademais, o referido fragmento
trouxe um universo imagético que possibilitou compor o espagoocénfazer com que a

dramaturgia se conectasse com 0s movimentos @ersa. Seguindo as imagens e as afeccdes
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geradas por ele, compreergke0o equilibrio ge surgiu durante a transposi¢do das memoarias de
Benjamin para o mondlogdaveres da infancia; UrpoetaColecionador.Ao tecerimagens
geradas pelas leituras dos fragmentos com acdes propostas pargargenama comunicacao

com o universo doin-fante e com aspesquisas em desenvolvimento dentro do Grupo
Ambulatéria A experiéncia de trocas com acet benjaminiana e com integrantes do
Ambulatério frisou a brincadeira como fio condutor para transpor a litarde Benjamin em
dramaturgia.Além disso, as poéticas do livro aqui relacionado possuem a delicadeza de
elaborar uma certa experiéncia coossa propria infancia, pois os relatos desse corpo infantil

e de como ele explorou cada cantinho que tocou, olhou e experimentou séo capazes de
reverberar e/ou aproximar afeccdes no leitor que atualmente se depara conf iatzsa.de

uma escrita vivague desperta lembrancas e memorias que jaziam. Exemplo disso é a
capacidade de mensurar, apos a leitura, os lugares gque eram mais importantes em nossa propriz
infancia.

E possivel compreender a intensidade reveladora da escrita benjaminienagems
dePensamentajue a propositoé a terceira parte do livro. As leituras dos textos benjaminianos
conseguem elaborar uma certa experiéncia com nossa propria infancia. Portanto, as
elucubragbes do rememorar e suas possibilidades para a investigagdo depanentor
movimento com as memodrias colocam como forca motriz para relacionar o fazer
benjaminiano a partir da experiéncia, do universo infantil e de uma compreensdo da memoria
em Proust (2004).

Ha diferencas na figura do sujeito narrativo, tanto em Benjamin quanto em Proust.
Benjamin escreve baseado nas experiéncias descritas por ProGsteznpo redescoberto
(2004). Ao evocar imagens que seu corpo acionou pelo desajeito de sair da frentade,um
Proust escreve sobre a sua experiéncia coradeleing2004, p.149). Dessa forma, é possivel
relacionar asorrepondancedo escritor francés com o jogo cénico abordadter@sjeto. Por
isso, & interacdes com 0s objetos cénicos e suas relatiéetsas com os fragmentos/pecas
benjaminianos geram didlogos que contribuem com o processo de rememAsa{@.ao
caminhar e (re)descobrir concomitantemente os conceitos benjaminianos, é possivel realizar
pontuacdes sobre a infancia do artistpue nete caso da experimentacéo cériaiaa propria
atrizi, e seu corpo em dialogo com as memorias.

Logo, ao analisar o fazer teatral de um corpo que dangcou com as mem@aasivel
intercruzar a dialética dos elementos dessa dramaturgia que se comatratiéa dos lagcos

intrinsecos com o esquecimento. Sobremaneira, a analise critica (re)eseatntdapor meio
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desse corpo que danga com as memorias, quando, no intuito de esmiucar a experiéncia do
processo, consegue rememorar a partir da escrita asrimmqge emergerafim de colocar em

cena o didlogo do corpo com o tempo. Essas experimentacdes s6 fortalecem a investigacéao de
alguns caminhos para a criacdo de dramaturgias que se amscreas descobertas de
composic¢des cénicas corporais.

Para anatiar e refletir essas memdérias em cena, a proposta é seguir a conducdo das
narrativas infantisue o autor descreve ddua de Mao Unic§1995). A atriz, ao longe, observa
a linha do trem, préximo a casa de sua avo. Junto a essa imagem, ela vé aindadevap@to
que emerge de sua infancia. E a partir dessa paisagem da memoria que o Poeta adentra o palc
com o carretel em seus bracos, estilhacando no chdo empoeirado vestigios desses momentos
S&o0 esses momentos que possibilitam as novas leituras dalzaigio dessa infancia que é
fixada por sua auséncia e que, por sua vez, o constitui enquanto persona.

Dessa forma, as inscricdes decorridas dos gestos e das experimentacdes cénicas
propiciaram uma an8lise sobre oumdrefexdpda dr a
praxis.Haveres de uma infancia que se colocam frente aos deveres que sdo de incumbéncia
para a ardua tarefa do transito entre o fazer teatral e sua andlise, capacitando cuidadosamente
um olhar para o outrora. Assim, a pesquisa desesd#®a memorias que se-fondema partir
das vivéncias que os fragmentos benjaminianos ressaltam nas fronteiras do comum em que
vivem as criancas: explorar os objetos, as casas, pracas e 0 proprid @spacos de
experiéncia. Essa iminente comunicacaoeeatolhar do adulto para o fazer teatral por meio
das brincadeiras estd a todo instante dilatando os processos mnemoénicos que ressurgem nc
embate com o acquaigora.

Ao brincar de pique esconde e reavivar essas sensa¢fes daquele que esta para ser peg
de supresa o experimento cénico dialogou com o fragmeBszonderijos dizendo sobre o
relato da experi°ncia daquele que fica =~ &e:
porta; € como se tivesse vestido com um disfarce pesado e, como bruxieitigaem todos
gue entrarem desavisadamenteo (1995, p . 91)

O que nos interessa é quelivro Rua de M&o Unic&1995), Walter Benjamin escreve
sobreessas afeccfes em uma tentativa de descrever poeticamente sua experiéhoisng
durante as brincadeiras infantis e sua percepcéo sobre a realidade vivéhtéauh afeccao
é trazido por Paul Ricoeur (2007) ao abordar a fenomenologia da meteédavendo o ponto
de vista que diferentes autores deliberam sobre esta, dentrerisliggeles. Por isso, Ricoeur

(2007, p.36), ao citar Aristoteles, realiza a aporia do presente ausente. Essa presenca de algo,
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por mais longe que pareca estar, tesaanaterialidade em um corpo que dialoga com suas
memodrias. E ainda de acordo com Riaq@007, p.36), € como se a afec¢cdo fosse uma pintura
produzida em nossa alma. Essa sensacaosgtna amago do sujeito e fesgrecorrente nos
processos mnemaonicos que principalmente ganham forcas conseedeorrer d infancia.
Segundo Benjamin,&infancia que permite ao adulto a conexdo com a liberdade, dessa
forma, a brincadeirandicanos o que de mais utopico pode coexistir na humanidade para
enaltecer os sonhpanaltecer um olhar para o universo dos sonhos, que em um momento da
fase adultaforam perdidospara qe assimpossaser restabeleciddenjamin imprime as
afeccdes ocorridas em sua infancia por meio do Rua de Mo Unicg1995), em que a
escrita de suas memorias desvela um universo para as varias histérias que constituem o aqui
agora. Como é recorrente em varios trabalhos sobre a vida de Benjamise spieem sua
fase adult&lecompreendia os pensamentos académicos de Franlkdorse contrapphouve
dificuldades em ser aceito nas circunstancias em que a Alemanha estada.idglolf Hitler
comec&asua jornada pela conquista de uma nacédo pura, e Walter Beajamide sejudey
apoiava as filosofias de esquerda, fatores que por vezes complicaram sua carreira e o obrigou a
mudarse de cidade. Benjamin temia que sua \@da local onde crescera ndo pudessem
sobreviver a Republica de Weimar. Maseasndo foram fatores impeditivos para que o seu
olhar critico desembocasse em uma prosa autobiografica que trazia a tona o ladico revivido

pelo autor no momento da escrita, pois

0 adulto, ao narrar uma experiéncia, alivia 0 seu coracdo dos horrores, goza novamente
uma felicidade. A crianga volta a criar para si o fato vivido, comeg¢a mais uma vez do
inicio. Aqui talvez se encontre a mais profunda raiz para a ambiguidadiejnesg o s 0
alemaes: repetir a mesma coisa seria o0 elemento verdadeiramente comum. A esséncia
do brincar n«o ® um Afazer como seo, ma s
da experiéncia mais comovente em habito. (BENJAMIN, 1984, p.75)

7

Ainda de acordo conmo autor, € na brincadeira que ressurgem as possibilidades de
reinvencao do presente. Desse modo, o livro autobiogréafico surpneendem narrativas que

entrelacam o olhar do adulto para seu proprio universo infaistid, que

a saudade que em mim gesta o jogo das letras prova como foi parte integrante de
minha infancia. O que busco nele na verdade, é ela mesma: a infancia por inteiro, tal
qgual sabia manipular a mdo que empurrava as letras no filete, onde se ordenavam
como palavra. A mdo pode aindanhar com essa manipulagdo, mas nunca mais
podera despertar para reallaale fato. Assim, posso sonhar como no passado aprendi

a andar; porém nunca mais poderei tornar a apfend8ENJAMIN, 1995, p. 105)
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Assim, a escrita poética benjaminiana espathaxperiéncias de seu universo infantil e
valoriza os gestos pequeninos que encontram outras possibilidades de leitura da realidade em
gue o autor estava inserido. O que é passivel de notar sdo as minucias que Walter Benjamin
desperta por meio de suagperéncias com a escrita e com a palavra, pois, de acordo com Paul
Val ®ry (2012), Ao comando da m«o pelo ol ho
elas, a mem-riao (2012, p. 63).

Os fragmentos benjaminianos, atrelados ao prazer inerte gte mxidesenrolar um
novelo, indicaram narrativas de um corpo@ntinuumdidlogo com as memaoriaslemaorias
que constituiram elementos suficientemente imagéticos para interligar, em cena, a escrita
autobiogréfica de Benjamin as memorias da infancia da 8gndo assim, @atica da leitura
do livro Rua de Mao Unicg1995) trouxe um envolvimento com a infancia do autor e, ao
mesmo tempo, com as nossas memarias, possibilitando caminhos de investigacdo para uma
composicao dramaturgica que dialogasse com nossas respectivas infancias. A experiéncia de
trocas com a escatbenjaminiana e com as sugestdes por ela revelada firmou o pacto com a
brincadeiraEstafoi o fio condutor para transpor a literatura de Benjamin em dramaturgia, e
como nos indica o texto publicado nos anaidlddiclo de Debates GPEALE: Literatura na

Escolag o prélogo da cena

perpassou o entusiasmo de quem abrira um caixa de presentes em dia de Natal, pois,
assim como a escrita de Benjamin traz ao leitor uma busca por desvendar esses
caixotes abertos e caminhar nas aventuras de cada livro que ele possui, 0 autor que se
atém cuiladosamente perante sua colecdo que fora guardada com tanto esmero,
desvela um universo que abarca as mais doces ilusbes e sabedorias infantis. Essa
relacdo de Walter Benjamin com os livros de sua cole¢éo foi o ponto de partida para
pensar nos lacos queiumi a cada fragmento do Al nf Ol
escolhido para compor a experimentacéo cénica. (GUILARDUCI; SANTOS, 2018,
p.307)

Assim, o trabalho manteve a audacia de trazer pontos pertinentes que atrelavam as
conversas da diretofha crianca daator. Ao descrever sobre a intencdo que ha no ato de
colecionar, Benjamin descreve éhesempacotando Minha Biblioteca: Um discurso sobre o

colecionador(p.22%235) o relacionamento de um colecionador com seus pertences e, para ele,

=]

a arte de colecionarcggor t a em si um valor sem igual,

18 Na primeira fase das experimegilas cénicas, esteve presente Janaina Trindade, que assumiu a dire¢cdo do
monologoHaveres da infancia; Um poeta colecionadérdiretora desenvolvia paralelamente uma pesquisa de
iniciacdo cientificatambém orientada pelo professor Claudio Guilardu@perpassou o universo benjaminiano,
principalmente a parte 1l do livrRua de Mao Unic41995), a sabelmagens de PensamentBua pesquisa

cul minou em fdmamgtems gdreb FRa esswprodulode |G unth @eXdposicdo com desenhos

e imagensde pensamentseobre os lugares que visitou olhando fotos antigas da cidade, correlacionando com a
experiéncia auratica que vivenciara
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p. 227). Benjamin escreve sobre 0 momento em que um livro muito desejado por ele foi a leildo,
e, logo apos, diz sobre as artimanhas de ndo demonstrar esse desejo e néo fazer latoss imedi
para aquisicdo do objeto. Dessa forma, conseguia manter longe do alcance de seu mais novo
artefato de colecao os possiveis lances dados por outros colecionadores que visavam mais esta
a frente desse jogo do que tomar posse da nova peca, o livrallizsatento para o exato
momento de dar o lance, Benjamin sé o adquiriu ap6s perceber que haviam colecionadores que,
atentos aos outros, mantinham o interesse em cobrir as ofertas. Diante disso, ele considera que
Aqguem pretende t omwva&concemdrar sua atah@io aquitativasmente rodivral
e nos concorrentes, e acima de tudo, manter a cabeca fria o bastante [...] e assim, ndo se vet
enforcado por um pre-o altoo (1995, p.232).

A arte de colecionar, descrita por Benjamin no fragm&#eempeaotando Minha
Biblioteca,c onduzi u o abrochar das mem-rias da
lembrancas e as memoérias do autor berlinense. A dramaturgia evidenciou as caracteristicas de
um Aaut °nt i c oA herantacécd roamara maisopertikente se formar uma
biblioteca (1995, p.324). Do mesmo modo, para a a¢ao de colecionar as memarias que surgiam
diante das vivéncias no processo cénico foi o ato de rememorar que permitiu a colecdo dos
gestos para a dramaturghessa dramaturgia, o corpoegdanca com suas memdérias também
coleciona artefatos que se sobrepdem ao tempo. A inscricdo dessas narrativas que foram
transpostas para o palco reelabora um discurso do corgiagga com as memoarias, pois de
acordo com Je an mazimddensialédcas®asgemad profusad da lembranca
mas s:- adgquirem uma forma verdadeira atrav®
(2007, p.80).

Com baseana triade memorianagemimaginacap encontramosim caminho possivel
para analisar a preseréitica. Essa andlise versou especificamente sofoe mos propde
Benjamin em sua escrita, colocando no duo literadteimaturgia um retorno aos rastros que a
narrativa oral incita agueles que vivenciam a artesania das palavras. O rastro possibilita ao
individuo olhar para o objeto que o afeccionou e, assim, surgir a irHagéranca, aue
durante as experimentagfes cénicas configuraaganem vivéncias e culminavam em

experiéncias tornanese rastros e

portanto, devese pensar o rastro e a memoriaagtipda nocao de auséncia dupla, ou

seja, através da palavra (que ja remete a uma auséncia devido a substituicdo da coisa
por seu nome) nomemee um objeto presente que r eme
também ausente, semelhantemente a um palimpsestoseqyeode inscrever,
sucessivamente, uma escrita em cima da outra. (GUILARDUCI, 2015, p. 217)
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Assim, adramaturgia que coletou os fragmentos/pecas do Rwa de Mao Unica
(1995) ao ser transposta para a cena teatral desvelou universos que se intercruzaram em suas
experiéncias pueris. Esse intercruzamento de infancias que se distanciam Resjgagpoe
gue se conectam com o a@gora do corpo em movimento possibilitou entrelacathar do
adultoassuas experiéncias infantis.possivel destacar qas narrativas infantigropiciaram
momentos aurdticos para a experimentacdo cénica. Segundo Claudio Guilarduci e Mauro
Rocha, Ao momento aur 8ti co ®&ementerao otharrinfaotil, d a ¢
pri meiro, sobre todas as coisaso (2014, p.
a figura do Poeta trouxe a cena imagens da infancia daagdeais, em outro momento
poderemos ligrao esquecimento. Desse modog gssivel conhecer as imagens que surgiram
no brincar com as memdarias em cena através dos relatos. E possivel dizer que uma das imagen:s
gue mais marcaram esse fervente reencontro com a infang@ando o prélogo eviderai

uma forte lembranca da infaada atriz:

Nunca soube porque o arroz com casca tinha o nome de marinheiro. As vezes no meio

do branco surgia um grdo com casca e quando eu escutava minha avé e minhas tias
di zerem AJoga fora esse mari nhei raviomeni ne
descascando uma montanha de batdtas

Sao memarias que emergiram a partir das leituras dos textos benjaminianos. Np entanto
a proposta inicial da dramaturgia foi o corpo que explorou os armarios imaginarios e que

também brincou com a lembranga de um passaro ferido:

Levanta e caminha em direcdo ao armario. Frente ao armario abre a porta de cima, e
ao tatear encontra o bomboatento aos olhos do Corcundinha que o vigia, eseonde

se atrds do armario dando meia volta guardando o bombom no bolso. Caminha
esperando e d4 uma pausa na esquina. ApGs subito olhar corre em dire¢cdo ao
passarinho no chdo (asa quebrada), aconehega sua maos cur® com um Sopro
magico, corre e o solta. V& o passaro voando e ao olhar seu voo trarsonma
passaro!

ACAO: VOO (EXPLORAR PALCO E PLATEIA)

Cai do voo, acabsae a brincadeira.

POETA- (JA SEI)Sem jeito mandou lembrangas. (Apos dizdeasbrangas da

infancia na rocay

Ha uma problematica sobre essas descricdsto que os lugares das infancias
vivenciadas pelos envolvidos séo descritos no diario a partir da vivéncia com os fragmentos de

Benjamin dentro da cena. Por isso, ao atravessar as leituras desses relatos utilizando também a:

19 Trecho do Diério de Bordo, 30 de marco de 2015A@éxcs, figura 16,p. 107.
20 Trecho do roteiro d monélogoHaveres de infancia; Um poeta colecionad@f. Anexo,figura 20,p. 110.
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fotografias da experimentaga ideia é conseguir um lugar propicio para mirar a cena do lado

de fora e relacionar as narrativas autobiograficas desse corpo que danca com as memorias.

Quando segurei meu livro, aguela minha gaveta de colecdes diversas (que para
Benjamin formavanuma Unica cole¢do), imediatamente lemimnel do bal na casa

de vovo e fui tomada por sensacdes que imediatamente me fizeram imergir na cena

de tal forma que a qualidade do corpo cénico ficou evidente. Neste momento o plexo
solar se abriu e como que irragii uma luz amarela dialogou com um toque sereno

na gaveta. Este toque foi de uma sensibilidade que me encheu os olhos, me senti como

as descricdes em que Benjarfi995, p.101di z que fAonde as coi s
regaco tdo logo as tocava com uma nu¥emi d'a o .

A descricdo acima apontwsas relacdes queeatriz tentou realizar na pratica corporal
com a experiéncia sobre a imagem que fora despertada no momento da atuacédo. Quando em
cena a imagem emergiu e de imediato foi feita uma ligagdo com asciagdescritas por
Benjamin.

Revendo o diarippercebemos quas anotac6eteitasem 17de novembro d017
conseguem indicar uma figura semelhantdagslescricdes dos textos de Walter Benjamin: o
narradoi ime t orno narrador adalpticamessePota @mis erocenaE x i
aatriz buscou ressaltar o estado neutro e utilizar o viés da contagéo de historias para descrever
as memorias da sua infancia e diferenciar o corpo cénico que em alguns momentos brincou e
descreveu as memorias da mféa de Benjamin. E € nesse ponto que se fez verossimil um lugar
para destoar dos outros corpos que brincavam em cena: o corpo cénico das memorias de
Benjamin e o persona Poétdigura que entrelaca as memoarias da infancia de Benjamin com
as memoérias danfancia da atriz. Eis que em cena podemos destacar trés diferentes corpos: o
gue brinca com as memoérias de Benjgroigue € de fato o da atriz em seu estado cotidiano
revelando as suas proprias memanas corpo do Poeta, persona quR @esquisa pretendeu

indicar como o lugaem quehouve o prisma do esquecimento.

2.3Memoria e esquecimento em tramas nha dramaturgia ddaveres da infancia; Um poeta

colecionador.

Dentro do processo que envolveu a transposicdo de suas memaoriasrparatardia
cabe ressaltarimportancia da mao para o autor berlinense, poé@ssssivel indicar um olhar

agucado para a crianga do ator: corpo cénico adquirido através do Brodassa forma que

21 Trecho do Diario de Bordo, 17 de maio de 2015. Cf em Anexo, p
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a narrativa cénica se desenrolou e, na medidguenas brincadeiras foram surgindo, ajudaram
a costurar as memorias da atriz com as memoria¥atecia em Berlim.

O autor enfatiza dsrincadeiras infantisas quaigetornan a sua fase adulta em forma
de cronicas, de umaoiesisda (auto)biografia beaminiana. A profusdo da autobiografia de
Walter Benjamin com as brincadeiras que o autor descreve em seu livro culminaram em
reflexdes que abragcam os caminhos dramaturgicos do processo dtéstires da infancia,

Um poeta colecionadolJm desses camink@ a suspenséo do tengmy meioda brincadeira.

No decorrerdo brincar é possivel realizar um contato fidedigno com o momento
histérico, configurand@se no momento em que 0 sujeito se reencontra com as leituras possiveis
que faz a partir da experiénesi@enciada.

Para alcancar a experiéncia, almejar a suspensdo do tempo e ir de encontro com a
possivel historia que se configufai necessario compreender o porqué das imagens que
emanaram durante as préticas teatrais e também das leituras e (re)l@dsraextos
benjaminianos. De acordo com Roberta Andrade do Nascippertemos considerar que esse
encontro com a poética benjaminiana fluiu em consonante didlogo com a suspenséao do tempo,
pois de acordo coessa autorap, fit e mp o d e s c odeagdbrasuqae se repnosiuzeémt u 2
como tensdo por meio do qual o passado se manifesta no presente em imagens @lialéticas.
(2005, p.90)

Além disso forma as imagens das brincadeiras que Walter Benjamin desceausza
possibilitaram um reencontro com as imagens da infancia daaatnml,destituida de razéo,
em determinados momentos, conseguiu se entrelagar com o rememorar. Nao foram muitas as
imagens que o processo de transposicao da literatura benjaminiaogak@@ézemergir nas
tramas mnemonicabluitas lembrancaramevocadasporém, as reminiscentes foram apenas
trés, as quaise entrelacaram com a pratica teatral em momentos distintos.

Durante o processo de montagei possivel verificar ndiario de Bordo que as
dindmicas puderam interferir nas tramas mnemonicas, fazendo surgir durante sonhos a reposta

pergunta fAo que [fukirde =i &d. .Tao Aingald heranparéme r d a r
significativa, pois o fubénoformato de milhpera deblthadoparap6 e era guardado dentro de
um paiol onde as brincadeiras mais criativas surgiam durante as férias que atriz passava com
seus avos na roca. O relato diz que ao escrever sobre a dinamica ddediave8eiro de 2014
f ol percept2veeim & 8 9ameloh galbracadeiraspars ancontdhli a

as diferencas entre 0s corpos em cena permeavam o0 expaalfei expandir quando
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procurar algo ou ser perseguida, e recolher quando olhar diretamente paré mdivavam

acoes a serem desenvolvidas com 0s armarios que estariam em cena de forma imaginaria.
Percebendo as conexdes do corpo com o,radrincadeiras seguiram pardimie

qual caminho seria realizado dentro da cena. lda ao armario, roubar o bombom e logo em

seguida escondee atras da porta. Esse caminho primeiro fora explorado até 0 momento em

que tomada pela memdéria das porteirasapigtiamnos arredores da cada sua avda atriz

criou de forma poética as descricdes das brincadeiras que por ali transitavam nas manhas na

roca. Assim dizia:

Aos arredores da casa de vové haviam muitas porteiras, mas nenhuma delas nos
prendia aquele nosso universo ludico que pee@ ir para além de cada uma delas.
Balangar na porteira da linha do trem era uma brincadeira, na verdade era o escritorio
onde planejavamos os roubos de frutas, os passeios na cachoeirinha e esperdvamos
ansiosos pelo préximo trem. Contar os vagodes eraspgee a roda esfarinhasse as
pedras colocadas nos trilhos era o apice das manhas Ifa roca.

Sao lembrangas que ndo foram evocadas, e sim emanadas como |estopéjopmo
memodériahabitq segundo Bergson de acordo com Paul Ricogearlembranca comobjeto da
memoria,poi s fAa | embr annis &m enogap 0 passads, imast efetuar saberes
apreendidos, arrumd20@,p.7H.um espa-o0 mental o

A imagem dialética como método para refletir sobre o materialismo histoérico surge na
dramaturgia délaveres da infancia; Um poeta colecionadmb a triade imagetimaginacae
memoria. Sdo consideradas imagens dialéticas aquelas que através do passado que Se
manifestam no presente a partir das imagens. Desse modo, ao mesmo tempo, ao analisar o
impacto @&lassobre a experiéncia humana, Benjamin também dirige sua atencao para o papel
de tais i magens na reconf i gur amosmesqdezimento | ei t
como o lugar propicio para apreensao dessas imagens, desse olhar que o sujeitogiletyora
em vias de reencontro com suas reminiscéncias.

O cuidado necessario para apontar as lembrancas que ressurgeisolesauma
imagem que possivelmente serd postuma. A partir daquilo que jaz em nds, o esquecido,
fomentamos com as afecc¢des que fodmmxadas em nés através dos rastros mnemomeos.
imagens sao vivas e possuem o impasse de corroborar com oegpgeridoPodemosnesse

sentido,indicar o pensamento filosofico de Giorgio Agamben para definir essas relacdes

22 Trecho do Diario de Bordo, de janeiro de 2015.A2fexas, figura 6,p. 101.
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As imagens das quais é feita nossa memoria tendem, incessantemente, no curso da transmissao
historica (coletiva e individual), a se enrijecer em espectros e se trata, justamente, de restituir
Ihes a vida. As imagens sdo vivas, mas sendo feitas de tenepme&nibria, sua vida é sempre
Nachleben sobrevivéncia, esta sempre ameacada e prestes a assumir uma forma espectral.
(AGAMBEN,2012, p.33)

S&0 esses espectros que incitam uma forte ligagdo com a suspensao do tempo. Assim,
ao propor uma busca incessantiagaperiéncia, buscese também a suspensao do tenNm.
relacdo das imagens com o tenfoo possivel desvelar lembrancager conseguintagevelar
no esquecimentdgre)invencées de um passado que revivido no agora coletam rdatros
experiéncia.

Pensado no sentido da palavra espectro e no que ela pdde representar dentro dos
processos mnemaonicos, surgiu a imagem de um triangulo, com o intuito de compreender
visualmente as relacbes dessas tramas mnemonicas. Em uma ponta, teriamos a memoria, en
outra, amagem e noutra, a imaginacdo. Tendo como base desse triangulo o esquecimento, as
composicoes laterais poderiam ser indicadas pelas tramas mnemonicas, a saber o vestigio, o
rastro, a rememoracao, a reminiscéncia e a lembranca. Para Jeanne Marie Gagnebin, o
esquecimento forma a urdidura. Com base nos estudos sobre a obra de Walter Benjamin,
Gagnebin aponta qudr@anda Berlinense fonte primeva do que nos constitui enquanto seres
humanos, buscando sempre reinvencdes. Ainda de acordo com a autora, Bewelsiem
sua escrita o somatorio daquilo que € oposto, assim como o0 esquecimento faz muito bem parte
da memodria, e sdo também parte dele os caminhos que o desvelam. Pois, 0 avesso e o direita
S«0 insepar8veis como o il e nbcmantooquegarnea af or n
urdidur ao, como na escrita da hist-ria, 0
concentracgdo no recolher o presente (GAGNEBIN, 2007, p.92).

Ao empenhase em discorrer sobre o que a crianca € no universo benjaminiano,
Gagiebin aponta para os lugares que o autor apontara, a saber, lugares ermos, que conquistarr

o lugar da infancia e fazem com que a crianca possa desvendar um novo mundo a partir das

vivéncias no tempo do agaig o r a . Segundo a aut omtaparaaer Aicr i
aparecer as flores esbo-adas no | ado fAcert (
esse avesso |l abir2zntico insepar§ 8vel da orde

Ao passo em que sdo retomadas as leituras sobre os grandes estudiososrde Walte
Benjamin, é retomada também a proposta inicial: de sensibilizar o adulto para o universo
infantil. A medida que essa sensibilizacio algou voo no processo de transposicéo da literatura
benjaminiana para o palco, ela conseguiu almejar um espaco paraticaalarcultura. Essa

critica esbarra nos escritos do diario de bordo da atriz, no papel em que foram registradas



77

algumas afeccbes que o processo permitiu. Dentre as afeccdes, 0 que € possivel constatar sa
as imagens fornecidas e citadas a partir dotgydparagrafo do presente subcapitulo. Sao
imagens imbuidas de emdéria voluntaria e memdria involuntaria (memoérias que foram
surgindo durante o processo e as contribuicdes para a dramaturgia pensada antgriormente

As materialidades cénicas que fizeram egmes imagens podem indicar a experiéncia
do teatro. Segundo Luiz Carlos Garrocho, as realidades culturais e artisticas-seregtam
fronteiras, e Ade um jeito ou de outro, 0
criadores compartihamaexpeft nci a presencialo (2009, p. 19
cena e foi compartilhado presencialmente podera conter muito mais do que fora afirmado até o
presente momento. Ou talvez, a experiéncia que a poética de Benjamin proporcionou ao
processo e, paronseguinte, a analise sao outros patamares para identificar o que em cena a
experiéncia estética aprouve a uma minoria.

De fato, a cena comunicou algo ao publico, mas o que nos importa hesse momento €
compreender a comunicacao realizada com o fazer benjaminiano. A partir do que ele nos propoe
sobre o materialismo historico, buscamos compreender o uso da memaoria na Ceeg@rco
desbravar os mistérios que o esquecimento distribuiu durante as apresentacoes.

Tomemos como exemplo a figura do marinheiro, que surge apenas na primeira memaria
da atriz quando esta compartilha com o publico o que faz surgir a imagem do marjumaro
a essa imagem, vém a memoria as lembrancas do almoco na casa da avo paterna, que pede d
imediato para a menina retirar do prato o marinheiro. A menina, em sua tenra infancia, nao
imaginava que o grdo com casca era conhecido como marinheiropovsua e suas t i .
fora esse marinheiro menina! o, dizia a av-
memoria no inicio da experimentacao cénica abraca a lembranca dessa imagem. Uma imagem
que fora gerada na infancia pelo significado que haaimemoria da atriz. Nao era de seu
conhecimento que o grdo com casca fosse nomeado por marinheiro, entdo de imediato ela via
o Aino interior de um navi o, .Zdmelicacaperqué desse u m:
marinheiro estar descasando uma montanha de batatas seria algo a percorrer pelo imaginario e
memoria coletiva. Essa operagdo narrativa indica a experiéncia temporal vivenciada dentro do
processo cénico e, segundo Benjamin, seriamadria e esquecimento 0s niveis intermediarios
da narracéo e historia. Assim, ao narrar sobre as sensacdes despertadas dentro das apresentacd
cénicas e experimentacdes teatrais que utilizaram as memorias infantis de Walter Benjamin, a

atriz coube materigdar parte do processo de conscientizagcdo do corpo na experiéncia. Se a

2 Trecho do Diario de Bordo, de 02 sietembro de 201€f. Anexos, figura 16, pagina 107.



78

memdria € o que retém o esquecimento, como indica Paul Ricoeur (2007, p.111) a partir do
estudo sobre memadria em Santo Agostinho, sdo esses tragos compostos por ligamentos que Se
cruzam na prética e que permitem dizer sobre a histéria e 0 jogo tramado pelas memorias dentro
do palco.

E com base nos relatos fornecidos no diario de bordo que foi possivel saber melhor sobre
as imagens que as leituras dos fragmentos benjaminianos fizesamgrenas lembrancgas da

atriz.

A beleza destas imagens ndo nasce da nostalgia do adulto ou da transfiguragéo, tdo comum, da
infancia. Benjamin ndo evoca nenhum paraiso perdido. Ao contrario, segundo suas proprias
pal avr as, estas i coatg @ pasidadk @ & eostaldg@rewchtmaaulto

exilado da sua cidade natal. Porque as imagens da infancia, muitas vezes, nos fazem correr este
risco sentimental, justamente por isso elas também produzem uma vacina eficaz. Sua beleza nao

surge da sawdd e mas da lucidez, d o @ichpossibilelade mame nt o ¢
contingente e autobiografica, mas sim necessaria e sécia, da volta ao @agSadaNEBIN,
2007, p.81)

Ao contrario de Proust, Benjamin ndo evoca uma saudade nostalgicaitadqresl
através do passado revivido no agora possa ter um cuidado com o fazer histérico que o sujeito
até entdo ndo se deu conta. Dessa maneira, as imagens dentro do processo revelam um lugar d
compartilhamento de espacos e ideias, que s6 agora, apdsim awm a obra de Benjamin,
reascendem um olhar politico dentro do jogo teatral.

Ao rememorar o paiol que abragou o reino encantado da autoridade infantil, ao processo
desse corpo que dancou com as memarias coube compreender 0 nascimento dessas imagen:
Assim, as imagens dialéticas que nascem desfizsdo de memdrias, conseguem despertar,
conf orme Benjamin, a fAconsci®°ncia hist-rica
O seu outrora. As i magens sur geccomoclmanae | uz,
privilégio na construcio das imagens de pensarfféento( BENJ AMI N, 2015, p.
no processo de transposicdo da literatura benjaminiana para o palco a porta para releitura do
passado que atriz revela ao publico.

O paiol, imagem quenipactou fortemente a acdo cénica da atriz, ndo foi transferida
para a dramaturgia através da palavra em cena. Mesmo sobre o que pode interferir nesse
processo, é preciso indicar que a escrita no diario de bordo apresenta uma etapa importante pare
comporesa ans8l i se, O que i ndica a mem-ria co0mc

da m«o pelo ol har ® bastante indiretoodo (VAI

2 Traducdo de minha autoria. Retirado do texto Sobre el amor y temas afines. Un problema 20ddpete
autoria de Walter Benjamin e traducéo para o espanhol de Maria Belforte, Editora Gorla.
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etapas que intervém no processo mnemonico. Porém, a luz ou o lampejo podem incitar uma
atencdo ndo s6 do espirito, mas também do corpo na experiéncia-dgaquiContudo, as
leituras dos fragmentos benjaminianos puderam elaborar um lugar de experiéncia com a
infancia daqueles que se propuseram a dancar com as memoérias de Benjamim.ng teat
possivel dizer que dentro do jogo teatral a ilumindaé&gpejo sobreveio como um dialogo com

as imagens. A partir das irtedes entre os objetos escolhidos para a cena, houve promocgéo do
encontro com o passado no momento em que algum objeto j@iméria em cena conseguiu
alcancar o gesto espontaneo na experiéncia.

De acordo com a memdéria da atriz no inicio da apresentacdo, quando ela opta por
compartilhar duas imagens da sua infancia, coloca em cena as porteiras e o marinheiro. Todavia,
a imagemdo paiol esté inserida na cena apenas de forma subliminar, quando a atriz entra no
pavilhdo abandonado e carcomido das lembrancas de Benjamin.

Ao angariar a figura do marinheiro a partir da dindmica do que havia herdado, ha uma
propulsdo paraque aimagin « 0 exer -a sua fun-«o0o, pois ®
| i berada do servi-o do passado, tomo&dA o |
dualidade entre a liberacdo do servico do passado com a volta ao passado oquessoi
importante para véicar a dialética dessa imagem.

O marinheirg posto atras do publico como opcao de olhar da atriz em cena, convida o
espectador a desfrutar dessa imagem apresentada. Mas o marinheiro é muito mais do que a
imaginacédo da atriz, € a memoria elaborama tase emuma vivéncia no agora que se refez a
partir do olhar para o passado. Esse passaduido no agora, permitiu dizer que o que estava
esquecido fora rememorado. Assim, os rastros do passado descobertos no presente apontam qu:
pelo corpo dramaturgo de kiconceito abordado por Leonardelli e que agapropriado para
dizer do corpo que danca com as memdriéaz histéria. A0 moverse com suas memaorijas
traz a consciéncia a possibilidade do (re)conhecimento entre os rastrdssrestavés da
experiéncia com o esquecimento em suas mais diversas variagdes. O reconhecimento segunda
Ricouer, ® Aato mnem!mico por excel°nciao (

Se a complexidade das tramas mnemaonicas revelou um zelo no trabalho com a meméria,
neste momeo é possivel coelacionar a triade imagemaginacdememaoria com a base
triangular do esquecimento, em que 0 esquecimento é a base dessa figura e as pontas se
entrela-am em i magem, i magina-«0 e mem-ri a
apropriacd@l e 6 nossod c®rebro e dos rastros que o

p.426), mas € esse desenho que comeca a permitir o desembaracar das tramas da memori:
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quando esta é colocada nas tramas do t€ataso da memdéria no teatro e do reconhenim

do esquecimento como organizacao dada pela memoria, S&@ceno o Viés para uma critica

da cultura e um olhar atento para o materialismo histérico produzido a partir desses encontros.
E na figura ddPoeta o lugar em que a imagem se relacionaessa triade, imagem

imaginacdememoria. Segundo José Sachis Sinesterra (2016), a figura do narrador vai muito

além do papel de transmissor de informac¢8es do autor. A figura do narrador no processo de

transposicdo de textos narrativos para textos dramapi@ssupde o0 surgimento de um

personagem, que seguindo as tramas do jogo teatral, comporta em si a teatralidade da acéo

cénica. Assim nos aponta Sinisterra sobre a figura do narrador:

Se ele esta em cena e é encarnado por um ator, deveria ser um persQmEagEmto,
submeterse as mesmas leis que os outros personagens: teria que estar implicado,
comprometido com a histdria que estéa contando, ter uma intencao partacoatse
atingido, modificado por ela... (SINISTERRA,2016, p.121)

Assim, como enkxperiéncia e Pobrezél994, p.114119) e emO Narrador (1994,
p.197%221) Walter Benjamin dispde sobre a figura do narrador e as praticas que sustentam as
praticas culturais ao passo que a modernidade € assombrada pela perda da aura e da experiénci:
o dramaturgo espanhol Sinesterra propde métodos para que a figura do narrador tenha a sua
extrema importancia quando utilizada no teatro. Tsatale um cuidado que versa sobre a
importancia do Narrador quando esse passar pelo processo de transposicao doradxim n
para o texto dramaturgico.

E interessante pensar sobre o processo que abarca o trabalho de José Sanchis Sinesterre
gue propde um olhar minucioso para a oralidade. Assim, determina que o narrador, tanto quanto
o contador de historias, precisa@ $ S U i um gestual Ano movi men
como movimenta as dobras de sua roupa, na maneira como interpela e olha (ou ndo olha) para
o0s espectadoreso (2016, Haveré&s4da infangia; m goeta a d
colecionadoyconsegue dialpar com o lugar proposto por Sinesterra, porém nao foi o caminho
percorrido. Visto que buscese a experiéncia do gesto através das brincadeiras e do corpo que
se movimentou com as memorias de Benjamin, o Poeta transfigura ponto convergente
entre a epresentacdo de um passddo passado da atriz, em um olhar atento para as
circunstancias atuais que vivenciara dentro da transposicdo das memarias benjaminianas para
o palco. Sendo assim, o Poeta na dramaturdiaderes danfancia; Um poeta coleciador
pontuou a figura do Narrador a part ifuttéisda e
auguriosda i nf ©nci a ®01%, p.65 PFaitaN€spertar no presente instante das
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brincadeiras um possivel lugar de rememoracao. Esse rememorar, Segoedo, configura
se como fimomento da recorda-«00 e ® fAent «o
Nas anotacfes do diario de bordo, ha o dia em que a figura do Poeta fora relatada e
reconheci da. A atriz descreve Jgméogoyphauniahoj e
figura semelhante aos texs de Benj ami n:me for@o naredoi enguantor o o /
iPOETIA@ X per i P60 iarotaghes que procuram compreender as sensacoes
despertadas durante as vivéncias e que nos indicam que a experiéncia doraerpéde
acontecer em determinados momentos. Em muitos outros, a brincadeira aconteceu apenas comc
0 jogo teatral que deveria acontecer. Segue a descricdo sobre novas descobertas dos objetos er
cena durante a apresentacao na Biblioteca Municipal de SaaléiiRei:

Comecei sentada no chao com o s objetos cénicos dispostos nos lugares. Manuseei o
suspensorio que virou estilingue. Apés coloquei ele e comecei a falar sobre a minha
memoria das porteiras que haviam perto da casa de vové (como contac&aridshis
Comecei a brincar e as criangas em siléncio acompanharam o passaro pego no chao e
guando eu soltei e comecei a voar junto elas se surpreend&ram...

Sao esses detalhes que conseguem aprimorar o encontro da figura do Narrador com a
figura doPoeta. Nao obstante, remet&s ao passado e conseguir apreender as afeccdes que
as imagens podem dimensionar reval@s que 0 esquecimento na conjuntura do espacgo
tempo configurese como um moleque desajeitado. Mas o0 que parece puro desajeito com o
espgo,tornas e representante de toda Ainabilidade
do esqgueci ment o, fde tudo que =escapa ° S (
profundamente a crian-a que ainda nwgueadqul
nos revela o que h8 de mais intenso na infdc
presente de que a humanidade do homem n&o repousa somente sobre sua forca e poder, ma
também de maneira mais secreta, [...], sobre suas faltas essggafe zaso. (1997,

E 0 encontro com a infancia que incita o reencontro com o esquecido. Por meio da figura
do narrador, a dramaturgia, que tramou com as memoérias da infancia de Benjamin, consegue

proporcionar um reencontro com o passado. Ainda de@aocam Gagnebin,

0 narrador tenta voltar a um lugar onde esteve, outrora, feliz, experimenta uma
decepcdo na medida de sua expectativa, porque o passado nunca pode voltar; ele é
passado, opaco, aniquilado, porque resiste a vontade que querlgevsd@evelara,

na sua esséncia extratemporal, através do retorno do esquecido, involuntariamente.(
GAGNEBIN, 2007, p.8%

25 Treclho do Diario de Bordo, de 17 de novembro de 2@f7Anexos, figura 17, p. 108.
26 Trecho do Diario de Bordo, de 29 de outubro de 2Gi5Anexos, figura 18, pagina 109.
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Ha aqui um ponto de tenséo entre o Poeta na dramaturbfiaveéees da infancia; Um
poeta colecionadoe a figura do narrador. Ao passo guiggura do Poeta assemelbma figura
do narrador, ela também se distancia, pois dentro da experimentacdo cénica ja foi identificado
gue o Poeta se assume na fronteira entre as imagens do que foi esquecido e que retornam ac
presente como um dialogo dagsado daquele que esta envolto em seu emaranhado de
movimenta¢cdes mnemaonicas. I1sso se da, estabelecendo uma dualidade para compreender que
apresentacdo do Poeta ao espectador ndo se fez representada por um corpo Cénico que
metodicamente aprimorou suapenca fisica para comunicar o que foi esquecido ao publico.

A comunicacao efetivae com a infancia da atriz. O que a dramaturgia conseguiu
colocar como 0 que esteve esquecido para a atriz foi a descricdo imagética de trés espacos de
imaginacéo infantitlela citados no inicio deste texto. Para relembrar, as figuras séo as porteiras
gue culminam em versos poéticos para indicar a apresentacdo das memoarias da infancia da atriz
no inicio do jogo teatral, juntamente com a descricdo do marinheiro. A tercagenme a do
paiol, que se instala atras do varal quando as memdrias apresentadas em cena se referem ao
passeios que o pequeno Benjamin realizava em seu jardim, e que la no meio do jardim de sua
infancia havia um pavilhdo abandonado e carcomido.

Aonarradwr , cabe ser a figura fAsalvadora do
suas narrativaso kdoguwto 2009 p.623 e sopsequitiaadelinearaod a
esfor-o do Ahistoriador mmatnma rni anl@GE7t pE2Ye, s etsadl
Por isso, quando em cena a figura do Poeta comporta em si a figura do Narrador, ela busca
desvelar guncéo das memorias de Benjamin com as da atriz. O que se torna perceptivel é a
i magem que nasce dessa fAprofus«oeéevividd magem
presente.

Assim, 0 esquecimento desvelado conseguiu estabelecer para o sujeito que o vé uma
outra possibilidade de compreenséo da realidade. E nesse ponto que 0 esquecimento em cené
estabeleceu lagos com a memdria em movimento, configusando corpo que danga com
suas memdarias: um corpo historiador. Assirmemaéria com elemento do corpo em movimento
nessa transposicao da literatura benjaminiana para o palco acedggtéoumagens no tempo.
Através das lembrancas que surgiaas interfacesentre memoria e esquecimento
consolidavarrse A partir da concepcdo de memoéria e esquecimento em Paul Ricoeur, foi
possivel um entendimento sobre o conceito de histéria em Benjamin. Por conseguinte, para que
houvesse uma costura das memoérias que perpassainfancia dentro do fazer teatral ao

sujeito que se predispts a compartil har S
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construzdas p e, buscodsdraoegperéncia. €om ocdevid@a cuidado de refletir
sobre 0 que é memoria, foi necessdamitém olhar para Proust. Em Prowstmemoria
involuntaria forja o encontro de conteudos individuais ou coletivos de um passado, que
rememorado no presente, acentua essa fusdo. E é na relacdo das imagens com o tempo que &
lembrancas rememoradas encontrar esquecimento (re)invengdes, pois de acordo com
Benjamin, fionde h8 experi°ncia no sentido e
certos conte¥wdos do passado i n@BENAMINIEGSS, c om
p.107)

E possivel pensajue a figura do Pogtdentro da dramaturgia dtaveres da infancia;
Um poeta colecionadgfez com que o esquecimento recolhesse em si 0s rastros que as afeccoes
suplantaram a memoaria. E é a partir das imagens rememoradas ou das reminiscéncias que
sobressaltaram dos escombros, que a memédaconfigura como vestigio das tramas
entrelacadas por lembranca e recordag@g u n d o Ri couer, O esqgue

I mpedi mento para evocar e para encontrar

desgaste fipel o0 tempo, dos rastros que em. n-s
(2007, p.48)

At rav®s do percurso para elaborar a expe
de mem-riaod (GUILARDUCI , 2 Odcénhecimentd dasinageng u e

no processo de int&do com 0s objetos em cena. De acordo com o jogo teatral, a experiéncia
(Erfahrung, em cena com as lembrangdsouxeram 0S universos que o0 esguecimento
conseguiu revelar no instante em que a importancimetadria para inventariar os gestos
tomaram para si o desejo de reflexdes acerca da producao cultural, aludindo ao materialismo
histérico. H4 uma autoridade no desenrolar dessas lembrancas em juncdo com as memdarias
escolhidas para composicdo dramaturgicaguBdo Giorgio Agamben, a autoridade se

consolida na experiéncia,

Porque a experiéncia tem o0 seu necessario correlato ndo no conhecimento, mas na
autoridade, ou seja, na palavra e no conto, e hoje ninguém mais parece dispor de
autoridade suficiente pagarantir uma experiéncia, e se dela dispde, nem ao menos
aflora a ideia de fundamentar em uma experiéncia a propria autoridade. (AGAMBEN,
2005, p.23)

O que a anélise da dramaturgiaHBveres da infancia; Um poeta colecionagwoopods
foi abracar essa awidade que fora utilizada durante todo o processdusive durante o

processo de olhar para o material inscrito no diario de bordo, nas fotos e também para os
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conceitos que inicialmente eram abordados de forma tao basilar dentro do Grupo Ambulatorio:
ainfancia, a memoria e a experiéncia.

Aqui, nege momento, é preciso ressaltar que o esquecimento ja estava por ali, sondando
as leituras nos versos de Benjamin e também nos estudos que Jeanne Marie Gagnebin faz sobre
o autor berlinenseo que marca profudamente a insercdo da palavra esquecimento na
dramaturgia quando utilizamos o fragme@oJogo das Letragl995, p.104106). A parte

extraida do fragmento supracitada fo

Nunca podemos recuperar totalmente o que fora esquecido. E talvez seja melhor
assm. O choque do resgate do passado, seria tdo destrutivo, que no exato momento
deixariamos de compreender nossa saudade. Mas é por isso que a compreendemos, e
tanto mel hor, qguanto mais pr BENJAMIN  ment e
1995, p.104105)

Issonos remeteo que para Benjamin ja estava totalmente claro sobre o esquecimento
como firegi«o iluminada da mem:-ria, que nos
em me m{(RICOBEER, 2007, p.40)

O que era uma juncao de percepcdes descritgmética de Benjamiainda ndo era
claramentedestrinchado nas pesquisas préviasta éissertacdo. BEmbém ndo o emesse
processo de compreensdo da historia, do materialismo historico a partir dos cacos de uma
infancia jazida no passado e das pubdades de sem rememoradsimagens que esse
universo infantil péde proporcionar, seja pelas leituras benjaminianas, seja pela experiéncia que
0 jogo teatral buscou, o conceito de esquecimento como intrinseco a memoéria ganhou formas.
Além do mais, agaiou para a presente pesquisa um lugar proximo, um cuidado especial ao
utilizar a memoaria e suas tramas em cena. Essa dimenséao veritativa da memoria/historia que
Ricouer nos aponta, torss® 0 caminho palpavel para uma analise critica das imagens
através do uso da memoaria capacitaram ao sujeito envolvido no processo, reconhecer € afeicoar
se ao conceito de luta de class@s importantes para discernimento da maquina capitalista da
qual parte.

A tessitura de oposic¢des das quais Paul Ricouer discoaerprna teoria husserliana o
entrecruzamento de detalhes sobre lembranca e imagem para uma compreenséo do conceito de
memaoria que necessariamentevinculasea o esqueci ment o, poi s A
tememos ter ep4dbule devethaspengg@i®0 7a, Aimem:- ri a nNn«o
para explora-«o do passado; e antes o0 mei o.
Por isso, é na relacdo das imagens com o tempo que sdo desveladas lembrancas. A relacao d

memariacom otempo permitese tambémelacionar a existéncia do ultimo quando é possivel
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a distincdo de um instante anterior e um posterior. Mas € no exercicio da lembranca que temos
a memaria como caracteristica da percepgao.

Segundo Paul Ricouer, s6 € possivel a dialética de uma memdeanpo porque
ambos se sobrep»em e 0 objeto n«@00Bp.35ner en
Assim, as imagens que emergiram dentro e para a dramaturgdawdees da infancia; Um
poeta colecionadocomportam em si um didlogo com o fazer histirE é esse didlogo que
indica o materialismo histérico que visou no universo infantil de Walter Benjamin descrito no
livro Rua de M&o Unic&1995)A fazer releituras do tempo presente a partir de uma elaborac&o

com o passada

A0 passado s- se deixa fixar, C 0 MO MaMmeTdogesnyuegéu e 1 €
r ec onh@ENJAVIN) 1994,p.224)
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CONSIDERACOES FINAIS

AA saudade quemoe ma smilme idteusrpaesr teacorapnogah a - » €
como os haveres da infancia desvelaram (e ainda revelam) os cacos de outrora. SAo cacos que
me dizemsobre o mundo que eu descopouco a pouco e guainda hoje, reverberam no
processo déa escrita um caminho de esquecimentos e rastros que sao intrinsicamente
constituintes do suijeito.

Se ha um desejo por narrar esses detalhes ou revelar ao leitor o mundo pequeno que
habitou o interior..sdoperceptieis as nuances deixadas pelas descobertas do agora a partir de
um passadajue revivido na experimentacao céneadenciou sensibilizar o olhar do adulto.

S&o reencontros com fragmentos que se reconhecem, que possibilitam um outro significado.
De acordacom o autor que projetou sua infancia poeticampotaneiode sua autobiografia,

as imagens despertadas no presente didlogo que existe entre a crianca do ator e sua reflexac
sobre a experimentacao cénica confisque 0 acontece € que

0 choque com quem instante penetra em nossa consciéncia, como algo ja vivido,
nos atinge, o mais das vezes, na forma de um som. E uma palavra, um rumor ou um
palpitar, aos quais se confere o poder de nos convocar desprevenidos ao frio jazigo do
passado, de cuja abobada poesente parece ressoar apenas como um eco.
(BENJAMIN, 1995, p.89)

Evidentementeo reconhecimento da perda fez nascer uma desorientacdo com o que
parecia real. E essa auséncia que trouxe uma presenca de algo tio distante e que no aqui agor

revelas um triste olhar para as relagcdes que pareciam eternamente felizes.

Cenario

A cena acontece em uma Rua. Uma Unica rua. Ali cada paralelepipedo narra uma histéria. Cada
meio fio nos conduz a histérias de outras ruas, de outras cidades.

Rua de M&o Unicaeflete a face do tempo e revela os muitos personagens que cada memoria
descrita é pertencente a outras pessoas e em outros tempos. Esse jogo das memarias € conduzic

pelo fio de meias que se entrelagcam e amarram o corpo que danca com cada lembranca.

E indicado que &ua de M&o Unicg1995) revela apenas um protagonisfae traz
consigo as memdrias da infancia de Walter Benjamin, os gestos da crianca e um olhar sobre a

cultura queela mesma esta vivenciando. O que 0 personagem consegue € transtarsent
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tempos e desvelar os gestos de outras criangas que vao de encontro ao universo da pesquisa
assim pretende criar um arcaboggede nds desembocam

Personagens:
POETA, juncéo das memorias de Walter Benjamin e da atri
ATRIZ, memorias e corpo datriz.

ADULTO, memoarias de Benjamin

Assim, o inicio desse caminhar floresceu quando na esquina virei a esquerda e segui na
Rua de M&o Unic§1995). Como o autor, n6s daugo Ambulatério pretendiamperdernos
no tempo &0 espacgppara que através @xperiéncia pudéssemos olhar o gesto que estava em
nos. Dessa formao pensar sobre os conceitos abordados pelo ,gaup@tica sempre foi o
caminho para constatar algumas de nossas duvidas imbuidas de outras perguntas.

Confesso queno primeiro momentoeu gostaria de colecionar gestos e realizar um
inventario desse corpo em movimentq.de acordo com o textMae Coragem Walter
Benjamin a partir da primeira versdo @ que é Teatro Epico?az uma rica andlise critica
sobre o recérgriado teatro épico de Bertolt Brechafrmaque Ofieatro épico é gestual
(1994,p.80) e complementguefias f or mas do teatro ®pico cC
t ®c n (1294, p.83), colocando mais uma \exralor que o teatro propde a sociedade. Um
teatro que faz refletir sobre as situacdes sociais e politicas, um teatro que ndo € s6 para o
entretenimento. O que posteriormente oaofweo recolhimento de imagens geradas dentro do
processo, como pontes pafomentar o processo histérico no qual esfweainda estou
inserida). Desse modo, recorro a Jaeho Kancg
isto ®, a hist-ria, jamais ® revisto, a men
p.222).0 autor Jaeho Kang dirige um estudo sobre a cdticaultura em Walter Benjamé)
ao utilizalo, é possivetiecifrar o que para Benjamin realigacomo processo historico. Diante
dessas colocacGeeconhecer a dramaturgia posta faz com que o tengparsebom aliadoO
tempo para olhar com cautela as leituras ja realizadas, abrir o catalogo de fotos e analisar o
corpo em movimento com aseemoriasO tempo necessarpara verificar a dramaturgia criada
com base nasmiemoérias de Walter Benjamin e queadiguma forma dialgaram com as minhas
memorias. €r o olhar para dentro do processo do qual fiz parte enquanto atriz e que agora me
disponho a analisaedora enquanto pesquisadtwenouse o desafio dialético na compreenséo

do esquecimento que habitoucorpo e a materialidade em cena ao transpor as memaorias
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benjaminianas para o palco e que, consequentemente, abrangeram as memorias de minha
propria infancia. Ao materializar as memorias envolvidas desde o primeiro contato com a
leitura benjaminiana, o @gecimento reascende alguns vestigios de uma infancia que, mesmo
sendo totalmente vivenciada por mim, foi tomada pelas leituras das memdérias da infancia de
Walter Benjamin, memoarias individuais que se conectam com memorias coletivas departir

uma vivénca no lugar que nos indica uma imagem segundo Maurice HalbwachMeemiria

Coletiva(2003) quando o objeto no espaco traz a lembranca os rastros da vivéncia,

ndo ha memdria coletiva que ndo aconte¢ca em um contexto espacial. Ora, 0
espacgo € uma realidade dura: nossas impressdes se sucedem umas as outras,
nada permanece em nosso espirito e ndo compreenderiamos que seja possivel
retomar o passado se ele ndo estieeconservado no ambiente material que

nos circunda. (2003, p.170)

E dessa maneira que possivelmente se abre um caminho para materializar os gestos em
cena visto que a vivéncia com 0s objetos, as relagbes no espago e suspensao do tempo
favorecem um olér atento para o passado. Mas, ao mesmo tempo, é imprescindivel destacar
as forcas geradoras das imagens reencontradas.

Por isso, é relevante pensar no universo infantil como fonte de imagens dialéticas.
Assim, retomo as escritas de Jeanne Marie Gagnalaafrmarqueacrianca possui um olhar
sobre o futo (GAGNEBIN, 2007 e, de acordo com Walter Benjan(if984), sdo seus habitos
e suas brincadeiras que indicam qual adulto tesear

Dessa maneira, com base na andlise do Rua de M&o Unicg1995 e de sua
influéncia no processo de transposicao da literatura benjaminiana para a experimentacao teatral
que versou sobre as memorias, é possivel indicarnbasiiem que as reminiscéncias
sobressairarsedurante esse percurso. As poéticas do Rua deMao Unica(1995), do autor
berlinense Walter Benjamin, e suas influéncias para o fazer tepteahesse caso especifico
culminou emrHaveres da infancia; Um poeta coleciona@msua posterior analisgonseguiram
despertar caminhos para esse labirinte forma a memoaria. Um labirinto tecido pelas
reminiscéncias, imagens, lembrancas e que convergem a partir da imaginacdo em novas
camadas mnemaonicas.

A realizacdo das praticas teatrgigr meiodas brincadeiras e do improviso para o
processo cénico revelmaminhos pertinentes a transposicéo da literatura benjaminiana para o
palco, reflexdes acerca da dramaturgia querpartde narrativas autobiograficas. HA uma
discusséo constituinte para a figura do Poeta entre elementos da contacdo de historias que nos

remetem a figura ddlarrador (1994, p. 197221) descrita belamente pelo fildsofo Walter
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Benjamin e por conseguintea figura do historiador e da Histgrieomo nos coloca Paul
Ricouer emA memodria, a histéria, o esquecime2007).Porém, neste momenté possivel

afirmar sobre o caminho mais pertinente as descri¢des criticas nas interfaces que moveram o
Poeta en costuras dramatdrgicas queerpenetraram nos elementos da narratividade e,
principalmente, na transposicao da literatura benjaminiana peadro.

Assim, a hermenéutica da condi¢éo histgrgemndo se configura na representacdo do
passadprealiza constante dialogo commagosicao que o esquecimeipi@porcionanos Ele,

0 proprio esquecimento, colesacomo guardido fiel da memori@estate, a relacéo entre os
sobressaltos que as reminiscéncias revelaram através das imagens -Mmudicam
caracteristicas estétidbosédficas em que a figura do Poeta disgéea debrucar quando em

cena brinca com as memoarias de Walter Benjamin e coletarsséo do campo de lembrancas

gue constituem o corpo da atriz em cena quando esta se depara com seu proprio universo
infantil. Cabe ressaltar a importancia da irgeéio como método para possibilitar olhar a cena

de forae \erificar que as memorias colatzs em cena eram as de Benjamin e saber as instancias
em que as memorias da atriz, nesse caso as minhas, conseguiram de fato trazer esse encontr
com imagens que da sua infancia sé puderam ser reveladas apds a danca com as memoarias d
infancia berlinense.

Dessa forma, a exploragéo de um corpo em movimento configee brincadeiras
sugeridas pelas leituras benjaminianas advindas de lembrancas que permearam a infancia da
atri z, pois de acordo com Paul Ri coesado, ia |
mas em efetuar saberes apreendi dos, arr ume
conexdes das memorias da infancia do autor do livro com as memdérias da atrizsgoastes
especifico sdo as minhas memdrias, instigaram caminhos para compr@anderpo em

movimento com suas meméorias. E assim,

atravessamos com o Poeta ruas e pragas, jardins e casas, nos encontramos com as
tenras memérias da infancia. Ao desvelar cada lembranca que o toma pela méao, o
Poeta se enlagca com outro universo. Perd&kse universo, ele encontra a si mesmo

e descobre as muitas possibilidades de colorir com movimentos os seus sentimentos.
O passeio pela cidade abre uma janela sobre o mundo e sobre as vivéncias daqueles
gue se deixarem levét.

Rememorar lugaresm que estive na infancipor meiodas leituras e (re)leituras dos
fragmentos benjaminianos projetaram para a cena teatral a importancia do cuidado com a

memoria de uma memaria que trouxe para o corpo a experiéncia do béngartir do brincar

28 Sinopse apresentacdo TCC Bacha26lL5.
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surgeum dscurso histdrico dentro dalramaturgia que fora compospor fragmentos de
infancias situadas em cendrios politicos, sociais, culturais e temporais diStifatibst
Benjamin vivera em meio abundante, seus pais tinham poder aquisitivo e pertenciam a class
burguesa. O menino franzino crescera em meio aos luxos e percebera na propria infancia as
diferencas que o rodeavam. Prova fidedigna sé&o os trechos que o autor revela no fkdgmento
anjo de natal(1995, p.120122). Nessetextxdhn 8 descri - »ercadcmbade Nat .

Benjaminapontanossobre essas diferencas da seguinte forma

assim como macés e nozes podiam se exibir no prato natalino, com um pouco de
ouropel, ao lado do macapéo, também os pobres apareciam com lantejoulas e velas
coloridas nos melhores bairros. E os ricos mandavam os filhos a frente para comprar
dos filhos dopobres as ovelhinhas de 1a ou para distribuir esmolas, que por vergonha,
nao davam pelas préprias maos. (BENJAMIN, 1995, p.121)

Tanto a tradicdo das festas natalinas quanto outras compdem o cotidiano de Benjamin.
A tradigdo que Benjamin queria por a padd inserida na dramaturgia, pois ao entrar em cena
a atriz carrega o carretel e o livro. A medida que as acbes desesmlarfio de meiadesfaz
sefrente ao publico. Ao transformar o fio de Ariadne (que nesse caso € o fio criado com as
meias) a ideia é transformar as simples meias em outros objetos, até mesmo nos objetos da
colecdo de Walter Benjamin. Héna relacdo que o textarmarios propde a cena o tempo
inteiro. Ese fragmento/peca traz a experiéncia que Walter Benjamin descreve sobredetoque
sua mao nas roupas e, principalmente, nas meias, quando adentrava a cémoda.

Os fragmentos benjaminianos atrelados ao prazer inerte que existe no desenrolar um
novelo conseguiram nortear as narrativas de um corpmatmuumdialogo com memdrias.
Memorias que constituem elementos suficientemente imagéticos para interligar em cena a
escritada infanciade Benjamin as memdérias da infancia da atriz. Sendo asgimtiea da
leitura do livroRua de M&o Unic1995) trouxe um envolvimento com a infémdio autor g
ao mesmo temp@om as nossas memarias, possibilitando caminhos de investigacédo para uma
composicao dramaturgica que dialogasse com nossas respectivas infancias. A experiéncia de
trocas com a escrita benjaminiana e com as sugestdes padiedaanfirmou o pacto com a
brincadeira. A brincadeira conduziu o processo envolto na transposi¢cdo da literatura de
Benjamin para a dramaturgia Haveres da infancia; Um poeta colecionador

A dramaturgia evidenciou asctcanadbepn? stA
como a herancga € a maneira mais pertinente de formar uma biblioteca (1995, p.324), para a acao
de colecionar as memdrias que surgiam diante d@mneias no processo cénico foato de

rememorarque permitiu a colecdo dos gestos paraaandturgia. Nessa dramaturgia, 0 corpo



91

que dangou com suas memdarias também colecionou artefatos que se sobrepdem ao tempo. A
inscricdo dessas narrativas que foram transpostas para o palco cerlabdiscurso do corpo
gue danca com as memorias, pois derdo com Jeanne Marie Gagnebiims imagens
dialéticas nascem da profusédo da lembranca mas sé adquirem uma forma verdadeira através da
i ntensidade i mobilizadora da rememora-«o" (
rememoracao também significana atencéo precisa poesenteem particular a estas estranhas
ressurgéncias do passado no presente, pois hao se trata somente de ndo se esquecer do passa
mas tamb®m de ag@d6,pshbr e o presenteo

O que permite a construcdoageconstrucdo denagens poeéticas da infancia que a
literatura de Benjamin coloca em suas crénicas € uma leitura que esbarra nas semelhancas de
universos pueris. Tais imagens perpassaram a infancia da atriz, 0 que trouxe para 0 processo
cénico uma busca incessante do olgae se pode ter para o universo infantil. Asdion
possivel, segundo Benjamin (1984), recuperar a sensibilidade do olhar infantil. Acredito que é
essa sensibilidade que possibilita ao adulto estabelecer uma percepg¢éo agucada do cotidiano.

O jogo infartil esta dado pelas criancas, e Walter Benjaaun(re)colocar as cartas na
mesa por meio de sua prosa autobiografica, fez com que infancias se reencontrassem. O fato é
gue o autor tinha consciéncia do jogo com as palavras que tanto o encantou em t®manais
infancia, colocandono despertade umaRua de Mao Uniod 995) asaudade que adentra os
coracOes acordeaolhares sobre 0 passado e o preségue nos propde Walter Benjamin em
sua escrita € um retorno aos rastros que a narrativa oral incitesogue vivenciam a artesania
das palavrasHa dois prévios problemas que envolveram essa narrativa analitica, mas que
preponderam como articuladores de um olhar para a composi¢ao cénica que se apresenta atravé
do mondlogo, a saber: a memoria e 0 esquatin Ambossaoarticulados dentro de um
processo mnemonico que esta envolto no método de vivéncias de um corpo em arte. Portanto,
no presente momento que se faz reverberar através de um olhar para o outrora é a capacidade
de tecer imagens de uma obteegperpassou o campo aatobiografia referenciada

S&o0 essas imagens que ao emergirem dentro do processo descreveram sobre a intengac
que ha no ato de colecionar. Para Benjamin, é no fragni2esempacotando Minha
Biblioteca: Um discurso sobre o colecia (p.227#235) que o autorrata sobre o
relacionamento de um colecionador com seus pertences, e para ele a arte de colecionar
comporta em si um valor sem igual, Amai s di
descreve sobre o momento em que umolivmuito desejado por eleifaleildo, e, logo apos,

escrevesobre as artimanhas de ndo demonstrar esse desejo e néo fazer langcamentos imediatos



92

para aquisicdo do objeto. Dessa forma, conseguia manter longe do alcance de seu mais novo
artefato de colecams possiveis lances dados por outros colecionadores que visavam mais estar
a frente desse jogo do que tomar posse da nova peca, o livro. Esse olhar atento para o exato
momento de dar o lance, Benjamin sé o adquiriu ap0s perceber que havia coleciona&dores qu
atentos aos outros, mantinham o interesse em cobrir as ofertas. Diante disso, ele considera que
Afquem pretende tomar parte de um | eil «o dev
€ nos concorrentes, e acima de tudo, manter a cabeca friaaotédst] e assim, ndo se ver
enf orcado por um pre-o altoo (1995, p. 232
Benjamin no fragmentoDesempacotando Minha Bibliotec@onduziu o abrochar das
mem-rias da atriz em cenaas e gsunemdiias aé¢ Waltero n a
Benjamin permitindo ao posterior processo de analise indicar que houve imagens que
ressurgiram a partir do esquecimento que se manifestou em cena

Entretanto, a conexdo da escrita benjaminina com a vida de Asja Lacis e olpossive
silenciamento durante décadas, durante inclusive anos da minha pesquisate para uma
suspensao da linearidade t@esscritaque dialoga com o gesto infantihtrsposto para o palco
com base as memodrias da infancia de Benjamin. Como tao importante fora o processo de
producdo teatral de Asja Lacis para Walter Benjamin, o seu silenciamento até o presente
momento nos diz muitdColocanosfrente a uma nova janela. Uma janela de possibilidades
paminvestigara improvisacao e o gesto na brincadeira como espacos de reconhecimento sobre
as redes que atuam sobre 0s corpos, insensibilizados pela trama cotidiana. E essa suspens&o, n
teatro e a partir do teatro que revela a importancia de desvelamgsiaseem cena, de refletir
sobre o esquecimentq principalmente sobre as imagens que nascem da profusdo entre a
imaginacédo e o corpo que danga com as memarias.

Assim em contento com o universo que WaBanjamindescreve sobre a infancia e
em consoante didlogo com a pedagogia teatral que Asja Lacis desenvolvera, o presente
trabalho aponta para o direcionamento daschdeiras como fonte reveladdaa imagens que
se intercalam entre memoria e esquecimento. Nesse emaranhado de tessituras mnemaonicas,
gue se almejou no trabalho de transposicdo da literatura benjaminiana para a dramaturgia de
Haveres da infancia; Um poeta colecionador a compreensédo do gesto infantil em um
primeiro momentoi durante as pesquisas prévias. No segundo instimtelevelar o
esquecimento imbuido nas imagens que emergiram durante o processo de construgdo cénica €
também durante o processo de analise desse desafio imposto para compreender a transposica

da literatura para a dramaturgia.
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Com todas essas consideracogsssivel indicar que a infancia € o momento em que
a linguagem adquire uma exploragdo es comunicacom o lugar da verdade e da
possibilidade. Segundo Jeanne Marie Gagnebin (1997),

€ a incapacidade infantil é preciosa: ndo porque ela nos permite lancaihar
retrospectivo comovido e cheio de benevoléncia sobre os coitadinhos que fomos, ou
gue nos cercam hoje. Mas porque ela contém a experiéncia preciosas e essencial ao
homem e seu desajustamento em relacdo ao mundo, da inseguranca primeira, enfim,
dasua naesobreania. (1997, p182)

As imagens que trouxeram um olhar maien&d para a poética de Benjamin
conectaranseao universo infantil possibilitando compreender as ligacdes imagéticas entre o
gue esteve em cena com as memarias que por ali pemmedvaianca do ator conseguiu por
um instante perceber através da experiéncia o que era o bada ogancia e o que em cena
transformouse em um livregaveta, guardando as colecbes de sua fase adulta. O que era
importante para indicar o contato préxiswm seus vestigios torn@e avido dentro da relacao
com a escrita benjaminiana.

Ao colocar em evidéncia os objetos da infancia da atriz como parte da dramaturgia,
houveum lugar propicio para pensar as imagens que fgexadoras das lembrancas. Eis que
em algum momento, a juncdo das mensgd@infancia de Walter Benjamin e da atriz torou
se aporiaindefinindo teatralidades da atuacéo do corpo cétoceandese assinma figura do
POETA Colocando a figura do Poeta em didlogo com as memdrias, conssgigimitar o
esquecimento que fora desvelado.

Dessa maneiras interfaces entre memoaria e esquecimento intensifiesgdarante o
processo eém possibilitado pensar nas modifica¢des acerca do mundo do propricgleedr
tomado pelas memoérias dout or € gue convergem nas brin
interessa a Benjamin € tentar elaborar uma certa experi&rédrGng com a inf ©nci a o
(GAGNEBIN, 1997. p.181).

O que se torna relevante sdo 0s pensamentos sobre o umviansiee a experiéncia
gue ao se reencontrar com o adulto em consonante didlogo com o passado, remonta no presente
um olhar critico para o lugar em que se esta inserido.

E essas narrativas comecam a tecer partes de uma historia individual que fora perpassada
por mem-rias coletivas, pois fias hist- -rias ¢
ou lidas, porém escutadas e seguidas; ela acarretam uma verdadeira fdBitdigég), (valida

para todos o0os indiv2duos de umagpbmesma col et
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O que o trabalho procurou foi promover a relagdtwememoria e tempo, dessa forma
permitiu relacionar a existéncia do ultimo quando foi possivel a distingdo de um instante
anterior e um posterior. Mas é no exercicio da lembranca que temosn@ian€omo
caracteristica da percepcao. Segundo Paul Ricouer, sO é possivel a dialética dendma m
no tempo porque ambgsbrepbersee 0 obj et o n«o ® i nerente p:
(2007, p. 35)

As imagens que surgiram do rememorar indieamcaminho de investigacdo desse
corpo em movimento com as memorias. S&o0 memayigsno processo de elaboracdo com o
passadpreconhecem nos conceitos benjaminianos a praxis sobre o universo infantil. S&o
reflexdes criticasque s6 ganham forcas a partir da representacdo do passado, mas que se
conectam com o tempo presente. Assim, € possivel afirmar que, canfigae no presente
combaseemm passado que fAs- se deixa fixar c¢como
nonomento em que ® r econheci dapaganfeBdioNds#hoM| N,
psiquico ndo é totalmente destryidoi st o que el e -r@redetativd dame n s
experi®°ncia vivao (PRIsuplsd guR asinmmagedsiemdergerze8 duiante
todo o processo, incluindo a anéalise que também se fez no caminho da red@dwateccoes
que partiram d compartilhamento das memori@a busca por desnudar o que fora esquecido
guando houve a junc¢éo do corpo que se movimentou com as lembrancas d=adeféalter
Benjamin e da atriz.

Assim ao compreender a infancia e conseguir meio do gestoin-fante uma
comunicacao com as imagens formadoras do passado, a dramatiigiedes da infancia;

Um poeta colecionadgpossibilitou um olhar critico sobre a realidade da propria @qai,

me referirei somente a atriz, por rtéocoletalo depoimentos do publico e também por néo ser
esse 0 objeto de estudd empreender um olhar minucioso para o trabalho realizagés a

longo prazo conseguir definir as trés imagens que emergiram durante o processo, é possivel
indicar um caminho de releitura das relacdes estabelecidas. Se foram relacdes de sgniassao,

no universo magico da imagem do marinheiro que esse logargobter uma desordem. O

olhar atento para a descricdo do marinheiro, colocando o publico parguolio, f& com que

a forca salvadora dessa narrativa buscasse sair do fundo. E ao estar a frente, apresentando o qu
la no fundo estaria, a atriz descreve@moria de uma infancia feliz, apesar dos gritos das tias.

Ela consegue atravessar as porteiras pular cada uma dejasfazsecom o intuito de liderar

as brincadeiras. As brincadeiras da infancia sao lideradas poraslas brincadeiras no teatro

fazemnatemer a perda do Poeta:
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Ainda sinto o turbilhdo. Ainda existem e se tornam frequentes as perdas do dia a dia.
E a Unica certeza é a seguranca que o poeta trouxe desde que o conheci. Eu ndo
consigo abandorl@. Eu ndo poss®.

E nesse ponto quse faz necessario ressaltar que as interfaces entre memoria e
esquecimento intensificaragedurante o processo @t possibilitado pensar nas modificagdes
acerca do mundo do préprio leitque é tomado pelas memorias do gudsrquaisonvergem
nas brick adei ras i nfanti s, pois Ao que interes
experiénciaErfahrung comainf ©nci ao ( GAGNEBI N, 1997. p. 18

Por isso, o estudo sobre a memdriserido napesquisa explorou as interfaces da
experimentacdo cénica e suampreensdo no didlogo entre a estética utilizada e os objetos
cénicos, entre as reminiscéncias de Benjamim atdz. Ess corpo cénico que ora esta em
cena descrevendo as suas memarias e ora se transforma na crian¢a que viveu situacdes que
constituiramcomo um homenpoeta foi 0 caminho que possibilitou o olhar sensivel para o
mundo e para esta cena. Portanto, foi percemigbrangéncia dana leitura da memdéria em
Proustpara qudossepossivel um entendimento sobre a escrita de Benjamin, e poguaoriee
para quehouvesseuma costura das memorias de uma infancia que perpassaram (e ainda
decorren) o fazer teatral do sujeito que se predispde a compartilhar suas lembrancas com as
Aposs2veis mem-riaso constru2dasarapPeoush afiPo e
memoria involuntéria forja o encontro de contetdos individuais ou coletivos de um passado,
que rememorado no presente, acentua essa fuséo. E € na relacao das imagens com o tempo gL
desvelo lembrancas e procuro no esquecimento (re)invempgigesie acordo com Benjamin,
Afonde h8 experi°ncia no sentido est,certdso do
conteldosdi o passado individual c(BENJAMINILIISDEI0M 0o p a:

A possibilidade da forca que essa narratisasegue angariar traz consigo um olhar
outropara o materialismo histérice,agora ha uma luz no fim do tdnel. Uma luz que ilumina
0s caminhosa sociedade que vivemd3or isso, reafirmo a importancia da figura do narrador.

E acredito ser importante lefir e pensar na estética e configuracdo da arte a partir das
narrativas que possibilitam um reconhecimento do passado, de uma reconfiglesgdo
passado no presente atual, ppEssquecimento revela ao corpo que danca com suas memaorias
a imagem da triee mnemoénica memorianaginacademagem. Essa triade sustenta a visdo do
sujeito tanto no rastro quanto no vestigio, ambos amalgamadotenor do individuo com

baseem suas experiéncias.

29Trecho do Diario de Bordo, de outubro de 2015
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ANEXOS

Na pagina 26h& uma citacdo do inicio das apresentacfes do monblageres da
infancia; Um poeta colecionadogqui nete anexg estaéo listada todas as apresentacdes
realizadas.

Apresentacdes: (i) Para os integrantefAdtulatorio (Foram realizadas em outubro
de 2013 com o intuito de abrir um didlogo com as diferentes pesquisas realizadas no grupo);
(i) naReunido de integrantes do Conselho Tutelar da regidao das Vertenté&s28/G3/2014;

(iif) no Coloquio de Pesquisa e ExtensadoUtaversidade do Estado de Minas GerbIEMG

I 17/05/2014; (iv) nor® Festival de Curtas de Uberlandial5/11/2014; (v) nadll Coloquio

Critica da Cultura. A Politica e as Letrasealizado pelo Programa de ggraduacdo em
Letrag Promel/UFSJ 1 23/11/2014 (vi) no VIII Encontro de Cultura Popular do
CaquendiMG i 02/05/2015; (vii)V Congresso Internacional de Literatura Infantil e Juvenil,
Celebrando a LeituraCELLIJ/JUNESP/Campus Presidente Prudent®3/09/2015; (viii)
Intervencéo artistica paEnsaioFotogréfico realizado nas ruas de Tiradentes30108/2015;
(ix)ynaBi bl i oteca P¥bl i ca Muni cingsaias 2Ba30/10/2816;a C:
(x) noll Seminario Internacional Casa Aberta / Il Semana Académica do curso de Teatro da
UFSJi 28/10/205; (xi)nal | | Semana |I nterna de Preven-«o
Minerais Metais e Ligas Ltda 27/11/2015; (xii) 3° Festival de Cenas Curtas de Tiradentes;
(xiii) Banca de TCC de Bacharel em Teatr5/12/2015; (xiv) Apresentacéo para alunas d
Escola Estadual Amélia Pasg046/02/2016; (xv) Apresentacédo da cena dentro das aulas de
Artes na Escola Estadual Jodo dos Sainftlse 22/03/2016xvi) retomada da cena aconteceu

no | Festival de Teatro de Bamkull8/10/2017; (xvii)V Férum de Educgdo/ll Jornada de
Letras: saberes em didlogo30/10/2Qdviii) Centro Pedagogico UFMG 18/12/2017(xix)

Purple Day extensdo do curso de medicina da UFM&6/03/2018.
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Figura 6i Rascunho feito no Diario de Bordo, no periodo de feverewatabro de 2014, o qual antecipou a
apresentacéo no evento do PROMEL.
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Figura7i Diario de Bordo, 16 de outubro de 2017.
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Figura9i Diario de bordo, 8 de dezembro de 2015.




FiguralO7 Diario de bordo, 19 de agosto de 2015.
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Figuralli Diéario de bordo, 18 de marco de 2014.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO JOAO DEL REI
& GRUPO AMBULATORIO

PARCERIA

[, Teaa

Dm\a wgbl C eulJm [iuJanivu
D J I J J Especialmente ao Gulla por me presentear com suas muitas falas
regBo: Janina | rinda sobre os conceitos benjaminianos e por se envolver com o
D ‘L h l r me‘Ll& Imaginério criado através dos fragmentos por ele escolhidos
regio e e Hw’m: io para a construgao deste monlogo.
0 Ambuldtorio é um gru M [ l S § Muito nnm?aﬂa Jan, quao maravilhoso fol ter vocé na dl:el;au deste
de Teatro da Universid! riz Janfos trabalho! Vocé que com sua sensibilidade artistica colocou em

coordenado pelo préfessor 1. El 52 D J D cena a poética de memorias tao nossas e soube muito bem
experimentacoes huscamos Mg icardo Pereira conduzir o processo,

conceitos come Infancia, Brlna'

Narrativa e Experiéncia’

[ Um singelo gesto de yratidao a minha mae, que costurou lindamente
que tenham relacao com Walles . D

dLEL e MWC""SE"‘: HF Dm nossas idelas e ao Filipi Diaz que pincelou com cuidados traces do
"poela” que agora sao tao meus. Ao Eder Nunes, artista de um olhar

tao sensivel que muito contribuiu com lindas imagens em um dia de
Poqruaan brinquel. Aprendi multa ) CO,PWI, ”JLS Dwd ] by
brincadeira muito divertida que p C I ;J % Obrigada Ricardo Pereira, por comprar nossa ideia I atrés e
" oslureira? parec por colorir as memorias em movimento.
Nao posso deixar de agradecer aos muitos amigos que assistiram
Del as méos ao Poeta que me ensia i m @atuar por entre Cemliat - ensalos, escutaram minhas palavras sobre estas memorias e as

cores, memorias, INIOS @ armarios. M“ 3 J a T elucubragoes acerca deste processo.
sicas segundos g, S@W " os Nathy e Talles, quero deixar um abrago que escrito esta nas minhas
memorias, vocés que sao 6timos companheiros de teatro, que

D 6{[_ u J S auxiliaram este corpo que danca com catia lembranca
Wg" alkot Lidudio Jevero colocada em cena.

l‘ l [h [«L u 3 Obrigada Claudio que nao é severo, e sim tao paciente,
ologra r Nunes ; amigo, dloce e acima de tudo criativo em todas as suas “artes”,

Gratidao ao imenso céu azul que envolve o Poeta e me trouxe o
"jogo das nuvens.,

‘ :

Figura 13 - Folderda 12 vers&o dsinopse(verso).
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loma Pela mao, 0 DOEL e enlaga com 0 universo in[anl'll €, D A
INFANC

PerJiJo nes}e universo, ele encon}ra as mU|Jras PossiLiliJaJes Je colorir Um Fueﬁ to‘euonaDOD‘
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Figura 15/ Folder da2? versdala snopse(verso).
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Figura 16/ Diario de bordo, 30 de margo de 2015.
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Figural7i Diario de bordo, 30 de margo de 2064437 de novembro de 2017.
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Figura B71 Diario de bordo, 29 de outubro de 2015 e 30 de outubro de 2015.

Figural9i Diéario de bordo, 19 de agosto de 2015.




110

Figura D7 Anexodo 1° roteiro da dramaturgia dtaveres da infancia; Um poeta colecionador
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Figura 2L7 1° roteiro da dramaturgideHaveres da infancia; Um poeta colecionador
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Figura 27 1° roteiro da dramaturgia daveres da infancia; Um poeta colecionador
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Figura B1 Esboco para disposicdo do corpo cénico no palco.
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Figura 247 22 roteiro da dramaturgia thaveresda infancia; Um poeta colecionador
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Figura 571 22 roteiro da dramaturgia thaveres da infancia; Um poeta colecionador
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Figura B1 22 roteiro da dramaturgia ¢taveres da infancia; Um poeta colecionador



