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RESUMO

A presente pesquisa investiga a fotoperformance como uma linguagem de expressao
autdbnoma. Defende-se aqui que a fotoperformance acontece quando o ato performativo €
realizado unicamente para a fotografia e atravées dela, ou seja, a acdo se transforma em obra de
arte por meio da imagem fotogréfica. Desta maneira, a fotografia se desliga, a priori, de seu
carater documental e é apresentada ao publico como uma obra singular. Para compreender 0s
aspectos e principais caracteristicas da fotoperformance, propomos uma reflexdo sobre a
fotografia e suas diversas formas de expresséo, questionando alguns limites estabelecidos para
0s géneros fotogréficos. Além disso, tracamos um breve panorama da historia da
fotoperformance, apontando algumas referéncias marcantes na relacdo entre performance
artistica e o registro fotografico. Com base nos conceitos de performance artistica e
performatividade, analisamos comparativamente uma variedade de obras de artistas que
trabalham com fotoperformance, abordando seus modos de producdo em paralelo ao processo
criativo desta pesquisadora. Esse estudo é realizado a luz de um referencial bibliografico
sobre a performance artistica, trazendo principalmente as ideias de Schechner (2006) e Cohen
(2002) e sobre a performatividade através das pesquisas de Féral (2012). Para falar sobre as
potencialidades estéticas e conceituais das fotografias apresentadas séo utilizados autores que
discutem o fazer fotografico, como Rouillé (2009) e Soulages (2010) e Cotton (2010)
principalmente. A analise foi baseada na observacdo das fotografias e nas aproximacoes
possiveis entre aspectos especificos da linguagem fotogréafica, da performance artistica e do
teatro performativo. Com isso, este trabalho desenvolve algumas caracteristicas principais da
fotoperformance, contribuindo para ampliar as noc¢des de performance artistica, expandindo
também o campo da fotografia, ao tempo que estas linguagens se entrelacam.

Palavras-chave: fotoperformance, performatividade, performance artistica, fotografia.



ABSTRACT

This research investigates photoperformance as an language of autonomous expression. It is
argued here that photoperformance happens when the performative act is performed solely for
and through photography, that is, the action becomes a work of art through the photographic
image. In this way, photography a priori disengages itself from its documentary character and
is presented to the public as a singular work. To understand the aspects and main
characteristics of photoperformance, we propose a reflection on photography and its various
forms of expression, questioning some limits established for photographic genres. In addition,
we draw a brief overview of the history of photoperformance, pointing out some striking
references in the relationship between artistic performance and photographic record. Based on
the concepts of artistic performance and performativity, we comparatively analyze a variety of
works by photoperformance artists, addressing the ways in which each artist produces in
parallel with the creative process of this researcher. This study is made from a bibliographical
framework about the artistic performance, bringing mainly the ideas of Schechner (2006) and
Cohen (2002) and about the performativity through the research of Féral (2012). To talk
about the aesthetic and conceptual potentialities of the presented photographs, we use authors
that discuss photographic making, such as Rouillé (2009) and Soulages (2010) and Cotton
(2010) mainly. The analysis was based on the observation of the photographs and the possible
approximations between specific aspects of photographic language, artistic performance and
performative theater. Thus, this work develops some main characteristics of
photoperformance, contributing to broaden the notions of artistic performance, also expanding
the field of photography, as these languages intertwine.

Keywords: photoperformance, performativity, artistic performance, photography.
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INTRODUCAO

Figura 1: Fotografia de arquivo, registro de minha mée em Séo Paulo, 1989.

Diante da fotografia de minha mée feita em Sdo Paulo, em maio de 1989, me encontro
titubeante, pois busco, em meio ao album de familia, fotografias de um passado, uma historia,
relatos de um cotidiano doméstico. No entanto, enxergo mais do que isso. O retrato me
conduz a uma série de questionamentos, como filha que busca conhecer uma histéria e

enquanto fotdgrafa que pretende compreender uma estética visual.

O retrato que escolhi mostrar apresenta mais que uma histéria, pois ali existe uma
pose, uma composicdo e uma performance (em seu sentido mais amplo) executada para a
fotografia, logo vérias narrativas podem ser construidas a partir dessa imagem. A narrativa
cotidiana de uma mulher que atende o telefone é envolta de poesia e camadas imaginarias que
transportam essa imagem para o universo artistico. Apesar da fotografia se encontrar no
album, onde o lugar reservado a ela é de documento e arquivo, é possivel acessar mais do que
iss0. A questdo é compreender o0 que transportaria essa foto de sua funcdo documental para a

de objeto artistico.

Seriam as roupas escolhidas para essa fotografia uma producéo tal qual a escolha de
um figurino? A composicao escolhida para o retrato feito em 1989 é tdo formulada quanto as
fotoperformances que apresentarei no decorrer desta dissertagcdo. Desse modo, a fotografia de

minha mae parece atravessar alguns argumentos deste texto, que redigi tomando como base as
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teorias da performance e as possibilidades de encenacdo para a cdmera. No entanto, mais do
que trazer defini¢des ou buscar alguma exatiddo em torno da linguagem fotogréafica, trata-se
aqui de uma discusséo que se propGe a questionar as significacbes comuns atribuidas a essas
fotografias e que pairam o imaginario social. Tais defini¢des perpassaram meu trabalho
enquanto artista pesquisadora no que se refere, primeiramente, ao carater documental da
fotografia e sua capacidade de captar o real. Por isso, é importante apontar que, a fotografia
constroi também novas possibilidades de invencdo da imagem numa sobreposicdo de reais.
Ou seja, as fronteiras entre realidade e ficgdo séo fluidas, nenhuma imagem traz consigo uma

realidade pura, muito menos uma completa ficcdo: essas definicdes se misturam.

Outra intrigante questdo que motivou, desde o principio, esta pesquisa foi o carater
performativo da fotografia. Apds perceber uma variedade de possibilidades de criagdes,
comecei a me indagar sobre a natureza performativa das imagens fotograficas, ja que os
registros de performances, as montagens, ou mesmo 0s retratos documentais nos quais
comecei a propor intervencdes tinham, nitidamente, aos meus olhos, uma ligacdo com a
performance artistica. Foi entdo que retornei aos meus proprios albuns de familia e pude notar
que existiam ali também certa performatividade, seja na maneira que minha mée posava para
0s retratos, na escolha das roupas que seriam usadas durante o registro ou nas marcas
causadas pelo tempo na materialidade das fotografias. Essas modificacdes e acOes diante da
camera fotografica possuem uma potencialidade que é em si performativa. Além disso, o
proprio abrir e fechar do obturador é tdo efémero quanto uma performance artistica que, por
sua natureza, se propde a ser um acontecimento Unico, tanto quanto a imagem que vemos
diante de n6s em um abrir e fechar de olhos. Seria entdo o acontecimento fotografico, similar

a um evento performativo?

Ao longo desses dois anos de pesquisa, todas essas questdes sobre as quais vinha
divagando foram se desenvolvendo a cada fotografia que eu me deparava, tanto de artistas
quanto de albuns de familia. Até mesmo os mais tradicionais fotodocumentaristas ndo me
convenciam mais de sua neutralidade e meus olhos ndo pararam de constatar modificacdes,
encenacdes e 0s mais variados elementos performativos em suas fotos. Acredito que,
conforme os fotdgrafos foram se apropriando de suas possibilidades criativas, ao mesmo
tempo em que a fotografia é compreendida como obra de arte, as caracteristicas performativas
comegaram a se tornar mais evidentes. Por isso, me arrisco a afirmar que, a fotoperformance
acontece ou torna-se uma linguagem possivel, quando esse desejo performativo, que ja é
intrinseco ao ato fotogréafico, € pensado e trabalhado previamente, de maneira consciente por

13



parte do artista/fotégrafo, pois reunir as condigdes para que o acontecimento performativo se
produza potencializa muitas caracteristicas da performance artistica que também podem ser
caracteristicas da fotografia. Dessa maneira, quanto mais a fotografia se assume como obra
artistica, mais a linguagem da fotoperformance torna-se possivel. Entdo, desde ja, arrisco
dizer que o virtuosismo da fotoperformance esta mais relacionado ao conceito estético do que

a capacidade tecnoldgica da fotografia de “registrar um acontecimento”.

Uma mesma fotografia pode ser considerada documento, arquivo e obra de arte. N&do
seriam espécies diferentes de fotos, mas variedades de uso de lugares que lhes sdo atribuidos.
Como pode acontecer com a fotografia de minha mée apresentada anteriormente. Essa
diferenciacdo é feita por aquele que olha, que pode apreendé-la como arte ou ndo. Dessa
maneira, encaixar a fotografia de maneira fixa nessas definicbes seria falho e um tanto

perigoso, pois esses territorios sao fluidos:

Ha uma postura do sujeito que, diante de uma foto, a recebe num horizonte
de expectativa que é da esfera da documentacdo ou da arte; a expectativa,
como sabemos, pode ser frustrada tanto em relagéo a arte quanto em relagéo
a documentacdo e ndo desembocar na declarag¢do: ‘Isto é uma obra’ ou
‘Aquilo € um documento’ (SOULAGES, 2010, p. 159)

Diante dessas defini¢cdes liquidas, esta pesquisa tenta discutir um pouco sobre 0s usos
da fotografia e, principalmente, chegar aos pontos em que ela se relaciona com a performance
artistica. O objetivo aqui é expandir as discussdes sobre uma linguagem até entdo pouco
estudada no ambito académico, a saber, a fotoperformance. Questionamentos referentes ao
potencial artistico da fotografia, bem como as possibilidades criativas do fotografo e daquele

que ¢ fotografado sdo atravessamentos que perpassam todo o texto dessa dissertacao.

Enquanto artista pesquisadora, acredito ser pertinente trazer aqui alguns trabalhos
artisticos meus em paralelo a fotografias que sdo referéncias para minha producdo. Estes
trabalhos abarcam desde fotografias de arquivo, obras que considero documentais ou
artisticas, e outras producfes pessoais que aparecem ao longo da pesquisa juntamente com o
trabalho de outros artistas. Acredito que ao desenvolver reflexdes sobre meu préprio processo
criativo contribuo para a producdo de conhecimento no campo das artes, a0 mesmo tempo em
gue posso potencializar minhas proximas criacoes artisticas e daqueles que terdo acesso a este

texto.

Os argumentos que desenvolvo neste trabalho dissertativo foram organizados em dois
capitulos. No primeiro deles, intitulado Reflexdes sobre a fotografia e seus usos, apresento um

breve panorama da fotografia no &mbito da arte contemporanea, mostrando sua relacdo com a
14



performance e com 0s movimentos de vanguarda que a precederam. O esforgo empreendido
nesse primeiro momento é para entender de que maneira a fotografia passa a ser aceita e
compreendida como obra de arte, a0 mesmo tempo em que tal estatuto possibilita a criacéo de
obras utilizando a linguagem da fotoperformance. Para isso, fago um breve apanhado acerca
da historia da fotografia na forma de documento e de sua utilizagdo como ferramenta por
artistas da arte conceitual e da arte corporal. Para construcdo desse raciocinio, o trabalho de
Rouillé (2009) é uma base para a argumentacdo, pois 0 autor traz em seu texto
questionamentos sobre os valores atribuidos a fotografia. Além disso, Rouillé (2009) embasa
um olhar sobre a fotografia a partir do qual podemos questionar seu aspecto documental e
pensar novas possibilidades de criacdo que caminham entre a documentacdo fotografica e a
imagem enquanto obra de arte. O autor fala ainda sobre realidades que sdo construidas dentro
das visualidades da fotografia e sobre a criacdo de varias camadas de realidades que se
sobrepdem na fotografia. Para ele, a fotografia ndo existe sem recriar, sem construir e sem

transformar a realidade.

Ora, a fotografia, mesmo documental, ndo representa automaticamente o
real; e ndo toma o lugar de algo externo. Como o discurso e as outras
imagens, o dogma de ’ ser rastro’” mascara o que a fotografia, com seus
proprios meios, faz ser: construida do inicio ao fim, ela fabrica e produz os
mundos. (ROUILLE, 2009, p. 18)

Essa potencialidade de produzir novas realidades existentes na esfera da imagem
fotografica atravessa tanto o género documental quanto a fotografia considerada artistica. No
entanto, realizar um registro fotografico com esse potencial trabalhado previamente torna
possivel a criacdo da fotoperformance. As ideias de Soulages (2010) serdo utilizadas para
discutir também esse carater onirico da imagem fotografica e a fluidez entre o que seria

considerado documental ou artistico, o autor diz que:

O artista, diante da infinidade de fendmenos possiveis, pode criar seu
mundo, que, na verdade, ndo existe mais, mas é tdo fantastico como o dos
fendmenos em qualquer escala que nos situemos. E por essa razio que ele
ndo torna visiveis os fendmenos ja visiveis, ele torna visivel o ainda ndo
visto: ndo é essa também a funcdo da fotografia? (SOULAGES, 2010, p.
104)

A fotoperformance acontece ao tempo que subverte essas definicdes e expande 0s
conceitos e possibilidades criativas tanto da performance artistica quanto da fotografia. Na
fotoperformance, uma das caracteristicas principais € a presenca da figura humana

performando para a cAmera. A relacdo entre corpo e espaco é fundamental nessa linguagem, e
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é nessa composicao que é realizada as produgdes de sentidos que formardo esse universo da

fotografia.

Ainda no primeiro capitulo sera apresentado um breve panorama da fotoperformance a
fim de introduzir algumas teorias estéticas e conceituais sobre obras que foram difundidas nos
anos 80 e 90. Para essa discusséo, utilizamos as ideias de Melim (2008), que escreve sobre a
performance nas artes visuais e traz uma gama de referéncias artisticas que utilizam a
fotografia como espaco exclusivo da performance. Os estudos de Cotton (2010) s&o
interessantes aqui, pois a autora escreve sobre a fotografia enquanto arte contemporanea,
trazendo reflexdes a respeito de um periodo no qual a imagem se distanciou do seu lugar de
documentacdo de obras de arte e se consolida na arte contemporanea. A autora apresenta
também uma serie de obras usadas para discutir essa nova construcao estética fotogréafica, e

podemos perceber como neste campo encontra-se um terreno fértil para a fotoperformance.

Para fechar o primeiro capitulo serd retomada a discussd@o sobre o0s aspectos de
realidade e ficcdo que envolvem a composicdo fotogréafica, propondo uma reflexdo sobre
performatividade, memoria e imaginacdo. Acredito que, assim como a histdria social, a
memoria e a imaginacdo sdo constantemente mutaveis tanto na performance, quanto na
fotografia e na prépria vida cotidiana. Para essa discussdo, utilizei principalmente os estudos
de Taylor (2013) sobre performance e memdria cultural, bem como as ideias de Bergson

(1990) sobre o imaginario.

No segundo capitulo da dissertacdo, ao qual dei o titulo de Estratégias e
Caracteristicas da Fotoperformance, apresento alguns dialogos entre performance artistica,
teatro performativo e fotografia analisando mais profundamente aspectos conceituais e
estéticos de variadas obras. Para isso, utilizo os estudos de Féral (2015) sobre teatro
performativo, e as teorias da performance artistica a partir das pesquisas de Cohen (2002)

principalmente.

Acredito que, com a utilizacdo da performatividade na fotografia, as fronteiras entre
realidade e ficcdo sdo diluidas, possibilitando uma construcdo imagética que ultrapassa 0s
limites da representacdo e da materialidade da imagem. A fim de elencar as principais
caracteristicas que marcam uma obra fotoperformatica, observei 0s pontos de conexdo entre
as obras analisadas. Essa analise fez emergir a aproximacao entre arte e vida; o corpo do
artista em foco; a nocdo de estranhamento proposta nas obras; a relagdo com outras

linguagens artisticas; a fuga de um lugar comum da corporeidade diaria e a quebra com a
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noc¢do de cotidiano. Esses aspectos contribuiram para desenvolver o que aponto nesta pesquisa
como as principais caracteristicas da fotoperformance, a saber: a) autobiogréfia, b) o jogo
entre realidade e ficgéo, c) a ressignificagdo do espaco cotidiano e d) desconstrugéo da figura

humana.

O corpus do trabalho é aberto, levando em consideracéo a necessidade de uma gama
de exemplos, tendo como centro a linguagem da fotoperformance em si e ndao a analise
especifica de determinada obra ou artista. Conforme as discussdes sobre a fotoperformance
vao se desenrolando no decorrer do texto, diversas obras vao sendo apresentadas e analisadas.
A partir das mesmas, sdo abordados os métodos de producdo de cada artista, tematica e
construcdo estética e conceitual de cada obra, apresentando especificidades que sdo proprias
da fotoperformance e que diferencia esta linguagem artistica de outras fotografias ou registros
de performances. Os artistas foram escolhidos devido a variedade estética na composicao de
suas obras; a relevancia dos trabalhos, considerando a repercussao dentro e fora do pais; o
elevado numero de exposicdes e citacdes na midia e a relagdo que as obras apresentam com o
meu proprio trabalho artistico. Desta forma, os artistas citados sdo também referéncias
pessoais em meu processo artistico, por isso, em muitos momentos, farei paralelos entre essas

obras e minhas fotografias.

Dentro do ambito académico, a fotoperformance é um campo novo de estudo, por isso,
existe um déficit de trabalhos que se propdem a investiga-la como linguagem artistica
singular. Durante o processo de investigacdo, foram encontrados alguns artigos e dissertacoes
que utilizam, de fato, o termo fotoperformance, e esses trabalhos sdo referenciados aqui,
devido as importantes contribui¢es que ofereceram para o desenvolvimento desta pesquisa.
Os artigos de Luciano Vinhosa (2014)! sobre a fotoperformance sdo de grande importancia
para esta dissertacdo, o autor trata de alguns precedentes da fotoperformance e descreve
alguns métodos de producdo frequentemente observaveis. O autor também elucida algumas
duvidas acerca do estatuto dessa linguagem que considera estar em fase de emancipacdo. O
trabalho de Flavia Adami (2011)? sobre a hibridizagdo entre performance e fotografia também

é uma referéncia, levando em conta que a autora fala sobre esse lugar privilegiado da

! Luciano Vinhosa no artigo Fotoperformance - Passos Titubeantes de uma Linguagem em Emancipacéo traz os
precedentes da fotoperformance e algumas teorias que definem esta linguagem a partir das ideias de Krauss
(2000), Glusberg (2007) e Benjamin (1994) principalmente.

2 Flavia Adami no artigo A Hibridag&o entre Performance e Fotografia: Um Estudo Sobre a Performance, a
Fotografia e o Artista Luiz Rettamozzo discute principalmente o lugar da performance nas artes visuais,
propondo um diélogo entre Goldberg (2006), Melim (2008) e Auslender (2006) principalmente.
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fotografia diante da acdo performatica, tudo isso a partir do trabalho de Luiz Rattamozzo
(1981)3%. Além disso, a dissertacdo de Daniele Neves (2012)* também sera utilizada, pois a
pesquisadora trata do registro de performances de Claudia Paim e diferencia o registro da
performance da fotoperformance trazendo elucidagdes a respeito do tema.

A respeito das pesquisas sobre fotoperformance existentes no Brasil, Vinhosa (2014)
explica que, com o advento da arte conceitual®, muitos artistas passaram a usar
conscientemente a fotografia para realizar trabalhos envolvendo certa discursividade corporal,
mas em raros momentos colocaram a agdo fotografica no centro de suas especulacdes
artisticas. De acordo com o autor, somente a partir dos anos 1990, os artistas passaram a
explorar a fotoperformance como linguagem autdonoma de expressdo, porém desde seu
advento, a performance sempre teve a fotografia como aliada. No entanto, o fotdgrafo
cumpria o papel de registra-la, sem ainda se posicionar como artista produtor daquela obra.

Os caminhos metodologicos desta pesquisa sdo inconstantes e ndo-lineares. Acabo de
me reconhecer como uma artista pesquisadora (de primeira viagem), o que reflete diretamente
na minha escrita. A inexperiéncia para este processo nao é completamente negativa, pois
considero que compreender o caminho € tdo importante quanto o destino ao qual ele nos leva.
Desta maneira, percebo que na producdo dessa dissertacdo, ao longo destes dois anos de
mestrado, executei uma metodologia némade, como aponta Deleuze e Guattari (1995) no
desenvolvimento do método cartografico. Compreendo esse nomadismo ndo como uma
pratica de caminhar sem rumo, mas caminhar com proposito, sabendo até onde ir e para onde
voltar. Ou seja, a cada passo que eu dava durante a pesquisa, encontrava pistas que me
guiavam para onde eu deveria seguir em busca de mais respostas. Ou seja, cada aula e cada
congresso que participei, cada fotografia que produzi e projetos artisticos que desenvolvi
foram cruciais para esta pesquisa e interferiram no desenvolvimento da metodologia criando

novas conexoes.

O trabalho apresentado nestas paginas € fruto de uma pesquisa qualitativa, pois nao

somei numeros exatos de obras, nem apresento dados quantitativos. Em vez de considerar que

3 Luiz Rattamozzo é um artista brasileiro que trabalhou com pintura, gravura e fotografia. Realizou performances
que misturavam linguagens artisticas e que foram registradas por outros fotégrafos.
4 Daniele Neves em sua dissertacdo Performance e registro: a producdo performatica de Claudia Paim
diferencia o registro da performance da fotoperformance utilizando as ideias de Soulages (2010) Cohen (2002) e
Kossoy (2002), dentre outros autores.
> A Arte Conceitual € um movimento artistico que teve seu auge na Europa e nos Estados Unidos durante a
década de 1970. Foi uma espécie de reacdo ao formalismo da arte, principalmente europeia, da década de 1960.
Pretende-se abordar durante a dissertagdo as vanguardas em ascencao nesse periodo para discutir como elas
influenciaram a performance art e consequentemente a fotoperformance.
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estou realizando uma analise, prefiro afirmar que estabeleco aqui dialogos entre teorias e
praticas sobre a fotoperformance, envolvendo também a minha pratica artistica, pontuando
todas as minhas inquietacdes a respeito do tema. Busquei refletir também sobre meu préprio
processo criativo, porque minha préatica fotografica também é uma parte da metodologia desta
pesquisa. Para integrar teoria e pratica desenvolvi a criacdo de fotoperformances juntamente
com o aporte teorico utilizado na pesquisa. Assim a teoria utilizada sustenta a poética
artistica, proporcionando muitas das reflexdes que sdo apresentadas nesta dissertacéo.

Acredito que o método de pesquisa em artes ndo traz precisdo como nas demais areas,
pois trata-se de discussdes sobre subjetividades. No entanto, a cartografia como método de
pesquisa, talvez seja a teoria que contempla essa caminhada némade de maneira mais
coerente. Esse método de pesquisa foi desenvolvido por Félix Guattari e Guilles Deleuze, no
livro Mil Platés (1995). Segundo os autores, uma pesquisa cartografica € como um rizoma
aberto suscetivel a receber modificacbes constantemente, podendo ser desmontavel ao

estabelecer diversas conexdes de conhecimento:

A cartografia € um método formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari
(1995) que visa acompanhar um processo, e ndo representar um objeto. Em
linhas gerais, trata-se sempre de investigar um processo de producdo. De
saida, a ideia de desenvolver o método cartografico para utilizacdo em
pesquisas de campo no estudo da subjetividade se afasta do objetivo de
definir um conjunto de regras abstratas para serem aplicadas. Ndo se busca
estabelecer um caminho linear para atingir um fim. A cartografia é sempre
um método ad hoc. Todavia, sua construcdo caso a caso ndo impede que se
procurem estabelecer algumas pistas que tém em vista descrever, discutir e,
sobretudo, coletivizar a experiéncia do cartdgrafo. (KASTRUP, 2009, p. 32)

Para desenvolver esta pesquisa, selecionei uma colecdo de fotografias, um material
amplo, aberto e atravessado por subjetividades. Essa caracteristica do objeto de andlise se
manifesta na ndo linearidade com que a investigacdo € conduzida. O processo foi se
desdobrando e assumindo diferentes dimensdes que nao foram previamente planejadas. Esta é
uma peculiaridade da cartografia como método, que ndo possui um plano a ser executado ou
uma lista metddica de passos a ser seguida. No que diz respeito aos impactos da pesquisa,
Kastrup (2009) afirma que todas realizam intervencdo. Sendo assim, é possivel emergir teoria
e prética, trazendo experiéncias do sujeito pesquisador em paralelo com outros objetos. Nesse
processo, a cartografia acompanha os efeitos causados no préprio percurso da investigacdo. E
S80 esses atravessamentos que tento trazer aqui, a fim de produzir reflexdo sobre a

fotoperformance.

19



O método cartografico mostra também como € significativo a experiéncia pessoal do
pesquisador para a producdo da dissertacdo. Ou seja, o que € vivido pelo pesquisador
contribui para uma produgdo de conhecimento cientificamente valida. Isso justifica também o
envolvimento da minha préatica artistica na pesquisa académica. Tal metodologia se faz
pertinente considerando que este trabalho esté inserido na linha de pesquisa em Performance,
Processos e Poéticas Artisticas, que visa compreender a pluralidade de suportes, abarcando
investigagdes sobre desdobramentos processuais e poéticos. No entanto, ndo é de interesse
dessa dissertacdo se desdobrar de maneira longa sobre as teorias que envolvem o método
cartografico, mas explicar ainda nesta introdugdo como a pesquisa foi realizada buscando o

devido embasamento teorico que a justifique.
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1 REFLEXOES SOBRE A FOTOGRAFIA E SEUS USOS

Figura 2: Francesca Woodman, Sem Titulo, 1977-78

Fonte: Jornal Britanico de Fotografia

Figura 3: Francesca Woodman, Do Espago, 1976

Fonte: Site Ramona
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De maneira fantasmagorica, como se 0 corpo presente na imagem se misturasse com o
ambiente retratado, a obra de Francesca Woodman® (Figura 2) sugere que o olhar do
espectador se perca a procura de um inicio e de um fim a ser percorrido na fotografia. A
principio, uma ideia de friccdo entre os limites do real e do ficcional sdo colocados em jogo,
rapidamente é possivel perceber que tais definicGes se misturam. Pode-se perceber também
que as acdes da artista foram executadas para ser fotografadas ou encenadas para a camera,
com um planejamento prévio, um programa fora do cotidiano. Para além dessas rapidas
impressBes conceituais, ainda pode-se constatar que é em razao das técnicas dos dispositivos
fotograficos e das possiveis edicdes realizadas posteriormente, que esses resultados estéticos
foram alcancados. Seja por um aumento de contraste entre luz e sombra, pela escolha da
composicdo dos elementos inclusos na cena fotografada ou até mesmo pela maneira que a
artista se posiciona diante da camera, o olhar do espectador, diante da fotografia, se confunde

na tentativa de entender a imagem materializada.

O trabalho de Francesca Woodman revela uma série de questdes relacionadas ao
corpo, sua relagdo com espaco e a autorrepresentacdo, ja que a artista sempre fotografava a si
mesma. A obra de Woodman ¢ frequentemente relacionada ao surrealismo e a performance.
E, mesmo que a prépria artista ndo tenha classificado seu trabalho dentro de nenhuma das
duas linguagens, é possivel perceber esses rastros. De acordo com Melim (2008), Francesca
trabalhava com a aderéncia de si como objeto de arte, nhuma série de acGes performaéticas

enderecadas a fotografia. Sobre a obra House (1975- 1976) a autora escreve que:

[...] a artista se fotografava em casas parcialmente destruidas ou
abandonadas, explorando a natureza ou pertinéncia de sua auto-
representacdo como forma de conveniéncia (porque seu corpo era, sem
davida, uma matéria sempre a disposicdo), e relacionando-se sempre com 0
espaco dessas casas como se fossem prolongamentos de si mesma. (MELIM,
2008, p. 53).

Sdo as aproximacOes entre uma a¢do cotidiana e uma acdo artistica que fazem o
contetdo das obras coincidir com o ser fisico do artista e o lugar de suas préaticas artisticas,

explica ainda a autora. Ou seja, ambos — sujeito e expressdo estética- sdo objetos de arte. A

& Francesca Woodman faleceu aos seus 22 anos e apesar de ter deixado um ndmero enorme de trabalhos - pelo
menos 10.000 negativos de fotografias - e da poténcia artistica da obra, pouco se tem de informacdes a respeito.
Sua obra pertence agora ao Woodman's Estate, gerenciado pelos seus pais, 0s artistas Betty e George Woodman,
e representado pelas galerias Victoria Miro em Londres e Marian Goodman em Nova lorque. Quando algum
trabalho possui titulo este normalmente foi dado por alguma anotacéo feita no papel, de modo que sua obra é
costumeiramente  dividida por periodos de sua vida e locais. Fonte: Site El Pais
<https://brasil.elpais.com/brasil/2016/01/22/cultura/1453475483 302876.html> Acesso em 12 de julho de 2018.
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obra de Francesca Woodman pode ser entendida entdo enquanto fotografia e acéo
desempenhada a partir de um corpo presente, ou 0 que classificamos nesta pesquisa de
fotoperformance. A relagcdo posta entre performance e fotografia na obra de Francesca
Woodman é a da captura de uma agdo que é concebida diretamente para a camera, uma
relacdo que se distancia da ideia de fotografia apenas como registro de uma performance e se
aproxima dos comentarios de Adami (2011) a respeito da obra de Luiz Rettamozzo. Além
disso, as acOes da artista foram realizadas sem nenhuma audiéncia prévia, o0 acesso a obra
acontece num momento posterior, quando suas fotografias sdo levadas a publico. Desta
maneira, pode-se afirmar em seu primeiro momento, que a performance de Woodman foi
realizada com o espectador ausente, colocando apenas o proprio corpo da artista em relacdo
com o espaco e com o dispositivo fotografico.

A partir de trabalhos como os de Francesca Woodman, esta pesquisa busca investigar
a fotoperformance como uma linguagem autonoma de expressdo. Defende-se aqui que a
fotoperformance acontece quando o ato performativo é realizado unicamente para a fotografia
e atraves dela, ou seja, a acdo se transforma em obra de arte por meio da imagem fotografica.
Desta maneira, a fotografia se desliga a priori de seu carater documental’ e é apresentada ao
publico como uma obra artistica singular. Acredita-se que a imagem fotogréafica é capaz de
sustentar um discurso independente e de expressao propria, desvinculada do referente
fotografado. Para isso, apresentaremos ao longo do texto algumas obras de artistas que
trabalharam com a linguagem da fotoperformance. Essas obras serdo analisadas e comentadas
a luz de um referencial bibliografico sobre o tema, trazendo como norte as teorias da
performance artistica e da performatividade, para falar sobre as potencialidades estéticas e

conceituais das fotografias, abordando também os modos de produzir de cada artista.

Vale ressaltar ainda a coeréncia de uma pesquisa que se propde a estudar a fotografia
dentro das artes cénicas. E cada vez mais frequente o surgimento de obras que se situam em
territorios hibridos, concentrando tracos de artes plasticas, musica, danca, cinema, video e
performance, afirma Fernandes (2011). A autora explica que no teatro, especificamente, cada

vez mais 0S processos criativos tém acontecido com uma aversdo a ascendéncia do drama

7 Sera explanado mais a frente sobre a nogdo de fotografia documental e como ela foi utilizada por artistas da
arte contemporanea e conceitual. Mas, grosso modo, entende-se aqui por fotografia documental, aquela imagem
que tem a funcdo de documentar determinado acontecimento, a fotografia funciona como arquivo, ou seja, uma
documentacdo ou comprovacdo fotografica. Vale ressaltar que mesmo a fotografia documental sofreu
transformagdes na maneira como é produzida e compreendida. No entanto, sua utilizagdo tem um valor histérico
marcante. Seja para documentar a vida de comunidades tradicionais, guerras ou sociedades urbanas.
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para a constituicdo de sua teatralidade e de seu sentido. A partir de entdo, as fronteiras que

separavam as linguagens artisticas se apresentam cada vez mais fluidas:

O teatro contemporaneo partilha com a danca, as artes plasticas e o cinema
uma crise de identidade e uma indefinicdo de estatuto epistemoldgico. Nesse
sentido, pode-se falar de experiéncias cénicas com demarcacdes fluidas de
territério, em que o embaralhamento dos modos espetaculares e a perda de
fronteiras entre os diferentes dominios artisticos sdo uma constante.
(FERNANDES, 2011, p. 11)

Desta maneira, podemos pensar a cena teatral como um territorio fluido de criacao
assim como a producdo fotografica utiliza métodos muito semelhantes a encenacéo teatral.
Ambas as linguagens artisticas podem ser pensadas numa construcdo de luz, cena, figurino,
enquadramento e narrativa. Com 0 avancgo tecnoldgico apos a era industrial, as producdes
teatrais tém se utilizado, cada vez mais, de recursos audiovisuais em suas montagens. Essa
mudanca favorece possibilidades de criagdo ainda mais hibridas, podendo tanto o teatro se
apropriar da fotografia e do video, quanto a fotografia da criacdo cénica. Outro ponto
importante a ser ressaltado aqui é a maneira que as duas linguagens se entrelagcaram com a
performance. Acreditamos que o surgimento da performance artistica influenciou a danca, a
musica, o teatro, a fotografia e as demais linguagens de uma maneira geral. Essas conexdes
serdo abordadas mais detalhadamente no capitulo seguinte de modo a evidenciar, no decorrer

da anélise e apresentacdo das obras, o entrelagamento entre as artes da cena e a fotografia.

No que se refere a relacdo entre performance artistica e fotografia, especificamente,
que é o foco de interesse desta pesquisa, pode-se afirmar que desde o surgimento da
performance artistica muitos profissionais utilizaram a fotografia para registrar suas acoes
performativas, mas sem ainda atribuir a imagem fotografica o estatuto de obra de arte. A
principio, a performance era compreendida como uma arte efémera e, por isso, muitos artistas
estabeleciam parcerias com fotografos para que eles registrassem o momento de suas acoes
performativas com intuito de documentar os acontecimentos. Cohen (2002) comenta sobre 0s
precedentes da performance e afirma que a body art, por exemplo, deslocava o ponto focal do
produto para o processo e da obra para o criador. Desta maneira, 0s registros das pinturas
performaticas de Jackson Pollock ja apresentavam o corpo como suporte artistico assim como
a autoflagelacdo programada de Gina Pape. No entanto, as fotografias dessas acbes eram
vistas como documentacdo e ndo como obra artistica autbnoma detentora de um discurso

proprio.

No entanto, neste momento de nascimento da performance artistica, a fotografia mais

do que registro, pode ter sido crucial para a compreensdo da obra de diversos artistas. Krauss
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(2000), citada por Vinhosa (2014), explica que ao considerar aspectos estéticos como o
angulo, enquadramento e condi¢des de luz, é possivel apreender das fotografias muito mais do
que uma documentacgédo do processo do artista, ou uma prova do acontecimento de sua obra.
Nessa perspectiva, essas fotos seriam capazes de sustentar um discurso autbnomo e de
expressao propria. A respeito dessa capacidade da fotografia, André Rouillé (2009) afirma
que:
A imagem fotografica ndo é um corte nem uma captura nem 0 registro
direto, automatico e anal6gico de um real preexistente. Ao contréario, ela é a
producdo de um novo real (fotografico), no decorrer de um processo
conjunto de registro e de transformacéo, de alguma coisa do real dado; mas

de modo algum assimilavel ao real. A fotografia nunca registra sem
transformar, sem construir, sem criar. (ROUILLE, 2009, p. 77)

Essa habilidade que a fotografia tem de produzir e recriar um novo real através da
imagem que essa pesquisa se apoia, entendendo de quais maneiras essas narrativas visuais

podem construir um discurso proprio. Sobre a ideia de recriar um novo real, vemos que:

O artista recriando imagens e objetos continua sendo aquele ser que ndo se
conforma com a realidade. Nunca a toma como definitiva. Visa, através de
seu processo alquimico de transformacdo, chegar a uma outra realidade —
uma realidade que ndo pertence ao cotidiano. Essa busca é uma busca
ascética talvez, a do encontro do artista, criador, com o primeiro criador.
(COHEN, 2002, p. 61 € 62)

E é essa camada que desloca a no¢do de cotidiano que é interessante aqui, pois esse
distanciamento é que vai provocar uma fusao entre vida e arte, estimulando uma nova leitura
para 0s acontecimentos da propria vida, explica Cohen (2002). Quando o estranhamento
visual € proposto, ele destaca o objeto do seu contexto original proporcionando uma melhor
observacdo seja da imagem fotografica ou da acdo que estd sendo desempenhada ao vivo.
Ainda de acordo com o autor, numa classificacdo topoldgica, a performance artistica se
colocaria no limite das artes plasticas e das artes cénicas, sendo uma linguagem hibrida que
guarda caracteristicas da primeira enquanto origem e da segunda enquanto finalidade. O
mesmo acontece com a fotoperformance, ela exige uma encenagéo para a cAmera a0 mesmo
tempo em que se utiliza das técnicas e conceitos das artes plasticas, surgindo numa

hibridizacdo de tais modalidades artisticas e se colocando como uma linguagem singular.

Na fotoperformance, embora algumas pessoas presenciem a acédo, ela s6 se converte
em obra de arte quando as fotos sdo expostas, ou seja, € a partir da passagem da performance
para outra linguagem que a obra passa a existir, explica Veloso (2017). A autora afirma ainda
que acdes performativas e fotografia convivem como produgdes paralelas, desde os anos 60,

considerando suas evolugdes processuais. Além disso, a fotografia revela modos de performar
25



para a camera, sendo o dispositivo fotografico uma extensdo do corpo do performer e um
objeto de suas agdes. Pois, como explica a autora, a presenca da caAmera pode modificar a agéo

realizada:

Quando uma performance se dirige a uma camera, o resultado foto ou
videografico — isto é, sua documentacdo — ganha outra dimensdo, cumpre
outro papel no campo da performance. N&o se trata apenas de um registro,
mas de um atestado da existéncia da acdo, um meio de expressdo, uma
extensdo, um prolongamento da performance em outras materialidades.
(VELOSO, 2017, p.119)

Se ao falar de fotoperformance fossemos distinguir os diferentes processos - a
performance e o ato fotografico - chegariamos ao entendimento de que fotografar uma
performance trata-se de um trabalho que lhe é externo. Mas a fotoperformance se constitui
como a propria obra em si, a fotografia € o suporte da performance, sendo um fim em si

mesma, como afirma Neves (2012):

Uma fotoperformance se estabelece como um trabalho performatico
autdbnomo, desvinculado do objetivo documental que o registro fotografico
possui. Neste caso a fotografia ndo é documento, mas o meio especifico de
apresentacdo publica da performance. Ela é entendida como uma
performance, pois, embora o0 objeto artistico configure-se como imagem
fotografica, ele estd centrado no corpo do artista, que no momento da captura
da imagem esteve a performar diante da cAmara. A fotografia é a finalidade
da concepcdo da performance, criacdo estd elaborada em funcdo do
dispositivo fotografico. (NEVES, 2012, p. 3)

Desta maneira, torna-se mais clara a relagdo que o corpo estabelece com o espaco, a
imagem e a performatividade. Esses trés elementos se encontram na construcdo da
fotoperformance para a criacdo de uma Unica obra que passa diretamente pela camera
fotogréafica. Além disso, o publico se relaciona com essa obra através da fotografia, que é o
elemento central. Os debates atuais sobre a natureza da imagem e seu funcionamento séo
marcados por uma variedade de concepgfes que sdo, muitas vezes, contraditorias. A imagem
fotografica passou por uma série de transformacgdes na maneira como € entendida e produzida.
Em um primeiro momento, a fotografia era vista como representacdo de um real preexistente,
caracterizada pelos valores de objetividade e neutralidade fotografica, como observa
Lombardi (2007). Com os avangos tecnoldgicos, os fotografos encontraram novas
possibilidades de criacdo e se apropriaram da sua capacidade criativa na producdo da imagem.
Surgem entdo novas concepgdes estéticas que possibilitaram questionar esse carater de
verdade e de representacdo de uma realidade pura atribuida a fotografia, bem como seu

aspecto unicamente material. E importante ressaltar que a fotografia é entendida aqui como
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obra de arte, e a possibilidade de desvendar sua poténcia expressiva é o que motiva esta

pesquisa.

Acredita-se que o potencial expressivo da imagem fotogréfica esta, justamente, na sua
capacidade de convocar as imagens mentais do receptor, em um campo imaterial. Entendendo
que a fotografia € maquina para captar, em vez de representar. “Captar forgas, movimentos,
intensidades, densidades, visiveis ou ndo; e ndo para representar o real, porém para produzir e

reproduzir o que é passivel a ser visivel (ndo o visivel)” (ROUILLE, 2009, p. 36).

Desse modo, a fotografia pode ser entendida também como a constru¢do de um novo
real, pois mesmo a atividade documental se vé diante de um exercicio criativo. Seria entdo a
possibilidade de encarar a fotografia distante de sua funcdo documental, ou como reflexo de
uma realidade preexistente, que contribuiria para que fotografos adotassem um carater mais
expressivo e criativo em sua producdo de imagens. A partir desse Vviés criativo, os fotografos
passaram, inclusive, a se colocar como cocriadores na documentacdo de performances,
estando ao lado artistas que performavam para a camera. Além disso, o préprio performer
também se fotografava, produzindo autorretratos. Nesse processo, 0s dispositivos técnicos
passam a ser compreendidos também como mecanismos para as acGes do performer, que

passaram a produzir fotoperformances.

Rouille (2009) afirma também que a fotografia acontece a partir da nocdo de encontro,
ou seja, ndo é uma coisa imutavel e inflexivel que é fotografada. O processo fotografico &,
precisamente, 0 acontecimento desse encontro entre fotdgrafo e objeto fotografado. O autor
explica que a singularidade do processo fotografico define as condi¢bes do contato e,

finalmente, as proprias formas da imagem.

Por isso, “fotografar consiste em atualizar um evento que ndo existe fora da imagem
que o exprime, mas que difere dela na esséncia” (DELEUZE, 1969, p. 30). Diante desta ideia,
0 que se pretende construir com a fotoperformance é uma narrativa que por si sO seja
expressiva, potente e independente de um evento anterior para construir uma relacdo com o

receptor. Pois o proprio processo fotografico é um acontecimento singular.
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1. 1 Mundos Possiveis (?) na Imagem Fotografica

Desde o surgimento da fotografia por volta de 1840, alguns valores como a
neutralidade do fotégrafo e a conviccdo no registro fotografico como prova de um
acontecimento beiram o imaginario daqueles que se colocam diante da imagem fotogréfica,
sejam estudiosos das artes ou ndo. Isso acontece porque a fotografia tem a capacidade de
prender o receptor de uma forma mais intensa que os demais meios de expressdo artistica,
pois transmite confiabilidade devido a semelhanca com o referente, ou seja, o local e o objeto
retratado. Tudo isso contradiz facilmente aqueles que questionam o carater de verdade da

fotografia.

Roland Barthes (2015), em A Camara Clara, analisa fotos que marcaram sua vida e
desenvolve reflexdes tedricas sobre a imagem fotografica. O autor mostra como a fotografia €
capaz de evocar o passado e “sempre traz consigo seu referente” (BARTHES, 2015, p.15). Ou
seja, para o autor, o que vemos na fotografia é exatamente o que esta ali, um referente

fotografado em um determinado momento historico.

Tal foto, com efeito, jamais se distingue de seu referente (do que ela
representa), ou pelo menos nao se distingue dele de imediato ou para todo
mundo [...]. Por natureza, a Fotografia (é preciso por comodidade aceitar
esse universal, que por enguanto apenas remete a repeticdo incansavel da
contingéncia) tem algo de tautoldgico: um cachimbo, nela, é sempre um
cachimbo, intransigentemente. (BARTHES, 2015 p. 14 -15)

Na mesma perspectiva, Phillippe Dubois explica, posteriormente, a concepcdo de
fotografia como marca do real. O autor atribui a imagem o estatuto de indice, da semiotica de
Charles S. Pierce. Ele também define a fotografia como impressdo da realidade e ligada ao
referente representado, podendo ser classificada como um “espelho do real” (DUBOIS, 1993,
p. 27). Essas ideias permearam, por muito tempo, as teorias da imagem, tanto pela relacdo de
semelhanca que a fotografia proporciona, quanto pelo carater de objetividade atribuido a
méaquina fotografica. Tal embasamento teorico, contudo, desconsidera as interferéncias

humanas durante a producdo dessas representacdes visuais.

Em 1983, Vilém Flusser publicou Filosofia da Caixa Preta, obra na qual ele faz uma
importante reflexdo sobre o trabalho da imaginacdo na producéo fotografica. E defende que
imagens sdo superficies que pretendem representar algo que se encontra fora no tempo e no
espaco, além de propor um método para codificar imagens. Para Flusser (1983), o significado

da imagem esta na superficie e pode ser captado por um golpe de vista. Ainda que o filésofo
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j& considerasse o trabalho da imaginag&o, ele mantinha os principios semioticos na sua ideia

de codificar imagens através de aspectos técnicos, sociais, culturais e estéticos.
(...) [As imagens] devem sua origem a capacidade de abstracdo especifica
que podemos chamar de imaginacdo. No entanto, a imaginacdo tem dois
aspectos: se de um lado, permite abstrair duas dimens6es dos fenémenos, de
outro permite reconstituir as duas dimensdes abstraidas na imagem. Em
outros termos: imaginacdo € a capacidade de codificar fenbmenos de quatro
dimensBes em simbolos planos e decodificar as mensagens assim

codificadas. Imaginacdo é a capacidade de fazer e decifrar imagens.
(FLUSSER, 1983, p.7)

Annateresa Fabris (2008), ao analisar o lugar da imagem fotogréfica no universo da
cultura visual, questiona qual o estatuto da fotografia e a relacdo da imagem com o referente,
retomando a discussdo sobre a verossimilhanga fotografica. Em seus apontamentos ela
comenta que a questdo da presenca do referente na fotografia € uma fonte de disputas teoricas
e que apesar da existéncia de um sem numero de estudos que analisam todas as manipulagdes
a que uma fotografia pode ser submetida, ela continua sendo vista como uma prova irrefutavel

de verdade, da veracidade de um acontecimento, pela maioria das pessoas.
Construida ou tomada no calor da hora, a fotografia é vista pela sociedade
como a evidéncia do que aconteceu ho momento em que o operador voltou
sua camara para um determinado referente. O carater testemunhal da
fotografia, ainda tdo prezado nesse momento em que as tecnologias da
informacdo apontam para uma desnaturalizacdo crescente do real, parece

fornecer uma ancora a uma sociedade que ndo consegue romper de vez com
a materialidade do mundo. (FABRIS, 2008, p. 39)

No entanto, a autora aponta que esse discurso de fidelidade ao real, de exatidao,
mobilizado pela propria fotografia, volta-se contra ela quando tenta ser aceita como objeto
artistico. Ao mesmo tempo essas relacdes entre fotografia e arte passam a ser percebidas por
uma outra vertente, pensando como a arte se utilizaria da fotografia para além da funcéo

documental.
O nascimento da fotografia, assim como toda a sua histéria — afirma
Francesca Alinovi — “baseia-se num equivoco estranho que tem a ver com
sua dupla natureza de arte mecanica: o de ser um instrumento preciso e
infalivel como uma ciéncia e, a0 mesmo tempo, inexato e falso como a arte.
A fotografia, em outras palavras, encarna a forma hibrida de uma ‘arte exata’

e, a0 mesmo tempo, de uma ‘ciéncia artistica’, o que ndo tem equivalentes
na histéria do pensamento ocidental. (FABRIS, 2008, p. 173)

No final do século XIX, com a descoberta de uma grande variedade de técnicas novas,
os fotografos puderam exercer um grau de controle muito maior sobre a imagem, efetivando
suas preferéncias estéticas claramente, através de uma selecdo entre os elementos de sua

propria arte. Desta maneira, até mesmo a ilusdo tornou-se possivel e com ela todo um elenco
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de temas miticos, oniricos e alegoricos que tornavam evidente no trabalho a autoria do artista
(PAVAN, 2008). Alem disso, por muito tempo, uma gama de autores definiu a imagem pelo
viés da iconologia®, por essa semelhanca que ela possui em relagdo ao referente. E essas
teorias dominaram as discussdes sobre o tema. Isso reafirma a possibilidade de compreender
uma imagem como registro de um momento especifico, relacionando as imagens fotograficas

primordialmente a uma preexisténcia de coisas:

Historicidade, pluralidade, transformacdes: ao revés de uma espécie de
monocultura do indice peirciano, que dominou os discursos acerca da
fotografia desde o inicio dos anos 80. Enquanto se afirma uma cultura
fotografica, publica-se, nos Estados Unidos e na Franga, um conjunto de
obras e textos inspirados nas teorias do semio6tico americano Charles S,
Pierce. Seu proposito, pertinente, é recorrer a no¢do de rastro, como uma
impresséo digital, a fim de distinguir, em esséncia, fotografia e desenho, este
mais ligado ao icone. De um lado a representacdo, o icone, a imitacdo; do
outro, o registro, o indice, o rastro. E um conjunto de oposi¢des binarias: o
artista e o operador; as artes liberais e as artes mecanicas; a originalidade e a
unicidade da obra, contra a similaridade e a multiplicidade das provas.
(ROUILLE, 2009, p. 17)

E interessante evidenciar que, apesar da importancia atribuida ao referente nos estudos
de Barthes (2015), o autor pontua também alguns questionamentos em relacdo a perspectiva
semioldgica da fotografia e ndo se limita a semelhanca representativa da imagem, mas
também propde reflexdes a respeito das suas producdes de sentido. De acordo com o autor, a
fotografia € inclassificavel e para que haja signo é preciso que haja marca. E, seja qual for a
imagem retratada ou a maneira que essa fotografia é utilizada, uma foto é sempre invisivel, ou
seja, ndo € a sua impressdo palpavel que vemos. Existem aspectos imateriais na obra
fotogréafica que se sobrepbe as imagens materiais, ou seja, uma série de imagens sdo criadas

na relacao entre espectador e fotografia.

Entdo compreendemos que a mais simples imagem nunca é simples, nem
sossegada como dizemos irrefletidamente das imagens. A mais simples
imagem, contanto que venha a luz como veio a luz o cubo de Tony Smith,
ndo da a perceber algo que se esgotaria no que é visto, e mesmo no que diria
gue é visto. Talvez s6 haja imagem a pensar radicalmente para além da
oposicdo candnica do visivel e do legivel. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 92)

Logo, entre os mundos materiais e imateriais da imagem se contrapde uma serie de
outras imagens invisiveis, porém operantes na producdo de efeitos sobre o imaginario do

fotografo e daquele que esta diante da imagem. A esse respeito, Fabris (2008) afirma que a

8 Iconologia € o estudo dos icones, ou do simbolismo na representacdo visual e nas artes. Panovifsky é quem
define a iconologia como o estudo dos signos diferenciando da iconografia que seria o estudo do tema. A
diferenciacdo desses conceitos estd presente no texto <
https://leandromarshall.files.wordpress.com/2012/05/panofsky-e-iconografia-e-iconologia.pdf > Acesso em: 27
de Janeiro de 2018.
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fotografia seria um instrumento fundamental na contestacdo da concep¢do mimética da arte.
Isso porque ao rejeitar a imitacdo, seu intuito ndo € o de favorecer a abstracdo e sim o de
propor um novo tipo de imagem, uma imitacdo da realidade percebida ndo pelo olho fisico,
mas pelo olho da mente, pelo intermédio da memoéria ou do sonho. Sobre esse paradigma,
Rouillé (2009) explica ainda que as nogdes de marca, de rastro ou de indice tiveram a grande
desvantagem de alimentar um pensamento global, abstrato e essencialista, pois elas propdem
uma abordagem idealista e ontoldgica da fotografia ja que relacionam as imagens a existéncia
prévia das coisas, cujas marcas elas, passivamente, apenas registrariam. Porém, o autor
explica que a fotografia ndo representa automaticamente um real, ela é capaz de produzir e

criar mundos.

Né&o é o discurso que promove o que esta do lado de fora, é o lado de fora
que ¢é revelador do discurso’’. Na filiagdo teodrica de Gorgias, e na situacdo
contemporanea das imagens, diremos que a fotografia, por mais documental
que seja, ndo representa o real e ndo tem de fazé-lo; que ela ndo ocupa o
lugar de uma coisa exterior; que ela ndo descreve. Ao contrario, a fotografia,
como o discurso e as outras imagens, e segundo meios proprios, faz existir:
ela fabrica o mundo, ela o faz acontecer. Enquanto a ontologia e o
empirismo de Barthes vdo da coisa a imagem, o procedimento
antirrepresentativo (que vai da imagem a coisa) tenta ndo sacrificar as
imagens em funcdo dos referentes, e de reconhecer a capacidade das
fotografias de inventar mundos. (ROUILLE, 2009, p. 71)

Ainda segundo Rouillé, a fotografia acontece a partir de um encontro, ndo € uma coisa
imutavel e inflexivel que é fotografada. O processo fotografico €, precisamente, o

acontecimento do encontro entre fotdgrafo e objeto/pessoa fotografada.

De fato, entre a coisa e a fotografia opera-se um encontro. E 0 processo
fotografico é precisamente o acontecimento desse encontro. Em vez de se
ignorarem, como acredita Barthes, coisa e fotografia tornam-se variaveis de
uma mesma equacdo. Ndo é uma coisa em si, imutdvel e inflexivel, que é
fotografada, mas uma coisa engajada em um processo fotogréafico singular,
cuja singularidade define as condi¢Ges do contato e, finalmente, as proprias
formas das imagens. O culto do referente nega exatamente isso. (ROUILLE,
2009, p. 72)

Mas sabe-se que, uma fotografia ndo é concreta, nem mesmo precisa. Desde o
primeiro momento de sua producdo, uma variedade de intervencdes criativas é colocada pelo
sujeito no ato de fotografar. Os dispositivos fotograficos, bem como as possibilidades de
reproducdo e modificacdo da fotografia, fazem com que a imagem se transforme em outro
plano da realidade, o “real fotografico”. O préoprio conceito de real, assim como a imagem,
sofre de tantas contradigdes que seria impossivel defini-los de maneira concreta. A priori,

podemos afirmar que, a imagem fotografica é capaz de criar e recriar realidades muito
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distantes daquela fotografada e sua recepcédo vai além da materialidade. Mesmo diante de uma
méaxima imparcialidade que o fotografo se coloque, ha na producdo uma escolha de
enquadramento, luz e configuracdo técnica que proporcionam a construgdo da imagem.
Mesmo a fotografia analogica é passivel de edicdes e corregdes que modificam o

acontecimento retratado.

Finalmente, um retrato ocorrera sempre na conjuncdo de pelo menos duas
séries de variacOes: a das infinitas expressdes do rosto, a das multiplas acdes
do operador (ponto de vista, enquadramento, escolha da objetiva,
iluminacdo, momento do disparo, etc.). O retrato ndo é a representacao,
clpia, ou simulacro de um rosto-coisa-modelo em perpétua evolugao. 1sso
coloca duplamente em diavida o paradigma platénico da representacéo,
retomado por Barthes e pelas concepcdes tradicionais de documento. De um
lado, destr6i a nocdo de modelo e de representacdo: a fotografia ndo
representa exatamente uma coisa preexistente, ela produz uma imagem no
decorrer de um processo que coloca a coisa em contato, e em variagdes, com
outros elementos materiais e imateriais. Por outro lado, isso transfere a
fotografia do dominio das realizacGes para o das atualizacdes, e do dominio
das substancias para o dos eventos. (ROUILLE, 2009, p.73)

Apresentar essas percepcdes sobre a fotografia € importante, pois, esta pesquisa se
debruca sobre as possibilidades variadas de construir realidades fotograficas que s existem
na propria fotografia. Nao se trata de registros falseados, muito menos ficcdes ou montagens,
mas da friccao desses limites que séo capazes de distender o olhar do espectador, pois, quando
aumentamos ou colocamos uma camada sobre algo cotidiano, tal aspecto se destaca

promovendo um discurso visual que apresente esse cotidiano de maneira diferenciada.

Acredito que, com o uso da performatividade na construcdo da fotografia, as linhas
que delimitam o carater de real e ficcional se diluem na fotoperformance. E importante
considerar, nas imagens, caracteristicas como a aproximacdo entre arte e vida, o corpo do
artista em foco, a diluicdo de barreiras fisicas e imaginarias, a relacdo com outras linguagens
artisticas e a fuga de um lugar comum da corporeidade diaria. Esses sdo elementos que
ajudam a proporcionar uma ampliacdo do olhar do espectador diante da fotografia, e que
promovem um discurso visual truncado. E nessa possibilidade de criacdo que surge a
fotoperformance. Pois nela a fotografia tem espaco privilegiado na intersec¢do com a acéao
performatica. Trata-se de um lugar no qual a performance artistica acontece para ser
fotografada. Desta maneira, o fotografo ndo esta ali para registrar a agdo com o objetivo de
documentar o acontecimento, mas para construi-la dentro da realidade fotogréafica e recria-lo a
partir das variadas técnicas que séo proprias da arte fotografica, como edicoes, sobreposigdes,

modificagdes de cor ou luz.
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1.2 Dualidades Fotogréficas

Os géneros fotograficos se mostram instaveis em sua categorizagdo ao mesmo tempo
em que tentamos desvendar suas formas e especificidades. A cada momento histérico tais
determinagdes se transformam, cada uma a sua maneira. Ou seja, como pontuei desde a
introducdo, uma fotografia, pode ser documental e também artistica, ou talvez um arquivo ao
ser exposto em museu também seja considerado obra de arte sem deixar de ser documentagéo.
Soulages (2010) aponta essa simultaneidade da qualidade fotogréfica, o autor acredita que

essa dualidade € que proporciona a poténcia da imagem fotografica.

Toda imagem fotografica é, a um s6 tempo, signo informacional (indice iconico) e
obra de arte (boa ou ma), ou seja, € simultaneamente, o registro do ‘real’ e uma
figuracdo”. Toda a forca da fotografia esta na sua ambivaléncia, nessa logica do “ao
mesmo tempo”. E o que explica, em parte, a passagem do sem-arte para a arte.
(SOULAGES, 2010, p. 92 e 93)

E nesta natureza inconstante da fotografia que a filosofia é convocada. Desta maneira,
olhar para a imagem fotografica por um viés filosofico talvez proporcione mais conforto
diante de tantas ambivaléncias, pois tanto filosofia quanto as teorias da imagem tratam de
campos de estudo ndo exatos. Soulages (2010) acredita que a fotografia ndo pode ser uma
reproducédo de algo material, mas de uma imagem, ou também, um registro de um vestigio do

que é visivel.

Também a fotografia ndo pode deixar de encontrar o argumento. A fotografia mais
interessante- pois é a mais rica- é aquela que leva a sério e dessa forma interroga-se
sobre a existéncia, sobre o ser e sobre ela mesma. Os problemas — o que é a
existéncia? O que é o ser? — tem, pois, como correlatos, os problemas: o que é o
objeto a ser fotografado? O que é uma foto? O que € a fotografia? Trata-se da teoria
do conhecimento, da estética e da existéncia. A fotografia convoca a filosofia.
(SOULAGES, 2010, p. 93 e 94)

Podemos entdo considerar, em concordancia com o autor, que toda fotografia pode ser
considerada documento ou obra de arte, ndo se trata de duas espécies de foto. E o olhar de
guem a considera que decide, afirma Soulages (2010). Tais questionamentos sobre as
dualidades da fotografia, neste caminho entre documento e obra de arte, bem como, entre
documentacdo de performance e fotoperformance surgiram em meu processo criativo.
Durante o ano de 2016, realizei um projeto fotografico, no qual, em seus primeiros momentos,
me interessava uma estética documental. Nesse periodo, fotografei mulheres da comunidade
quilombola Alto do Torord, localizada no Suburbio Ferroviario de Salvador- BA. Para esse
projeto, parti, primeiramente, do pressuposto que havia a possibilidade de registros imparciais

para minha documentacdo. No entanto, ao longo do trabalho, passei a me interessar por
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concepcdes estéticas onde minha presenca enquanto fotdgrafa poderia realizar interferéncias
mais diretas, e que trouxeram mais poténcias para a criagcdo e, a0 mesmo tempo, ndo negava a

realidade dos eventos retratados.

Sobre essas interferéncias durante o processo criativo do fotografo Soulages (2010)
comenta que a fotografia fala, ao mesmo tempo, do fotografado e de como ele é fotografado.
Desta forma, diante de um retrato fotografico, ndo é apenas uma pessoa que € vista, mas uma
transformacdo desse sujeito na realidade fotografica. Buscando entdo transmutacfes das
imagens das mulheres do quilombo Alto do Tororo, realizei registros nos quais 0 processo
criativo se deu de maneira dialdgica, permitindo interferéncias diretas tanto minhas, enquanto
fotografa, quanto delas, na posicdo de fotografadas. Essa préatica se distancia do lugar de
passividade do sujeito fotografado que é capaz de exercer parte da transformacdo de sua
propria imagem para a fotografia. De uma maneira mais objetiva, isso pode acontecer através
da escolha da pose, da roupa utilizada, do lugar escolhido para realizar o retrato, da expresséo
da pessoa durante o registro e suas influéncias em toda a composi¢do. Na fotografia intitulada
Senhora do Ouro (Figura 4), que faz parte do projeto realizado na comunidade quilombola,
podemos observar uma composicdo que abre espago para algumas dualidades diante do

género fotogréfico.

Figura 4: Jessica Lemos, Senhora do Ouro, 2016.

Fonte: Arquivo Pessoal da Artista

E legitimo reconhecer que a imagem, enquanto documentac&o visual, traz o registro de

uma mulher em sua comunidade. No entanto, as concepcOes apresentam um recorte, um
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vestigio dessa realidade, que se transforma na criagcdo fotografica. Existem simbolos nessa
composicdo, que mais do que manipular a realidade acrescentam testemunho de uma sensagéo
de estar naquele lugar enquanto fotografa e agente criativa. E o espectador diante de tal
fotografia também pode criar interpretagdes para além do testemunho documental de tal
registro, dando a imaginar variadas realidades.

A tradicdo do género da fotografia documental sofre constantemente mudangas
significativas, Maia (2013) aponta uma desilusdo que colocou em questionamento uma
criacdo fotogréafica poética em relagcdo ao formalismo e a veracidade das praticas fotograficas.
Desta forma, perde-se o interesse de utilizar a fotografia como material de identificacdo e
objetividade acerca de determinados conteudos. Com isso, as composicfes fotogréaficas
trazem um esvaziamento da acdo realizada pelo sujeito no momento do registro,
despersonalizando a imagem. A fotografia ndo é entendida como prova de verdade, mas como
um caminho para a construgédo de sentidos por parte daquele que esta diante da imagem, que

pode interpretar tal fotografia de infinitas maneiras.

Uma foto ndo € uma prova, mas um vestigio do objeto a ser fotografado que
é incognoscivel e infotografavel, e, ao mesmo tempo, do sujeito que
fotografa, que também é incognoscivel, e do material fotogréfico; é,
portanto, a articulagio de dois enigmas, o do objeto e o do sujeito. E por isso
que a fotografia é interessante: ela ndo fornece uma resposta, mas coloca e
impbe esse enigma dos enigmas que faz com que o receptor passe de um
desejo de real a uma abertura para o imaginario, de um sentido a uma
interrogacdo sobre o sentido, de uma certeza a uma preocupacdo, de uma
solucdo a um problema. A prépria fotografia é enigma: incita o receptor a
interpretar, a questionar, a criticar, em resumo a criar e a pensar, mas de
maneira inacabavel. (SOULAGES, 2010, p. 346)

Essa ambiguidade existente na fotografia é forte porque a imagem pode ser sempre
uma esfera de encenacdo, de uma instalacdo ou de uma negociagdo, explica Soulages. Desta
forma, quanto mais distante de esclarecer determinada natureza do sujeito que fotografa e de
quem ¢ fotografado, trazendo histdrias ou biografias enigmaticas, com elementos até mesmo
misteriosos o registro potencializa possiveis realidades imaginarias na esfera do espectador
diante da fotografia (SOULAGES, 2010). Assim, o confronto entre documento e obra de arte

parece se diluir progressivamente, completa o autor.

O artista ndo fica no plano das aparéncias. Sabe que sdo apenas aparéncias e
ndo a realidade tal e qual; o realismo €, portanto, impossivel. O artista, diante
da infinidade de fendmenos possiveis, pode criar seu mundo, que, na
verdade, ndo existe mais, mas é tdo fantastico como o dos fenbmenos em
qualquer escala que nos situemos. E por essa razio que ele nao torna visiveis
os fendbmenos ja visiveis, ele torna visivel o ainda ndo visto: ndo é essa
também a funcéo da fotografia? (SOULAGES, 2010, p. 104)
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O fotografo, mesmo enquanto documentarista, ndo deixa de ser também um artista, um
criador. No entanto, o estatuto da fotografia pode ndo corresponder ao desejo daquele que cria
e daquele que esta diante da fotografia, como espectador. Interessante é que nesse processo de
metamorfose entramos em contato com outros universos da realidade, “Gracas a arte, em vez

de contemplar um sé mundo, o0 nosso, vemo-lo multiplicar-se” (SOULAGES, 2010: 207).

E importante constatar também os vestigios de certa performatividade na fotografia
citada acima. Adentraremos mais a frente em tais aspectos, mas desde ja é importante pontuar
que, mesmo sem tal intengcdo, durante o processo de criacdo da obra Senhora do Ouro, uma
performatividade intrinseca a qualidade fotografica ganhou poténcia. O corpo é capaz de
carregar uma variedade de codigos que dizem sobre determinada época ou localidade. Em
cada contexto, esses corpos serdo lidos de uma maneira distinta. Subverter a ordem natural de
leitura desses cddigos tem em si uma forca performativa, ainda que grosso modo. Entendendo
a performatividade como um campo extenso que abarca tanto a performance cultural quanto a
performance artistica, podendo caminhar entre variados géneros. No segundo capitulo essa

discusséo sera aprofundada.

1.3 Fotoperformance e Precedentes

Ao longo da histdria da fotografia, sempre houve discussdes sobre seu carater artistico.
Um lado nega tal possibilidade por conta da mediacédo tecnoldgica, que interfere na criacdo da
imagem, e pela sua capacidade de reproducdo em grande escala. Mas por outro lado, sempre
houve quem a difundisse como uma forma de arte ou um veiculo de ideias, aponta Cotton
(2010). No entanto, com o advento da arte contemporanea a fotografia passa por um momento
no qual o mundo da arte acolhe e abre espaco para tal expressdo. Desta forma, muitos

fotografos passam a encontrar na arte um ambiente primordial para a criacdo de imagens.

No primeiro momento, os artistas utilizavam a fotografia para apresentar suas a¢6es ou
suas praticas criativas. Desta maneira, a fotografia servia como documentacdo de obras em
processo, mas ainda sem atribuir a ela uma qualidade estética que desse relevancia a seu
espaco na arte, comenta Cotton (2010). No entanto, a fotografia foi capaz de provocar o
surgimento de novas maneiras de se pensar o fazer artistico, mesmo que mediado pela

tecnologia e sem um fazer artesanal predominante. Rouillé (2009) chega a considerar a
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insercdo da fotografia em galerias e museus como uma condic¢do para 0 surgimento de uma

arte tecnoldgica, descentralizando o fazer artesanal:

Se 0 advento da fotografia provocou um choque entre os artistas, ndo foi por
receio a uma concorréncia direta, pois ela ndo tinha condicdo de suplantar a
pintura, mas por abrir a possibilidade de um outro funcionamento da arte.
Pela primeira vez, sem davida, e em beneficio da maquina, uma imagem
rompia com o lento e minucioso trabalho a méo: o artesanato cedia o passo a
industria. Pela primeira vez, o contato fisico ndo mais se fazia ente artista e
tela, mas, fora disso, entre uma coisa e uma superficie fotossensivel. O que a
fotografia ameaca é a fabricacdo manual e artesanal da imagem, em prol da
selecdo, seguida do registro quimico. Enquanto, tradicionalmente, como o
préprio Marcel Duchamp assinala, “a palavra ‘arte’ significa fazer e, por
pouco, fazer com as maos’’, a fotografia cria as condi¢Ges para uma arte de
um novo tipo, uma arte tecnolégica, na qual o saber-fazer se atenuaria em
um saber-enquadrar. (ROUILLE, 2009, p. 295- 296)

Como mostra o autor, a arte esteve, durante muito tempo, ligada a um fazer manual e
artesanal. Sendo assim, utilizar um dispositivo técnico capaz de reproduzir a imagem era algo
talvez inaceitavel. No entanto, os fotogramas e fotomontagens que comegaram a surgir, por
volta de 1920, ja tinham seu lugar enquanto arte por conta, justamente, do seu modo de
producdo, que partia da fotografia, mas com montagens criadas manualmente. A pratica
aproximava-se das colagens que foram difundidas no periodo da Pop Art e tiveram grande

relevancia para a arte feminista que surgiu apos esse periodo.

De acordo com Rouillé (2009), os dadaistas alemaes foram os primeiros a recorreram
a fotomontagem em uma reacao a pintura, da qual denunciavam a abstracao crescente, 0 vazio
conceitual, a ruptura com a realidade. Segundo o autor, comega nessa época uma mudancga no
papel do artista que retine imagens ja prontas para compd-las livremente. Ou seja, 0 artista
deixa de ser o criador absoluto e passa a ser 0 montador. Tudo isso mantém ainda a acdo de

fotografar como algo deliberado.

Enquanto o fotografo registra a aparéncia das coisas, o artista fotomontador
constr6i uma nova unidade fotografica com a ajuda de fotos dadas ou
escolhidas. Registrar ou construir, partir de coisas ou clichés fotograficos
preexistentes, utilizar um aparelho fotografico ou cola e tesouras, buscar a
verdade na superficie das coisas ou pelo viés de construgdes artificiais
(montagens), eis algumas caracteristicas que distinguem a fotografia da
fotomontagem. (ROUILLE, 2009, p. 328)

Ja o fotograma (figura 5) fez com que artistas da vanguarda utilizassem a fotografia de
outra maneira. Pois se trata de uma imagem fotografica em formato de silhueta luminosa de
objetos, obtida em laboratdrio, sem a maquina fotografica, colocando diretamente 0s objetos

em cima do papel sensivel e expondo-o depois a luz. Seria uma xérox ou um escaneamento de
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objetos, que também se trata de um processo fotografico, ja que a luz € utilizada para criar
uma imagem (ROUILLE, 2009).

Figura 5: Man Ray, Fotograma sem titulo, 1921

Fonte: Site Ramona

Artistas como Chistian Schad, Man Ray e Moholy- Nagy realizaram diversa
experiéncias com fotogramas. Rouillé (2009) explica que, para esses artistas, a fotografia era
dividida em duas partes: o sistema dptico e a camada fotossensivel. E seria entdo, na camada
fotossensivel que residia as potencialidades artisticas. Esse modo de produzir imagens abriria
entdo espaco para um distanciamento da mimese em relacdo a fotografia, aproximando-a das
possibilidades de abstracéo, jogando com contrastes, transparéncias e opacidades. Sobre essa
capacidade, Pavan (2008) comenta que, com a fotomontagem, a ilusdo tornou-se possivel e
com ela todo um elenco de temas miticos, oniricos e alegoricos que tornavam evidente o

trabalho do fotografo montador como artista.

Podemos considerar que a fotomontagem e os fotogramas teriam precedido uma
pratica fotografica na qual o fotografo explorasse formas incomuns de criacdo, aponta Rouillé
(2009). No entanto, essa possibilidade s6 é ampliada apds a década de 1950 com o surgimento
da arte corporal e da arte conceitual e, posteriormente, com a performance. Sdo esses
movimentos que abrem as portas das galerias e museus para a fotografia, como comentamos
anteriormente. Com 0s novos ideais de obra em processo, foco na criacdo do artista, e 0
proprio corpo como centro da obra, a fotografia se torna um vetor de importancia para a
consolidacdo dessas propostas e comecga a ganhar notoriedade no cenario artistico. Rouillé
(2009) explica que esses movimentos atribuiam a fotografia um valor secundario para

atualizar obras efémeras e processuais, com uma frequente mediocridade técnica e conceitual
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das fotos. No entanto, em um estdgio posterior da fotografia, ja consolidada nesses espacos
como obra de arte, as fotografias sdo encontradas expostas sozinhas, com uma concepgao
estética mais trabalhada, mas isso acontece somente nos anos 1980. De acordo com o autor, é
nesse momento que a fotografia passa a ser reconhecida como um dos principais materiais da

arte contemporanea.

Essa posicdo secundaria, em que as fotografias sdo explicitamente
diferenciadas das obras as quais elas remetem, traduzia-se por uma frequente
mediocridade técnica e formal das provas. Tal contestacdo deliberada dos
artistas a qualidade das provas combinava com uma dupla postura: de um
lado, mostrar que o trabalho artistico se situava em lugar distinto daquele dos
clichés apresentados; do outro, reforcar a fronteira que separa os valores da
arte dos valores da fotografia, para evitar qualquer assimilacdo entre eles.
(ROUILLE, 2009, p. 325- 326).

Podemos compreender entdo que, de alguma forma, a fotografia e a arte corporal e 0s
precedentes da performance serviram como uma via de médo dupla, pois a0 mesmo tempo que
a fotografia era essencial para o prolongamento e perpetuacdo dessas obras essas praticas
artisticas abrem espaco para que a fotografia seja entdo reconhecida como obra de arte. No
entanto, vale considerar que tanto documento, quanto obra autbnoma tem suas possibilidades
artisticas inconstantes, pois essas definicdes sdo fluidas e marcadas a cada periodo historico,

sofrendo e sendo influenciadas pela historia social de cada momento.

As pinturas performaéticas de Jackson Pollock (Figura 6) nos anos 1960, por exemplo,
eram registradas com énfase em seus gestos expressivos que, segundo Cohen (2002)
resultavam em representagGes estéticas objetais, assim como o movimento da body art °, que
deslocava o ponto focal do produto para o processo e da obra para o criador. Mas
principalmente a acdo do artista sustentava-se como mensagem estética por si mesma e o seu

registro residual ou documental tinham um carater secundario, explica o autor.

Assim como na obra de Pollock, muitas acdes performativas eram focadas no proprio
processo de criacdo e acdo do artista, como apontamos anteriormente. Essas acdes aconteciam
em estadios fechados, com um publico reduzido ou apenas o proprio fotografo ou a camera
como espectadores. Desta maneira, 0 publico sé estabelecia um vetor de experiéncia com a
obra através do registro fotografico, no entanto aqui a fotografia era utilizada e compreendida

como documentacdo da obra de arte.

° A body art é uma manifestacdo artistica das artes visuais, onde o corpo do artista é utilizado como suporte ou
meio de expressdo. Surgiu no final da década de 50 e apresentava ligacdes com a performance. Muitas vezes sua
comunicacdo com o publico se dava através da documentacdo, por meio de videos ou de fotografias. Por isso 0
interesse em pontuar aqui tal movimento artistico, no entanto ndo iremos nos aprofundar, pois ndo é este o
escopo da pesquisa.
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Foto: Hans Namuth/ Fonte: Site Pinterest

O artista austriaco, Rudolf Schwarzkogler (Figura 7), em 1965, comecou a realizar
uma producdo onde suas acOes eram executadas somente para o aparelho fotogréfico,
atribuindo a fotografia uma funcdo completamente diferente de, simplesmente, transmitir uma
acdo. Nesse periodo, o artista para de fazer intervencdes em publico, passando da l6gica e da
temporalidade do espetaculo para aquelas da fotografia, afirma Rouillé (2009). E importante
dar atencdo ao quanto esse foco preconcebido pelo fotografo se tornou uma estratégia. Cotton
(2010) acredita que a fotografia contemporanea tenha derivado justamente dessas
documentacGes de performances, nos anos 60 e 70. E o que diferencia essas producgdes é o
fato de que a fotografia passou a ser apresentada como a propria obra de arte pois o desfecho

dessas agdes se dava através do registro fotografico.

Um exemplo desse tipo de utilizacdo da fotografia como desfecho da acdo do
performer sdo os trabalhos de Rudolf Schwarzkogler, que esteve associado ao grupo vienense
de artistas da performance Wiener Aktionsgruppe. O artista se destacou por explorar os limites
do corpo através de suas acOes performaticas, realizadas entre 1965 e 1966, nas quais ele
compartilhava temas como dor, automutilagdo, culpa e exorcismo. Rudolf caminhou entre a
pintura, a action pating e a performance, mas o que nos interessa aqui no trabalho dele é
observar - para além de suas questdes politicas e de grande repercussdo por conta das

mutilagGes corporais- o fato do artista dar a fotografia um lugar privilegiado em sua obra.
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Figura 7: Rudolf Schawarzkogler, Aktion Sommer, 1965

Foto: Heinz Cibulka/ Fonte: Site Nacional Galery of Australia

No trabalho de Rudolf Schwarzkogler, a fotografia se torna um elemento essencial de
suas acOes. No entanto, mesmo nesse tipo de producdo o interesse que a composicdo da
imagem conduz é muito mais ligado a acdo executada pelo artista do que na concepcéo
estética da imagem em si. Ao acessarmos as imagens das acdes de Rudolf, o ponto de
interesse continua sendo o acontecimento, o evento realizado por ele, e ndo a obra fotografica.
Desta maneira, ndo ha de fato uma harmonia entre acdo e composicdo fotogréfica, existindo

ainda uma hierarquia da acdo sobre a composicao.

No ambito da préatica da arte conceitual, as motivacdes e os estilos dessa
fotografia foram nitidamente diferentes dos modos ja consagrados pela
refinada fotografia de arte daquela época. Em vez de exaltar a atividade
fotografica virtuosistica ou de distinguir alguns profissionais relevantes com
0 rotulo de “mestres” da fotografia, a arte conceitual minimizou a
importancia da autoria e da competéncia préatica, aproveitando a capacidade
inabalavel e cotidiana da fotografia de retratar as coisas: adotou um visual
peculiarmente “ndo artistico”, “inexperiente” e “andénimo” para enfatizar que
a importancia artistica residia no ato retratado pela fotografia. (COTTON,
2010, p. 26)

Neste momento de ascensdo da arte corporal, bem como da performance, a fotografia,
mais do que registro, pode ter sido crucial para a compreensdao de obras como a de
Schwarzkogler e, desta maneira, para a prépria consolidacdo da fotoperformance enquanto
obra independente. E importante considerar também que, mesmo a fotografia sendo colocada

como um meio para prolongar as performances, existe um jogo que € préprio da imagem
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fotogréfica, que desloca a visdo, 0s corpos e o estado das coisas, pela materialidade e estética,
pois a fotografia tem a possibilidade de ampliar as capacidades sensoriais do homem, explica
Cotton (2010).

O trabalho da artista italiana Gina Pape, se assemelha a proposta de Rudolf
Schwarzkogler no que se refere a autoflagelacdo e no uso da fotografia como meio de
expressdo de suas performances. Existe nas obras de Gina uma corporeidade envolvente e a
composicdo das fotografias faz com que o sujeito — no caso a propria artista - perca sua

identidade ou a desconstrua, fazendo com que ela se perca na cena em prol da sua referéncia.

No trabalho de Gina Pane (Figura 8) existe também uma composicao fotografica e o
uso de cores que dialogam com a performance desempenhada, atribuindo um valor a
fotografia enquanto obra. Ela é capaz de desalojar a superficie da vida cotidiana por meio de
acOes simples e orquestradas, no entanto, ndo ha uma cumplicidade analoga entre fotdgrafo e
performer. Nesse periodo, sequer encontra-se facilmente o crédito do fotografo que trabalhou
com a artista ou com a maioria dos artistas da arte corporal da época. 1sso aponta o0 quanto o

fazer fotografico era colocado em um lugar secundario.

Figura 8: Gina Pane, Detalle de Action Psyché, 1974

Fonte: Blog Della

Com o avanc¢o da arte conceitual e uma abertura do campo da arte para a fotografia,
principalmente no que se referem a arte contemporanea, muitas obras fotogréaficas passaram a
se diferenciar da concepcdo estética que comumente eram encontradas, sobre esse periodo

Charlotte Cotton escreve que:
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Estamos vivendo um momento excepcional para a fotografia, pois hoje o
mundo da arte acolhe como nunca o fez e os fotdgrafos consideram as
galerias e os livros de arte o espaco natural para expor seu trabalho. Ao
longo de toda a histéria da fotografia, sempre houve quem a promovesse
como uma forma de arte e um veiculo de ideias, ao lado da pintura e da
escultura, mas nunca essa perspectiva foi difundida com tanta frequéncia e
veeméncia como agora. Atualmente, a aspiracdo de muitos fotografos
consiste em identificar a “arte” como o territorio preferencial de suas
imagens. (COTTON, 2010, p. 7)

Dado esse cenario artistico para a fotografia, com a preponderancia de criagcdes que
abusam de suas possibilidades criativas durante o proprio registro fotogréafico, surge uma
demanda maior de producbes fotograficas na arte contemporanea, bem como de
fotoperformances. Os artistas passaram a criar estratégias, performances e eventos
especialmente para a camera, nos quais além de centrar a acdo para a fotografia, a obra se
realiza na materialidade fotografica. Tudo isso & desencadeado pelos movimentos de
vanguarda artistica que utilizavam a fotografia em suas obras em processo, muitos dos quais

citamos anteriormente.

[...] damos mais atengdo, aqui, a quanto esse foco foi preconcebido pelo
fotografo, e essa estratégia foi pensada para ndo s6 mudar a maneira como
pensamos sobre nosso mundo fisico e social, mas também para levar esse
mundo a dimensdes extraordinarias. Essa area da fotografia contemporanea
derivou em parte das fotos documentais de performances de arte conceitual,
comuns nos anos 60 e 70. (COTTON, 2010, p. 7)

Podemos considerar que a fotografia no ambito da arte contemporanea possui uma
composicdo mais trabalhada em termos de luz, enquadramento e principalmente nos aspectos
conceituais da imagem criada. Nesse contexto, embora algumas fotografias exibam seu
possivel status de registros acidentais de atos artisticos temporarios, estas sao cruciais para
constituir o desfecho desses eventos, “0 objeto escolhido e apresentado com a propria obra de
arte e ndo meramente como um documento, vestigio ou subproduto de uma acdo que ja
passou”. (COTTON, 2010, p. 8).

No entanto, Vinhosa (2014) afirma que ja nos anos 1960, Yves Klein, com a obra
Salto no Vazio (Figura 7), teria feito o que pode ser considerada uma das primeiras
fotoperformances. Klein foi um dos precursores da arte conceitual e das performances
artisticas. A foto feita por Harry Shunk, em Paris, no ano de 1962, apresenta o performer se
atirado na rua do alto de uma sacada. Esse foi um dos trabalhos mais conhecidos de Klein, a

acdo foi pensada para fotografia, e com algumas estratégias de montagem e colagem o artista
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chegou a imagem final, que tem um privilégio de composicao estética que se harmoniza com

a acdo executada.

Foto: Harry Shunk/ Fonte: Site Obvious

Glusberg (2013) chega a afirmar que talvez tenha sido essa experiéncia de Klein a
iniciacdo do que se entende como arte da performance. No entanto, nesse periodo de
efervescéncia artistica € dificil e arriscado definir quem precedeu determinados movimentos.
Porém ¢ valido considerar que o trabalho de Yves Klein foi um marco para a arte da
performance e é também uma das primeiras referéncias do que podemos entender hoje como
fotoperformance. E justamente nesse periodo que artistas da performance comecam a utilizar
0 proprio corpo como obra, trazendo caracteristicas que hoje entendemos como o0
deslocamento do cotidiano ou nocao de estranhamento. E é curioso a fotografia ja estar dentre
essas acOes precursoras da performance, mostrando que sua conexdo se da desde o seu

surgimento, sendo ela intrinseca e ndo externa a obra e a propria linguagem.

A fotoperformance, que consideramos aqui como essas imagens que resultaram de
uma estratégia ou de um acontecimento orquestrado pelos fotégrafos, onde o ato artistico
central consista em direcionar o evento especialmente para a camera, ganha terreno fértil. Para

Cotton (2010), dentro desta perspectiva, 0 ato da criagdo artistica comeg¢a muito tempo antes
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de a camera ser efetivamente fixada na posicdo adequada e de a imagem ser registrada, se

inicia com o planejamento da ideia criativa.

E importante ressaltar que as fotoperformances mostram como coisas humanas ou
objetos muito comuns do dia a dia, podem se tornar extraordinarias quando fotografadas. Ou
seja, “na imagem, é preservada a realidade da coisa que esta sendo mostrada, mas seu tema é
conceitualmente alterado” (COTTON, 2010). Através da fotografia a matéria cotidiana recebe
uma carga visual e de possibilidades imaginarias que vao além de sua funcdo trivial. Na
fotoperformance o papel da fotografia é construir e expor realidades alternativas, revelando
teatralidades, performances grotescas, e agdes expressas para serem fotografadas. O resultado
dessa pratica € uma composicdo estética que oferece um campo aberto a variadas
interpretacOes imaginarias por parte do espectador, explica a autora.

O trabalho da artista portuguesa Helena Almeida (Figura 10), traz uma estética
interessante no que se refere a criacdo da fotoperformance. Ela cria imagens que dialogam
fotografia, pintura e performance, em composicdes que fazem da materialidade fotografica o
centro da acdo, a performance acontece diante da prépria fotografia.

Figura 10: Helena Almeida, Tela Habitada, 1967

Fonte: Site do Museu Calouste

A vasta obra de Helena Almeida é composta de autorretratos nos quais a artista
questiona diretamente o proprio processo da pintura e sua relagdo com ela. Suas fotografias
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sdo objetos finais de arte. Poderiamos fazer uma referéncia a obra de Jackson Pollock, citada
anteriormente, com o trabalho em action pating, mas Helena Almeida apresenta fotografias
com composicdes que dispensam o olhar sobre a documentacéo das agfes em si, o centro da
obra esta na imagem fotografica. Por isso, a obra dela se caracteriza também como uma das

primeiras experimentagdes em fotoperformance.

O esforco e a pericia envolvidos na montagem de uma cena dessas, como a
composicao de Helena Almeida podem ser legitimamente consideradas equivalentes ao tempo
e a destreza de um pintor trabalhando em seu atelié. Outro fator importante nesse tipo de
processo criativo € que tudo é reunido com o expresso propésito de realizar determinada foto.
Desta forma, o fotografo se torna um maestro da producdo da imagem, conduzindo uma
equipe na criacdo da fotografia, ou exercendo ele mesmo variados papeis: de fotografo,
performer, montador ou editor (COTTON, 2010).

Outro aspecto interessante a se pensar sobre a composicdo proposta por Helena
Almeida é a continuidade da acdo que a montagem realizada por ela oferece. A artista
apresenta sua obra em uma sequéncia de imagens, que conduz o espectador a um
direcionamento da acdo, podendo provocar uma série de ilusdes visuais. A0 mesmo tempo,
Helena alterna as capacidades de afirmar o lugar dos objetos de pintura e de fotografia,

utilizando de maneira dicotdmica a relacéo entre estes.

1. 4 Construcgbes da Imagem e Recriagdes do Sujeito na Fotoperformance

“Digo: o real ndo esta na saida nem na chegada:
ele se dispBe para a gente é no meio da travessia. ”
Guimaraes Rosa

Na poetica de Guimaraes Rosa nos deparamos com uma ideia de real que é mutavel e
inconstante. Assim como pensar sobre a definicdo de real dentro da imagem fotografica seja
efémera, pois essas realidades se modificam a todo o momento na fotografia, eles se
transformam. O artista no momento da criacdo da fotoperformance tem a possibilidade de
explorar a0 maximo as recriacdes desse real. 1sso porque, ao fotografar, camadas que partem
do imaginario do fotdgrafo sobre o sujeito fotografado sdo inseridas no processo criativo.
Muitos artistas inclusive, ousam nessas maneiras de recriar a si mesmo em fotografia, como,
por exemplo Franscesca Woodman, que citei anteriormente neste capitulo. Esse modo de

compor fotografias é tomado por uma variedade de ficcbes que se embrincam com a
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realidade. Tudo isso provoca um discurso visual composto por camadas sobrepostas de
representacdes que ndo estdo mais ligadas, unicamente, ao préprio referente, mas que também

ndo se distanciam dele por completo.

Essa perspectiva nasce na propria producdo da fotografia, Rueda (2015) comenta que
poderiamos definir diversas varidveis que entram em jogo na hora de registrar
fotograficamente um sujeito, dentre elas, a prépria imagem que o sujeito tem de si, que
interage com a singularidade do fotografo e as imagens que ele constréi desse sujeito
juntamente com o espectador que teré acesso a fotografia em um momento posterior. Ou seja,
esse resultado se da a partir de uma relagcdo envolta de imaginarios acerca de um mesmo

sujeito em encontro com outros.

Barthes (1999) citado por Rueda (2015) afirma que
0s imaginarios que se cruzam em frente a fotografia, estdo continuamente em confronto ao
mesmo tempo que se completam. Estes imaginarios seriam formados por aquele que eu penso
ser, 0 que eu quero que eles acreditem que eu sou, aquele que o fotdgrafo pensa que sou e
aquele que ele usa para expor sua arte. Segundo Barthes (1999), a fotografia € um jogo de
forcas, em que percepcgOes subjetivas sobre o ego determinam a vulnerabilidade da identidade
do sujeito fotografado, explica Rueda (2015). Pode-se dizer entdo que a busca por uma
narrativa fotografica acontece através de ficgdes que ndo anulam as realidades da cena
fotografada, afinal o proprio inconsciente é habitado por uma variedade de versdes do proprio
sujeito. Baudrillard (2006) citado por Rueda (2015), afirma que a fotografia exorciza 0 mundo
através da ficcdo de sua representacdo, que ndo € direta, mas acontece num jogo com a

realidade.

O processo fotografico da fotoperformance se instala entre esses limites de realidades
e ficcBes, em jogos de poses e aparéncias que quebram com a normalidade cotidiana. Trata-se
de realidades imersas em construcdes ficcionais. Essa capacidade é possivel se pensarmos na
historia e na memoria enquanto faculdades suscetiveis a desconstrucfes e reconstrucdes, ou
seja, passiveis de modificacdes. Essas possibilidades estdo presentes na obra Lugar de
Inexisténcia (Figura 11), de autoria desta pesquisadora, realizada em parceria com a
performer Gabriela de Souza. O objetivo ao produzir a fotografia foi recriar, através da
fotoperformance, os lugares de inexisténcia de nossos corpos. Para isso, utilizamos elementos
que fazem parte do nosso imaginario agregado a fotografia. Essa unido trouxe para construcao
do trabalho memorias pessoais que nos afetam engquanto mulheres e artistas. Essas memarias

se desdobram em afetos e lembrancas coletivas, ja que nossa cor também dialoga com a cor
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do outro, o lugar onde nascemos, a historia do que vestimos, nada é exclusivamente nosso.

Esse dilogo foi construido de forma poética, no encontro com texturas, signos e poses.

Figura 11: Jessica Lemos, Lugar de Inexisténcia, 2017/ Performer: Gabriela de Souza

Fonte: Arquivo pessoal da artista

A fotografia é entendida e utilizada aqui como algo multiplo, onde ha espaco para
diversas manipulacdes que permitem uma reinterpretacdo da realidade. A obra Lugar de
Inexisténcia dialoga com um cenario de abandono, no sertdo da Bahia, performando figuras
humanas imaginadas. O processo de criacdo da fotoperformance é realizado trazendo o corpo

em foco. Um corpo que se modifica, se mostra e principalmente se abre para expor.

A memoria cultural impressa na obra Lugar de Inexisténcia é a faculdade que nos
permite construir uma narrativa do passado e atraves desse processo desenvolver uma imagem
e uma identidade de n6s mesmos. Kossoy (2002) afirma que a realidade da imagem
fotografica ndo corresponde necessariamente a uma verdade historica, € apenas o registro ou a
aparéncia desta. Em paralelo a isso, temos a memdria que é também uma fonte de
ambiguidades, um arquivo gue nado € estatico. Taylor (2013) explica ainda que a memdria é
parte de uma estrutura social, sendo assim ela ndo é individual, é coletiva. As recordacdes
compartilhadas costumam ser aglutinantes e sdo a base das memorias que permitem falar de
uma histéria comum. Assim como as estruturas sociais se modificam, as memorias que
formam identidades também sdo mutaveis, explica a autora. E tudo isso pode ser ativado pela

propria técnica e estética utilizada na performance. Fischer-Lichte (2008) comenta que o
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poder de transformacdo de uma performance se estende e modifica todos os envolvidos,
atuantes e audiéncia. Ambos podem, inclusive, vivenciar a inversdo de papeis, na qual o
espectador passa a ser o atuante, contemplado por outros espectadores, e o performer pode se

transformar no alvo de sua agao.

As memd0rias corporais do artista se localizam por um mapeamento da meméria
cultural incorporada, que também € sujeita a mudancas, afirma Taylor (2013). Segundo a
autora, € impensavel a memdria cultural como desincorporada e para acessar €sse processo
criativo que também € coletivo o artista precisa encontrar dentro de si uma antiga

corporalidade na qual possua uma relacdo ancestral. Fabido (2013) comenta também que:

Performances sdo composicdes atipicas de velocidades e operagdes afetivas
extraordinarias que enfatizam a politicidade corpérea do mundo e das
relacBes. O performer age como um complicador, um desorganizador; cria
para si um Corpo sem Orgios ao recusar a organizagdo dita “natural”,
organizacdo estd evidentemente cultural, ideoldgica, politica, econdmica.
Um performer pergunta sobre capacidades e possibilidades do corpo; sobre
pertencimento, exclusdo, mobilidade, mobilizagdo; pergunta: de quem é esse
corpo? A quem pertence 0 meu corpo? E o seu? (FABIAO, 2013, p. 5)

Ja Bergson (1990) acredita que o papel do corpo ndo é armazenar lembrancgas, mas
fazer escolhas para trazer essas lembrancas para a consciéncia distinta. Assim, é criada na
existéncia de uma reserva memorialista que reside no nosso espirito e que o corpo tem o
poder de acessa-la, porém, esse acesso acontece de forma fragmentada. Podemos pensar
também na percepcdo como motor da memdria, nela, imagens exteriores influem sobre a
imagem corporal, elas lhe transmitem movimento. No conjunto do mundo material, o corpo é
uma imagem que atua como as outras imagens, recebendo e desenvolvendo movimento.
Segundo o autor, nosso corpo mantém posicdo privilegiada em relagdo as imagens e aos
objetos em geral, justamente porque com o corpo estabelecemos diferentes formas de acao.
“Os objetos que cercam meu corpo refletem a acdo possivel de meu corpo sobre eles”

(BERGSON, 1990, p. 12).

Os objetos e as relagdes com o mundo podem ser construidos de maneira subjetiva
através do corpo. Imagem também é memoria porque € dela que extraimos 0s acontecimentos
que configuram as formas de relacdo em sociedade ou com outros objetos. Sobre isso,
Bergson acrescenta que “Tudo se passa como se, nesse conjunto de imagens que chamo
universo, nada se pudesse produzir de realmente novo a ndo ser por intermédio de certas

imagens particulares, cujo modelo me ¢é fornecido por meu corpo”. (BERGSON, 1990, p.10).

49



Filosoficamente, podemos afirmar que a arte se faz da materializacdo sensivel da ideia.
Na fotoperformance é possivel trazer para o presente algo que j& ndo existe mais, através de
um ato de presentificacdo, como assinala Taylor (2013), que entende a performance tanto
como objeto quanto como forma de operar conhecimento. Segundo a autora, nds aprendemos
e trocamos conhecimento por meio da acdo incorporada, da agéncia cultural e das escolhas
que fazemos. Essa incorporagdo € o papel do corpo na transmissdo de conhecimento e a
espacialidade é a temporalidade dos acontecimentos e de suas analises, que influenciam
diretamente nas performances. Assim 0 corpo pode ser uma instancia de producgdo de
subjetividade, de enunciacéo e inscrigdo de identidades. Sobre isso, Taylor (2013) acrescenta

que:

Os corpos que participam da transmissdo de conhecimento e memoria séo,
eles mesmos, o0s produtos de determinados sistemas taxonémicos,
disciplinares e mnemdonicos. O género tem impacto em como esses Corpos
participam, do mesmo modo que a etnicidade. As técnicas de transmissdo
variam de um corpo para o outro. As estruturas mentais — que incluem
imagens, histérias e comportamentos — constituem um arquivo e um
repertorio especificos. (TAYLOR, 2013, p. 134)

Pensando a memaria cultural como parte de uma memoria coletiva, podemos entender
que no encontro de culturas se constroem as identidades. Muitas vezes, nesse processo, uma
cultura predomina sobre a outra devido as relaces de poder exercidas socialmente, sejam por
questdes étnicas, sociais ou de género. Entdo, ao utilizar o corpo como matéria para
construcdo de uma linguagem artistica, ndo ha como esquecer dos estereotipos que estdo
intrinsecos a esse corpo e quais estigmas sobre ele foram socialmente construidos. E
importante descobrir como € possivel transformar esse espago corporeo em acao
politico/artistica que va& contra uma estrutura de poder pré-estabelecida. Cabe ao artista
provocar guestionamentos mais que conclusdes e conceitos lineares. Aqui se daria a ligacéo

entre conhecimento incorporado, memaria e historia (TAYLOR, 2013).

As nocdes de realidade, ficcdo, objetividade e subjetividade, documento e imaginario
sdo conceitos que se cruzam continuamente na fotografia bem como na performance, afirma
Rueda (2015). Por isso ndo ha como delimitar o que seria ou ndo prova de verdade ou
realidade por meio de uma imagem, mas cada vez mais compreender o lugar de criacGes
artisticas onde essas particularidades sdo possiveis e relevantes na expressdo historica e

cultural.
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2 ESTRATEGIAS E CARACTERISTICAS DA FOTOPERFORMANCE

Figura 12: Moisés Patricio, Aceita?, 2014- 2019

Fonte: Site do Artista

Moisés Patricio desde 2014 fotografa a palma de sua mao esquerda oferecendo objetos
que ele encontra nas ruas de S&o Paulo. No trabalho, Patricio fotografa palavras, gestos e
acOes que se relacionam com as experiéncias vividas por ele na cidade. De acordo com artista,
na descricdo que ele mesmo apresenta sobre a obra em seu site, o gesto de oferenda
(fundamento do Candomblé), funciona como uma critica em sua performance a uma heranca
racista que limita o papel da populacdo negra a méo de obra. O trabalho de Moisés Patricio
transita entre fotografias, performances, videos, rituais e instalacdes, que falam sempre sobre
0s atravessamentos das culturas latina, afro-brasileira e africana em sua vida, enquanto artista.
A fotoperformance Aceita? possui mais de 900 imagens, que o artista vem capturando em
uma performance continua, nos ultimos cinco anos, durante suas caminhadas nas ruas

paulistas. Esse ritual ganha prolongamento por meio da imagem fotografica:

Em um movimento paralelo, analisando como se desenvolve no plano da
expressdo a performance- performance para a construcdo da fotografia, o
artista, ao interagir com o espago urbano, coleta as imagens pelo caminho.
Por onde passa, recolhe vestigios, lixo, restos, sobras, artefatos, e seus
residuos, montando por meio desses atravessamentos, as fotografias que irdo
produzir sentido. Mais do que objetos, eles se colocam como formantes
figurativos de isotopias sobre as relagfes humanas, onde as questdes ligadas
a cultura afro-brasileira sdo um tépico central como tematica, mas também
sobre a forma que um artista negro enuncia seu mundo. Aceita que o artista
seja eu? Aceita que te guie através das minhas minhas maos? E a primeira
leitura possivel quando a méo- simbolo dos acordos e das ofertas- que se
estende € negra e do candomblé, posicionamento religioso marcado pela
pulseira de buzios, como repeti¢cdo, é reiterada em todas as fotos. (LIMA,
2017, p. 169)
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E interessante observar na producido de Moisés Patricio 0 aspecto ritual de sua obra,
que acontece de maneira prolongada, durante anos, em um movimento repetitivo de oferecer
objetos que estdo em seu trajeto. Assim como em um programa performativo, o artista revela
através da fotografia, uma transmutacdo de seu corpo, neste caso, de sua mao, nos lugares por
onde ele caminha. Podemos considerar como aspectos performativos da obra suas varias
etapas, 0 gesto de caminhar, o ritual de oferenda e a composicdo da fotografia que apesar de
ser similar em todos os retratos, contrastam entre si através dos objetos encontrados e

inseridos no espaco da foto.

Assim como a obra Aceita? de Moises Patricio conduz uma reflexdo a respeito de
diversos aspectos que sdo expressos em producdes de fotoperformance, utilizaremos neste
capitulo varios exemplos de obras para compreender a linguagem da fotoperformance. Para
isso, alguns dialogos baseados nas nocdes de performance!® e performatividade foram
desenvolvidos. Essas interlocugcdes foram feitas atraves de aproximacOes entre obras de
artistas da fotoperformance, espetaculos de teatro performativo e performances artisticas,
observando quais caracteristicas performativas estdo presentes nas imagens de cada obra e
como elas se manifestam. Para isso, foram levados em consideracéo a disposi¢do cénica dos
objetos inseridos na fotografia, a indumentaria, a relacdo entre 0 corpo e 0 espaco, as
modificacdes realizadas no corpo do performer, e toda a composicdo fotografica sob a
perspectiva da encenacgdo. Vale ressaltar que foge ao escopo deste trabalho uma anélise acerca
de signos presentes nas fotografias, mas sim, um dialogo entre as teorias apresentadas e as
producdes de sentido colocadas em jogo nas imagens. Mesmo assim em alguns momentos, é
inevitavel pontuar signos e caracteristicas mais semioldgicas nessas fotografias, como foi
feito acima a respeito do trabalho de Moisés Patricio. No entanto, o objetivo deste capitulo é
apresentar os conceitos de performance e de performatividade que serdo utilizados para
repensar a fotografia, a partir de obras que carreguem como base essas duas nog¢des, fazendo

as devidas interlocucdes.

E importante acrescentar que, pelo fato da fotoperformance ser ainda uma linguagem
em fase de emancipacdo, alguns artistas ndo nomeiam suas obras dentro desta linguagem,
muitos costumam denomina-las como foto-acdo, fotografia contemporéanea, fotografia de

performance, ou apenas fotografia. E compreensivel que essas fronteiras ndo estejam

19 No é o interesse desta dissertacdo trazer um panorama da performance artistica no século XX. Desta maneira,
pretende-se compreender a performance artistica como uma linguagem que atravessa o teatro e fotografia,
considerando as devidas interlocucdes de cada expressdo artistica.
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delimitadas com assertividade em nenhuma das formas utilizadas comumente, afinal, o
hibridismo entre as artes na cena contemporanea faz com que novas linguagens surjam e se

misturem cada vez mais.

Ao falar de performance é importante dizer desde ja que partiremos de uma visdo ndo
antropoldgica ou sociolégica, mas sim de seu sentido artistico, numa perspectiva estética, que
foi 0 que mexeu com as estruturas da arte nos anos 70 e 80. Neste caso, ao falar de
performance, estaremos nos referindo a performance artistica, que nasce numa mistura de
linguagens e movimentos. Schechner (2006) diz que a performance artistica surge como uma
linguagem investigativa, numa conexao entre vérias linguagens artisticas, que anteriormente

eram estudadas de forma fragmentada. Sobre esta ideia, Cohen (2002) escreve que:

Primeiro, que tanto pelas suas caracteristicas de linguagem- uso de collage
como estrutura, predominio da imagem sobre a palavra, fusdo de midias etc.
— quanto pelas suas premissas ideoldgicas — liberdade estética, arte de
combate etc. — a performance ndo pode ser considerada como uma expressao
isolada e, sim, como uma manifestacdo dentro de um movimento maior que
a falta de um nome mais consagrado estamos chamando de live art. Dessa
forma a performance € o elo contemporaneo de uma corrente de expressdes
estético-filosdficas do seculo XX da qual fazem parte as serenatas futuristas,
0s manifestos e cabarets dada, o teatro-escandalo surrealista e o happening.
(COHEN, 2002, p.158)

Cohen (2002) traz uma série de indagacdes a respeito das influéncias da performance
artistica. Essas premissas ideoldgicas apontadas pelo autor podem ser vistas pelo viés da
fotoperformance, pois se trata de uma linguagem que assim como a performance propde uma
fusdo de midias, pois nasce multidisciplinar. Isso porque, pode utilizar-se de praticas do teatro
e da performance, bem como de suas influéncias vanguardistas para a criacdo fotografica. Até
mesmo na pés-producdo da imagem € possivel trazer elementos da pintura ou da colagem
para finalizacdo da obra, por exemplo. Ha ainda na maneira de expor outra variedade de
interconexdes artisticas, pois a materialidade fotografica pode estar inserida huma instalacéo,
numa projecdo ou em forma de livro, dentre outras possibilidades. Importante perceber que,
na fotoperformance, elementos fundadores da performance artistica estdo inseridos na

fotografia.

Ao falar de performatividade estaremos centrados nos estudos de Josette Féral (2009).
A autora aponta que a performatividade esta vinculada a arte como uma rede de trocas,
pautadas ndo apenas pelo sentido da representacdo cénica, mas na aproximacdo entre arte e
vida, e na diluicdo dos elementos que as configuram, comenta Gasperi (2016). Nessa

perspectiva, cabe fazer um paralelo entre a fotoperformance e as construgdes de encenac¢éo no
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teatro performativo para pensar a visualidade na imagem fotogréfica sobre o viés da
performatividade. Para isso, vamos compreender como a encenagdo performativa é pensada

para refletir sobre a construcdo fotogréfica na mesma proporcao.

De acordo com Féral (2009) o teatro seria uma das linguagens que mais se beneficiou
da performance artistica, em seu estudo, a autora mostra em quais ambitos o teatro se
relaciona com a performance e a partir dai constrdi o conceito de teatro performativo. Ela
aponta que elementos fundadores da performance artistica passaram a ser utilizados no teatro,

abalando o género:

Entretanto, se ha uma arte que se beneficiou das aquisi¢des da performance, é
certamente o teatro, dado que ele adotou alguns dos elementos fundadores que
abalaram o género (transformacdo do ator em performer, descricdo dos
acontecimentos da acdo cénica em detrimento da representacdo ou de um jogo de
ilusdo, espetaculo centrado na imagem e na acdo e ndo mais sobre o texto, apelo
a uma receptividade do espectador de natureza essencialmente especular ou aos
modos das percepcdes proprias da tecnologia...). (FERAL, 2009, p. 198)

Segundo Féral, todos esses elementos citados inscrevem uma performatividade na
cena, e constituiria o que ela chama de teatro performativo. Em relagcdo a performatividade,
Silvia Fernandes (2011) comenta ainda que esta linguagem desestabiliza a conducdo do
cotidiano, utilizando a experiéncia corporal como base para a remodelacdo espacial. Desta
forma, a performatividade cria movimentos que fogem do lugar-comum da corporeidade
diaria. Ou seja, tais praticas performativas remodelam a pratica teatral, promovendo novas
maneiras de producdo cénica. Tais entrelagcamentos podem ser pensados ao lado da fotografia,
ja que na fotoperformance também acontece uma quebra na nocdo de cotidiano através da
visualidade utilizada e uma reconstrucéo do espaco a partir da maneira que o corpo é colocado
em cena para ser fotografado. Ou seja, na fotoperformance acontece uma ressignificacao do
espaco e da maneira que 0 corpo € inserido na imagem, a0 mesmo tempo em que este se

relaciona com o lugar fotografado.

Féral (2015) afirma que jamais se dira o suficiente sobre a diversidade do fenémeno da
performance. Desde seu inicio, a performance sempre condensou uma multiplicidade de
inspiracdes e de formas, que nenhuma outra arte p6de preservar com a mesma intensidade.
Ela surge de horizontes diferentes como a musica, pintura, danca, escultura, literatura e teatro.
A autora aponta ainda que é a partir dessa multiplicidade que os performers passam a integrar
progressivamente em suas criagdes as midias e a tecnologia moderna. Desta forma, as novas
tecnologias podem constituir hoje parte ou integralmente as caracteristicas essenciais da

performance.
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A partir do século XX, a cena se distancia do texto e do lugar que ele deveria ocupar
na realizacdo teatral, explica Féral (2015). Nesse momento, as producfes teatrais passaram a
desenvolver-se priorizando muito mais uma visualidade. Desta forma, a emergéncia da
teatralidade em outros espagos que ndo o teatro parece ter resultado na dissolucdo dos limites
dos géneros e distingdes formais entre as praticas. Seja da danca- teatro as artes multimidia,
passando pelos happenings, a performance, as novas tecnologias, € cada vez mais dificil
determinar as especificidades. Na medida em que o espetacular e o teatral passaram as fazer
parte de novas formas, o teatro foi, em parte, redefinido. A partir dai as linguagens artisticas
perdem suas certezas, completa a autora. Por isso, ndo cabe a esta pesquisa fechar tais
fronteiras, mas contribuir para uma melhor compreensdo da linguagem da fotoperformance

em si, ampliando as nogdes.

2. 1 O Fotografo-Encenador

Através do dialogo entre performance artistica, fotografia e teatro performativo, me
proponho a estruturar uma compreensao sobre a linguagem da fotoperformance. Para isso,
faco alguns paralelos entre o enquadramento disposto na imagem fotogréafica e a cena teatral
ou o espaco da performance. Desta forma, podemos pensar a producédo da fotoperformance tal

qual a encenacdo esta para o teatro e para a performance artistica.

As relagdes entre fotoperformance, teatro performativo e performance artistica sao
referéncias de minha prépria trajetéria artistica, pois antes de conhecer a fotografia, trabalhei
com teatro, como atriz e performer. E, posteriormente, quando comeco a fotografar
profissionalmente, muito da minha producéo sera realizada fotografando espetaculos teatrais.
Essa relacdo entre teatro e fotografia foi crucial para o meu trabalho fotografico fora do teatro.
Isso porque, mesmo 0s projetos documentais e de fotojornalismo que realizei vieram com
uma carga de performatividade que ja estava intrinseca ao meu olhar. Foi entdo no encontro
com a fotoperformance e suas possibilidades criativas, que essas aproximacfes se tornaram
mais evidentes. Por isso, faz-se importante me debrucar aqui sobre esses paralelos,
aproximando o fotografo a figura do encenador, em seu sentido mais amplo. E nesse sentido,
que neste trabalho dissertativo, promovo uma reconstrucdo historica das aproximacdes
anteriormente descritas e construo um breve panorama da fotoperformance, como linguagem,

nos dias atuais.
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Roubine (1998) ao escrever sobre a linguagem da encenacdo teatral, mostra que é
possivel reconhecer o encenador pelo fato de que sua obra é mais do que uma marcagdo de
entradas, saidas e defini¢des dos gestos dos intérpretes. A obra do encenador abrange todos os
elementos compostos da montagem, como o espago, o texto, o espectador e o ator.

O encenador é o gerador da unidade, da coesdo interna e da dindmica da
realizacio cénica. E ele quem determina e mostra os lagos que interligam
cendrios e personagens, objetos e discursos, luzes e gestos [...].
Contrariamente a outras formas de arte, a encenagdo aparece em primeiro
lugar como uma justaposicdo ou imbricacdo de elementos auténomos:
cenario e figurinos, iluminacdo e musica, trabalho do ator, etc. (ROUBINE,
1998, p. 42)

E importante considerar que essas novas experimentacoes estéticas no teatro moderno,
ja nos ultimos anos do século XIX, aconteceram como resultado da revolucdo tecnoldgica
juntamente com a descoberta dos recursos de iluminacéo elétrica. Com a figura do encenador
na producéo teatral comecam a se diluir algumas fronteiras, libertando o teatro de algumas

amarras mais tradicionais.

A revolucdo que a iluminacgdo elétrica permite a0 menos imaginar enriquece
a teoria do espetaculo com um novo polo de reflexdo e de experimentacéo,
com uma tematica da fluidez que se torna dialética atraves das oposicdes
entre material e o irreal, a estabilidade e a mobilidade, a opacidade e a
irisacdo, etc. (ROUBINE, 1998, p. 23)

Com essa nova possibilidade de controle da luz, o encenador passa a desenvolver uma
harmonia do que é visivel ou ndo em cena e como € visivel. Desta forma, a iluminagéo cénica
se transforma em uma linguagem, criando significados e provocando mudancas de espaco e
de tempo afirma Forjaz (2017). De acordo com a autora, essas transformacdes foram
fundamentais para o desenvolvimento das vanguardas do século XX, que fragmentaram a

narrativas cénicas lineares.

A linguagem da luz é responsavel, na encenacdo moderna, por conduzir o
percurso da narrativa, juntando os pedacos, encadeando cenas, criando
signos que tornam inteligiveis aos olhos dos espectadores essas viagens no
espaco e no tempo. Ao fim do espetaculo, porém, uma narrativa ainda se
completa em sua totalidade na cabeca do espectador. (FORJAZ, 2017,
p.152)

Em meio a simultaneidade de signos, que € uma caracteristica do teatro performativo,
a sensacgdo vale mais que o sentido, no qual as imagens se espalham como constelacdes de
significantes, deixando espagos vazios para que o espectador adentre na obra, completa a

autora. E é dessa forma que os elementos de tempo e espaco sdo ressignificados.

56



Forjaz (2017) explica que cada encenador projeta um mundo, no qual realidade e
ficgdo se relacionam de formas diversas. Desta maneira, a luz funciona como um importante
instrumento, dentro da encenacéo, para a recusa da representacdo como mimese. A luz conduz
0 publico através do espaco e, a0 mesmo tempo, através da narrativa. Uma narrativa cheia de

camadas sobrepostas, aberta e dialdgica.

No ambito da fotografia, & importante pensar que a luz € um aspecto fundamental para
sua constituicdo. Sem luz ndo ha imagem fotografica. A propria etimologia da palavra
fotografia ja indica essa significacao - foto (luz) e grafia (escrever) - nos conduz a uma arte
que se propde a escrever com a luz. Tecnicamente, para criar uma imagem fotogréfica €
preciso controlar, por meio da velocidade do obturador e da abertura do diafragma da camera
em consonancia com a iluminacdo externa, a quantidade adequada de entrada de luz que
formara a imagem, conforme o desejo do fotografo. Os raios de luz existentes no objeto ou no
espaco enquadrado penetram no orificio da lente fotografica, passando pela cortina da camera,
seguindo direcbes que invertem geometricamente as posicdes do tema fotografado. O
processo € similar ao olho humano, pois nas cameras fotograficas a imagem do
objeto observado € invertida. Seja atraves da subexposicdo (escuriddo) ou hiperexposicéo
(claridade), a linguagem estética vai sendo criada. Desta forma, ao pensar o fazer fotogréafico
em sua forma mais crua, chegamos a conclusdo de que ha nele um exercicio de controle da
luz para a formacdo da imagem. Ou seja, a iluminacdo é na fotografia, assim como no teatro,

condutora da narrativa e criadora de sentidos.

Tanto para a composicdo fotografica quanto para a encenacédo, a luz € um elemento
fundamental, pois além de controlar o que vai ser visto, entramos também no dominio da
escuridao, e cria-se também proposicoes estéticas a partir do que ndo € visto. Desta maneira, a
luz tem um potencial de editor que pode ainda romper com o encadeamento narrativo, tanto
no teatro quanto na fotografia. Através da luz é possivel transformar o tempo e o0 espaco da
acdo, relacionar elementos presentes no enquadramento ou isola-los, reforcar ou revelar a
ilusdo, mudar os codigos de leitura da realidade e criar atmosferas oniricas, explica Forjaz
(2017). A luz é um elemento que aparecera em diversos aspectos da encenagdo durante todo
esse capitulo, pois ela permeia diferentes caracteristicas da performatividade que

abordaremos.

No que se refere especificamente & encenacdo no teatro performativo, a luz é um dos
elementos que contribuem para a descentralizacdo da narrativa. De acordo com Pavis (2010),

a luz é um dos principais enunciadores da encenagéo, pois constitui e marca 0 seu percurso, se
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situando numa articulagdo ou desarticulacdo do espaco e do tempo. Isso porque a iluminacéo
pode contribuir para uma ndo hierarquizacdo dos elementos da cena, através da criacdo de
imagens maltiplas e fragmentadas. Desta forma, a luz pode ser condutora da narrativa, no
entanto, essa narrativa é sobreposta de camadas, aberta em seus sentidos e dialégica. Nessa
estrutura ndo hierarquizada, os elementos da cena ndo se ligam um ao outro de maneira
evidente, eles nédo s&o ilustrativos, nem redundantes. Os elementos que compde a encenacdo
conservam suas caracteristicas prdprias, permitindo que a luz ou o figurino tenham tanto

destague quanto o texto, por exemplo.

Os espetaculos de Robert Wilson sdo uma referéncia para o teatro performativo, pois o
encenador adota elementos fundamentais para a criagdo de obras onde predominam a imagem.
O encenador desconstréi as nocdes de tempo e espago, atribuindo aspectos da
performatividade que séo centrais em sua obra. As maneiras que o encenador trabalha com a
luz em seus espetaculos sdo um diferencial das producdes estéticas realizadas por ele. Seus
espetaculos relacionam teatro e sonho, onde os efeitos de luz s@o responsaveis pelas

modulagdes espaciais, que recortam, apagam, enfatizam, dobram e combinam presencas.

A iluminagédo nos espetaculos de Robert Wilson é responsavel, principalmente, pelo
desenho dos corpos em cena, que sdo projetados, muitas vezes, em formato de silhueta, ou
tem seus tamanhos modificados por meio de projecdes ou sombras, que também ampliam a
profundidade de campo da cena. Além disso, a luz estd diretamente relacionada com a cor,
que marca a formacdo de paisagens cromaticas, em tons degradé, que é também uma
estratégia estética utilizada com frequéncia em seus espetaculos. Estes dois elementos, a cor e
0 desenho dos corpos, sao importantes para criacdo desse universo onirico presente nos
trabalhos de Wilson, além de caracterizar o teatro visual de imagens, proposto por ele. No
espetaculo Corvo Branco (Figura 13) podemos observar essas estratégias de iluminacdo como
formadoras do universo de fantasia inserido na concepcao dos espetaculos e como elementos

construtores de uma encenacdo descentralizada.
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Figura 13: Robert Wilson, Corvo Branco, 1998

Foto: Javier del Real/ Fonte: Site Peron

Na fotografia do espetdculo Corvo Branco, a iluminacdo duplica os corpos,
multiplicando os pontos de interesse visual da cena, ao mesmo tempo em que conduzem o
movimento do ator que estd na ponta esquerda, no enquadramento. Além disso, 0 encenador
cria uma paisagem com esses efeitos, mesmo que os tons predominantes na cena sejam as
escalas de cinza. Com esses elementos, ele provoca uma sensacdo de continuidade da acéo
dos atores em cena, isso faz com que o espectador seja conduzido para além dos limites do
palco ou do enquadramento fotografico, deixando com que o espectador construa esse

desenrolar narrativo.

A luz conduz o olhar por uma série de signos sobrepostos, que acabam por
formar um sistema significativo que se completa atras da retina do puablico.
O quebra-cabeca néo se explica, ele pode ser montado de diversas formas, as
relagOes estdo ali, latentes, sdo poténcias atualizadas por cada espectador a
sua maneira. Diversas leituras sdo possiveis para 0 mesmo espetaculo, o que
exige do espectador o papel de sujeito, coautor da obra de arte. (FORJAZ,
2017, p.153)

Essa multiplicidade de signos sobrepostos e criados através da luz pode ser vista
também no espetaculo Garrincha, uma Opera de rua (Figura 14), do mesmo encenador. Na
fotografia do espetaculo podemos perceber que um casal é colocado em segundo plano,
através da criacdo de uma silhueta, distanciando-0s no espago ou no tempo do acontecimento
que esta em primeiro plano, quebrando com a coesdo temporal da acdo dramatica, a0 mesmo

tempo que revela a ilusdo intrinseca ao espetaculo.
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Figura 14: Robert Wilson, Garrincha, uma épera de rua; 2016

Foto: Julian Mommert/ Fonte: Site do Encenador

Através das cores e do recorte que a luz utilizada realiza no corpo dos atores a
atmosfera onirica é potencializada. Dessa forma, o0 encenador consegue romper com O
encadeamento narrativo, pois ele multiplica os planos com superposicdes, sombras e
silhuetas. Assim, a narrativa visual se sobrepde a narrativa textual, criando ainda um discurso

estético performativo.

Todos os elementos supracitados inscrevem essa performatividade que conduz o nosso
olhar sobre as obras citadas. No entanto, vale considerar ainda, como explica Féral (2009),
que a performatividade se expressa de maneiras variadas. De acordo com a autora, a obra
artistica pode apresentar um potencial performativo na recep¢do ativa e participativa do
espectador, que se inscreve como um cocriador da cena. Ou seja, 0s elementos citados sdo
capazes de ativar o imaginario do espectador, que constroi a propria continuidade narrativa

diante da obra.

Para fazer um paralelo com os exemplos dos espetaculos de Robert Wilson, podemos
observar essas estratégias de iluminacdo como elementos fundadores de uma
performatividade na fotografia na obra Onirico (Figura 15) da artista mineira, Maria Isabel de

Oliveira.
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Figura 15: Maria Isabel de Oliveira, Onirico, 2017

Fonte: Site da Artista

Nesse trabalho, a artista busca construir por meio da imagem fotografica um universo
de sonho, performando alter egos de seu préprio inconsciente, como afirma a propria
fotografal’. Na composicdo da imagem, a luz é essencial para a formacdo de um horizonte
cromatico, que amplia a paisagem na imagem. Podemos considerar que a paleta de cores
utilizada proporciona uma profundidade de campo para o espago enquadrado por meio do
jogo de cores que formam esse horizonte. Ou seja, a huvem esfumacada se mistura com o céu
e com a paisagem ao fundo. Essa falta de nitidez cria a atmosfera que prolonga o lugar
apresentado na imagem. Além disso, com os reflexos criados na agua, a artista duplica a
imagem da pessoa fotografada. Esse reflexo € similar aguele presente na fotografia do

espetaculo Corvo branco.

Essa duplicacdo da pessoa e da paisagem contribui para a distensdo do olhar do
espectador diante da imagem, pois este se perde na procura de um foco. Ao mesmo tempo, €é
possivel nos deparamos com uma constante inversdo dos elementos reais e ficcionais
expressos na composicdo, pois a artista cria esse universo de fantasia. No entanto, ela utiliza
um espaco real da natureza, onde a pessoa fotografada executa também uma agdo real, que

seria atravessar o rio. Essa continuidade da acdo ndo é completada em uma sequéncia de

11 Informacdo retirada do site da artista disponivel em <https://cargocollective.com/mariaisabel/Onirico>
Acesso em 9 de Junho de 2019.
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imagens e pode ser desenvolvida pelo espectador, pois na imagem existe apenas uma sugestao

do que seria essa a¢do e sua continuidade se d& no espaco imaginario de quem vé a fotografia.

Aspectos parecidos aos exemplos citados acima podem ser vistos na fotoperformance
(Figura 16), de minha autoria, realizada em parceria com a performer Lucimélia Romdo. Na
composicdo da imagem, é privilegiado um espago onde o corpo do artista se mistura com a
paisagem, a0 mesmo tempo que podemos ser conduzidos pela escuriddo e pela abstencdo do
visivel. Didi- Hubermam (1998) diz que abragamos os olhos para experimentar 0 que nao
vemos, 0 que nao mais veremos “ou melhor, para experimentar que o que ndo vemos com
toda a evidéncia (a evidéncia visivel) ndo obstante nos olha como uma obra (uma obra visual)
de perda” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 34).

Figura 16: Jessica Lemos, Fotoperformance Sem Titulo, 2018/ Performer: Lucimélia Roméo

Fonte: Arquivo pessoal da artista

Muitas das sensacdes propostas na imagem se dao por meio daquilo que ndo vemos,
um artificio operacionalizado através da criacdo de uma penumbra, a fotografia é subexposta,
parte da paisagem é ocultada pela sombra. Desta forma, o universo de sonho e de fantasia
proposto se realiza, a0 mesmo tempo em que a narrativa se faz continua para o espectador que

pode se colocar a imaginar além do que esta visivel na imagem.

Didi-Huberman (1998) explica que a privacdo do visivel estimula a abertura de uma

dialética visual que a ultrapassa e que a revela. Para o autor, a imagem sé é possivel pensando
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radicalmente para além do principio de imitacdo. Seria entdo, no momento em que se torna
capaz de desaparecer, enquanto objeto visivel, que a obra de arte se torna uma imagem visual.
Até mesmo a mais simples imagem ndo se esgotaria no que € visto, pois ela acontece para
além do visivel e do legivel. “(...) quando ver ¢ sentir que algo inelutavelmente nos escapa,
isto ¢é: quando ver ¢ perder. Tudo esta ai.” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 34). Desta maneira,
pode-se pensar também na estética do que ndo é visto, no contraste, na ocultacdo e na

escuriddo como possibilidade visual para a obra.

Podemos compreender entdo o fotografo-encenador como o artista que constrdi as
definicbes espaciais da obra fotogréafica, seus recortes de luz, movimentacdo corporal,
insercdo de texto, sobreposicdo de imagens, criacdo de mascaras e idealizacdo de
indumentaria, empreendendo a fotografia uma possivel estrutura cénica. No entanto, na
fotoperformance, prevalece na composicdo a desconstrucdo de codigos e personagens, que

criam associacOes por meio de estratégias de deslocamento e estranhamento de sentido.

Essa quebra da hierarquia dos elementos cénicos marca a queda da dramaturgia textual
como elemento central da obra, possibilitando a criagdo de dramaturgias visuais,
desconstruindo também o seu caréter representativo. E produzida assim uma dramaturgia
visual, onde os espetaculos trazem um predomino da imagem que, ndo necessariamente, se
subordinam ao texto teatral. Podemos compreender entdo que, cabe ao encenador a criagdo
de uma totalidade cénica em didlogo constante. Seria esse também o trabalho do fotografo,
que controla a entrada de luz, enquadramento e composi¢do da imagem. Considerando que, na
fotoperformance o fotografo trabalha potencializando as caracteristicas performativas da
fotografia. Desta forma, seu trabalho postula, em alguma medida, uma consonancia elementos
articuladores do teatro performativo, com as devidas interferéncias que cabem a cada

linguagem.
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2. 2 Autobiografia na Fotoperformance

“(escrever) é fazer-se 0 centro do processo de palavra,
é efetuar a escritura afetando-se a si proprio,

é fazer coincidir a a¢do e a afeigdo (...)”

Roland Barthes

Fica evidente, através das palavras de Roland Barthes acima transcritas como a escrita
se mistura com o proprio sujeito que escreve. Ao escrever com a luz, ou seja, ao fotografar,
ndo e diferente. Escrita é também dramaturgia, e sdo vérias as escrituras possiveis em uma
encenacdo. Podemos falar da dramaturgia visual, da escrita de um programa pré-concebido
para a performance, ou do proprio texto e das maneiras que ele se insere na obra performativa.
Tais escrituras sdo afetadas e afetam aqueles que circundam o processo criativo da
fotoperformance e do teatro performativo. Como foram mostradas anteriormente, muitas
pontes sdo possiveis entre essas duas linguagens. Um dos elos que as atravessa € 0 uso da
autobiografia no processo criativo, ou a retomada de elementos da memoria do performer ou
do fotdgrafo como base dos procedimentos. Esses aspectos da vida pessoal podem surgir na
obra de maneira consciente ou até mesmo inconsciente. No entanto, podemos afirmar que
aspectos da vida do artista se expressam na obra, seja como rastro ou como raiz do processo
criativo. Lopes (2010) investiga a memaria como procedimento performativo para a producéao
de uma arte viva e presente, apontando essa possibilidade mesmo que a tdnica do produto

artistico seja o passado.

A membria, evidentemente, é a raiz dos procedimentos criativos do
performer. Quando se pensa em uma cartografia e nos meios pelos quais o
performer a experimenta em processos artisticos e espetaculos, sdo muitos 0s
exemplos do uso da memoria como um impulso, como uma motivagéo,
como um tema ou como um procedimento para tornar o trabalho com o seu
corpo um objeto cultural. (LOPES, 2010, p. 135)

Escrever esta dissertacdo, falar de minhas fotografias, destrinchar processos criativos
alheios. Tudo isso faz com que a0 mesmo tempo em que escrevo sobre o outro eu também
escreva sobre meus proprios processos criativos e minhas memorias. Tenho mostrado desde a
introducdo deste trabalho, pedacos que emolduram minha trajetéria em paralelo aos
argumentos que desenvolvo sobre a fotoperformance. Assim, essa escrita € um processo, que
reflete diretamente na fotografia que crio e se relaciona com as fotografias que cito. Lopes
(2010) explica que a amplitude do tema da memoria vai da neurociéncia a poesia e oferece
uma variedade de reflexdes que perpassam diferentes campos do saber. A partir dessas ideias
vamos abordar aqui a memdria como linha de costura do processo criativo do performer e do

fotografo.
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Uma vez que a fotografia é produzida com finalidade artistica, é possivel a criagdo de
obras cada vez mais intrinsecas a vida do fotdgrafo, por meio da autobiografia. A este
respeito, Soulages (2010) afirma que um fotdégrafo sempre fotografa a si mesmo quando
fotografa o outro. Ou seja, por mais externa a vida do fotografo que a imagem fotografica
pareca, existe ali um entorno de subjetividades que falam também daquele que fotografa. Essa
seria a condicdo de uma impossibilidade da objetividade da fotografia € a condi¢do da
possibilidade da fotografia como arte, completa a autora. Desta maneira, podemos dizer que o
fotografo, especialmente no contexto de criacdo da fotoperformance, utiliza-se da
autobiografia na construcdo estética da imagem, que se distancia e se aproxima

constantemente da ficgdo.

Assim como no teatro performativo e na performance artistica, a fotoperformance
também tenta se distanciar da representacdo, intensificando o acontecimento performativo
para a construgdo da imagem. Nesse sentido, percebemos que diversos artistas performaticos

trazem questdes do ambito privado e de suas vidas cotidianas.

Seus praticantes [da arte da performance] quase que por definicdo, ndo
baseiam seus trabalhos em personagens previamente criados por outros
artistas, mas em seus proprios corpos, suas préprias autobiografias, suas
proprias experiéncias, numa cultura ou num mundo que se fizeram
performativos pela consciéncia que tiveram de si e pelo processo de se
exibirem para uma audiéncia. Desde que a énfase esteja na performance e
em como o corpo ou o self é articulado por meio da performance, 0 corpo
permanece no centro de tais apresentacdes. (CARLSON, 2010, p.17)

A performance feita para a fotografia ndo esta ali como um personagem montado tal
qual estaria para o teatro tradicional. Mas sim, como criacdo posta a partir da propria biografia
do encenador-fotografo, que traz elementos de sua memoria e do seu imaginario para o espaco
a ser fotografado. Sobre esta perspectiva, Féral (2015) aponta que, o performer recusa a
personagem e traz para a cena o artista, ele mesmo, que se coloca como um sujeito anénimo
interpretando a si mesmo em cena. Nessa comparacao, reafirmamos entdo a posicdo do
encenador em paralelo ao fotdgrafo, assim como a cena teatral ou o espaco da performance

estdo para o enquadramento fotografico.

Esses aspectos da vida privada avocados pelo performer estdo associados a um
contexto social e politico e no encontro com sua individualidade o artista acaba expressando
suas interconexdes com 0 meio e com o todo. Assim, tais memaorias ndo sao s6 pessoais, mas
também coletivas. A imagem criada na fotoperformance fala do fotdgrafo, do performer

fotografado, da relacdo estabelecida entre os dois e sobre 0 meio em que ambos vivem.
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Cada acdo, olhar, andar ou sentir esta associado a alguém que de alguma
forma se insere na sua historia, na da sua coletividade, na do seu tempo e
lugar. O discurso do performer constitui sua linguagem a partir do contexto
simbolico da sua memoéria, ligando materialmente, inconsciente e ideologia.
(LOPES, 2010, p. 137)

Esse contexto historico é refletido de maneira modificada, ja que as nogdes de tempo e
espaco sdo reconstruidas na memoria e na performance. A autora completa que o tempo,
passado, presente e futuros sdo totalmente intercambiaveis. Os conjuntos de lembrancgas sdo

fragmentados na meméria, proporcionando a multiplicacdo dos espacos e dos tempos.

O espaco da memoria é um lugar de transito de ideias e sentimentos, um
lugar de subjetividades, de revelagdo da interioridade do performer na razéo
direta da sua exterioridade. As emog¢fes que o performer perpassa na sua
pele, na sua carne, na sua expressdo inscreve uma ‘matriz de si’. Ao acessar
as vias profundas da vida pessoal do performer, a imaginacdo evoca, distorce
e muitas vezes reinventa as lembrancas, fazendo-as vibrar nos gestos
compostos por diferentes niveis do ‘real’. Lembrar ndo significa fidelidade
aos fatos como eles realmente aconteceram. Lembrar estd ligado ao
imaginar, ampliar, omitir. (LOPES, 2010, p. 137)

Com essa multiplicidade de atravessamentos da memoria criativa o fotdgrafo, ele pode
ser tanto encenador, quanto performer, ou os dois ao mesmo tempo. Ja que o fotografo pode
fotografar a si mesmo na producdo da fotoperformance, ou ser fotografado por outro alguém,
ou ainda fotografar outro performer. Glusberg (1987) explica que o performer atua como um
observador, ou seja, ele ocupa um duplo papel de protagonista e receptor do enunciado (a
performance). Seria entdo o fotografo um observador tal qual o performer, ja que o ato de
fotografar € em sua esséncia uma pratica de olhar. Nesse processo, durante a composicao da
imagem, fotografo e performer sdo afetados pelas suas experiéncias em comum, produzindo

cddigos e sentidos nesse fluxo criativo.

O corpo do performer na medida em gue vai sendo perfurado por esta forca
criativa torna-se signo composto por toda a sorte de elementos que trazem
ndo a representacdo, mas a presenca viva do outro: habitos, costumes,
atitudes e comportamentos que emergem das experiéncias vividas, sonhadas,
imaginadas ou desejadas. (LOPES, 2010, p. 138)

Mesmo existindo uma ideia prévia do que vai ser feito na fotoperformance, uma pré-
producdo e a criacdo de um conceito, é durante o ato de fotografar que a composicéo de fato é
construida. Isso porque durante a acdo executada para fotografia a imaginacdo vai sendo
acessada e novas imagens podem surgir, proporcionando modificacfes de enquadramento, por
exemplo. Apesar do destaque atribuido até agora ao corpo do artista em performance para a
camera, como uma das definicbes da fotoperformance, é necessario apontar uma ressalva

nesta afirmativa. O artista que performa para a cadmera ndo € o todo da obra. Mesmo que
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exista apenas o corpo do artista enquadrado, a iluminagdo utilizada, os objetos, figurino ou
materialidade utilizada para expor, esses elementos sdo tdo importantes quanto ele. Além do
que, 0 processo de criagdo da fotoperformance pode ser horizontalizado. Trazendo assim o

didlogo com a mise en scéne, bem como a performance artistica faz:

Na performance, a énfase se da para a atuacdao e o performer é geralmente
criador e intérprete de sua obra. Apesar da énfase para atuacdo a
performance ndo é um teatro de ator, pois o discurso da performance é o
discurso da mise en scéne, tornando o performer uma parte e nunca o todo do
espetaculo (mesmo que ele esteja sozinho em cena, a iluminagdo, o som, etc.
serdo tdo importantes quanto ele- ele podera ser todo enquanto criador, mas
ndo enquanto atuante (COHEN, 2002, p. 102).

Desta maneira, nos deparamos aqui com uma minimizacao da hierarquia entre criador
da performance e performer, assim como o fotografo estd para o fotografado, e o performer
para a fotoperformance, refletindo também nos elementos constitutivos da cena, no contexto
da fotoperformance. Assim nem performer, nem texto descritivo ou encenagdo ganham o

centro da obra, mas ao contrario, tais dominacdes se alternam constantemente.

Para que tal horizontalidade reflita na estética da obra € necessaria uma composicao
fotogréafica que se constitua para aléem do corpo do artista. Desta maneira, o fotografo traz
para 0 espaco outros elementos que dialoguem de alguma forma com o todo. Isso pode ser
feito atraves da paleta de cores utilizada na composicdo fotogréafica, trazendo um olhar

descontinuo entre figurino, maquiagem e cenario, por exemplo.

Segundo Lopes (2010), o carater autobiografico inscrito na corporeidade do performer
descreve épocas, lugares, familiares, amigos, pessoas que circundam a vida de cada um. Além
dos espacos, lugares e pessoas, as recordacdes sdo acompanhadas por amuletos/objetos que
déo cor, textura, volume, cheiro e sabor a imagem da cena, dando materialidade e intensidade
para o0 presente, completa a autora. Desta maneira, diversos objetos que fazem parte da vida
cotidiana do performer podem se tornar elementos para a composicdo da fotoperformance.
Assim como na encenacdo no teatro performativo, existe nessa forma de produzir um
atravessamento constante de linguagens e utensilios que possibilitam a formacdo de uma
variedade de sentidos para quem se relaciona com a obra. O fotografo-encenador de encontro
com o performer vai buscar uma liberacdo da construcdo da unidade, do discurso homogéneo
e do sentido articulador. Ele procurara se deixar atravessar por sentidos, por linhas de forca,
por heterogeneidades materiais, discursivas e de linguagens, como aponta Araujo (2009)
sobre a atividade do perfomer. Toda essa variedade de c6digos expressos no tempo e no

espaco da obra contribui para a insercdo de uma performatividade na fotografia.
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Na utilizacdo de eventos da vida pessoal do artista na produgéo da fotopeformance, o
desenvolvimento da narrativa atribui também um predominio da imagem, numa visualidade
que se sobrepde ao texto, como enunciador de sentido, ou narragdo dos fatos. O que acontece
também no teatro performativo e na performance artistica. No caso da fotografia, o texto pode
surgir em forma de legenda, que € um recurso comumente utilizado por fotografos para
explicar suas imagens e dar condugdo a uma narrativa. No entanto, o uso de textos é
dispensével na fotoperformance ou pode ser inserido com valor horizontal aos demais
elementos que compde a imagem. Isso porque, a producéo textual pode ser inserida na cria¢do
da obra de diversas maneiras que ndo sejam apenas explicativas ou condutoras de uma
narratividade. Esse texto pode aparecer sobreposto a imagem ou acompanhando uma série de
fotografias, como parte da obra e ndo com objetivo de conduzir os sentidos.

Para pensar a relacdo entre texto, imagem e autobiografia em uma obra que envolva
performatividade, podemos observar o trabalho da artista Sophie Calle, que realiza
composicdes que relacionam textos e fotografias de maneira ndo hierarquica na producao de
suas narrativas. Em seu processo criativo, a artista parte de suas proprias experiéncias pessoas
para conducdo de suas performances, trazendo assim sua propria biografia para a cena
fotografada. Silva (2007) comenta que, nas obras de Sophie, a ideia inicial parte sempre de
um projeto fotografico que, posteriormente, se transforma em instalacbes, e depois €
transposto para o formato de livro. Sempre construindo uma relagdo com o texto e criando

jogos performaticos durante sua criacao.

O projeto Cuide-se é uma das propostas artisticas de maior repercussdo feitas por
Sophie Calle. A artista utiliza o rompimento de um relacionamento, que aconteceu via e-mail,
no qual seu ex-companheiro deixa ao final do texto a frase “cuide de vocé”, como ponto de
partida para a obra. Sophie convida diversas mulheres a responderem em formato de carta a
esta mensagem. A proposta se desdobra em fotografias, exposicdes e livros. O exemplo
abaixo (Figura 17), traz um recorte desta obra, em formato de exposi¢do, na qual as

fotografias estdo expostas ao lado das cartas produzidas pelas mulheres convidadas.
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Figura 17: Sophie Calle, Cuide-se, 2007

Fonte: Site A Ware Women Artists

O aspecto performativo do trabalho de Calle € o que torna suas fotografias
impactantes. A artista se distancia das concepcdes tradicionais de objetividade, e abusa das
linguagens visuais e textuais para performar acerca de identidades e intimidades comuns. De
acordo com Silva (2007), Sophie Calle utiliza a fotografia como meio de expressdo para a
performance. Em um papel mdaltiplo, ela é a performer que cria a obra; € o sujeito que
fotografa; e € também o objeto, o que é fotografado, o que se deixa fotografar. Nesse
construtor da fotografia tendo o corpo como objeto, Cohen (2002) afirma que a valorizacdo do
momento de criacdo é uma das principais responsaveis por essa tendéncia. Por essas
caracteristicas, o trabalho de Sophie Calle dialoga com a mise-en-scéne, no que se refere a

encenacao para a camera e a uma interpretacdo de si mesma.

Aspectos da memoria da artista inseridos na obra produzem uma fric¢do entre o corpo
do performer e o cotidiano. De acordo com Lopes (2010), a performatividade cria pontes para
recontar histérias. Desta maneira, os codigos da arte sdo deslocados, deformados e
subvertidos, e assim, a identidade do sujeito fotografado é desconstruida e recomposta pelos
materiais utilizados na composicdo, explica a autora. Podemos entdo perceber que a
encenacdo feita para a fotoperformance se dispde de uma composi¢édo plural, ndo hierarquica

entre os utensilios estéticos, corpo do performer e texto.
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2. 3 Entre o Real e o Ficcional: Jogos e Agdes

A performance artistica tem como uma de suas principais caracteristicas a valorizacao
da acdo em si, baseada no principio do fazer. Assim, no teatro performativo o ator/performer
deixa de ser aquele que representa determinada personagem para ser aquele que executa uma
acdo presente. No entanto, tanto o teatro quanto a fotografia estdo historicamente ligados a
representacdo de um sentido, seja pela palavra ou pela imagem. O espetaculo, por muitos
anos, se prop0s a seguir uma narrativa ou uma ficcdo e a fotografia desde seu surgimento
tenta representar determinados acontecimentos, da maneira mais fiel possivel ou
assumidamente inventada. Sob essas perspectivas, sdo projetados significados e sentidos ja
dados.

Ao trazer um viés performativo para producéo artistica, as acdes apresentadas deixam
de seguir uma linearidade narrativa centradas no real e em sua representacdo e sao postos em
primeiro plano a execucdo das agdes. No teatro os performers podem entrar e sair da
personagem ao mesmo tempo em que dangam, cantam e narram as histérias. Ou seja, 0 centro
da obra ndo estd no texto a ser interpretado, mas existe uma horizontalidade entre os
elementos cénicos. Desta maneira, 0 sentido proposto ndo é redutor, e sim, provoca uma
viagem no imaginario que é amplificado pelas técnicas de iluminacdo, som e demais
elementos da encenacdo. O artista se coloca em cena ndo mais como ator e sim como
performer. De acordo com Féral (2015), esse carater de valor dado a acdo em si € uma

caracteristica fundamental da performatividade.

O performer desfaz o sentido univoco — de uma imagem ou de um texto-, a
unidade de uma visdo Unica e institui a pluralidade, a ambiguidade, o deslize
de sentido- talvez dos sentidos- na cena. Esse teatro procede por meio da
fragmentacdo, paradoxo, sobreposicdo de significados (Hotel Pro Forma),
por meio de colagens- montagens (Big Art Group), intertextualidade
(Wooster Group), citacdes, ready-mades (Weems, Lapage). (FERAL, 2015,
p. 123)

Podemos considerar entdo que, duas fortes ideias estdo no centro da obra performativa,
como aponta a autora. Primeiramente, o carater de descricdo dos fatos, em seguida o
desencadeamento das acdes que o performer realiza. Féral (2015) explica ainda que a
performance, nessa perspectiva, toma lugar no real e enfoca essa mesma realidade na qual se
inscreve, desconstruindo e jogando com o0s cddigos e capacidades do espectador. I1sso porque,

se a narrativa ja ndo é mais linear, e ndo estamos centrados em um texto a ser interpretado,
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resta ao espectador construir sua prépria narrativa a partir dos codigos que sdo propostos em

cena.

Esse principio do fazer, apontado primeiramente por Schechner (2003) e retomado por
Féral (2015), mostra a importancia da execucdo de uma agdo por parte do performer, centrado
no principio do fazer, como comentamos acima. Tal apontamento parece aplicavel a toda
forma de producdo teatral, no entanto, no teatro performativo, esse fazer é primordial e um
aspecto fundamental nos pressupostos da performance, explica a autora. Da mesma maneira, a
fotografia, ao se desligar da ideia primaria de representacdo do real passando a propor uma
construgdo de imagens onde a performatividade se expressa, vai possibilitar uma narrativa na
qual esse fazer se manifesta. Na fotoperformance, a criacdo deixa de ser fiel ao registro do
acontecimento, e as acOes sdo pensadas para a fotografia e expressas por meio dela,

considerando as particularidades da linguagem performativa e da linguagem fotografica.

Para refletir sobre a execucdo de uma acdo como aspecto fundamental da obra
performativa podemos observar as fotografias do espetaculo BUSCOU-SE, PORTANTO,
FALAR A PARTIR DELE E NAO SOBRE ELE (Figura 18), realizado pela Lia Rodrigues
Companhia de Dangas, para falar sobre Oskar Schlemmer, que trabalhava com o universo
performatico através de gestos mecanicos e figurinos-esculturas. A encenacao proposta criou
pontos de contato com a nogdo de gesto minimo e criou possibilidades de uma multipla

criacdo de significados por meio da execucao das acdes em destaque na obra.

Figura 18: Lia Rodrigues; BUSCOU-SE, PORTANTO, FALAR A PARTIR DELE E NAO SOBRE ELE; 2002

Foto: Lucia Helena Zaremba / Fonte: Site Lia Rodrigues Companhia de Dangas

O espetaculo encenado pela Companhia de Danca, em 2002, faz uma homenagem a
Schlemmer, porém ndo ha, na narrativa, uma histéria linear sobre o artista. A companhia

utiliza-se de rastros e conexdes de suas préprias linguagens em diadlogo com a estética do
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artista homenageado, que resultou em um trabalho que parte do pensamento performativo de

Schelemmer, exercitando um estilo*?.

Nas fotografias acima podemos observar uma mecanizagdo da acgdo, centrada em sua
execucdo, que é a principal caracteristica performativa da obra. Estamos assim, inseridos na
performatividade do ator/dancarino, que estd fora de um personagem e imerso na agao que
executa em cena. Com esse conjunto de acdOes encadeadas cabe ao espectador criar 0S
sentidos, mesmo diante da fotografia. O centro da nogdo de performance na obra de Lia
Rodrigues esta ainda na intervencdo que essas a¢des executadas pelos artistas provocam sobre
o real, um real que ela procura desconstruir por intermédio da obra de arte que ela produz.
Desta maneira, o espetaculo trabalha em um duplo nivel, reproduz a subjetividade do
performer, a0 mesmo tempo em que a desconstroi, por meio do corpo, a imagem do real
projetado (Figura 19). O cerne da nocdo de performance estd também nessa segunda
consideracdo, de que obras performativas ndo sdo nem verdadeiras, nem falsas. Elas
simplesmente sobrevém (FERAL, 2015, p. 121).

Figura 19: Lia Rodrigues; BUSCOU-SE, PORTANTO, FALAR A PARTIR DELE E NAO SOBRE ELE; 2002

Foto: Lucia Helena Zaremba/ Fonte: Site Lia Rodrigues Companhia de Dancas

12 Informacgdes retiradas da critica publicada no site Pablico: < https://www.publico.pt/2002/01/18/jornal/ao-
encontro-de-oskar-schlemmer-166470> Acesso em 4 de Junho de 2019.
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Os jogos de sentidos propostos no espetaculo BUSCOU-SE, PORTANTO, FALAR A
PARTIR DELE E NAO SOBRE ELE, sdo instaveis e fluidos, o que faz com que o espectador
migre de uma referéncia a outra, instalando uma dualidade de significagdes, deslocando os
cddigos e os sentidos. 1sso porque a obra ndo é conduzida por um texto, ou uma narrativa
linear, mas por um jogo de acdes e movimentos, que expressam suas referéncias a Oskar

Schlemmer pelas formas de expresséo.

Estd ai uma das primeiras caracteristicas da performance: a recusa do signo
em proveito de uma manipulacdo de objetos, a permitir o liame com um real
imediatamente operatério. O operador nao constroi signos, ele faz. Ele é na
acdo, e o sentido emerge do encontro de todos esses fazeres. (FERAL, 2015,
p 141).

Na fotografia do espetaculo, podemos ver a sequéncia de acdes desempenhas pelo
artista de maneira mecanica, ndo organica e centrada nesse fazer. Se fizermos um paralelo
com o cinema, essas imagens podem ser comparadas aos frames, cortes sequenciais do filme.
Na fotoperformance esse € um dos métodos usados de maneira recorrente por alguns artistas
para expressar uma sequéncia de acdes por meio da fotografia. Segundo Vinhosa (2014), é o
chamado por ele de método de montagem, inspirado de fato em técnicas cinematogréaficas,
que dispbe de sequéncias de imagens em ordem de espaco, tempo e logica e, muitas vezes,

podem ser combinadas com legendas, induzindo a certas narrativas, ainda que ndo lineares.

A artista Carrie Mae Weems, em sua obra fotografica The Kitchen Table Series (Figura
20), performa uma série de esteredtipos acerca da vida doméstica da mulher afro-americana,
propondo questionamentos sobre os lugares das relacGes familiares, identidade e classe. Ela

entra na imagem, se auto fotografando, e sua obra resulta numa sequéncia de acGes expressas

por meio da fotografia.

Figura 20: Carrie Mae Weems, The Kitchen Table Series, 1990
Fonte: Site da Artista
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Na obra de Weems, podemos observar dois elementos fundadores da performatividade
expressa nas imagens. Primeiro, a conducdo da narrativa tendo como centro a execugédo de
uma acao, retomando o principio do fazer. A artista valoriza a acdo em si, mais que seu valor
de representacdo. Como apontamos anteriormente, a fotografia também estd ligada,
historicamente a representacdo, no entanto, principalmente com o advento da arte
contemporanea, uma diversidade de obras desconstrdi esse ideal. Muitos fotografos buscam
quebrar essa associacdo entre a imagem e um sentido dado. Desta forma, ao evocarmos a
performatividade na fotografia, nos distanciamos da ideia de representacdo e entramos no
dominio do fazer, onde a execucdo da acdo por parte do performer diante da camera
fotografica € essencial para essa expressdao. Em toda fotografia existe a acdo presente, no
entanto, na fotoperformance, esse fazer é primordial e se mostra como um dos aspectos

fundamentais da obra, sendo expresso com vigor.

O segundo aspecto a ser considerado na obra de Carrie Weems € a de que a acéo
executada por ela ndo é nem verdadeira, nem falsa, mas se coloca em um jogo, onde a
realidade é desconstruida em uma variacdo de cddigos. 1sso porque a artista ndo baseia seu
trabalhno em uma personagem previamente criada, mas em seu proprio corpo, sua prépria
experiéncia e sua propria biografia, que se tornam performativas pelo processo de mostrar
essas questdes a publico de maneira artistica, valorizando uma linguagem visual. Ou seja, a
artista se expde em detrimento de um personagem. De acordo com Féral (2015) essa forma de
criacdo se coloca como um jogo com os sistemas de representacdo, um jogo em que o real e a

ficcdo se interpenetram.

A performance se propde, com efeito, como modo de intervencéo e de acdo
sobre o real, um real que ela procura descontruir por intermédio da obra de
arte que ela produz. Por isso ela vai trabalhar em um duplo nivel,
procurando, de um lado, reproduzi-lo em funcdo da subjetividade do
performer; e, de outro, desconstrui-lo, seja por meio do corpo — performance
teatral seja da imagem- imagem do real que projeto, constr6i ou destréi a
performance tecnoldgica. Em um caso como no outro, a imagem nunca é
fixa e o performer; a manipula a sua vontade, conforme a instalacdo que
estabeleceu em tal lugar. (FERAL, 2015, p.137)

Ainda de acordo com a autora, a recusa do signo em proveito de uma manipulacéo de
objetos permite o liame com um real imediatamente operatdrio. O artista ndo constroi signos,
ele desempenha uma acdo, e o sentido emerge do encontro de todos esses fazeres (FERAL,
2015, p. 142). Assim, quando Carrie Weems desenvolve um conjunto de agdes cotidianas,
sentada a mesa, e as fotografa, ela ndo representa uma personagem sentada a mesa, nem

mesmo representa a si mesma se olhando no espelho. A acdo executada por ela é real, os
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objetos enquadrados, a mesa, as pessoas fotografadas ndo sdo ficticias. No entanto, a artista

cria a natureza do acontecimento, que ira se desenvolver a partir do olhar do espectador.

O que acontece tanto no espetaculo de Lia Rodrigues quanto na obra de Carrie Weems
é uma diluicdo das nocBes de realidade e ficcdo. A performatividade impressa nessas obras
proporciona uma rede de trocas que ndo estdo pautadas apenas na representacdo, mas na
aproximacao entre arte e vida, fazendo confluir os elementos que as definem. Desta maneira,
a constituicdo de um personagem, ou a representacdo de um real é desestabilizada, passando a
conviver com outras formas especificas da arte contemporanea, a partir do corpo e da
experiéncia do proprio artista de maneira ndo hierarquica em relacdo aos demais elementos

supracitados.

A performance aparece assim como um lugar em que o performer digere o
real e o reflete nos dois sentidos do termo (reflexdo; reflexo). As referéncias
temporais desapareceram pela mesma razao que as referéncias espaciais. Os
gestos reais substituiram os gestos apreendidos, denunciando estes Gltimos.
A performance instituiu sua propria temporalidade, suas préprias imagens
[...]. Diante dessas imagens multiplas coloca-se a questdo: onde se detém a
imagem e onde comega o real? Onde termina o real e onde comeca a verdade
da obra artistica? (FERAL, 2015, p. 148).

Desta forma, o signo expresso nas obras mantém um elo muito ténue com o referente e
por vezes fragmentado. Ainda de acordo com Féral (2015), esses signos ndo séo colocados
para relembrar, mas para abrir caminhos multiplos nos quais o imaginario do espectador pode
se aventurar. Soulages (2010) explica que uma obra fotografica ndo traz certeza nem clareza.
E é por isso que a imaginacdo criadora do receptor pode sonhar diante de uma foto. Nas
incertezas expressas na obra, 0 espectador vai buscar sua prépria familiaridade em meio a
desorientacdo proposta e, em torno desse desequilibrio, sdo acionadas possibilidades de

mergulho no imaginario a partir da variedade de discursos intercalados.

De acordo com Rouillé (2009), a fotografia ndo representa exatamente uma coisa
preexistente, ela produz uma imagem no decorrer de um processo que coloca a coisa em
contato e em variacdes com outros elementos materiais e imateriais. Isso transfere a fotografia
do dominio das realizacBes para o das atualiza¢6es, e do dominio das substancias para o dos
eventos. Ao produzir uma fotografia sobre o viés da performatividade, tais caracteristicas sdo
potencializadas, indo ao encontro do evento em constante atualizacdo. A cada contato do

espectador coma imagem, um novo evento acontece.

A nogdo de evento permite, ao contrario, afirmar com conviccdo que
fotografar jamais se reduz a registrar rigorosamente, ou simplesmente
mostrar, mas consiste indissociavelmente em designar (corpos, coisas, e
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estados de coisas), e em exprimir (eventos, sentido). Mais precisamente, a
designacdo, que associa diversos graus de semelhanca e impressdo, envolve
a expressdo, A designacgao, representativa, envolve a expressdo, que ndo é
representativa. (ROUILLE, 2009, p 206).

O espectador diante da imagem produz uma nocao de temporalidade diferente da que
foi construida pelo fotégrafo em relacdo a acdo desempenhada para imagem. No ambito da
performatividade, essas cronologias temporais séo desfeitas pelo formato e suas expressoes.
Dessa maneira, na fotoperformance, as imagens contornam a nocdo temporal de que
determinado evento aconteceu formulando novas cronologias a partir das narrativas propostas.
Ou seja, as nogOes de tempo da imagem sdo reconstruidas na relacdo que o espectador
estabelece com a fotografia. Logo, o que é real e o que é ficcional, nesse caminho, é

improvavel de ser definido, pois tais defini¢cdes se alternam constantemente.

2. 4 Ressignificagdo do Espaco Cotidiano

A performance artistica € um género multifacetado, de um movimento, de um sistema
tdo flexivel e aberto que dribla qualquer definicéo rigida, afirma Fabido (2009). Desse modo,
0s sentidos que envolvem uma obra performatica se movem de maneiras alternativas e
provisorias. Para a autora, dentro dessa variedade de possibilidades, a ritualizacdo do
cotidiano é uma das tendéncias dramatdrgicas da performance, ou de uma encenacgédo envolta

de performatividade.

Estrategicamente, a performance escapa a qualquer formatacdo, tanto em
termos das midias e materiais utilizados quanto das duragdes ou espacos
empregados. Como sugere Eduardo Flores (o homem mexicano que
comemorou seu aniversario com bolo e enfeites na calgada) numa assertiva
propositalmente generalizante, “a matéria da performance ¢ a vida, seja do
espectador, do artista, ou ambas”. A arte do performer, eu arrisco, trata de
evidenciar e potencializar a mutabilidade e a vulnerabilidade do vivo e da
vivéncia. (FABIAO, 2009, p. 239)

Nessa ritualizacdo do espaco cotidiano, as aproximacgoes entre arte e vida, que € uma
premissa da performance artistica, se ddo muitas vezes na execucdo de acdes tidas como
banais, como a utilizacdo de espacos da vida privada como cenario ou 0 uso da propria cidade
ou espago publico para exposi¢do. Desta forma, o espaco original de uma determinada
realidade sofre uma apropriagdo tangivel por parte do espectador, através de seus sentidos.
Isso acontece porque 0 espaco que é reservado & vida trivial é apresentado e reutilizado

artisticamente, tornando aspectos invisiveis do cotidiano em significantes. Féral (2015)
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explica que ao apresentar o reverso de nossas vidas, utilizando agdes intimas ou banais, é
possivel provocar no espectador uma relagdo consigo mesmo. Assim, o papel de quem assiste
ao espetaculo é acentuado e legitimado.

Nossa hipdtese é que a razdo de tal sucesso deve ser procurada na prépria
natureza dessa experiéncia que se acrescenta a experiéncia teatral naquilo
que ela tem de mais fundamental, uma experiéncia baseada, antes de mais
nada, na relacdo do espectador com 0 espaco, um espago que se articula, no
caso, em trés campos de intervencdo: espaco do palco, espaco do espectador
e espaco virtual, e em trés modos (espaco-imagem, espago-forma, espaco-
volume). Tais espacos ndo s6 remetem ao nosso estilo de viver nosso espaco
cotidiano (espaco vivido de modo um tanto obsoleto), mas nos confrontam
com uma relagdo distinta de espaco (e com um espago distinto), que se situa
no nosso cotidiano atual. (FERAL, 2015, p. 272)

Nesse caso, 0 artista pode proporcionar ao espectador uma oportunidade de analise,
que avaliaria a distancia entre a funcdo habitual de tal lugar e o uso ladico que dele é feito.
Desta maneira, 0 espago € percebido como icone, dado a ver onde o espectador avalia o
volume, as formas, as texturas e as cores em detrimento de uma representacdo linear baseada
em um texto. O importante para o espectador, portanto, ndo é reconhecer lugares reais ou
ficticios, mas viajar nas formas e nas estruturas da matéria. Por isso, podemos dizer que a
utilizacdo do espacgo cotidiano na dinamica teatral performativa modifica atraves da arte a

percepcao que temos desse lugar cotidiano.

Para pensar, por exemplo, o uso da cidade como espacgo estratégico da performance,
Carreira (2017) escreve sobre as potencialidades dessa pratica. Para o autor, mais do que
utilizar a rua como lugar de espetaculo, cabe ao performer se relacionar com esse lugar,
promovendo novos usos, sugerindo atravessamentos e reflexdes sobre a cidade através das

praticas artisticas.

No que se refere ao uso da cidade como espago espetacular o potencial
simbolico do teatro performativo emerge da tensdo entre uso estabelecido de
maneira funcional e instrumental e o uso poético da rua. Mais que a
apresentacdo de uma histoéria, que se refere a uma nogéo tradicional do lugar
do espetaculo na rua, o estar na cidade representando implica na oferta de
uma hipétese sobre o sentido dos usos da rua e, consequentemente, propde
ao cidaddo uma reflexdo sobre o lugar social do artista, da arte e dos usos da
cidade. (CARREIRA, 2017, p. 5)

A ocupacdo dos espacos definidos pelos usos e habitos cotidianos coloca em xeque as
formas espetaculares que buscam a cidade ou o0 espaco comum como suporte cenografico,

afirma Carreira (2017). Cada vez que uma cena se instala na cidade, dialogos se estabelecem
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com as praticas que definem esse ambiente. E, nesse nivel micro estrutural, é possivel criar

experiéncias de compartilhamento que se d&o no plano interpessoal.

Entdo, nossa imagem da cidade vai surgindo tanto a partir das narrativas —
institucionais ou ndo — daqueles que nos antecederam, como dos processos
individuais de construcdo de identidades que emergem de nossa circulacao.
Identificamo-nos com certo territorio: encontramos uma imagem com a qual
nos relacionamos. Somos nossa cidade, seja por afinidade ou por conflito.
As formas teatrais que abordam os espacos publicos sdo praticas que devem
ser entendidas desde essa perspectiva. Elas constroem e dialogam com as
imagens da cidade. (CARREIRA, 2017, p. 6)

Para o autor, utilizar a cidade para a criacdo de tramas dramatirgicas possui seu eixo
criativo na identificagdo dessas narrativas cotidianas e na sua consequente intervencdo por
meio da préatica performativa. Carreira considera o espaco urbano como um lugar composto
de diversas camadas, o que possibilita uma infinidade de interpretacGes. Por isso, ocupar esses
limites definidos para usos e habitos cotidianos tencionam o espaco da cidade como suporte
cenografico. Desta maneira, utilizar a cidade como parte da composic¢ao cénica proporciona a
criacdo de didlogos questionadores em relacdo as préaticas que definem esse lugar. Ao
ritualizar uma pratica cotidiana, o artista promove uma reavaliacdo dos sentidos impostos a
cada um dos elementos utilizados durante a acdo. Com isso, detalhes da vida corriqueira que
se repetem no dia a dia ganham poténcia através da performatividade expressa nas obras
apresentadas. Desta forma, o artista possibilita ao publico uma via de questionamento de
praticas que podem estar engessadas no comportamento social, na vida em comunidade, ou

até mesmo nas esferas pessoalis e subjetivas do sujeito.

O trabalho da artista mineira Priscila Rezende apresenta esses aspectos de
deslocamento de acBGes do ambito cotidiano para o espaco da performance, além de apontar
questdes politicas latentes em nossa sociedade. Priscila apresenta em diversos locais como
ruas e museus a performance Bombril (Figura 21), na qual ela executa a acdo de lavar panelas
e utensilios domésticos de aluminio com o proprio cabelo. Bombril, além de uma conhecida
marca de produtos para limpeza e de uso doméstico, faz parte de uma extensa lista de termos
pejorativos utilizados, em nossa sociedade, para se referir ao cabelo do individuo negro,

explica a artistal®.

13 Informacdo retirada do site da artista Priscila Rezende: <http://priscilarezendeart.com/projects/bombril-
2010/> Acesso em 20 de Junho de 2019.
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Figura 21: Priscila Rezende, Bombril, 2013

Foto: Guto Muniz/ Fonte: Site Cena em Quadro

Com esse trabalho, a performer faz uso do préprio corpo para falar sobre
discriminacdo e estere6tipos, a partir de suas préprias experiéncias. Durante a performance,
Priscila Rezende lava os utensilios durante uma hora, esfregando repetidas vezes. Com essa
acdo os sentidos atribuidos de maneira discriminat6ria aos cabelos crespos sdo postos em
guestionamento, numa troca literal de valores expressos no material usado para lavar panelas
e as caracteristicas atribuidas ao proprio cabelo crespo. Felinto (2017) escreve sobre a estética
proposta por Priscila Rezende na performance Bombril. A autora aponta que a tensao
apresentada nesta acao repetitiva equivale a vivida por mulheres negras durante a infancia na

qual a beleza de seus cabelos e de seus corpos € colocada em ddvida constantemente.

Os cabelos crespos, assim, sdo conexos a aspereza e subalternidade que a
sociedade brasileira reservou as negras como numa continuidade perversa
dos afazeres do lar durante o extenso periodo de escraviddo. Também se
metaforiza a escravidao, que na performance passa a ser estética, mas que
ainda trata de corpos presos. O figurino trajado pela artista durante a
apresentacao cita 0s panos com 0s quais vestiam as escravizadas no passado.
(FELINTO, 2017, p. 26)

O carater politico expresso na obra de Priscila Rezende € potencializado através do
discurso direto, sem floreios, utilizado por ela através de uma acéo trivial que se torna potente
pelo seu deslocamento de valor atribuido a troca de sentidos em torno do cabelo e da bucha de
aco. Além disso, a ritualizacdo da acdo de lavar panelas distancia o espectador dos lugares
comumente esperados tanto para a obra de arte quanto para a atividade doméstica executada

durante a performance.
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Carreira (2017) explica que justapor imagens que na realidade cotidiana nunca
apareceriam juntas contribui para promover novas significacdes sobre o corpo do artista em
relagdo com o espaco. Para isso, 0s artistas podem liberar objetos de suas fun¢Ges ordinarias,
alterando suas propriedades originais, promovendo encontros fortuitos que criam paradoxos
visuais, ao conectar experiéncias visuais que ndo poderiam ocorrer simultaneamente. Dessa
maneira, quando a performer Priscila Rezende utiliza o proprio cabelo para lavar utensilios
domésticos, ela consegue modificar as funcdes atribuidas ao cabelo e a acdo. A partir dessas
imagens dissociadas de suas fungdes cotidianas e com objetos alterados de seu lugar comum é
possivel proporcionar um estranhamento visual diante da obra. Isso porque, quando o objeto €
destacado de seu contexto original, uma melhor observacédo dele é sugerida, através das novas
atribuigdes dadas a este objeto, que véo além das fungdes inicialmente definidas.

O artista criando imagens e objetos continua sendo aquele ser que ndo se
conforma com a realidade. Nunca a toma como definitiva. Visa, através de
seu processo alquimico de transformacdo, chegar a uma outra realidade —
uma realidade que ndo pertence ao cotidiano. Essa busca é uma busca
ascética talvez, a do encontro do artista, criador, com o primeiro criador.
(COHEN, 2002, p. 62)

Ao recriar uma realidade sobreposta a imagem do cotidiano, aparentemente
poderiamos pensar num processo de distanciamento entre 0s acontecimentos comuns da vida
e da arte. O que seria uma contradicdo, ja que a performance artistica tem como uma das
premissas a juncdo de vida e arte, como afirmamos anteriormente. No entanto Cohen (2002)
explica que esse estranhamento visual posto pela sobreposicdo e deslocamento de imagens de
seu contexto ordinario, possibilita a estimulacdo do aparelho sensério para outras leituras dos

acontecimentos da vida.

Essa “realidade do imaginario” ¢ uma realidade que se ndo ¢ a primeira
enguanto objeto (o imaginario trabalha a imagem e ndo o objeto), ocupa um
grau de realidade na nossa psique, mobilizando instancias, despertando
sentimentos etc. (a semelhanga do sonho que provoca, no corpo, durante sua
ocorréncia, uma série de movimentos fisicos-vegetativos, tendo, portanto,
uma “realidade concreta”). (COHEN, 2002, p. 126).

Féral (2015) explica que a chave para essa relacdo de poténcia do espectador com o
espaco cotidiano expresso na obra performativa é o estimulo sensorial que essa imagem
provoca. Essa atuacdo acontece por meio da virtualizagcdo desse espago. A autora aponta que
esse didlogo direto com os sentidos foi muito mais bem desenvolvido nas artes plasticas, na
performance e na videoarte. Mais tardiamente o teatro comeca a se apropriar dessas

possibilidades que ja sdo préprias de imagens virtuais, como a fotografia e o video. Pois estas
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imagens proporcionam multiplas sensorialidades que forcam o espectador a romper com a
ordem de compreensdo linear da narrativa, completa a autora. Desta forma, o espectador deixa
de seguir uma compreensdo narrativa e representativa e passa a ver e sentir 0s possiveis

estimulos da obra, em detrimento de sua significagdo fechada, imediata e literal.

Ao apelar a procedimentos sobretudo utilizados nas artes plasticas —
performance art, instalagéo, videoarte -, recorrendo a todas as formas de
tecnologias modernas (laser, informatica, flash eletronico, instalacdes,
instalacbes de arte tecnoldgicas, fotos, video, filmes, novas tecnologias
digitais, holografias), usando também textos como materiais sonoros, mais
ainda do que como significacbes, essas encenac¢Bes procuram instalar o
espectador num estado, numa certa atmosfera, mais do que incitad-lo a
decodificar de maneira racional as representagdes visuais que poderiam ser-
Ihe dadas a ver. (FERAL, 20 15, p. 286 e 287)

Podemos entender entdo que o espaco visual € um lugar onde as redes de sensagdes se
originam e o0s objetos que fazem parte dessa visualidade sdo submetidos ao olhar do
espectador que se deixa ser afetado por esses elementos, como explica ainda a autora. Assim,
pequenos detalhes ganham importancia e o espago cotidiano ndo é mais portador de um
sentido unico e trivial, nem representacdo de um real. No entanto, esse lugar € utilizado de
maneira difusa proporcionando ao espectador viajar de um sentido a outro, mudando sua
percepcao frequentemente. No processo de criacdo da fotoperformance, € comum que 0s
artistas busquem esses deslocamentos de sentidos por meio da desconstrucdo da normalidade
de tempo e espaco, onde ha uma quebra da no¢do de cotidiano. Em obras que utilizam a
linguagem da fotoperformance, a composi¢do fotogréafica é realizada atribuindo uma relacéo
do corpo com espaco disposto no enquadramento da fotografia. No entanto, esses elementos
que compde a imagem sdo ressignificados através da maneira que este corpo se apresenta na
imagem. Esse tipo de composicdo fotografica proporciona um estranhamento visual atraves

dos elementos performativos que a constituem.

Na fotoperformance, nos deparamos com possibilidades de imagens. Néo s6 a imagem
de um artista que se colocou em performance para a camera, mas com uma serie de imagens
sobrepostas a essa que recriam realidades na fotografia e na relacdo que pode se estabelecer
entre 0 espectador e a fotoperformance. A recriacdo dessa realidade é intrinseca ao préprio

fazer fotografico bem como a performance.

Soulages (2010) explica que a fotografia tende a apresentar os fenbmenos externos

através da perspectiva do fotdgrafo. Deste modo, é importante entender que essa perspectiva
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ndo é um meio neutro que permite restituir uma realidade, mas se constitui como uma

filosofia particular do espaco e da relacdo entre sujeito e 0 mundo, completa a autora.

Com relacdo a essa falta de neutralidade da perspectiva, a fotografia ndo
pode ser neutra: ela revela um ponto de vista particular sobre o mundo.
Alias, € isso que constitui sua forca e sua riqueza. De modo geral, 0 amador
e 0 homem de bem ocultam essa estruturagdo, o que esta na origem de certas
mitologias da fotografia, como a do ‘isto existiu’. (SOULAGES, 2010, p.
87)

Como ja dito no capitulo primeiro desta dissertacdo, pensar que a fotografia € uma
prova de que algo aconteceu, representacdo fiel de um real ¢ uma ilusdo, pois o ato de
fotografar passa sempre pela criacdo e logo se modifica. No entanto, pensar a relagdo entre
sujeito fotografado e espaco em que este se coloca é crucial para esta pesquisa. Pois, na
interlocucdo entre corpo e espaco se encontram as infinitas possibilidades de construcdo de

sentidos.

A artista visual norte-americana Nona Faustine realiza, desde 2012, uma serie de
autorretratos intitulada White Shoes. Ela € fotografada nua, em espacos publicos de Nova
lorque, vestindo apenas um par de sapatos brancos. Com esse trabalho, a artista questiona a
historia da cidade e o colonialismo presente em seu desenvolvimento econémico e urbano. Na
obra From Her Body Sprang Their Greatest Wealth (Figura 22), que faz parte desta série,
Faustine posa nua com sapatos de salto alto brancos, de frente para a cAmera, em cima de uma
caixa de madeira, em uma das principais ruas da cidade, a Wall Street, onde durante o periodo

colonial existiu um mercado de escravos.

Figura 22: Nona Faustine, From Her Body Sprang Their Greatest Wealth, 2013

Fonte: Site da Artista
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Mais do que pensar no significado de cada elemento que compde a imagem, é
importante observar diante da obra como o corpo da artista descoberto, em um centro
internacional, causa estranhamento. Faustine coloca em choque sua propria historia, quando
expde alguns elementos em frente a esse espaco urbano. Existe na imagem uma dualidade
entre tempo e espacgo, pois a artista apresenta através do posicionamento de seu corpo uma
acdo que decorre do periodo colonial: a posicdo em que as pessoas escravizadas eram
expostas para a venda neste mesmo local. No entanto, a imagem dessa performance entra em
contradicdo com um espago contemporaneo, onde essas marcas escravocratas Sao
superficialmente apagadas, pois ndo had mais as caracteristicas do espaco colonial onde a

venda de pessoas escravizadas acontecia, no entanto, o local € o mesmo.

A fotografia de Faustine propde um encontro de temporalidades e de sentidos
atribuidos aos elementos da composicdo que na realidade cotidiana atual ndo apareceriam
juntos. Com isso, a artista promove um olhar mais atento sobre esse espaco cotidiano que ela
esta inserida e sobre os elementos de outra temporalidade que ela retoma. O discurso politico
expresso nas imagens de Faustine ndo deixa davidas sobre a natureza do que ela propde, com
isso ela ndo s apresenta uma historia, mas provoca uma reflexdo sobre os usos sociais e

politicos deste lugar que ela esta inserida.

As nocdes de performance e performatividade expressas na fotografia de Faustine
subvertem a logica de uma arte de facil compreensdo, como aponta Gasperi (2016). Junto a
esses conceitos sdo colocadas uma complexidade de cddigos que propde formas diferentes da
utilizacdo corriqueira do corpo e do espaco. Na fotoperformance de Faustine, o espectador
que se relaciona com a imagem é motivado a ter olhares ndo usuais sobre a vida diaria. Desta
maneira, a fotoperformance pode provocar questionamentos sobre as formas naturalizadas de
uso do espaco e do corpo através da composicdo criada. Tudo isso possibilita que o

espectador reflita sobre fendmenos do cotidiano construidos historicamente.

E possivel perceber que mais do que fidelizar ou ndo a relacdo entre a fotografia e o
evento fotografado ou a reconstrucdo que os artistas podem fazer de suas proprias imagens, na
fotoperformance as acdes produzem sobre o real a mesma operacdo critica que é induzida pela
performance em si. Na fotoperformance, € interessante que exista uma intervencdo no campo
do visivel para subverte-lo. Isso, partindo do pressuposto de que o corpo do performer é

imagem e a0 mesmo tempo produz imagens, quer seja fotografado ou ndo (DELPEUX, 2018).
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2.4. 1 Efeitos de Presenca e a Ressignificacdo do Espaco

A performance artistica tem como mote a presenca fisica, provocando no espectador
uma reacdo imediata que consequentemente reflete na acdo performéatica quando ela é
apresentada. Dessa forma, cabe entdo o improviso e a afetacdo que geram reacgdes tanto no
performer, quanto no publico. E nessa relagio que a presenca se manifesta, dando vida e
provocando o estado de performance. Na fotoperformance, a acdo performatica é realizada
diante da camera, com uma dramaturgia previamente planejada, mas também sujeita a
alteracOes. Ou seja, o fotografo em parceria com o performer faz um esbogo dos elementos e
locais que podem ser fotografados, criando com antecedéncia algumas ideias de imagens. No
entanto, a relacdo que o publico estabelece com a obra se da através da imagem fotogréafica
materializada em um momento posterior a essa criagdo. Desta forma, a performance chega ao
publico mediada por um dispositivo tecnologico. Logo, como pensar a presenca a partir de
uma acdo realizada por meio da fotografia? Acreditamos que, com a introducdo de
tecnologias nas artes de cena, a presenca também pode expressar-se por meio de mediacoes e

deve, assim, ser repensada, como aponta Simeon (2017).

Diante de tais questionamentos, podemos trazer para esta reflexdo a nogéo de efeito de
presenca, desenvolvida por Féral (2012), e sobre a qual nos apropriaremos em parte.
Pensaremos entdo nas possibilidades de efeitos de presenca na fotoperformance. 1sso,
considerando que a presenca pode manifestar-se de formas multiplas, especialmente no caso
de obras que sdo mediadas por dispositivos tecnoldgicos, tal qual a cadmera fotografica. Féral
(2012) explica que o efeito de presenca € o sentimento criado pelo espectador de que 0s
corpos ou objetos percebidos por seus olhos ou por seus ouvidos realmente estdo ali, no
mesmo espaco e no mesmo tempo nos quais ele se encontra. No entanto, este espectador esta
consciente de que estes corpos ou objetos estdo ausentes. Ou seja, 0 espectador encontra ali,
efeitos de presenca na auséncia, numa atividade mental desenvolvida durante um mergulho na

obra artistica.

Algumas caracteristicas intrinsecas a performatividade da obra sdo capazes de
provocar esses efeitos de presenca, através delas um estranhamento visual desloca o olhar do
espectador diante da imagem. Isso faz com que ele seja afetado ao ponto de criar suas proprias
imagens em relacdo a fotografia, trazendo novos sentidos e variadas continuidades narrativas.

Desta maneira, 0 espectador ndo se mantem unicamente num lugar de receptor da informacéo
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artistica, mas tem um papel ativo de construcao de sentidos acerca da obra. E, nesse processo,

acontecem as afetacdes na relacdo com a obra de arte.

Ao ressignificar o espago na fotoperformance, o estranhamento visual é proposto. A
partir dai, é possivel acessar um efeito de presenca. De acordo com Cohen (2002), este
estranhamento acontece quando destacamos um objeto de seu contexto original, forgando uma
melhor observacdo dele, da forma que analisamos anteriormente. Além disso, € possivel

também criar utilizacdes para o objeto em destaque, além da funcéo inicialmente definida.

Na imagem fotografica, tais estratégias podem se expressar primeiramente, centrando
nossa atencdo no espaco, ou seja, no enquadramento da cena e na maneira que O COrpo se
relaciona com o espaco. Esse lugar pode ser ressignificado em um jogo de realidades e ficgdes
gue quebram com a noc¢édo de cotidiano intrinseca ao imaginario social de cada espectador
acerca de cada um dos objetos inseridos na cena fotografada e do proprio local que estes se
encontram. Esse processo aconteceria como uma colagem de imagens, nesse caso com objetos
oriundos de contextos ou realidades diferentes que podem produzir uma recriacdo de uma
realidade primeira. Para observarmos a relacdo do corpo com 0 espaco na imagem, podemos
refletir brevemente sobre uma das fotoperformances (Figura 23) criada pela artista Michelle

Mattiuzzi, em parceira com o fotografo Alex Oliveira.

Figura 23: Michelle Mattiuzzi, Fotoperformance Sem Titulo, 2012

Foto: Alex Oliveira/ Fonte: Site da Artista
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Mais do que documentar ou registrar performances artisticas tidas como efémeras,
Musa Mattiuzi, como € conhecida artisticamente, concebe determinadas performances para
que sejam vistas em fotografia. Desta forma, a fotoperformance é realizada em seu sentido
amplo, considerando as especificidades das mediacOes e se favorecendo das hibridizagcfes das

linguagens propostas.

Na imagem acima, nos deparamos com um espaco cotidiano, que é a cozinha de uma
casa, com elementos domésticos em seus lugares comuns. No entanto, se formos pensar na
construcdo fotogréafica tal qual uma encenagdo, podemos afirmar que, a maneira que esse
corpo se posiciona na imagem proporciona um estranhamento visual. Isso porque, a
performance realizada pela artista se distancia do lugar cotidianamente esperado ao colocar-se
em cima de uma mesa. Ha entdo uma quebra da trivialidade, proporcionando um
questionamento do lugar deste corpo a mesa; de um corpo disforme na maneira que se
posiciona; um corpo o qual ndo vemos o rosto e por isso podemos imaginar e recriar sua
identidade. Ou seja, a imagem pode nos fazer construir sentidos a partir do que ndo vemos, ja
que o rosto da artista estd oculto. Assim, podemos reconstruir diversas realidades a partir
dessa imagem, proporcionadas pelo deslocamento do corpo de seu lugar comum no cenario de

uma cozinha.

A carga desarticuladora, mobilizadora da fotografia concentra-se de forma
mais acentuada no que ela deixa de mostrar, no que esta implicito, em tudo
aquilo que ndo nos é dado de pronto, de imediato pela imagem fotografada —
hé que se mergulhar na virtualidade da fotografia para, de fato, toca-la e ser
tocado. (Braune, 2000, p. 9 e 10)

O espectador diante dessa fotografia sabe que a imagem que ele observa € resultado de
um artificio fotografico, numa encenacdo engenhosa tal qual um espetaculo teatral ou uma
performance artistica realizada em uma galeria, por exemplo. No entanto, a consciéncia de
que tais artificios técnicos ndo impedem a construcdo de sentidos, pois a imagem criada é
reflexo de signos ja postos numa realidade preexistente a imagem. Essa falta de linearidade
narrativa e de pensamento - que expressa memdrias, ambientes e ac6es descontinuas, bem
como suas possiveis identidades - é o que provoca o efeito de presenca teorizado por Féral
(2012) e que adaptamos aqui na relacdo diante da fotoperformance. O cenario, seja ele
cotidiano (espacos comuns do dia a dia) ou teatral (espaco arquitetado para o espetaculo
teatral), a luz, a composicéo, a escolha de cor e aderecos s&o manobras para criacdo de uma
ilusdo de realidade ao mesmo tempo que temos a consciéncia de estarmos diante de uma obra

midiatizada, aponta a autora. No entanto, o presente da encenagao se aproxima do presente da
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exposicéo, nesse jogo de realidades e ficgbes. Importante pensar que, essa recriagdo ndo vai
provocar uma separagdo entre vida, no que diz respeito aos acontecimentos cotidianos, e a
arte. No entanto, tal estratégia de criacdo vai possibilitar a estimulacdo do aparelho sensério
para outras leituras dos acontecimentos de vida. A arte funcionaria, dessa forma, como uma

chave para uma decodificagdo da realidade, afirma ainda Cohen (2002).

Estamos presentes onde nossa atencdo estd focada, seja em um ambiente fisico real,
seja por meio de um dispositivo mediado, afirma Bourassa (2013) citado por Simeon (2017).
Diante de uma imagem fotogréfica ou videografica, a imersdo em um mundo imaginario
produz um potente elemento atrativo da atencdo do espectador, que envolve
consequentemente sua atividade mental. A autora cita ainda os comentarios de Bourassa
(2013), nos quais ele explica que, quando uma performance ou um filme o seduz, sua atencéo
fica inteiramente absorvida pelo desenvolvimento ficcional ou pelas situagcdes que o tornam

presente no ato olhar, enquanto espectador.

Neste hibridismo midiatico, entre fotografia e performance artistica, as estratégias de
composicdo do espaco e da foto contribuem para o encadeamento de agdes que nao
correspondem ao lugar comum dos artefatos utilizados e da corporeidade diaria. Desta
maneira, o0 artista interfere nas formas usuais de utilizacdo do proprio corpo, produzindo
variadas extensdes. Ou seja, o corpo do performer se funde ao corpo virtual da persona criada
por ele mesmo expandindo a relacdo com a propria imagem. Podemos entdo considerar que, 0
espectador amplia o efeito de presenca por meio da fantasia proporcionada pela imagem
fotografada, pois, a partir dela, entramos em contato com uma materializacdo ou uma
projecdo de um universo imaginario. As fronteiras entre um corpo humano, entendido como
real e o corpo virtualizado, de muitas maneiras reconstruido, ndo conseguem ser delimitadas.
Isso tudo conduz os sentidos para a recepcdo de um corpo hibrido, expandido e prolongado do

espaco cénico, que neste caso, é o espaco da fotografia.

Para pensar ainda a quebra da no¢do de cotidiano proporcionada pela fotoperformance
e os efeitos de presenca provocados, podemos considerar também as possibilidades de
exposicdo da fotografia e a materialidade utilizada, que por si s6 podem conter um carater
performativo. 1sso se daria pela maneira que esses formatos provocam o espectador para fora
do contetido expresso na imagem fotografica, considerando dessa forma o local de exposicao,
tamanho e material utilizado. Como apontamos anteriormente, uma das caracteristicas da
performance artistica é a relagdo direta que é estabelecida com o espectador no momento da

performance, em um espago onde o performer afeta e se deixa afetar mutualmente na relacéo
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com o espectador. Diante da fotografia, os tempos dessas afetacBes se transformam também
porque pode ndo existir uma reagdo imediata e nem uma relagdo direta ou tempo determinado
entre obra e espectador. Isso porque, numa exposi¢cdo ndo controlamos o tempo exato que
cada espectador passara diante das obras, nem mesmo o contato ou desdobramentos que serao
estabelecidos. Além disso, dentro de uma galeria ou de um museu, que S30 espacos
comumente utilizados para expor trabalhos fotogréaficos, as afetagdes produzidas no

espectador se expressam de maneira limitada, devida as normas impostas neste ambiente.

Cada vez mais artistas visuais tem buscado formas de expor que saiam também dos
espacos formalmente reservados a arte fotografica. Desta forma, algumas possibilidades de
exposicdo que fogem aos formatos tradicionais buscam esse contato mais direto com o
espectador e trazem a intencdo de experimentar essa intervencao no espaco cotidiano Espaco
esse que podemos considerar potencial para a provocacdo do efeito de presenca. Pensando
nisso, realizei durante a 31° edicdo do Inverno Cultural em S&o Jodo del Rei- MG, em Julho
de 2019, a Ocupacéo Fotografica Olhares da Diaspora (Figura 24), que foi uma exposicao de
uma série de dez fotografias em lambe-lambe, na rua, em grande formato. Com essas fotos,
preenchi um muro inteiro, em uma rua de grande transito na cidade. As fotografias coladas
ndo possuiam o carater de fotoperformance, os registros talvez caminhem muito mais
proximos de uma estética documental. No entanto, ao inserir esses retratos na rua, eles

ganharam outra dimens&o estética e politica no espaco que foram encaixados.

Figura 24: Jessica Lemos, Montagem da Exposicéo Olhares da Diaspora, 2019

Fonte: Arquivo da Artista
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O projeto Olhares da Diéspora apresenta dez retratos de mulheres oriundas de
quilombos da Bahia, porém quando essas imagens sdo expostas em um espaco urbano em
Minas Gerais, alguns deslocamentos de sentido acontecem. A serie tenta falar sobre os lugares
sociais e politicos que envolvem a vida de mulheres negras em nossa sociedade. Mesmo que
uma historia mais aprofundada sobre esses retratos ndo seja apresentada, a natureza do
discurso que eles trazem permanece. Ao mesmo tempo, alguns sentidos se deslocam ao
ampliar essas fotografias em grande formato e colocé-las em um muro. Primeiro, que este ndo
é o lugar esperado para a obra de arte. Talvez a populacdo esteja muito mais acostumada com
uma propaganda, por exemplo. Por outro lado, de alguma maneira essas imagens ampliadas
fazem com que seja inevitavel passar pela rua onde elas estdo e ndo notar a presenca material
que elas provocam. Dessa forma, o espectador é for¢ado a ver essas mulheres, mesmo que na
realidade cotidiana, fora das fotografias, elas sejam invisibilizadas. Logo, ha nessa relagcdo um
efeito de presenca na afetacdo imediata que essa intervencdo provoca no espaco que ela esta

inserida, pois seu formato subverte a logica da visualidade cotidiana do espago urbano.

Figura 25: Jessica Lemos, Montagem da Exposi¢do Olhares da Diédspora, 2019

Fonte: Arquivo da Artista

Durante o processo de montagem, pude perceber que o potencial transformador da
vida cotidiana é exercido ja no momento da colagem (Figura 25), que ja foi em si, um evento.
Isso porque, a montagem acontece publicamente, uma intervencao esti sendo realizada no
espaco de uma maneira ndo trivial. Por isso as pessoas ndo sO passavam, mas paravam,

tentavam conversar a respeito, comentar o trabalho ou fotografar o que estava sendo feito.
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Nesse momento, percebi que aquele trabalho de montagem convocava um estado de
performance e me colocava em exposi¢do, enquanto artista que estava causado aquela

mudanga no espaco urbano.

As noc¢des de performatividade subvertem as praticas comuns de uso dos espacos da
vida cotidiana, 0 que motiva 0s espectadores que sdo, neste caso, 0s transeuntes a terem
olhares ndo usuais sobre a cidade. Acredito que a Ocupacdo Fotografica Olhares da
Diaspora, promoveu desta forma uma préatica que interfere na trivialidade da vida urbana. Isso
porque, qualquer pessoa que passar pelo local tem acesso a obra, ndo é necessario estar em
uma galeria para acessar esse conteldo. Desta forma, o trabalho é capaz de produzir afetacdes

também pela maneira que este foi inserido na cidade.

Se compreendermos a performatividade como uma rede maior de trocas, que trazem a
aproximacao entre a arte e a vida, pode estar inserida nessa rede a performance artistica, o
teatro ou a fotografia, por exemplo. Desta forma, qualquer manifestagdo cultural pode ser
vista pelo olhar da performatividade, caso seus elementos a configurem desta maneira. Logo,
podemos refletir sobre o projeto Olhares da Diaspora sob a perspectiva da performatividade,

considerando os devidos atravessamentos cabiveis a linguagem artistica proposta.

E evidente que a performance artistica realizada ao vivo, com o publico presente de
maneira imediata é transformada em seus niveis de presenca ao ser transferida para o espago
da fotografia. No entanto, essas distancias podem ser atenuadas atraveés da propria
performatividade presente na composicdo fotografica e na performatividade expressa na
materialidade da fotografia. Pois essas estratégias convocam a atencdo do espectador,
proporcionando sua presentificacdo diante da obra. Em uma relacdo dialética, onde esses

efeitos de presenca acontecem.

A partir do momento que o espectador cria suas proprias imagens diante da obra,
prolongando essa narrativa, as distancias entre ele e a obra sdo reduzidas. Pois existe nesse
movimento, uma rela¢do, um lugar ativo daquele que se coloca diante da obra. Assim, o0
espectador sai de uma posicdo de contemplacdo para a de agente construtor dessa obra
artistica, com suas memorias e imagens inconscientes. Desta maneira, a obra acontece em um
processo continuo, desde sua producédo, passando pela exposi¢do e continuando na troca com
cada espectador. E no momento de afetacdo diante da fotografia, os possiveis efeitos de

presenca se manifestam.
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2. 5 Desconstrucéo da Figura Humana

A performance artistica, assim como a body art, sdo manifestacdes oriundas das artes
plasticas e adotam em suas praticas o questionamento dos limites entre arte e vida. De acordo
com Cohen (2002), essas duas manifestacGes artisticas acabam funcionando entre as
fronteiras de realidade e ficcdo, valorizando uma linguagem predominantemente visual. Na
criacdo da fotoperformance tais aspectos ndo sdo diferentes, o fotégrafo-encenador, assim
como o performer precisa dar conta da enunciagdo da performance e da articulagdo do
conjunto de elementos visuais que compde a cena fotografada. Desta forma, o sujeito
fotografado tende a produzir imagens formadas a partir de uma soma de escolhas pessoais,
colocando no processo partes de seu imaginario. Com isso, 0 artista chega muitas vezes, a
transformar a imagem humana refletida pelo seu corpo, através de um movimento de
transfiguragdo. Nesse processo, a propria nocdo de natureza se anula. Ndo ha mais nem
natural, nem imagem de si, nem identidade prépria, afirma Féral (2015). Nas modificacdes
realizadas no corpo do artista séo reveladas formas avessas, um universo de fantasia artistica.
Com isso, vem a tona de maneira visivel o que permanece oculto no individuo, aponta ainda a

autora.

A imagem interna que o individuo tem de si mesmo vai ao encontro aqui da
imagem externa, se deixa ver, observar, comentar, existindo paradoxalmente
no sujeito certa profundidade e sua dualidade entre interior e exterior, 0
visivel e o invisivel, o pensado e o percebido, o corpo real e o corpo
metaforico. (FERAL, 2015, p. 211)

Com a utilizacdo do corpo com finalidade artistica, € possivel transmitir uma série de
sentidos poéticos que sobrepde as significacbes cotidianas. Ou seja, 0 corpo em estado de
performance vai elevar contetdos e manifestar dialogos que o corpo em seu estado comum
ndo realizaria. O corpo do performer é reinventado, desafiando os limites nas nocdes de

realidade.

O corpo neutro redne caracteristicas anatbmicas ainda em estado pré-
expressivo; ja& com o aumento de informagdes tem-se um corpo em
comunicacdo, em estado de atencdo ampliada com o meio. O corpo
diferenciado € extracotidiano e o corpo estilizado manifesta-se em
linguagem reconhecida dentro de um determinado codigo, estilo ou técnica
parateatral. (SILVA, 2017, p. 103)

Nessas novas construgdes do corpo em performance para a camera, na criagdo da
fotoperformance, ou mesmo da performance artistica realizada ao vivo, a figura humana pode

ser desconstruida. Desta maneira, a imagem do artista pode se distanciar do conceito de belo,
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tal qual as defini¢cBes greco-romanas, e se aproximar de aspectos da estética do grotesco. Para
chegar a esta composicao, esses corpos fotografados aderem extensdes por meio de estratégias
como mascaramento, atribuicdo de aderecos, edi¢cBes de cor na poés-producdo da imagem,
cortes, dentre outras possibilidades. Isso porque, essas imagens unem coisas que na realidade
cotidiana se excluem entre si, violando assim padrdes 16gicos e abrindo espa¢o para a fantasia

ligada as relagGes humanas.

O termo grotesco sofreu transformagdes ao longo da histéria da arte e passou por
diversas interpretacfes, mudando algumas de suas definicdes. No entanto, Kayser (2003)
explica que o significado do termo surgiu no final do século XV. Nesse periodo, foram
encontradas grutas, durante escavacbes em Roma, que continham imagens ornamentais
transfiguradas em desenhos nas paredes. Assim, a partir de uma derivagéo de grotta (gruta em
italiano) surge o termo grotesco, que logo se tornou popular em outros paises. O autor
comenta ainda que essas imagens encontradas nas grutas apresentavam situagcdes incomuns e
estranhas, que de alguma maneira fugiam da realidade cotidiana da época.

Na palavra grotesco, como designacdo de uma determinada arte ornamental,
estimulada pela Antiguidade, havia para a Renascenca ndo apenas algo
ludico e alegre, leve e fantasioso, mas, concomitantemente, algo angustiante
e sinistro em face de um mundo em que as ordenagfes de nossa realidade
estavam suspensas, ou seja: a clara separacdo entre os dominios dos
utensilios, das plantas, dos animais, e dos homens, bem como da estatica, da
simetria, da ordem natural das grandezas. [...] Com ele se indica ao mesmo
tempo o dominio em que a ruptura de qualquer ordenacao, a participacdo de
um mundo diferente, tal como aparece sensivelmente na ornaméntica
grotesca, se torna para todo ser humano uma vivéncia, sobre cujo teor de

realidade e verdade o pensar jamais alcancou bom termo. (KAYSER, 2003,
p. 20).

Conexdes entre o corpo e a natureza, a transformacdo da identidade atribuida ao
rosto, através do mascaramento, ou aproximacdes de imagens animalescas com a figura
humana provocam um exagero das caracteristicas, deixando em evidencia formacdes
desconexas e um certo desconforto diante dos formatos levando o espectador a criar uma
estranheza diante da imagem. O autor completa ainda que, o monstruoso, o bizarro, o

fabuloso, extravagante sdo consideradas caracteristicas do grotesco.

Esquivel (2009) explica também que o grotesco na arte é composto de imagens
formadas por animais, homens e plantas, que compdem e integram o ambiente causando
ambiguidade e antinaturalidade. A autora aponta ainda que a percepc¢do do grotesco se da

através de unides impossiveis ao homem, como constituicdes desumanas geradoras de
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estranhamento. 1sso torna a realidade perceptivel atraves do exagero. As classicas pinturas
surrealistas de René Magritte apontam essas caracteristicas, nas obras Los Amantes e
L'Homme au Chapeau Melon (Figura 26). Aspectos como 0 mascaramento e a aproximacgao

entre animais e a figura humana surgem nos quadros.

Figura 26: René Magritte, Los Amantes e L'Homme au Chapeau Melon, 1964
Fonte: Site Obvius

As obras de René Magritte sdo perturbadoras e, muitas vezes, reformulou a figura
humana através de suas composicfes. Tais imagens desafiam a percepcdo de quem se
relaciona com elas ao tentar desvendar suas nocdes de realidade, que se perdem
completamente na obra. Dessa forma, a ideia do real se da por meio da amplificacdo de suas
formas e de suas definicdes. Assim como nas fotografias da dupla Mothmeister (Figura
27), que ndo se identificam pessoalmente, apresentam uma serie chamada por eles de
Fotografias em Contos de Fada post mortem. Os retratos apresentam interagcdes grotescas

entre animais e figuras monstruosas.

Figura 27: Mothmeister, Weird and Wonderful Post-Morten Fairy Tales, 2018/ Fonte: Site Ideia Fixa.
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A composicdo das imagens de Mothmeister apresentam individuos fotografados de
uma maneira que a figura humana é animalizada. Para Kayser (2003), esse universo grotesco
possui uma perspectiva sonhadora, que entrelaca a fantasia onirica e o satirico através das
mascaras. Sotang (2004) comenta que o Movimento Surrealista se apropriou de algumas
nuances do grotesco, no que se refere a uma proposta desarticuladora de sentidos atraves da
colagem e da sobreposicdo de imagens vindas de contextos diferentes. E o Surrealismo
influenciou e constituiu, em partes, o que € hoje a performance artistica. Cohen (2002) explica
que existe uma profunda alianca entre essas expressdes de vanguarda e a performance,

canalizando um pensamento estético-filosofico que se irradia desses movimentos.

De uma forma sintética, é dentro desse environment dos anos 80 que a arte
de performance se insere. Na verdade, existe uma profunda consonancia
entre a performance e essas expressdes estético-filosoficas, seja pelas raizes
(o romantismo, o niilismo nietzschiano, os movimentos da modernidade:
dada, surrealismo, expressionismo etc), seja pela forma de externacdo que
desagua no que se tem chamado de pés-moderno. Num momento em que se
caminha para uma totalizacdo das partes, em que fica dificil dissociar a qual
midia pertence determinado artista — e isso acaba se dando pela t6nica do
trabalho — podemos dizer que a performance é uma das pontas do
movimento. (COHEN, 2002, p. 153 e 154)

Dessa maneira, a linguagem performance favorece, enquanto collage, a propagacéo
dessa ideologia, na medida em que o artista tem total liberdade de manipulacdo de diversas
linguagens artisticas. Nesse sentido, o criador da performance, atua como um colador, que

dispde de poder para estabelecer uma expressdo, completa o autor.

O projeto surrealista teve como balizamento o direito e o objetivo afrontamento a
passividade, ao enfado, a alienacdo, enfim, a toda racionalidade que a modernidade acabou de
impor ao ser humano, afirma Braune (2000). O autor explica que o surrealismo simbolizou
uma luta no sentido de devolver ao homem a sua potencialidade criativa, retirando-o de uma
estagnacdo paralisante e da alienacdo, ao liberta-lo das forcas constrangedoras e opressoras de
coacdo, fontes da logica, da razdo e da moral, com o intuito de promover a verdadeira
harmonizacdo entre as suas instancias conscientes e inconsciente. De certa maneira, a

fotografia perfaz esse mesmo caminho.

A carga desarticuladora, mobilizadora da fotografia concentra-se de forma
mais acentuada no que ela deixa de mostrar, no que esta implicito, em tudo
aquilo que ndo nos é dado de pronto, de imediato pela imagem fotografada —
h& que se mergulhar na virtualidade da fotografia para, de fato, toca-la e ser
tocado, ungido surrealisticamente. (Braune, 2000, p. 9 e 10)

Sotang (2004) afirma que nenhuma atividade esta mais bem equipada do que a

fotografia para exercitar o modo surrealista de olhar, e, no fim, acabamos por olhar todas as
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fotos de maneira surrealista. No entanto, mais do que encontrar um olhar surrealista sobre
fotografias triviais, pretende-se entender aqui que marcas surrealistas, datadas de um

movimento, podem ser percebidas na fotoperformance.

O artista mineiro, Paulo Nazareth, usa em seus trabalhos fotogréaficos (Figura 28)
estratégias de mascaramento, a0 mesmo tempo que 0S objetos utilizados por ele na

composicao promovem uma extensdo de seu préprio corpo em performance para a fotografia.

[0 SALE

Figura 28: Paulo Nazareth, Arte Contemporanea LTDA, 2011

Fonte: site do Prémio PIPA

As mascaras e extensdes realizadas no corpo do artista por meio de aderecos e objetos
da natureza provocam o olhar para formas ndo usuais do corpo em relacdo com esses objetos
e com o espaco, onde coexistem fruicGes estéticas. Tal visualidade se aproxima de aspectos
grotescos, de uma maneira em que o belo perde seu sentido completo e é incorporado no que

também é estranho ou desagradavel.

H& tempos a revelacdo da beleza atrelada aos aspectos grotescos tem sido
reforcada por diversos fotografos. [...] a fotografia desloca o conceito
classico greco-romano de beleza para uma outra instancia, para um lugar
onde ela encontra o trago surrealista, ou seja, um lugar onde o belo perde
toda a sua condicdo absoluta e se incorpora nas suas mais diversas situacdes,
podendo estar presente no grotesco, no desagradavel ou, até mesmo, numa
circunstancia o mais banal possivel. (BRAUNE, 2000, p. 24)
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Mais do que atribuir a essas fotografias um carater surrealista ou grotesco, €
importante pensar, que marcas desses movimentos podem influenciar as composicdes. Paulo
Nazaterh é um artista da performance, e constantemente utiliza a fotografia e o video como
meio de expressdo para seus trabalhos. Neste hibridismo midiatico, percebe-se uma marca,
uma estratégia de composicdo para o encadeamento de suas aces que ndo correspondem ao

lugar comum dos artefatos utilizados e da corporeidade diéria.

No que se refere a0 processo de mascaramento, podemos pensar em como essa
estratégia transforma o corpo do artista transportando 0 mesmo para uma atmosfera de
estranhamento da realidade dada e cotidianamente esperada. Na obra Mulher de Pau, de
minha autoria em parceria com a performer Lucimelia Romdo, utilizei de tal recurso na

composicao da imagem (Figura 28)

Figura 29: Jessica Lemos, Mulher de Pau, 2018. Performer: Lucimélia Roméao

Fonte: Arquivo pessoal da artista

Na obra, é expressa uma confluéncia entre a mulher negra e a colher de pau, uma peca
de carne e um pedaco de pau, ambas marginalizadas, mas que em uma sociedade colonizadora
“vieram para vos servir’, aponta a performer fotografada sobre o conceito da proposta. A

partir desses atravessamentos experimentei possibilidades de imagens que trouxessem de
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maneira literal essa relagdo imbrincada no discurso. Compreendendo que o artista pode

interferir nas formas usuais de utilizacdo do préprio corpo, produzindo variadas extensoes.

Sotang (2004) comenta que os fotografos que se concentram em interferir na
realidade, supostamente superficial da foto, s&o os que transmitem, de modo mais exato, as
propriedades surrealistas da fotografia. A autora explica que o surrealismo se situa no coragao
da atividade fotogréfica, produzindo na propria criagdo um mundo em duplicata, de uma
realidade de segundo grau, mais rigorosa e mais dramética do que aquela percebida pela visdo
natural.

Para observarmos mais alguns aspectos grotescos, centrando a atencdo na relacéo do
corpo com o espaco na imagem podemos refletir sobre outra fotoperformance (Figura 30)
criada pela artista Michelle Mattiuzzi, em parceira com o fotografo Alex Oliveira.

Figura 30: Michelle Mattiuzzi, Fotoperformance Sem Titulo, 2012

Foto: Alex Oliveira/ Fonte: Site da Artista

O universo construido na composicao da fotoperformance é fantasioso, pois estamos
diante de um corpo animalizado através da maéscara, a0 mesmo tempo que a acgdo é
ficcionalizada por meio dos aderecos. A artista é deslocada de sua corporeidade diaria ao
posicionar-se de costas passando a impressdo de que o rosto estd direcionado para frente.
Logo, somos conduzidos a sensacdo de que esse rosto ndo é mais humano, pois foi
mascarado. Consideramos que, o efeito proposto é atingido através da apresentacdo

virtualizada de uma pessoa real em um espaco de uma casa que também é real, em
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contraponto a uma série de ficgdes. Essa composicdo confunde o espectador ao buscar rastros

do que € ilusdo e do que é realidade.

Bourassa (2013) citado por Simeon (2017) explica que em um contexto midiatico, a
atencdo é alternada entre a materialidade do mundo fisico, ou seja, 0 espa¢co onde o corpo do
sujeito esté inserido, a mediacdo de dispositivos tecnoldgicos, neste caso a fotografia, e a
dimensdo dos variados sentidos pertencentes ao espago imaginario. Dessa maneira, a
composicao da fotografia aponta a existéncia de uma realidade para além daquela exposta na
imagem, e € nesse lugar que se encontra a aproximacao do espaco imaginario da obra com o
espaco material do espectador. Esse lugar entreaberto da fantasia recriada e a realidade é onde
cabe ao espectador ser inserido para criar mentalmente seu proprio universo na relagdo com
essa obra. Encontra-se entdo uma possibilidade de criagdo onde se sobrepdem imagens, como
numa colagem, sejam elas inconscientes ou materiais. Esse método criativo revela instancias
do subconsciente do fotografo em relagcdo com o performer fotografado e o espaco da cena,
pois as diversas leituras dessa obra se dardo a partir dessa relacdo em contato com uma série

de imagens do préprio inconsciente do espectador.
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CONSIDERACOES

Nesse processo sinuoso de realizar uma pesquisa em artes, chega o0 momento de fincar
0s pés no chdo e perceber, que por hora, € 0 momento de parar. A pesquisa ndo acaba aqui,
pelo contrério, é apenas o comeco de uma longa escavacdo em torno do que pode ser a
linguagem artistica da fotoperformance, que ainda é emergente, talvez muito nova para ser
definida, mas sem ddvida transformadora para os caminhos da arte. Coube ser mais modesta,
cortar excessos que ndo estavam prontos para serem apresentados neste momento e tentar ao

maximo ser coerente nas minhas proposicdes enquanto artista pesquisadora.

O progresso de minha prética artistica caminhou junto com a evolucdo da pesquisa
académica. Foi primordial olhar de maneira mais atenta a meus albuns de familia, pois neles
estavam minhas primeiras referéncias do que seria a fotografia e um pouco do seu carater
performativo. O fato é que com esses albuns eu ja estava sendo tomada desde a infancia pela
magia da imagem fotografica. Diante dessas memdrias, entendo também que nem toda
referéncia € destaque ou se torna de fato o objeto de pesquisa, elas podem ser apenas pontos
de partida para diversas inquietacdes. E foi 0 que aconteceu. N&o desenvolvi uma pesquisa
sobre minhas fotografias de arquivo, elas foram apenas um gatilho para expandir meu olhar
sobre o fazer fotografico e suas possibilidades criativas. Além disso, essas imagens de familia
trouxeram uma pessoalidade a minha pratica enquanto pesquisadora, me permitindo adicionar
essas coisas que emolduram uma vida, nos afetando e nos deixando afetar, como aponta

Clarice Lispector em A hora da Estrela.

Aprender que a imagem ndo é um objeto apenas material, mas que sua poténcia esta
em ir para além do visivel foi uma das descobertas mais instigantes desse processo. Concordo
com Didi-Huberman - para quem o que vemos ndo € o que esta ali diante dos nossos olhos,
mas 0 que esta entre nds e a imagem, ou seja, uma sobreposicdo de varias imagens, mentais e
variantes. Assim, foi importante tentar compreender a atividade subjetiva das imagens, que
afetam constantemente nosso inconsciente, atravessando memdrias- imagens que se
modificam a todo o momento. Foi entdo que o imaginario discutido por Bergson fez mais
sentido para minha escrita. O autor também ndo foi foco, pois para adentrar sua filosofia seria
necessaria outra dissertacdo, mas um pouco de seus escritos entrelagou muitas reflexdes aqui
propostas, mesmo que indiretamente. No entanto, pensar imagens para além de sua

materialidade foi essencial para agucar minha criatividade, e trouxe tambem algumas
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respostas para minhas inquietacbes em torno da ndo concretude das definicbes sobre
fotografia e seus géneros.

Passados os devaneios sobre a natureza da imagem, necessitei investigar com mais
atencdo a historia da performance artistica e como a fotografia esteve inserida nessa trajetoria.
Para isso apresentei algumas obras que, desde os anos 60, ja& mostravam a interlocucdo dessas
duas linguagens. Foi entdo que as fronteiras entre registro de performance e fotoperformance
se mostraram mais ténues, pois documentacao, arquivo, obra de arte ou registro sao definicdes
que se alternam, ndo sdo fixas. Tudo isso mostrou o quanto o terreno de minha pesquisa era
liquido, ou talvez uma areia movedica, de tdo abstrata e inconcreta. Dentro dessas
contradi¢Oes, comecei a refletir sobre minha pratica artistica, e meus registros documentais,
que ja apresentavam alguma performatividade, afirmando mais ainda algumas dualidades da

imagem fotogréfica.

Nessa interlocucdo entre fotografia e performance, meu desejo foi descobrir: o que faz
de uma obra fotoperformance? A fotoperformance era um género da fotografia ou um
desdobramento da performance? Nesse hibridismo, considero que a fotoperformance seja uma
linguagem autébnoma de expressdo. Para isso me propus a destrinchar quais aspectos da
performance artistica e do teatro performativo se apresentam na fotoperformance, realizando
dialogos entre essas linguagens e comparando algumas obras. Com isso, pude perceber alguns

aspectos inerentes a fotoperformance.

Nesse momento da pesquisa, alguns planos tracados inicialmente precisaram ser
modificados. Em minha metodologia inicial, previ a realizacdo de entrevistas com artistas da
fotoperformance, o que era bastante coerente para 0 meu estudo. No entanto, devido ao tempo
e a dificuldade de contato com esses artistas (pois muitos ndo me responderam ou demoraram
demais para se disponibilizar) resolvi entdo produzir minha analise sem o acréscimo de
entrevistas, analisando apenas as obras, 0 que foi bastante proveitoso e resultou num dialogo

maior com as teorias da performance artistica e da performatividade.

Foram encontradas, através das andlises, aproximacdes entre o teatro performativo, a
performance artistica e a fotografia. As teorias que explicam essas linguagens foram
essenciais para entender a fotoperformance. Entdo, mais do que diferenciar o registro da
performance da fotorformance como obra artistica foi importante afirmar e comprovar a
minha hipo6tese de que a fotoperformance é uma linguagem autdnoma. Por isso me ative em

desenvolver suas caracteristicas principais, que neste estudo sdo a) autobiogréafia, b) o jogo
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entre realidade e ficgéo, c) a ressignificagdo do espaco cotidiano e d) desconstrugdo da figura
humana. Acredito que sejam essas as principais estratégias e caracteristicas da
fotoperformance. Além disso, considero que o fotégrafo trabalha como um encenador teatral
na producéo da fotoperformance.

Acredito que estamos em um momento de grandes discussdes e investigagcdes em
torno da linguagem da fotoperformance e mais artistas tem percebido a potencialidade desta
linguagem, assim como vem emergindo novos pesquisadores nesta area. A fotoperformance
expande o campo artistico e traz um modelo irrestrito de se fazer arte, explorando a0 maximo
as possibilidades da fotografia e da performance, muitas vezes ultrapassando os limites dessas
duas linguagens quando subverte determinadas normas. Por exemplo, a questdo da presenca
na performance ou as definicbes de representacdo do real na fotografia sdo superadas na
criacdo da fotoperformance e repensadas de outra maneira. Por isso, a nogdo de efeito de
presenca e recriagdo do real, sdo ideias que, para a fotoperformance, parecem mais

pertinentes.

A fotoperformance convoca discursos politicos diretos na imagem, sem rodeios. 1sso
acontece com o uso de frases estampadas na fotografia, figuras montadas, ou mesmo exibicéo
da vida privada do artista. Vale tudo. Acredito que isso revolucione de alguma forma o campo

das artes visuais e as maneiras de se pensar sobre a fotografia e a performance artistica.

Diante das reflexdes que fiz até agora sobre a linguagem da fotoperformance surgiram
alguns caminhos que gostaria de percorrer com a pesquisa e que ndo foram de possiveis até
aqui. Com a necessidade de compreender a fotoperformance em contextos distintos, talvez
imergir na investigacdo do trabalho artistico de mulheres negras que produzem
fotorperformance, para assim poder discutir de maneira mais direta como essa pratica artistica
interfere no olhar sobre as relagdes sociais e de género expressas na contemporaneidade. Isso,

a fim de contribuir para o fazer artistico de uma maneira mais intima, relacional e nao fixa.

No ambito das artes visuais e da fotografia principalmente, poucas mulheres negras
realizam producBes em torno de suas proprias vivéncias, com oportunidade de representarem
a si mesmas nessas narrativas. Em um primeiro momento, a maioria dos registros fotograficos
de mulheres negras, no Brasil, foi realizado por homens brancos, mantendo ainda uma
perspectiva exadtica sobre suas existéncias, 0 que se perpetua até hoje no ambito da arte. Com
a performance artistica e nas mais recentes producGes da arte contemporénea, ja podemos

constatar em obras realizadas por mulheres a significante mudanga no que se refere ao teor
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politico e social de suas representacdes. Se antes esses corpos na arte, se mantinham sob o
olhar do outro, muitas vezes colonizador. Agora, j& podemos constatar producbes que
questionam os lugares socialmente atribuidos a essas mulheres, bem como suas historias,
considerando que mesmo em um nimero menor, estas mulheres ja estdo inseridas no contexto
artistico enquanto produtoras e criticas da arte. Nesse sentido, é relevante que na continuidade
desta pesquisa seja realizado um levantamento dessas obras, apontando suas relevancias

estéticas e conceituais para historia e critica da arte, numa perspectiva decolonial.
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Por hoje é so.

OBRA parida com a mesma incessante
INCOMPLETUDE

Sempre tendente a ser outra coisa. Carente de ser mais
Sob o signo do ou.

Oou.

Transbordar, pintar e bordar, romper as amarras,
soltar-se das margens, desbordar ultrapassar as
bordas, transmutar-se, ndo estar sendo si mesmo,
virar ou-tros seres. Mobil

(Waly Saloméo)
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