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RESUMO

Por uma Instalagdo Performativa: Trilhas, Rastros e Vestigios de um Processo de
Criacdo é uma proposta de pesquisa tedrico-pratica gerada a partir do percurso de
mestrado. Trata-se de um conjunto de acfes que transitam entre experimentos a partir
da linguagem fronteirica do campo ampliado das artes cénicas. Buscou-se apreender
0 conceito de instalagéo tendo em vista a abordagem dos dispositivos de criagao aqui
trabalhados. Para isso, procurou-se compreender as caracteristicas dos aspectos
conceituais e artisticos, propondo, assim, uma reflexdo a partir da instalacao e as
possiveis aproximacfes com a linguagem cénica, estabelecendo olhar e tendo
enquanto principais referéncias artisticas e teéricas Jorge Glusberg (2013), Gilberto
Icle (2019), Jussara Janning Xavier (2019), Cecilia Almeida Salles (2011), porque
nessas pesquisas 0s processos de criacdo realcam o gesto inacabado. A partir dos
artistas inspiradores/intercessores outras linhas foram esticadas neste grande novelo
como Antonin Artaud (1896-1948), Chiharu Shiota (1972), Hélio Oiticica (1937-1980),
Sonia Gomes (1948) e Edith Derdyk (1955), artistas que foram/séo inspiradores e com
guais estao/sdo enquanto alicerce com a constituicdo desta dissertacdo. Buscou- se
tecer um amplo panorama, parecido como uma grande colcha de retalho,
esquadrinhando e apontando possiveis sentidos inventivos para a costura a partir da
materialidade do papeldo e o desenrolar de suas tramas. Com deslocamentos e por
meio de dois momentos, a realizacdo e montagem da Instalacdo Performativa se fez
possivel na interacdo, aproximacdo e envolvimento com publico participante. No
primeiro momento na cidade de Sao Joéao del- Rei (MG) e depois na cidade de Gurupi
(TO). Apresento e analiso por meio de diversas imagens as trilhas, rastros e vestigios

destes percursos e processos do trabalho como um todo.

Palavras-chave: Instalacdo Performativa; Pesquisa Criacdo; Processos de Criagao;

Agulha, Linha de Costura e Papeléo.



Abstract

For a Performative Installation: trails, tracks and trace of a creation process is a
theoretical and practical research proposal generated from an academic trajectory in

the master's degree. Il tés a set of actions
border language of the expanded field of the performing arts. Was sought to learn with
the concept of installation, considering the approach of the creation devices discussed
here. For this, an attempt was made to understand the characteristics of the conceptual
and artistic aspects, porposing, so, a reflection from the installation and the possible
approximations with the scenic language, establishing vision, and having as principal
art and theoretical references Jorge Glusberg (2013), Gilberto Icle (2019), Jussara
Janning Xavier (2019) and Cecilia Almeida Salles (2011), because in these researches
the creation processes enhance the unfinished gestures. From the inspiring and
intercessory artists, other threads were pulled from this big skein, as Antonin Artaud
(1896-1948), Chiharu Shiota (1972), Hélio Oiticica (1937-1980), Sénia Gomes (1948)
and Edith Derdyk (1955), artists who were/are inspiring and who stand as a foundation
in the constitution of this dissertation. It sought to weave a broad overview, similar to a
big patchwork quilt, analyzing and pointing out possible inventive meanings for sewing
from the cardboard materiality and the unfolding of their plots. Including displacements
and for two moments, the realization and composition of the Performative Installation
was made possible in the interaction, approach and involvement with the participating
public. In the first moment in the city of Sdo Joéo del Rei (MG) and then in Sdo Paulo
(SP). | present and analyze, by many images, the trails, tracks and trace of these

routes and work processes as a whole.

Keywords: Performative Installation; Creation Research; Creation Processes; Sewing

needle and cardboard.
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PROLOGO
Arco de Entrada

A producéo desta pesquisa tedrico-pratica que aqui se apresenta tem sido
vivenciada em percurso de uma longa travessia. Nessa caminhada, com os estudos
e dedicacao ao mestrado, na construcao deste trabalho e sua proposta muitos séo e
foram os desafios, suas limitaces, indagacdes, percal¢cos, mudanca de objeto e,
consequentemente, o foco de pesquisa. Assim, 0 arco de entrada desta dissertacédo

estabelece significado com a etimologia da palavra texto, que segundo o professor

Lu2s Fernando Lazzarin (2018, p . 11) fAvem d

Um texto é uma trama escrita ou falada em que os fios séo as ideias. Um texto é um
tecido de i dei aso. Com =essas tramas
estabelece quero partilhar e desvendar diferentes aspectos, devaneios e 0s caminhos
tomados nesta pesquisa.

O desvendar-se e constituir-se artista-pesquisador tem requerido grandes
nuances de esforco somadas a dedicacdo e ao empenho. Neste percurso é também
existente os pequenos achados que brilham e saltam aos olhos e alegram o coracéao.
£ com esse fazer de Aformiguinhao que
enfrentados e, consequentemente, superados.

A motivacdo para esta proposta que aqui se apresenta € permeada pelo
desejo de encaminhar esta pesquisa ao sentido ampliado dentro do campo das Artes
Cénicas e suas discussodes. Acredito que tal desejo esteja entrelagado com as
fronteiras e porosidades das linguagens artisticas contemporaneas e suas infinitas

possibilidades de trabalho e de composi¢do. Também contemplo e me identifico com

orgar

obst

a fala da professora M8rcia Strazzacapa (2

expressao utilizada e proferida no meio artistico e académico.

O contexto de producéo e feitura desta pesquisa esta atrelado ao momento
pandémico mundialmente enfrentado com o virus da COVID 191. Nesse periodo de
isolamento social estabelecido pela Organizacdo Mundial de Saude (OMS), as
atividades presenciais foram suspensas, sendo direcionadas para o0 modo remoto
(sincrona e assincrona). Com isolamento social, a destinacdo de um espaco de
criagdo e estudo em casa se fez necesséria para melhor adequacéo das atividades

de pesquisa e do mestrado.

1 Popularmente conhecido como coronavirus (SARS-CoV-2).
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As demandas e atividades das disciplinas cursadas junto ao mestrado
instauraram um processo empirico e criativo onde foi utilizada uma parede de um
quarto em minha casa enquanto suporte para resolu¢cdes de estudos, préticas
artisticas e reflexdes de pesquisa. Anotagdes em pedacos de cartolina e papel foram
escritos e fixados com fita crepe junto a parede central do quarto. Com o0s
desdobramentos gerados a partir desse primeiro momento, também foram
incorporadas neste ato criativo linhas de croché que interligavam e conectavam essas
palavras. Posteriormente foram acrescentados papeléo e a costura entre as bordas e
espagos.

O processo de criacdo e suporte da parede direcionou-se para outras
ramificacbes e propor¢cdes ao ponto de ocuparem o espaco do quarto quase por
inteiro. As inquietagOes criativas se tornaram norteadoras para o fazer com essa
pesquisa. Também foi uma questdo levantada: encontrar tedricos e artistas que
dialogassem e, ao mesmo tempo, pudessem proporcionar entendimento ao que
estaria sendo gerado.

Os problemas que se estabeleceram foram vivenciados em diferentes
etapas e angulos e apresentou diferentes desafios. Como desmembrar a criacao
instaurada no quarto e sua possivel ocupacdo em outros espagcos? De que maneira
seria possivel organizar, ordenar e apresentar seus resultados e percursos junto a
esta pesquisa? Assim apresenta e ilustra a atriz, professora e pesquisadora Ana
Cristina Colla (2019, p . 107) : Afcomo organ
sua visualizacdo, andlise e avaliacdo, bem como sua transmissdo, mantendo o
princ2pio do frescor da experi°ncia?o.

Seria possivel organizar tais procedimentos de maneira que eles possam
germinar em uma pesquisa de mestrado? Como praticar e pensar 0 processo de
criacao a partir do processo de pesquisa? Sao essas questdes disparadoras as quais
tém me despertado e inquietado ao mesmo tempo em que me levam a continuar
buscando por respostas. E a partir dessa perspectiva e também por estar atuando no
espaco e chdo de um Instituto Federal de Ciéncias e Tecnologias? (IFTO) que tenho
perambulado com diferentes tentativas para instalar, a partir desse processo de
criagdo e sua confeccdo, uma espécie de repertorio (dispositivo) que podera

acompanhar e estar presente dentro das diferentes realidades escolares e outros

2 Estou professor de Ensino Basico Técnico e Tecnoldgico (EBTT) no Instituto Federal de Ciéncias e
Tecnologias do Campus Gurupi i Tocantins.
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espacos com os quais venho atuando na Regido Norte do pais (especialmente, em
Tocantins). De que forma esse dispositivo e 0s processos de criacao a ele embutido
poderiam florescer em um problema de pesquisa? Seria possivel continuar avancando
com a proposta? Quais seriam seus riscos?

As questbes que apresento olhar e que me incendeiam séo bussolas que
surgiram a partir das proposicdes, experiéncias e encontros com as disciplinas
cursadas ao longo da minha permanéncia junto ao Programa de Pés-Graduagcdo em
Artes Cénicas (PPGAC), a saber, Topicos Variados em Estudos Performaticos?, assim
como O teatro e seu Duplo de Artaud e a Direcao teatral e Performance Art em
Espacos Abertos, ambas ofertadas pelo prof. Dr°. Claudio Alberto dos Santos e que
também é orientador deste trabalho, sendo aluno ouvinte da disciplina Teoria e Critica
em Artes Cénicas: Pesquisar Artes da Cena: Perfis, Metodologias e Escritas*.

Procurarei, a partir de agora, acionar os fios da memoaria para tentar compor
e tecer a apresentacdo de aspectos que estdo relacionados com essa pesquisa e,
consecutivamente, seu propésito. Herdei de minha mée, Dona Marlene, o afeto pela
agulha e linha de costura. Carrego memoria ainda fresca de quando era crianca e
gostava de ficar observando-a exercendo atividade com a costura, concentrada e
alinhavando os pequenos remendos das nossas roupas, minhas e dos meus irmaos.
Lembro, também, que existia em nossa casa uma maquina antiga, velha e pesada de
costura com a qual ela fAensinavaodo para
de costura e também demonstrava para elas como fazia para costurar.

Certo dia, caminhei proximo a maquina vendo seu funcionamento, quase
magicamente uma agulha pontiaguda e sua linha desenrolando por meio de um
carretel e seu rapido atravessamento entre os espacos do tecido. Com a curiosidade
de menino, coloquei a ponta do dedo onde a agulha atravessava o tecido. Susto e
berro de minha mée e suas amigas. Lembro de ter ficado com a ponta do dedo
latejando e, com o apoio de uma das maos, estancando e friccionando as gotas de
sangue gue brotavam entre dedo e unha.

Acredito que esse episodio de alguma forma se fez como atravessamento

futuro, quase que profético. Entre esse acontecimento da infancia que me perfurou a

8 Cursada no segundo semestre de 2021 via plataforma meet e coordenada pelo professor Dr. Adilson
Siqueira.

“Disciplina coordenada pela Prof? Dr2. Maria Clara Ferrer, ocorrida remotamente no primeiro semestre
do ano 2021 junto ao PPGAC-UFSJ.

Suas
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unha e pele e minha atual pesquisa, depois de 30 anos, houve um entrecruzamento,
apresentando ligacdes diretas e profundas com essa proposta. Ao (re)viver e acionar
os fios dessas memodrias, acredito que estas podem auxiliar junto & composicéo e
também a tessitura e tramas que aqui se agrupam, com intencao e intuido para servir
ao proposito deste trabalho.

Esse encontro futuro entre esses dois objetos, agulha e linha, se tornaram
ampliadores em diferentes etapas desta pesquisa, seu processo de criacao,
demonstrando serem fundamentais e fundantes com as diversas etapas em que aqui
se chega. Agulha e linha se tornaram companheiras desde o0 momento em que decidi,
com aval e parceria do orientador, encaminhar esta proposta para uma perspectiva
de pesquisa em campo tedrico-pratico. Essa abertura, assim como a liberdade
criadora, s6 se fez possivel dado a area com a qual € inserida essa pesquisa,
Performance, Processos e Poéticas Artisticas, que abarca pesquisas do campo das
Artes Cénicas em sua dimensdo ampliada.

Embora muitas vezes nessa caminhada ndo se tenha seguido a reta de
uma linha em dire¢cdo a um Unico acontecimento, o interessante é contemplar que o
percurso de um caminho contém suas curvaturas, ondulacdes e meandros. Por muitas
vezes, as linhas também se embaralham, ficaram confusas, um ponto que nao deu
certo, espeta-se o dedo, desmancha-se uma fileira e comeca-se tudo novamente.
Passo a passo. Esse pequeno artefato, a agulha, ao encontro da linha, amparadas
pela costura, também tem auxiliado a feitura e entendimento das infinitas
possibilidades em explorar os territérios poéticos com 0s quais apresento e
compartilho as tessituras desta proposta. A costura, dentro da perspectiva deste
trabalho, ganhou modos inventivos e expansivos ao ponto de enderegcar uma
Instalacdo Performativa. Basta decidir agora com quais linhas seguir aqui com essa

costura e proposta, os fios de Ariadne® ou os fios de Penélope?®

50 fio de Ariadne é chamado assim dado a lenda de Ariadne. Dentro da mitologia grega, Ariadne € a
filha do rei Mino que ajuda Teseu abater o Minotauro habitante do labirinto construido por Dédalo.
Quando Teseu vai em sacrificio ao labirinto do qual ninguém jamais saiu vivo, Ariadne entrega-lhe uma
espada e um fio de 18, deixando uma ponta fora do labirinto e a outra amarrada ao dedo do heréi, que
0 ajudara a encontrar o caminho de volta.

6 6Dentro da mitologia grega, Penélope é esposa de Ulisses. Por muitos anos ela o esperava voltar da
Guerra de Troia. Ulisses é entao tido como morto e o pai de Penélope desejava que ela se casasse
novamente. Para ndo desagradar seu pai, ela decide ser cortejada pelos seus pretendentes, porém,
mediante a promessa que somente se casaria quando terminasse de tecer um sudario (espécie de
lenco para limpar suor). E entdo, para que esta tarefa ndo se cumpra antes do regresso de seu amado,
Penélope passa o dia inteiro tecendo seu sudéario e durante a noite desfaz/destece tudo que teceu
durante o dia.
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INTRODUCAO
Entre Limites e Fios

7

O presente material de dissertacdo € inserido no Programa de POs-
Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC) da Universidade Federal de Sao del-Rei
(UFSJ) vinculado a area de pesquisa Performance, Processos e Poéticas Artisticas.
Conforme orienta o Regimento Geral do Programa e informacfes apresentadas em
seu site,’ as pesquisas agrupadas nessa perspectiva tém como foco a pluralidade de
suportes, abarcando pesquisas em torno dos desdobramentos processuais e
poéticos. Geralmente, as pesquisas produzidas nessa linha desenvolvem-se em torno
e a partir de questdes tedrico-praticas no campo das Artes Cénicas, englobando seus
elementos visuais e multimidiaticos, abrangendo tanto a performatividade artistica
como a compreensdo mais ampliada da area enquanto experiéncia, assim como 0s
campos do estudo das Performances e seus dispositivos de teatralidade e
performatividade. E neste sentido ampliado que a possibilidade deste trabalho se
apresenta e se instaura.

Dessa maneira, esta pesquisa tem buscado empreender e aprofundar de
modo tedrico-préatico a partir do processo e criacdo de uma Instalacdo Performativa
gerada e desenvolvida durante minha permanéncia, percurso e trajetdria junto ao
PPGAC. Interessa-me empreender por meio deste trabalho e de modo que venha a
alimentar, estimular e fomentar trangas a partir do campo das artes cénicas, bem como
0S processos, as poéticas e 0s elementos visuais para uma concepcao aos
dispositivos de performatividade e teatralidade.

Assim, esta pesquisa tem como objetivo geral explicar as técnicas, acoes,
principios, procedimentos envolvidos e trabalhados a partir de um processo de criacéo
e 0 desenvolvimento de sua montagem para (por) uma Instalagcdo Performativa,
constituida em percurso do mestrado e seus desdobramentos e apresentacdes. O
interesse em desenvolver esta pesquisa sobre Instalagéo veio brotando a partir de
uma curiosidade e experiéncia pessoal onde ambas se encontram entrelacadas e
misturadas.

Em relacdo as pesquisas sobre instalacdo existentes no Brasil, Jussara

Janning Xavier (2019) elege a instalagdo artistica enquanto tema, voltando-se

7 Disponivel em: https://ufsj.edu.br/ppgac/oppgacufsj.php. Acesso em: 15 jan. 2021.
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especialmente para obras que estejam orientadas a partir da interacéo entre corpo e
espaco, tanto no ambiente das artes visuais, das artes cénicas e da danca. Ela
também elucida para importancia de se explorar e investigar um tema ainda pouco
Aexaminado no Br-aa aspectos sariaie €laséficos, gsicoldgicos,
educativos e historicos, dentre outras dimensdes fundamentais do conhecimento
humanoo (XAVIER, 2019, p. 44).

Nesse sentido, ao propor uma reflexdo a partir de um percurso criativo e
sua culminancia sobre uma Instalagéo Performativa, apresento a seguinte questéo de
pesquisa: como e de que forma uma Instalacdo Performativa poderia potencializar (ou
nao) experimentacdes e pontos de fuga poéticas e sensiveis servindo a espacos e
seu publico participante?

Desse modo e com diversas perguntas a serem levantadas junto ao corpo
desta dissertacdo, algumas suscetiveis de respostas e outras infiltrando a sentidos e
devaneios, destaco e apresento 0s seguintes objetivos e questdes relacionadas ao
tema deste trabalho e objeto de estudo aqui proposto: 1) apresentar 0S passos
iniciais/investigativos e empiricos do processo de criacdo de uma Instalacédo
Performativa; 2) contextualizar artistas da arte contemporanea que fazem juncao a
este trabalho, dentre eles, Antonin Artaud (1896-1948), Chiharu Shiota (1972), Hélio
Oiticica (1937-1980), Sénia Gomes (1948) e Edith Derdyk (1955), artistas que
foram/sdo intercessores, inspiradores e 0s quais também sdo embasados na
constituicdo deste trabalho como um todo; 3) apresentar documentacao registrada
durante o percurso de criagcdo, bem como as acdes, 0s principios, procedimentos e
desdobramentos envolvidos junto ao trabalho; 4) contextualizar o percurso registrado
durante as ac6es com o publico participante e suas interacdes com a materialidade
junto aos espacos propostos durante a Instalacéo Performativa (UFSJ e IFTO).

Procurou-se sublinhar como e de que forma a Instalacdo Performativa
poderia potencializar experimentacdes e pontos de fugas poéticas e sensiveis ao
encontro de seu publico participante. Como a propria linha de pesquisa estimula o
agregar de conhecimentos, tenho buscado referéncias em outros espacos cientificos
e areas do conhecimento, como a performance, as artes plasticas, as artes visuais,
as ciéncias sociais, 0s processos criativos e a costura. Celebrando com os estudos
de doutoramento do professor Cl 8udi o Al ber
daqueles que pensam que séo sutis as fronteiras entre os campos de conhecimento,

e optampelaperc ep- «o gl obal do processoo. Esse ca
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exame e investigacao bibliografica para analisar ndo apenas a conceituacdo desses
termos aqui apresentados, como também 0S ecos que promoveram no proprio
trabalho como um todo.

O ponto de partida adotado para a proposta desta pesquisa € estabelecido
a partir do entendi mento da fipesquisa em ar
Rey (1996, p . 82) iqgue dpeshuisadbrtqae owentacsmwanp o d
pesquisa a partir do processo de instauragdo de seu trabalho plastico assim como a
partir das quest»es te-ricas e po®ticas, S
proposta ndo evoque ao termo tradicional da plasticidade cénica 1 cenografia,
iluminacdo, figurino T o processo de criacdo com 0s quais tenho trabalhado até aqui
apresentam certa plasticidade a constituicdo de sua poética.® Com este trabalho ndo
tenho buscado aspectos de uma cenografia teatral, ndo é essa a questdo, mas tenho
pensado por estas regides plasticas e suas resolu¢des ao que envolve o apresentar,
e evidenciar algo que esteja em cena, ou seja, uma ideia ao centro. Compreendo que
experimentacdes plasticas conectadas e envoltas das praticas artisticas possibilitam
conhecimento aos seus diversos materiais, sendo possivel tencionar e ao mesmo
tempo propor solucbes aos problemas e desafios encontrados em percurso de um
processo de criacdo e sua invencao.

Assim sendo, e por essa razao, justifico que o presente trabalho, afirmando
0 espaco para a pesquisa cria¢ao, suscita tencionar e questionar frente as concepcdes
e ideias ao que seria e como seria o fazer artistico em espaco académico. Enquanto
artista-pesquisador, creio também ser pertinente apresentar e orientar os meandros
deste trabalho com suas referéncias, organizacdo estética e poética de minha
producdo. O projeto de dissertacdo, entdo, toma o desempenho como proposta e
pretende-se abrir espaco para articulacdes transdisciplinares aos processos de
pesquisa que valorizem o sujeito em suas competéncias e apeténcias, e a apropriacao
da experiéncia sensorial e estética como elemento gerador de conhecimento. E
importante também frisar que longe de buscar respostas definitivas, o objetivo aqui €
abrir portas e janelas para possibilidades.

Procurarei entdo dissertar, descrever e narrar um processo investigativo
submerso em arranjos metodologicos que foram se fundamentando e se desenhando

no decorrer deste processo. Também vale apresentar aqui ao (a) leitor (a), que ao

8 A etimologia da palavra poética é de origem grega, Poiesis, carrega em seu signifi
atividadepr 8t i cao.
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longo deste trabalho de dissertacdo encontrara diversas composi¢cdes praticas. A

criacado aqui compartilhada ndo caminhara para algo que esteja em homogeneidade.
Me parece também legitimo (dentro desta proposta) apresentar aquilo que

n«o funcionou neste processo, COmMO NOS

excluir o que deu errado. O que saiu torto. O desvio. O possivel fracasso. O cheiro

al er

ruim. Do aparente Oerrob6 pode ter brotado o

apresentar o trope-o, a queda as ru2nas

organizar, criar pontes e fundir qualidades diferentes, partilhar. Desde que néao se

tornem amarras. Desde gque n«o busguemos

p. 107). E também, de nada adiantara se a producdo e sugestfes artisticas aqui a
serem apresentadas forem postas de maneira incontestavel, ou ainda, se ficarem
embalsamadas ou em redomas de vidro. E a partir dessa senda que o trabalho se
volta. Acredito que estabelecendo esse intuito com 0 escopo desta escrita e pesquisa,
talvez ela cumpra o propdsito em tornar-se menos distanciada, menos fria e com maior
temperatura aos diferentes receptores e que aqui acessam este trabalho.

Em seu texto Como Descrever os Processos de Criacdo das Préticas
Performativas? Gilberto Icle (2019, p. 48) pulveriza e problematiza a questéao

|l evant ada: af . .. ] como seria posszvel

rec

de s

performativa do fen!meno que se descreveo.

trabalhada a partir do processo de criagdo todas as suas nuances, erros e acertos? E
0 que caberia ou poderia ser acrescentado dentro dessa escrita? Como desacomodar
a poética da experiéncia e a experiéncia da poética? E quais caminhos seriam
possiveis aqui para inventariar o processo dessa escrita? Firmando nos escritos de
Andreia Lobo e Micael Cortes, em A presenca da palavra na Descricao dos Processos
de Criagcao Cénica (2019), observamos que:

Ao mesmo tempo, tais questdes nos desafiam a criar caminhos que
possam provocar o leitor, nosso leitor, esse leitor cujo fio de Ariadne
se inicia na recepgéo do texto. Escrevemos para nos certificar que
existimos e que resistimos como artistas-pesquisadores? Escrevemos
para multiplicarmos? Pois acreditamos que nossa arte é tdo efémera
gue nao resistira ao tempo e ndo se perpetuara no coracdo das
pessoas? Escrevemos porque acreditamos na forca das palavras
recheadas de vida e ato como dispositivo de transformacéo de si e do
outro? Escrevemos para preencher requisitos profissionais? Refletir
sobre tais inquietacdes significa procurar quais palavras nos cabem ou
nao, inventando-as ou reinventado-as se necessario. (LOBO;
CORTES, 2019, p. 149).
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Problematizando tais questdes, me propus a experimentacdo de um
processo artistico envolvendo diferentes matérias enquanto territério fértil e por hora
talvez minado. Varias foram as tentativas em constituir junto a esta escrita e pesquisa
um tom sério, formal, acentuado e utilizando voz neutra no corpo do texto. Frente as
minhas limitacbes e inquietacdes artisticas, a curiosidade investigava, gritava ou
falava por vezes mais alto, visto também que essa empreitada se situa em territorio
das Artes Cénicas. Assim, me proponho a escrita de artista. Utilizo a primeira pessoa
servindo para demarcar essa pessoalidade em relagdo a pesquisa bem como a minha
transformacao dentro dela. Procuro, a partir deste territorio do qual estou inserido,
brincar com as palavras e ao mesmo tempo coreografar o trabalho como um todo. De
toda maneira, vez ou outra a primeira pessoa do plural aparecera, considerando 0s
acontecimentos singulares vivenciados e que percorre as questdes centrais a serem
apresentadas.

Talvez essa questdo da experiéncia anteriormente levantada esteja
embaralhada com a experiéncia aqui adquirida. No entanto, e como clarifica o
professor e fildsofo Jorge Larrosa Bondia, em Notas Sobre a Experiéncia e o Saber
de Experiéncia, evidenciando ao que nos ensina a propria palavra experiéncia. A
pal avra fiexper i exper,arovaréexperanental).atexpenéncia é em
primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se
provao (BONDEA, 2002, p. 24). O sabor
vida, mas também nutre o desejo em dissertar a partir de minhas proprias
experiéncias. Nesse sentido, a narrativa que aqui se apresenta com um tom pessoal
se tornou inevitavel dado a importancia da experiéncia individual vivenciada.

Evidentemente, € existente aqui o fator de risco, fato que tenho
compreendido desde o momento em que a proposta desta dissertacao (ainda projeto)
teve sua avaliacdo e a professora Dr2 Maria Clara Ferrer® apresentou-me a ideia de
aceitar e correr os riscos. Tenho entendido desde entdo que trabalhar com riscos
nesse percurso € como andar em corda bamba ou entre os limites e fios. Assim, venho
perfazendo e performando uma espécie de montagem e desmontagem com este
trabalho.

Em seu texto Pensar por montagens, Paola Berenstein Jacques afirma que

RO processo de mont agem, desmont agem

9 Professora do Departamento de Artes Cénicas da UFSJ. Avaliadora e parecerista deste trabalho.

des s
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constela-»eso (BERENSTEI N, 2018, ggao aqqil 2) .
presente diferentes imagens do percurso de criacdo e culminancia deste processo.
Entendo que ao recorrer a estes recursos visual e imagético, a leitora e o leitor também
poderdo adentrar junto a essas experiéncias (propostas) vivenciadas aqui e nao
apenas por meio do recurso das palavras. Imagino que para essa producao
académica-artistica, e que as imagens a serem apresentadas possam representar

meu discurso, minha voz e de alguma maneira possa surgir mediada por elas e com

elas.

E é assim que texto e imagem talvez possam tencionar e cumprir a
construcdo de sentido e seus conhecimentos. Igualmente Gilberto Icle (2019, p. 35):
ient « o ,-setrgenteypooblematizar os limites, os desafios e as possibilidades de
descrever como ferramenta da pesquisa, quando esse estd empenhado em apreender
os aspectos ef°meros das pr8ticas performat
€ possivel perceber que essa investigacdo tem como base o debrucar-se (constante)
em relacdo ao processo e ndo em relagéo aos resultados que possam ser obtidos.

Tomando o empenho em enveredar por esses caminhos é que apresento
a seguinte estrutura e as partes constituintes desta dissertacdo. Para isso, a proposta
deste trabalho esta organizada da seguinte maneira:

Com o capitulo I, Por uma Instalacdo Performativa, tenho como horizonte
a abordagem, o conceito da instalacao e as possiveis aproximac¢des junto a linguagem
cénica. Com intuito dos afetos e encontrar zonas de pertencimento, amadurecimento,
desabrochamento com este campo de conhecimento, encontrei diferentes trabalhos,
resumos, artigos, dissertacdes e teses que apresentam aproximacdes diretas com a
Instalacdo Performativa e expdem especificidades proximas e parecidas. Para isso
em forma de uma constelacao, apresento e destaco quadro com diferentes trabalhos
com 0s quais tive acesso, querendo com este exercicio tecer possiveis reflexdes e
aproximacdes com esses respectivos autores, trabalhos e obras.

Apresento, também, breve apanhado acerca da historia da instalacéo e de
sua utilizacdo enquanto suporte por diferentes artistas. Para construcdo desse fio
condutor utilizo o trabalho de Jorge Glusberg (2013). A aproximacdo com este autor
se fez pelo fato em que ele clareia, em seu texto, importantes pontos atribuidos a
instalacdo. Afetado por estes exercicios, aproximacdes e sobreposicdo, achei

necessario fazer ramificacédo e incursdo ao campo da performance. Acreditando que
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com essa incursao, questdes, direcionamentos poderiam clarear o trabalho como um
todo.

Denominado Trilhas, Rastros e Vestigios da Criacdo, o Capitulo Il
apresenta longa travessia desta proposicdo e composicdo com a Instalagao
Performativa. A extensdo deste capitulo fica a cargo da vasta materialidade
manuseada, sobreposta, colada, experimentada aos meandros deste trabalho como
um todo. Aponto os componentes textuais com a pratica de criagdo junto a parede,
fazendo uma estrutura dessa narrativa com aproximacao expressiva junto a
composicao plastica desenvolvida. Detalho a maneira com que a construcdo da
linguagem poética foi sendo concatenada poeticamente e clarifico as particularidades
deste movimento com este elemento fio (ou linha de costura) junto ao espaco e criagao
dos suportes. Por fim, procuro destacar as acdes, principios, procedimentos e
desenvolvimentos trabalhados a partir dos experimentos constitutivos desse processo
de criacéo.

Com o capitulo 1, Instalando em Outros Espacos: Instituto Federal de
Ciéncias e Tecnologias-Campus-Gurupi (IFTO), procuro ter enquanto objetivo com
este capitulo, apresentar uma das problematicas levantadas com o trabalho. A
tentativa para instalar a partir do processo de criacdo e sua confeccdo, espécie de
repertério (dispositivo) que acompanhara diferentes realidades, escolares e outros
espacos, com as quais venho atuando na Regido Norte do pais (especialmente, em
Tocantins). Para isso, descrevo os rastros com a experiéncia obtida junto ao espaco
do IFTO, o material produzido pelo publico participante e as mudancas com o suporte
da Instalacdo. Também insiro os apontamentos apresentados pela Banca de
Qualificacao, incluindo um olhar ampliado para questao do publico participante e os
espacos de trabalho. Paola Berenstein Jacques (2018) é a autora que auxilia com este
pensamento.

Em relacdo aos caminhos e escolhas metodoldgicas para esse trabalho,
apresento breve ramificacdo dessas escolhas. Neste percurso, procuro fazer certas
costuras a partir da Cartografia, apresentada pelos fildsofos Deleuze e Guattari
(1995). Destaco os percursos que me fizeram aproximagdo com a cartografia e
justificando a necessidade da mesma para a constru¢cédo dos saberes deste trabalho.
Chegando ao final deste trabalho, apresento as (in)conclusdes ou possiveis arremates

para um desfecho provisorio. Abordo essa questdo da inconclusdo, dado ao carater
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inacabado e talvez até transitorio deste processo de aprendizagem e criacdo que se
deu com a pesquisa, escrita, trabalho e caminhos desta dissertacéo.

Assim sendo, nao pretendo chegar a direcbes que se organizem enquanto
perspectivas conclusivas, talvez, o que se configura € abertura de outras portas e
janelas que se abrem para outras questdes e dire¢cdes juntamente com suas
perspectivas. Quem sabe assim, consiga o desenvolvimento e afeccdo de novos

trabalhos.

Caminhos Metodolégicos

Os caminhos e escolhas metodoldgicas deste trabalho se deram a partir de
vivéncias e seus encontros. Em questdes de vivéncia, fez-se possivel no percurso do
mestrado ser aluno ouvinte da disciplina Teoria e Critica em Artes Cénicas: Pesquisar
Artes da Cena: Perfis, Metodologias e Escritas.'® Em funcionamento da disciplina,
aconteceram 0s semindrios-encontros, onde ocorreram presencgas renomadas de
professoras e professores pesquisadores, dentre eles: Anténio Aradjo (USP), Maria
Lucia Puppo (USP), Luiz Fernando Ramos (USP), Verdnica Veloso (USP) e Fabiana
Fontana (UFMG).

Considera-se que o0s encontros estabeleceram um marco no sentido
dessa pesquisa, principalmente enquanto busca por metodologia e escrita. Encontrar
a prépria voz e o proprio ritmo sao sussurros e ruidos que ainda apontam e direcionam
0 guiar desta pesquisa por caminhos claros e turvos, concomitantemente.

Esses encontros também oportunizaram aos estudantes o contato e o
conhecimento com perfis de pesquisadores (professores) em artes cénicas, assim
como seus estilos de escrita, seus rituais, suas respectivas pesquisas e metodologias
empregadas, bem como um inventario de metodologias utilizadas a partir dos estudos
teatrais.

Foi a partir destes seminarios-encontros e com a fala da professora
Verbdnica Veloso (USP) e apresentacdo do seu trabalho Percorrer a Cidade a Pé:
Acles Teatrais e Performativa no Contexto Urbano (2017), onde ela toma como ponto
de partida fio m®t oalado pocGillest DelguzesefFélic Guattarg quen

visa investigar um processo de produ-«o0 e

10Disciplina coordenada pela Prof? Dr2 Maria Clara Ferrer, ocorrida remotamente no primeiro semestre
do ano 2021 junto ao PPGAC-UFSJ.
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(VELOSO, 2017, p. 29), que se fez possivel estabelecer interesse pelas
multiplicidades e possibilidades cartograficas.

Este conceito da cartografia tem sua base e origem a partir da geografia.
Os filosofos Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), através de cinco volumes, 0s quais
compdem os Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia, sdo publicados pela primeira vez
no Brasil em 1995. O que os autores supracitados fazem € apresentar a cartografia
para outras areas do conhecimento.

Percebendo que poderia, assim, tornar-se um caminho auspicioso,
transformador e gerador de boas escolhas, € que aproximacdes se fizeram. Essa
sensacdo pode ser percebida e cotejada principalmente ao trabalhar com a
materialidade da linha e costura. A liberdade de vaguear entre superficie tem
proporcionado uma espécie de metodologia nébmade, como clarifica Deleuze e
Guattari (1995) ao proporem o método cartografico. Sabendo que a pesquisa parte de
guestionamentos, e procurando refletir sobre o que se é questionado, € que aponto a
metodologia aqui adotada.

Em seu artigo Cartografia como Metodologia: uma Experiéncia de Pesquisa
em Artes Visuais (2017), as pesquisadoras Indira Zuhaira Richter e Andréia Machado

Oliveira aferem a seguinte questao:

Inimeras sdo as abordagens utilizadas pelos pesquisadores em arte,
através da metodologia cartogréfica. Alguns buscam na cartografia
uma estética para suas obras, trabalhando com representacoes.
Outros encontram aproximacédo pelo carater desviante, e aplicam a
teoria do método em sua poética de criacdo. Outros, ainda, utilizam a
metodologia para organizar seu pensamento, sua linha de raciocinio.
(RICHTER; OLIVEIRA, 2017, p. 32).

E possivel compreender pelas palavras das pesquisadoras que a
cartografia se assemelha como um disparador com ricos e estimulantes caminhos ao
universo das Artes, bem como sendo possivel acoplar e aproximar a teoria ao método
em uma poeética e sua criacdo. Em Mapas, danca, desenhos: a cartografia como
método de pesquisa em educacdo (2016), Oliveira e Paraiso (2012, p. 159)
apresentam que, i a-sednaplicada gar caaicdo & naairs/encim @o
pensar uma pesquisadas multipli ci dades que faz gerar mul ti
a escolha e motivacdo em incorporar a abordagem cartografica junto a este fazer se

torna pertinente, necessaria para constituicao deste trabalho.
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A realizacdo de uma dissertacdo com vias para criacdo e as diferentes
experimentacfes de elementos poéticos em seu processo, tanto quanto 0s seus
desdobramentos e culminancias, envolve muitos erros, desvios. E necessario,

portanto, (re)fazer, (re)criar incansaveis vezes. Ou seja:

A vida de uma pesquisa é algo intrigante. Sujeita a sorte, ao tempo,
aos lugares, a hora, ao perigo. O improviso vem sempre turbilhona-la.
Pesquisar talvez seja mesmo ir por dentro da chuva, pelo meio de um
oceano, sem guarda-chuva, sem barco. Logo, percebemos que nao
h&a como indicar caminhos muito seguros ou estaveis. Pesquisar é
experimentar, arriscar-se, deixar-se perder. No meio do caminho,
irrompem muitos universos dispares provocadores de perplexidade,
surpresas, temores, mas também de certa sensagdo de alivio e de
liberdade do tédio. (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 161).

E guiando este trabalho de pesquisa por dentro da chuva, por este oceano
com seus caminhos inseguros, estaveis, nebulosos, imprecisos e com virtualidades
também desconhecidas para que assim, quem sabe, o conhecido ndo se torne uma
amarra. Quando permitimos encontrar apenas as nossas verdades € que se percebe
que acontecimentos, elementos e situacdes que consideravamos insignificantes
adquirem ou se fazem com outros significados, e aquilo em que outrora tanto
procurdvamo s na verdade, se fazia presente o t
que é mais ardente o desejo de conhecer experiéncias desconhecidas do que o de
rever as conhecidas?0 (SANTOS, 2007, p . 18
congresso que participei submetendo trabalhos, sem sombra de duvidas, interferiram
e criaram conexdes diretas ao desenvolvimento da metodologia aqui abordada e ao
mesmo tempo outras juncdes que se apresentam e assim se fazem possiveis
caminhos.

Também destaco que os procedimentos e experimentacdes criativas que
tenho utilizado até o presente momento foram colados, inventados, descobertos e
emprestados. O experimento poético mostra o quéo dificil € o inicio ou o fim de um
procedimento e sua descoberta. O processo de criacdo tem se apresentado
espiralado, em constante movimento, infindavel, com comeco e sem fim. E como se
reflexfes tedricas alimentassem as praticas e estas impulsionassem novas pesquisas
tedricas, novas descobertas. Esses procedimentos, até entdo, tém sustentado o

presente estudo e criacdo desta pesquisa.
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Assim, o arco de entrada desta dissertacdo estabelece significado com a
etimologia da palavra texto. Segundo o professor Luis Fernando Lazzarin (2018, p.
11), a palavra texto @[ .argadizada derfiosdusn tekte& e r
uma trama escrita ou falada em que os fios sé@o as ideias. Um texto € um tecido de
i dei as. [ .. .]o. £ procurando seguir, costu
tecidos e fios que a escolha deste caminho metodolégico encarrega dos seus desvios
e percursos junto a essa trama escrita. Segundo Thiago Ranniery Moreira de Oliveira
e Marlucy Alves Paraiso, em Mapas, Danca, Desenhos: a Cartografia como Método

de Pesquisa em Educacéo,

E no trabalho sobre as linhas, no qual estdo em jogo as metamorfoses
da vida, que a cartografia se faz. A cartografia assume-se implicada
na criacdo e na invencao, ao pensar uma pesquisa das multiplicidades
gue faz gerar multiplicidades. Tracar linhas, mapear territorios,
acompanhar movimentos de desterritorializagdo, promover rotas de
escape sdo alguns dos procedimentos que este estudo pretende
registrar como possibilidades de pesquisar. (OLIVEIRA; PARAISO,
2013, p. 159).

Reconhecer os limites compreendendo essas fronteiras, pistas e rastros
me faz movimentar e apresentar possibilidades para também acessar outras formas
de atuacdo e expressdo no campo ampliado das Artes. E assim caminho com a
aventura deste texto, convidando as palavras e juntos de maos dadas (com elas),
circulando pelas lacunas do texto, querendo apresentar ao leitor ndo somente o
frescor de toda uma vivéncia, mas descrever o que foi captado, observado e
debrucando sobre aquilo que néo seria possivel ser colocado em palavras, de certa
forma, captando os infimos minutos de fruicdo no processo de criacdo, sendo preciso,
para i sso, o fisuar em palavraso (COLLA, 2C
desafio em iniciar este estudo: o que pode ser descrito do processo criativo? Tudo. O
gue nao pode ser descrito? Tudo. Nesse tudo que se faz poesia e nesse tudo/nada
gue se faz texto i sent CGORITEZ 2019hpi 145). Nebte widos 0 ( L
sombreado pelas escolhas de percurso a poética tem aparecido constantemente,
convidando para descrever, colocar em palavras este inapreensivel. Colla (2019), nos
apresenta essa questdao de mergulho junto a escrita sobretudo ao mergulho da

palavra:
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Devemos namorar com a palavra, sem leviandade e com um respeito
desrespeito. Mergulhar na escrita, nas palavras, como quando
exploramos ag0es fisicas na sala de trabalho. As palavras tém som,

cor, ritmo, temperatura. Também comunicam no espaco da
invisibilidade, no espa-0 Oentrebod, r
entre a pessoa que escreve e a que lé. (COLLA, 2019, p. 109).

Respeitando e desrespeitando procurarei a partir desse trabalho comunicar
com esse espa-0 da invisibilidade, esse esp
narro, descrevo, busco associar e dissertar a partir das aspiracdes que este trabalho
vislumbra e se constitui. Querendo assim, que entre a pessoa que escreve e essa
pessoa que Ié, esses universos possam ser desnudados e apresentados. Tanto no
sentido das escolhas metodolégicas, dos caminhos historiograficos e suas pistas,
guanto nas descricdes e constituicdo da poética do trabalho como um todo, as
aproximacdes junto ao publico participante e aos possiveis resultados que essa
pesquisa tem encarado junto a este movimento gerador i que € capaz de transformar,
modificar e criar essa  prépria mudanca e constituindo-se em constante
transformacdes. Acredito que a escolha por esses caminhos metodoldgico surgem a
partir do que estaria imbricado ao elemento principal desta pesquisa: as liminaridades,
ambiguidades e ao emaranhado deste processo.

Em abertura ao proximo capitulo celebro a imagem de uma instalacao,
Além dos Continentes (2015), obra de Chiraru Chiota e foto de Adauto Perin.t!
Querendo assim, igualmente ao momento em que Ariadne entrega uma espada e um
fio de 14, deixado uma ponta fora do labirinto e a outra amarrada ao dedo do herdi,
encontrar o caminho de volta. Assim, apresento este proximo capitulo com um fio de
|l& amarrada ao dedo, querendo dessa maneira saber até onde posso ir e também o

momento certo e o caminho da volta.

LFotografada no Sesc Pinheiros em Séao Paulo, Brasil.
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Figura 1: Além dos Continentes

Instalacdo Além dos Continentes. Foto: Adauto Perin i Sesc Pinheiros i S&o Paulo,

Brasil.



33

CAPITULO |
Por uma Instalacdo Performativa

Nesse primeiro momento, acredito ser crucial apresentar e ter como ponto
de partida o conceito da instalacdo e suas possiveis aproximacdes junto a linguagem
cénica. O intuito aqui presente se faz em apreender e entender de que maneira a
instalacdo pode ser compreendida e utilizada enquanto repertorio em processos de
criacdo. Assim sendo, procuro apresentar um breve levantamento em relagédo a
possivel historiografia da instalacdo e sua utilizacdo enquanto suporte por artistas
contemporaneos.

Movido pelo desafio de conhecer o que ja havia sido construido em relacao
a tematica desta pesquisa, encontrei diferentes trabalhos, resumos, artigos,
dissertacOes e teses que fazem aproximacgdes diretas com a instalacao performativa
e apresentam especificidades proximas e também parecidas. Por se constituirem de
trabalhos que fazem apontamentos significativos para a abordagem sobre o tema,
pode-se ordenar o material encontrado e estabelecer pontos significativos ao encontro
desta pesquisa. Ambos os trabalhos nas linhas desta sec¢ao serdo aqui destacados e
apresentados por acreditar que venham ao encontro do que foi estabelecido em ponto
de partida e assim fortalecendo a tematica.

Com este exercicio quero lancar aqui algumas linhas e conectar com outros
textos e trabalhos. Para ilustrar esse exercicio e etapa desta pesquisa com esse
processo investigativo, a seguir, destaco uma tabela com a formulagéo e constelacao
de diferentes trabalhos com os quais tive acesso, bem como o0s respectivos autores.
Em sequéncia, procuro abordar brevemente a contribuicdo de cada publicacao para a
presente pesquisa. Procurarei, ao avancar desta se¢ao, elencar elementos aos termos

aqui apresentados.

Quadro 1 - Constelagao de Trabalhos

Obras Autores
Instalacdo na arte contemporanea brasileira: interrogagfes sobre | Jussara Janning
composic¢des visuais e cénicas fundadas na interacdo corpo | Xavier
espaco. Artigo (2019)
Instalatividade: um conceito a deriva. Resumo (2019) Fernandes Pereira e
Stephan Arnulf
Baumgatrtel
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Educacédo Infantil e Arte Contemporanea: as instalacbes como | Samara Maria
espaco de Experimentacdo do Jogo Simbdlico. Trabalho de | Rosset
Concluséo de Curso (2015) Bornelli
Instalacao Perfomética Imersiva: Estar, Experimentos | e Il Stephanie Pive
Dissertacdo (2015) Paranhos

A aprendizagem pelos encontros: instalacéo artistica e formacdo | Carla Rosane
do sensivel Campos Lopes
Dissertacdo (2016)

Instalacoes: espaco e tempo. Tese de doutorado Luciana Bosco e Silva
Tese (2012)

Dicionério da Performance e do Teatro Contemporaneo Patrice Pavis
Dicionério (2017)

Fonte: Elaborado pelo autor.

A professora Jussara Janning Xavier (2019)'? seleciona o campo da
instalacdo artistica e apresenta/discute, em seu texto Instalacdo nas Artes
Contemporanea Brasileira: interrogacfes sobre composicdo visuais e cénicas
fundadas na interacdo corpo espaco, a hocdo de instalacdo enquanto dispositivo
criativo entre o campo das artes visuais e artes cénicas. A autora encaminha pistas
para nogdo da instalacéo, e para isso ela traca um didlogo com as artes conceituais e
contemporaneas. A instalacdo € investigada enquanto escultura em campo ampliado,
bem como sua organizacdo coreografica ao ambiente de encenacdo. Com este
contexto, a autora evidencia a ocupacdo da instalacdo a partir da producdo e as
diversas presencas, tais como espacos, temporalidades e as corporeidades que
provocam dialogos e seus efeitos inusitados.

Um paralelo apresentado por Xavier (2019) € a partir dos trabalhos de
artistas brasileiros como Hélio Oiticica, Ernesto Neto, Ana Vitoria, Regina Silveira,
Neto Machado e Jorge Alencar, onde sdo abordados para problematizar e tencionar
a tematica. Com este formato ela procura evidenciar as estratégias compositivas e
proposicdes aos propdsitos conceituais dos artistas supracitados.

As criacOes destes artistas, segundo a autora, demonstram a diversidade
dos tratamentos que a instalacao vem recebendo ao longo do seu percurso histérico,
seja no campo da danca, teatro ou artes plasticas, assim admitindo as
multiplas/muitas  pluralidades de percepcdo e afeicdo que podem ser
despertadas/acopladas junto ao publico.

Frente a ideia de um mapa formado por pensamentos e realizacbes

extremamente diferenciadas, a autora constata a impossibilidade de conceituar a

2Professora do curso de Licenciatura em Danca pela Universidade Regional de Blumenau (FURB).
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instalagdo como um termo univoco e fechado. Assim, reconhece tratar-se de um fazer
localizado em territério multidimensional e sem fronteiras previamente definidas e,
portanto, limita-se a interrogar seu conceito e sim desenhar/rabiscar pistas para sua
compreensao (XAVIER, 2019, p. 34-35).

Em Instalatividade: um Conceito a Deriva (2019), de autoria de Vinicius
Silva Fernandes Pereira e Stephan Arnulf Baumgartel, os autores formulam o conceito
de instalatividade, designando-o como um dispositivo emergente para as pesquisas
em artes cénicas que procuram verificar os diferentes impactos das recentes praticas
de instalacéo para a encenacédo contemporanea. Os autores também destacam que
esse conceito se revela sem precedentes na literatura cientifica das artes cénicas. As
indagacdes levantadas pelos autores ao final do texto disseminam perguntas-
problemas, as quais perpassam e fazem ligacOes diretas com a constituicdo e

formulacdo desta pesquisa.

Como a estética da instalacdo se encena na atualidade nos processos
de criac@o de acontecimentos e situagdes cénicas, em suas diferentes
maneiras de trabalhar com caracteristicas miméticas e plasticas?
Como a instalagdo, em seus componentes especificos como género
da arte contemporanea, impacta sobre as pesquisas tedricas e
praticas em artes cénicas no Brasil?; Por que certos artistas da cena
no Brasil atribuem, por exemplo, o conceito de instalacao ao préprio
trabalho artistico? (PEREIRA; BAUMGARTEL, 2019, p. 1).

Acredito que as questdes levantadas pelos autores, e com essa proposta,
poderdo contribuir com as discussdes em pauta em relacdo as atribuicbes da
instalacdo e a aproximacao e escolha de artistas para composicao de seus trabalhos.
Ao pensar essas composicdes da instalacéo e suas escolhas, abordo praticas da arte
contemporénea e de outros artistas que lidam com a tematica, com o trabalho,
processo, espaco, cotidiano, e assim respondo minhas praticas e escolhas.

Maria Rosset Bornelli (2015), com seu Trabalho de Conclusédo de Curso
intitulado Educacéo Infantil e Arte Contemporénea: as Instalagbes como Espaco de
Experimentacdo do Jogo Simbdlico, discute aspectos relacionados a Educacéo Infantil
e a Arte Contemporanea apresentado as instalagdes e o formato em que podem servir
de espaco para a experimentacdo do jogo simbolico. Assim, a autora aborda conceitos
de arte, instalacdes e jogo simbdlico, apresentando algumas consideragfes acerca do

potente encontro entre Arte e a Educagéo Infantil.
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Tecendo esses caminhos, o trabalho se propde a uma experimentacao
pratica de trés obras em espaco da Educacéao Infantil e a analise gerada a partir da
documentacdo registrada durante observacdo das acdes junto as criangcas e as
interagcbes com 0s materiais e espagos promovidos nas obras. Com o material
proposto e analisado, a autora deixa perceptivel a relevancia em que a experiéncia
sensivel e estética assume em seu desenvolvimento integral, bem como para a
ampliacdo de repertorio para o participante. Com a culmindncia do seu trabalho,
Bornelli (2015) se propbe em apresentar algumas sugestbes de instalacdes que
podem serem exploradas tanto com os professores em formagdes continuadas quanto
com 0s pequenos no espaco da Educacao Infantil.

O caminho que a autora desvenda € de que por meio das propostas com
as instalacfes artisticas compreende-se a crian¢a enquanto sujeito, que transborda
em ideias, curiosidade, imaginacdo, necessitando de espagcos que promovam
interacdo e a0 mesmo tempo que sejam desafiadores e ricos em materialidades que
instiguem o jogo simbdlico quanto ao desejo de brincar.

A dissertagdo de Carla Rosane Campos Lopes (2016), A aprendizagem
Pelos Encontros: Instalacdo Artistica e Formacdo do Sensivel, investe a partir dos
encontros do sensivel e a estar no mundo a partir daquilo com o que se estranha. O
trabalho de Lopes (2016) se problematiza a partir de uma instalacdo artistica, em que
foi montada e disposta no Instituto Federal do Rio Grande do Sul no Campus Pelotas/
RS. A tematica abordada com a instalacéo se fez a partir de mensagens em garrafas,
com o desejo dos bons e novos encontros. A autora com a proposta do seu trabalho
buscou a partir da instalacao instituir uma relacao entre educacao e espaco de criacao
do sensivel, observando os participantes’® que ndo somente passassem ou se
aproximassem, mas se permitissem interagir com a obra.

As abordagens levantadas e apresentadas pelo trabalho e pesquisa de
Lopes (2016) envolvem a questdo dos espacos de interagcdo com arte e espaco

pedagogico. A pergunta levantada pela autora se fez:

Como uma experiéncia com uma proposta de arte contemporanea
promove uma 6educa-«00 pel o aprend
construidos e compartilhaveis na experiéncia desde a producao da

instalac@o até sua apropriacao pelo publico por meio de garrafas com
mensagens?0 (lpAaekEs, 2016,

BA rela-«0 gque autora estabelece com os participante
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O trabalho considerou que esses processos pedagogicos quando envoltos
e permeados pela filosofia e a arte podem ser agentes de acontecimentos voltados a
espa-0s menos fenrijecidoso pelos pen
Lopes (2016) sintetiza e afinca o foco de seu trabalho a partir de uma formacéo
permeada pelo sensivel, onde este pode torna-se um suporte fundamental para
modos de aprender que ocorrem pelos encontros e sendo produtores de afetos e
estranhamentos. O incrivel deste aprender € que ele ndo se encerra na aquisi¢cao
apenas de um saber.

Em Instalacdo Performatica Imersiva: estar, experimentos i e ii, Stephanie

Ssamerl

Pive Paranhos (2015) realizamduasvdvyodoy°nas.

de Ribeirdao Preto-SP e Uberlandia-MG. Com esta vivéncia e trabalho a autora
promove uma linha de reflexdo, andlise e estudo para compreensao da relacdo e
presenca a partir do publico com o ato performativo em questdo. Este publico, para
Paranhos (2015), é no sentido daquele que se torna participante junto a obra e
envolve-se com ela, e ndo apenas como simples observador passivo.

O olhar caleidoscépio que a pesquisadora procura debrucar-se se faz a
partir do universo e vivéncia fisica para a criacdo de instalacdes performaticas
imersivas. Com este intuito ela observa as relacdes que se estabelecem a partir da
presenca, fluxo energético, autopercepcéo sinestésica e a relacdo intimista que é
estabelecida entre proponente e participante. Sua mirada é a partir deste ultimo ja que
o mesmo € colocado e apresentado circunstancias adversas que estao
relacionadas/correlacionadas com a questdo do espaco, tempo e a percep¢ao do
sensivel. Ela também elenca que sendo a linguagem da performance e da arte um
canal de manifestacdes para questionamentos, encantamentos, ideias e sentimentos
essas trocas fazem sentidos.

Ao pensar na Instalacdo Performatica a autora faz possiveis costuras e
pontos a partir da influéncia de diferentes artistas e outras referéncias teéricas. Os
trabalhos!* de Marina Abramovic (2012) aborda questdes que exploram os limites
mentais e fisicos do performer e também do publico. Lygia Clark (1984) ao longo de
sua carreira abarca propostas e teorias sobre a relacao artista e publico, influenciando
a criacdo de uma vivéncia que diluisse a separagdo entre proponente e fruidor
(PARANHOS, 2015, p. 39).

14 Qutros artistas também sdo abordados junto ao trabalho como Nathalie Goldberg (2008) e
Punchdrunk e Rimini Protokoll.



38

A tese de doutorado intitulada Instalacbes: Espaco e Tempo (2012), de
Luciana Bosco e Silva, se constitui a partir de uma reflexao histérica-critica em relacéo
ao fazer artistico da instalacdo, a0 mesmo tempo que problematiza a questado da
efemeridade da obra e sua mutabilidade em cada processo da montagem e, assim,
evidencia as particularidades experimentadas em cada tempo e espaco especifico.

A reflexdo que a autora apresenta se faz a partir desse dialogo, objeto de
arte e o observador, e que segundo ela na questédo da Instalacdo esse observador é
um agente e complemento vivo da propria obra em si, sendo sua fruicdo fator
essencial para que a Instalacéo aconteca e tenha existéncia. Dessa maneira, a autora
abre uma pauta e discussao em relacao a influéncia com as poéticas das Instalacdes.
Embora seja possivel identificar até aqui esses aspectos iniciais da Instalacéo,
considero ainda ser inquietante apresentar outros topicos e pontos. Para quem ou
para que serviria a definicAo deste conceito da instalacdo? E o que seria uma
instalacdo? Nesse deslocamento procurarei apresentar seus usos, procedimentos,
finalidades bem como as origens da Instalacdo e as necessidades dos encenadores

e performers em encaminharem os seus trabalhos para esse territério e tematica.

1.1 Pistas para uma Instalacdo Performativa

Seguindo essa trilha da instalacdo procurarei apresentar seus usos,
procedimentos e finalidades. Embora sabendo da extensdo historiografica dos
movimentos aqui a serem abordados, proponho apresentar, mesmo que brevemente,
algumas pistas com as quais tenho seguido para possivel compreensao destes
fazeres com o trabalho ao qual aqui proponho escrever.

Patrice Pavis (2017), em seu Dicionéario da Performance e do Teatro Contemporaneo,

nos apresenta o seguinte direcionamento:

A instalacdo tornou-se um modo de apresentacdo muito apreciado

pelos criadores, escultores e arquitetos, mas também pelos fotégrafos,

musicos, video artistas e cineastas, assim como pelos performers e
encenadores. Objetos dispostos no espacgo parecem ai instalados com

uma fAidei abata®@s em tan- «o do sentid
artista ou os artistas pensam gerar. (PAVIS, 2017, p. 164).
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Com essa primeira visdo panoramica que nos € apresentada por Pavis
(2017) é possivel perceber que abundantemente a instalacao tornou-se um modo de
apresentacéo muito apreciada (bem quista) por diferentes artistas. E possivel também
localizar que este suporte é sombreado e dependente de espaco, de uma dindmica
corporal e movimento do espectador. Embora seja possivel identificar esses aspectos
iniciais em relacdo ao espaco da instalacéo, o que seria uma instalacdo? Quais seriam
suas origens e as necessidades dos encenadores e performers em encaminharem os
seus trabalhos para essa temética? Em relacdo a questdo do espaco para instalacéo,

Xavier (2019) aponta que este;

pode ser definido como area, lugar, extenséo, superficie e territorio
delimitado ou néo, bem como, enquanto duragéo, decurso e intervalo,
nogdes que implicam o conceito de tempo. Artes visuais e cénicas
conectam-se, obrigatoriamente e de diferentes modos, a modulacbes
espaciais e temporais. (XAVIER, 2019, p. 36)

Dentro dessas intercessdes em relacdo ao espaco e que se conecta entre
Artes Visuais e Cénicas podemos perceber a existéncia de diferentes modulacdes
espaciais e temporais e que estdo sobrepostos de forma arrebatadora e

transformador a. Em AA encena-«o0 e a metaf2s

e seu Duplo (2006), Artaud é cirdrgico ao apresentar sua acep¢ao a questdo do

espago:

[...] espaco € tornar as entonac¢des de uma maneira concreta absoluta
e devolver-lhes o poder que teriam de dilacerar e manifestar alguma
coisa, é voltar-se contra a linguagens e suas fontes rasteiramente
utilitarias, poder-se-ia dizer alimentares, contra suas origens de animal
acuado, é, enfim, considerar a linguagem sob a forma do
Encantamento. (ARTAUD, 2006, p. 47).

Isso infunde alguns pensamentos. Reflito que a obra de uma instalagéo
saturando suas modula¢gdes e o0s objetos a ela sobrepostas, carrega o sentido, 0s
principios, as agfes que esse artista ou os artistas pensam suscitar em sua obra sob
essa linguagem enquanto uma forma de Encantamento. O que procuro costurar e
alinhavar junto ao andamento deste trabalho estd envolto dessas questbes, da

disposicédo do espaco, dos variados materiais sobrepostos em uma instalacéo, dos
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recursos, da funcdo do sentido e das acdes que esse artista ou os artistas pensam
suscitar. Fruto de uma obra contemporanea?

Em relacdo a essa obra de nossa arte contemporanea, Silva (2012 p. 19)
nos a apr esent &l e@reeraf absormeae canstroi b 8spaco a sua volta
ao mesmo tempo em que o desconstroi. A desconstrucdo de espacos, conceitos e
ideias esta dentro da praxis artistica da qual a Instalacdo se apropria, para se afirmar
enquanto obrao. AlGuali(2020pdpstcaia seguinte questao:

O termo instalacéo é incorporado ao vocabulario das artes visuais na
década de 1960, designando assemblage ou ambiente construido em
espacos de galerias e museus. As dificuldades de definir os contornos
especificos de uma instalacdo datam de seu inicio e talvez
permanecam até hoje. [...] As ambiguidades que apresentam desde a
origem ndo podem ser esquecidas, tampouco devem afastar o esforco
de pensar as particularidades dessa modalidade de producao artistica
gue lancga a obra no espaco, com o auxilio de materiais muito variados,
na tentativa de construir um certo ambiente ou cena, cujo movimento
€ dado pela relagéo entre objetos, construgfes, o ponto de vista e o
corpo do observador. Para a apreensado da obra é preciso percorré-la,
passar entre suas dobras e aberturas, ou simplesmente caminhar
pelas veredas e trilhas que ela constréi por meio da disposicao das
pecas, cores e objetos.

Dentro dessa Otica, percebemos a existéncia de certa dificuldade para a
classificacdo dos contornos especificos de uma instalacdo, desde o seu inicio até os
dias de hoje, justamente pelas suas ambiguidades que ja estavam e se faziam
presentes em suas origens. Nesse primeiro mapa, observamos também que a
disposicdo de uma obra instalativa se apresenta em espaco juntamente com a
utilizagéo de uma variedade e diversidade de materiais, sendo essa uma tentativa de
construir um ambiente ou cena para que o0 observador possa estabelecer, a partir
desses dispositivos, 0 contato, a interacdo e a relacao entre os objetos dispostos pelo
espaco.

Em A instalacdo em situacao (2005), Stephane Huchet menciona que:

Dar a instalagdo uma definicdo previa é quase impossivel, porque,
como todas as praticas plastica, ela situa no lugar de convergéncia de
vérias dimensdes histéricas e criticas que as tangenciam. Para sermos
rapidos, podemos defini-la como um dispositivo plastico de objetos, de
elementos multimidias ou nao, investindo (os recursos de) um dado
espaco tridimensional ou ndo i muitas vezes o chdo 1, institucional ou
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n«o. £ um turismo dizer gue, hoj e,

h& muitos anos, o verbo hegemonico nas artes plasticas € instalar.
(HUCHET, 2005, p. 65).

Com intuito de se fazer uma reflexdo em relagdo ao assunto, se faz
necessario adentrar ao surgimento da Instalacdo e seus principios, bem como
proposicoes deste fazer artistico. Neste panorama, procuro enveredar por pistas e
apresento alguns artistas que trabalharam com essa teméatica. Em buscas iniciais e
estabelecendo aproximagfes e contato junto as origens e a circunvizinhanga da
instalacdo, foi possivel perceber que ela estara fortemente ligada aos termos
Environments, In Situ, Site Specific, Assemblage e intervencdo. Minha curiosidade
primeira foi de abordar cada terminologia em questdo, entretanto, reconheco uma
necessidade aqui de se fazer recortes frente as fronteiras deste trabalho. N&o
conseguirei destrinchar todos os termos apresentados. Achei dificil essa tentativa de
tentar col ocar t odeusmamesmaitaxa. Prepprdi@cordireiar essa
costura com desdobramentos futuros com esta pesquisa.

Comeco tratando do termo Environments. Segundo Renato Cohen em seu
livro A performance como Linguagem (2013), ressalta:

[...] essa palavra ndo apresenta um termo satisfatério em portugués,
diz respeito ao clima, ao envolvimento, ao meio ambiente. Seria uma
espécie de cor de fundo, ndo no sentido de uma mera referéncia

est®tica e sim como uma fAenergi

expressdo da giria, environment poderia ser traduzido por astral. E
este astral que é consequéncia dos fatos, comportamentos e talvez,
de um fator destino que é captado. (COHEN, 2013, p. 144).

Essa expressao e giria do environment, Afastral o, pode
da compreensdo e obras dos artistas e suas proposicdes onde cunharam com
aproximacbes ao embrido do que seria a instalacdo. Stéphane Huchet (2005)
menciona que, de certa forma, 0s environments sdo 0s ancestrais promissores da
instalacdo. O autor também concorda que essas praticas, muitas vezes, se tornaram
i nguestion8veis dadas tantas mani pul a-
definicdo prévia € quase impossivel, porque, como todas as praticas plasticas, ela se

situa no lugar de convergéncia de varias dimensdes historicas e criticas que a

ser

» e S

tangenci amo (HUCHET, 2005, p . 65) . De
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ancestralidades e as passagens que tangenciaram a questdo da instalacao
juntamente as suas convergéncias.

Em Introducéo a Arte da performance (2005), Clovis Méarcio Cunha (2015,
p. 26) i nt envirbnmgnaé umafermaide expressao artistica que antecede

o Happening, e também foi criado pelo artista Allan Kaprow. Basicamente, trata-se de

um ambiente criado, no qual o &pédhS$ilvad2012p od e

p . 58) , Anesta f oEm@®nmene][..]dek fseria uma«ariacdbodo
Happening quando na verdade outros criticos e historiadores colocam como definicdo
de Environmental go um tanto distintoo. Nel&mneEm
estabelecer bases paralelas, sobretudo ao referencial teérico levantado e apresentado
por Jorge Glusberg (1932-2012) em A arte da performance (2013).

Em seu fio condutor, Glusberg (2013) nos apresenta 0 percurso e tempo
dos Environments, as primeiras assemblages e aponta referéncias a diversos artistas
e os trabalhos que foram percursores com essa tematica, entre eles: Kurt Schwitters
(1887-1948), dito como pai da Instalacdo, e que ja em 1923 iniciou a construcao de
uma espécie de colagem gigante em seu apartamento; o artista dadaista Marcel
Duchamp (1887-1968) com a criacdo dos ready-made (objetos do cotidiano); Jackson
Pollock (1912-1956) e suas pinturas instantaneas (action paint); Jhon Cage (1912-
1992) e Allan Kaprow (1927-2006), figuras centrais no surgimento dos happening e

me S me

tamb®&m que 1 r8 encontrar um nome adequado

environment.

Huchet (2005, p. 66) citando amplamente Allan Kaprow, dado que sua
avaliacao se faz fundamental, menciona que tanto os Environments sendo de certo
modo os promissores radicais da Instalagdo ambos sdo muitas vezes confusos, como
0os Happenings e as performances, ainda que seja quase antitético. Huchet (2005)
também menciona que de certa forma os Environments sdo estes ancestrais
promissores da instalacdo concordando que essas praticas muitas vezes se tornaram
inquestionaveis dadas tantas manipulacbes. Kaprow propde uma definicdo de
trabalho. Para ele a Instalagéo esta para o Environments como a performance esta
para o Happening: formas atrasadas (retardantes) de protétipos radicais.
Complementa apresentando que a Instalacdo € cenografica enquanto a performance
é teatral. Para uma Instalacédo, o sentido de um espaco ambiental ativo que cerca e
engaja esse espectador é inapropriado ou minimal. O visitante & simplesmente o

espectador standard que olha e pensa. O trabalho ficaria apenas como ilustracdo de
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um pensamento, ndo podendo ser uma visao experimental. Kaprow também acredita
gue essa experiéncia é fisica e ndo intelectual. Ele afirma que uma experiéncia € um
pensamento que tem sido incorporado num nivel muscular, neurologico e até celular,
dentro do corpo. Segundo Kaprow, é isso que os Environments tentavam fazer
(KAPROW, 1991 apud Huchet, 2005, p. 66).

As imagens a seguir ilustram o trabalho Words (1962) de Allan Kaprow
onde é possivel notar certa interacdo do publico que circula e interage com as

propostas.

Figura 2: Allan Kaprow, Words (1962)
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Fonte: O corpo na arte.'®

15 Disponivel em: https://ocorponaarte.weebly.com/happening.html. Acesso em: 13 ago. 2021.
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Figura 3: Allan Kaprow, Words, 1962

-

.

}s)-_,.
>

-t
11 ¢l

i -

—-’..
¥
P

-
:

}

-/
-\
-
.
\
N

Fonte: O corpo na arte'6

7

Observando as imagens € possivel perceber certo termdémetro e
envolvimento do espectador junto a obra. Igualmente uma composicdo, misturadas
em pedacgos de papel, fragmentos de palavras, formam e provocam certa ambiéncia
do lugar. Silva (2012, p. 66) denota as seguintes observacdes referente ao trabalho

exposto:

Em Words o visitante entrava em uma sala (o ambiente todo ocupava
duas salas) com paredes repletas de palavras e tinha a sua disposicéo
papéis, nos quais poderia escrever palavras e anexa-las as ja
existentes, eventualmente cobrindo-as com as suas. Este trabalho ndo
s6 permitia a participagcdo do espectador/experimentador, mas o
incentivava a isso. Enquanto o espectador/experimentador podia
mudar as palavras previamente colocadas pelo artista no primeiro
ambiente, ele tinha no segundo ambiente a possibilidade de criar
palavras, frases, mensagens, a partir de materiais que o proprio artista
tinha deixado 14 para esse propésito, além de papel, o segundo

18Disponivel em: https://ocorponaarte.weebly.com/happening.html. Acesso em: 13 ago. 2021.
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ambiente contava com lapis e lapis de cera para facilitar a participacao
do espectador/experimentador da obra.

Com a fala de Silva (2012 denotamos que  este
espectador/experimentador, ao adentrar junto as salas encontrava a disposicao e a
sua frente paredes repletas de palavras e tendo a sua disposicao papéis, nos quais
poderia escrever palavras e anexa-las as ja existentes. Tanto deixando as suas
marcas e vestigios em formato de registro, como também passa a ser autor da obra
em composicdo. Dessa maneira, este espectador/experimentador interage de
diversos modos junto a obra.

Ainda segundo Glusberg (2013), Allan Kaprow néo foi o Gnico a trabalhar

com a questdo dos environments, por ®m, Rn® el e quem

vV ai

adequado para as O cenviroamgeato s( GeUBEBIRRGt 0201 3,

artistas surrealistas também acunharam e montaram environments com objetos
encontrados (objets trouvés), verdadeiras assemblages, cuja Unica fungdo era criar
uma nova realidade, dando curso ao delirio ou ao absurdo em sua acepcdo mais
poética (GLUSBERG, 2013, p. 29). Para o artista dadaista Marcel Duchamp (1887-

1968),t al vez pel o fato de que este Atrans<ende

se de vérias delas na producdo de suas obras. Tendo uma postura muito pessoal
frente as quest»es art2sticas [...]60
qguestBes artisticas e producdo de sua obra, Hopinks (2014) destaca a seguinte

passagem:

Em 1942, em uma grande mansao italiana do século XIX no centro de
Manhattan, um grupo de artistas surrealistas emigrados liderados por
André Breton montou a primeira grande exposicao de arte surrealista
nos Estados Unidos. Intitulada First Papers of Surrealism, a exposicéo
incluiu pinturas e esculturas de mais de trinta artistas acompanhadas
de exemplos da chamada 'arte primitiva’, e foi projetada por Marcel
Duchamp, que fazendo jus a sua reputacéo de iconoclastia e inovacao
conceitual, produziu uma das mais audaciosas instalagdes expositivas
do inicio do século XX, percorrendo todo o espaco da galeria com a
sua chamada 'milha de barbante. (HOPINKS, 2014, p. 9).

Para ampliarmos a questéo e estabelecer reflexdo a com diversos outros
olhares com os quais pretendo apresentar, formar uma aproximagao visual a partir

deste trabalho de Duchamp, a exposi¢cdo com barbantes se faz necessaria.

(SI L
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Figura 4: Marcel Duchamp, Milha de barbante, 1942.

Fonte: Blogspot Culturagenial'’

O que chama e desperta minha atencao nessa Instalacéo é a disposicdo e
utilizag&o do barbante pelo espaco, sua ocupacao e as diregdes e propor¢des que ele
ocupa. Esse emaranhado de barbantes que ficam quase intransponivel. Ele
ziguezaguea pelo espaco, dividindo-o sem nenhuma preocupacdo formal e clara.
Perpassa por todo o perimetro da sala, todas as paredes e até mesmo o teto, mais
uma vez, e outra vez. Apesar de aparentemente o barbante se conduzir de forma
bastante desordenada, no fim, ele cumpre sua proposta de ocupar cada trecho da sala
da Instalacdo, sua presenca fica mais presente do que qualquer outra obra ali exposta.
Sera que um barbante, um fio de cordao, linha, sisal, uma corda de varal, arame, fita
isolante, ou até mesmo um fio de uma teia de aranha teriam todo esse poder de
destaque? Essa imagem da exposicdo de Duchamp, Milhas de barbante (1942), é
linha de forca e identificacdo afetiva com a qual procurei despertar junto a confeccéo

do meu trabalho prético.

1"Disponivel em: https://www.culturagenial.com/instalacao-artistica/. Acesso em: 18 nov. 2020.
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Neste paralelo, juntamente com as dimensdes histéricas e seus pontos de
convergéncia, Jorge Glusberg (2013) destacara as primeiras assemblages

trabalhadas e realizadas pelo alemao Kurt Schwitters (1887-1948):

Historicamente falando, foi o artista alemdo Kurt Schwitters (1887-
1948), outro génio ignorado, quem realizou as primeiras assemblages,
nos anos vinte. Uma delas incluia o recorte de um jornal do Kommerz
und Privatbank, contendo somente as quatro Ultimas letras da primeira
palavra i merz. Schwitters decidiu denominar sua assemblage de
Merzbild. Ele continuou dando o nome da Merz a toda a sua obra,
passando, inclusive a se autodenominar Merz. (GLUSBERG, 2013, p.
28).

Glusberg (2013) aponta que a obra do artista aleméao e suas assemblages
se tornaram expansivas tomando proporcdes e dimensdes ampliadas em seu

apartamento:

De fato, Schwitters iniciara, j& em 1923, a constru¢cdo de uma espécie
de colagem gigante em seu apartamento em Waldhau, em Hannover.
Era de inicio, uma enorme coluna de madeira e gesso, na qual o artista
anexou 0s mais dispares objetos, geralmente encontrados na rua. A
coluna. Que ele denominou Merz-bau, alcancou o teto e as paredes,
chegando inclusive a atravessa-los. (GLUSBERG, 2013, p. 29).

Observando o arquivo e acervo fotografico, disponivel pelo Museu
Sprengell8 e pela Fundagcdo Kurt e Ernst Schwitters,’® em algumas imagens
disponiveis por ambas as fontes € possivel ter dimenséo ainda maior do trabalho de
Schwiter. De fato, sua vida e obra apresentam pontos que considerei curiosos e
também importantes a serem apresentados. E curioso a forma com que ele vai
constituindo sua obra, principalmente por encontrar diversos objetos na rua e
fixar/anexar os mesmos em uma coluna gigante em seu apartamento. Para fazermos
esse exercicio do olhar, a imagem a seguir apresenta as dimensdes desse trabalho

do artista.

18Disponivel em: https://www.sprengel-museum.de/sammlung/kurt-schwitters-archiv Acesso em: 22
ago. 2021.
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Figura 5: Figura 4: Merz-bau, 1930

~.

“

Fonte: Blog Lendo a Histéria da Arte!®

Novamente, o que despertou e chamou minha atencéo foram para essas
dimensdes, medidas, tamanho e expansdo da obra em questdo. Para
compreendermos essas proporcionalidades, o artigo da pesquisadora Fernanda

Lopes, intitulado Merzbau: a obrada vida de Kurt Schwitter, apresenta que;

na sala principal ocupada pelo Merzbau, que mede 4,4 x 5,4 metros e
alcanca quatro metros de altura, as estruturas de madeira e gesso
compdem planos que, mais curtos e frenéticos a medida que avangam
verticalmente, se afunilam numa trama emaranhada. (LOPES, 2002,
p. 126).

Uma trama emaranhada de objetos que vai se fundindo e ocupando essas
estruturas de madeira e gesso. Entretanto o caminho de construgdo deste artista

seguira percursos tumultuosos. Em 1937, o artista e construtor da Merz-bau foi

9Disponivel em: https://www.sprengel-museum.de/sammlung/kurt-schwitters-archiv Acesso em: 22
ago. 2021.
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perseguido pelo nazismo tendo que imigrar para Alemanha. Exila-se na Noruega, sem
haver completado sua obra. Em 1943, um bombardeio iria destrui-la. Em Lysaker,
cidade da Noruega, iniciou uma segunda Merz-bau, a qual também n&o pode terminar.
Ela foi incendiada por criangas em 1951. O Museu de Arte Moderna de New York, em
1947, oferece fundos financeiros ao artista para composi¢cdo do seu trabalho, ele
comeca a trabalhar entdo em sua terceira Merz-bau. Velho e doente, conclui apenas
uma das quatro paredes. Posteriormente, vinte anos depois, a Universidade de
Newcastle salva esse fragmento (GLUSBERG, 2013, p. 29). De fato, sua vida e obra
apresentam pontos que considerei curiosos e também importantes a serem
apresentados e levantados. Ao pensar nesses contrastes e conexdes percebo ser
possivel criar esses agenciamentos entre arte e vida. As imagens que foram
apresentadas referente ao trabalho dos diferentes artistas (Allan Kaprow, Marcel
Duchamp e Kurt Schwitter) fazem certo convite para elaboracdo de nossas proprias
presuncdes e conjecturas mescladas de duas nocdes: arte e vida.

Acredito que as questbes que aqui foram levantadas e com o0s
apontamentos dos autores, cita¢gfes, periodos historiograficos com os quais procurei
esquadrinhar, ainda que timidamente, e com o andar dessa proposta, poderdao ampliar
com as discussdes em pauta evidenciando o percurso consultério do meu trabalho e
seus desdobramentos. A seguir, com a proxima ramificacdo, procuro sublinhar
questdes ligadas a cena contemporanea e seu campo ampliado, procuro fazer esse
desenho dado a necessidade de dialogar ampliar meu trabalho pratico com o qual

venho perfazendo possiveis nortes, ou talvez a tentativa de uma justificativa.

1.2 A cenacontemporanea e seu campo ampliado

Embora essa proposta de trabalho ndo esteja relacionada diretamente com
a performance, acredito que a apresentacéao e o entendimento a luz da performance
poderdo clarear aspectos que estdo inteiramente interligados com a questdo da
Instalagdo Performativa. Para nortear possiveis apresentacdes ligadas a cena
contempordnea e seu campo ampliado, autores no Brasil e no mundo tém
apresentado questdes que podem clarear esse entendimento.

A edicdo de numero 12 do periddico O Percevejo apresenta o ensaio O que

é Performance?, de Richard Schechner. Nele, o autor apresenta diferentes pontos em
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relacdo a performance: onde ocorre, 0 que é o ato da performance, seu conceito chave

de fAcomportamento restauradoo, uma pequena
performance, e também lanca olhar para diferentes maneiras existentes para se

entender uma performance, sendo ela, artistica, ritual ou cotidiana.

Em relacdo a este conceito da performance e em encontro e leitura com os estudos

de Santos (2017), em sua Tese de Doutoramento, preconiza-se que;

7

Este conceito de Schechner é interessante, na medida, em que
possibilita que o seu uso ndo redunde em repeticbes tedricas
mecanicas e inadequadas a realidades diferentes de onde e quando
foi criado. E um conceito que ndo surgiu no Brasil, mas pode ser
utilizado de uma forma original e criativa por sua propria fluidez. Ele
aponta para dimensdes que escapam de identificagbes temporais e
espaciais especificas. (SANTOS, 2017, p. 17),

S&o0 por esses vestigios e terrenos apresentados por Santos que tenho
tentando fazer certo exercicio de aproximacdo, embora muitas vezes ndo tenho
seguido um caminho reto, e sim desordenado e poroso. Acredito que o0 percurso que
venho transitando neste trabalho, bem como outros arremates, estdo envoltos por
essa forma fluida e criativa. Em capitulo anterior, procurei, com as pistas para
instalacdo, levantar aspectos, situacfes espaciais e especificas do objeto de
pesquisa, querendo assim localizar-me o lugar de trabalho. Também tenho
considerado o cuidado e a cautela com as armadilhas e as repeticbes mecanicas, pois
tenho contemplado a performance como um conceito guarda-c h u v a : ATal con
pertinente, pois, abarca ndo sé as performances artisticas (danca, teatro, musica,

happenings, performanceart) , mas, as cotidianas [ .. .]

o
~

sentido é que tenho visualizado certo direcionamento e norte até aqui, e é assim que
procuro fazer o exercicio de pensar 0s processos, experimentos praticos e empiricos
gue se fizeram nos anos iniciais deste trabalho.

Jarbas Siqueira Ramos (2019), no prefacio do livro organizado pelo
professor Mario Ferreira Piragibe (2019), Estudos em Performance e Performatividade

(2019), encaminha que

A performance contemporanea tem se apresentado como terreno fértil
para as producdes que buscam dentro da complexidade de suas
atuacdes, tanto na teoria como na pratica, desenvolver trabalhos que
versam sobre uma diversidade de temas e que abarquem diferentes
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percepcdes e modos de concepcdo dos mesmos, sejam elas em suas
dimens0es culturais sociais, politicas ou artisticas. (RAMOS, 2019, p.
11).

Seguindo essa mesma trilha, Clovis Marcio Cunha (2013) menciona que a
performance, body art, Happening, a colagem dentre outros,
conceitos que caracterizam as obras de di ve
( CUNHA, 2013, p. 9). Para ele, essa linguag
na arte contemporanea e muitas obras importantes de nossa recente histéria passam,
de algum modo, por procedi mentos oriundos
procedimentos pactuam com o pensamento de Estela Vale Villegas (2019). A autora
direciona que a performance podes er af eri da e contempl ada f
como cotidiano, como comportamento social, como manifestacéo cultural, como uma
forma de arte, como a emergéncia de um novo paradigma ou visdo de mundo a partir
do corpoo (VILLEGAS, 2 s le@pas desta p@sfuisa dstive di f e
procurando ajustar e sintonizar meu trabalho dentro de algum destes formatos. Ele
também poderia estar inserido e difundido dentro dessa linguagem de multiplos
acessos?

Veja bem, o intuito aqui ndo é o de espreitar ou conceituar a performance na
contemporaneidade e sim de possiveis costuras por estes caminhos enquanto
exercicio de apreender as fronteiras e seus limites e assim reconhecer possibilidades
de trabalho. Sobretudo, reconhego a necessidade e certo cuidado para ndo cair na
facilidade de definicbes abstratas em relacdo ao conceito da performance ou na
armadilha de significacdes idealistas que aceitem um instante isolado, seja o hoje ou
o ontem, como verdades imutaveis. Eleonora Fabido (2009), em Performance e
Teatro: Poéticas e Politicas da Cena Contemporanea, circunscreve essa questao da
seguinte maneira:

Porém, veja-se bem, restrinjo-me a apontar tendéncias gerais, pois

considero vao, mesmo que equivocado, qualquer esforco no sentido

de definir o] qgue . Jrata-se ddil pre gdnerds ma n c €
multifacetado, de um movimento, de um sistema tao flexivel e aberto

qgue dribla qualquer defini-«o r2gida
Afcenao. Como a performance indica, d
€ um dos aspectos mais interessantes da arte contemporanea.

(FABIAO, 2009, p. 239).

A autora encaminha que essa suspensdo de categorias classificatorias

para performance permite o desenvolvimento
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sentido se move, onde espécimes ontolégicos hibridos, alternativos e sempre
transit-rios poderiam se proliferar. El a t
preciso frisar: ndo se trata de um elogio a falta de clareza, de fetichisar o mistério,

muito pelo contrario: trata-se simplesmente de reconhecer e investigar a extrema
vulnerabilidade dos ditod ad svujse€ivted 0060 (& ABod &
239). Talvez assim consiga responder ou ir ao encontro a uma questao lancada neste

trabalho: por que artistas da cena no Brasil atribuem o conceito de instalagéo aos seus

trabalhos artisticos?

No Brasil, diversos tedricos tém apresentado em seus trabalhos de
pesquisa (tedrico e pratico) a confluéncia e manifestacdes das Artes Cénicas
enquanto possivel cena ampliada: Silvia Fernandes, Nanci de Freitas, Antdnio Aradjo,
Eleonora Fabido. Em diversos trabalhos de teses e dissertacdes tem-se apresentado
guestdes contemporaneas das artes da cena em um territorio hibrido e fronteirigo,
sejam pelas abordagens que envolvem como Video Arte, Corpo, Performance,
Instalacdo, Danca-Teatro, seja em outros possiveis desdobramentos da cena
contemporanea.

Com o advento da encenacdo teatral no século XX e seu cruzamento com
estéticas diversas das artes (teatro, fotografia, artes visuais, musica, performance e
danca), pontes e interacfes cada vez mais constantes, tem-se constituido em diadlogo
entre as areas. Com esse fator, diferentes angulos e caminhos se formam, tanto para
propostas artisticas quanto para o trabalho do artista da cena, o qual se insere
enquanto participante constituindo assim modus operandi diversificados.

Historicamente, o marco e o processo de desenvolvimento das vanguardas
artisticas se fazem pertinentes para o conhecimento e a observacao de estruturas e
rupturas, tanto em sentido estético como de ampliacdo e alargamento da cena teatral.
A professora Nanci de Freitas, em seu trabalho A cena contemporanea e o campo
ampliado das Artes: ao teatro performativo, publicado no periédico O Percevejo,

apresenta as seguintes linhas:

A cena contemporanea € um espaco de criagcdo identificado com o
campo ampliado das artes. Experiéncias hibridas e a confluéncia de
meios solicitam formas de composicdo que rejeitam preceitos
normativos de géneros e o fechamento da representacdo. O carater
performativo da cena contempornea apresenta conexdes entre
processos artisticos préprios das vanguardas do inicio do século XX e
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da performance arte, utilizando procedimentos como a colagem e a
técnica de montagem. (FREITAS, 2015, p. 3).

Penso que esse talvez seja um territorio para novas possibilidades e
perspectivas ao trabalho do artista da cena que aciona e engendra metodologias
diversas para o seu fazer enquanto composicao e criacdo, sendo quase inesgotavel
as acOes e procedimentos para seu trabalho. Logo, instaurar e refletir sobre os
processos de criacdo da cena contemporénea € algo pertinente ao artista que
comunga e participa desse territdrio. A0 mesmo tempo, como este artista dialoga,
trabalha e se encontra nestes espacos hibridos? Esse artista ao acionar e trabalhar
com essas experiéncias hibridas experimenta e aprecia o rompimento desses
preceitos normativos e de uma linguagem ou seu canone fechado. Freitas (2015)

dilatando esse olhar, menciona que;

Antonin Artaud, por exemplo, propunha, em um de seus ensaios de O
teatro e seu duplo (2006), nNn«o apena
como também utilizar textos com base em seus atributos mais
significantes do que significadores, ou mesmo rearticular a cena
prescindindo dos materiais textuais. (FREITAS, 2015, p.03)

O que Antonin Artaud preconizava era romper a sujei¢cédo do teatro junto ao
texto e que o teatro pudesse reencontrar uma nocao de linguagem Unica, a meio
caminho entre gesto e pensamento (ARTAUD, 2006, p. 101). Em participacdo junto a
disciplina, Performance Artes em espaco abertos, um dos olhares apresentados e
interligados com esse percurso foi o de perceber como que algumas figuras,
especialmente Artaud, nas suas proposi¢cdes e propostas, na década de 1920 e 1930,
lancaram bases que se assemelham profundamente com o que se entende por
performance nos anos 1970. Ao invés de vermos a influéncia da performance no
teatro, observamos a influéncia de uma pessoa do teatro no universo da performance.

Para a professora e pesquisadora franco-canadense Josette Féral (2009),
Nexi ste desde sempre, entre a performance e
n«o parou de desenvolver ao |l ongo dos anos

também nos apresenta que se existe uma arte que mais se beneficiou das aquisi¢cdes
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da performance, sem sombra de duvidas sera o teatro. A perspectiva e ponto que a

pesquisadora menciona se dao ao fato da:

[...] transformacdo do ator em performer, descricgdo dos
acontecimentos da ag&o cénica em detrimento da representacdo em
detrimento da representacdo ou de um jogo de ilusdo, espetaculo
centrado na imagem e na a¢ao e nao mais sobre o texto, apelo a uma
receptividade do espectador de natureza essencialmente especular ou
aos modos das percepcdes proprias da tecnologia. (FERAL, 2009, p.
198).

Para o professor e diretor do Teatro da Vertigem Anténio Araujo (2009), em

A Encenagéo Performativa, fa encena-«0 contempor ©nea Vv
forte rela-«o0o com a performance, sendo <co
(ARAUJO, 2009, p.253) . Para ele, esse A[...] car §te
de diferentes linguagens artisticas, tdo axial na performance, é também pratica
recorrente na encenacao atual, que se alia, cada vez mais, as artes plasticas, a danca,

m¥si ca e (p @53)cHspeeifiteanénte, essa colagem e esse dialogo da
encenacdo a partir dos elementos da performance é talvez essa necessidade ao
artista contemporaneo em fluir para composicdes e significacbes de outros suportes
e para que assim seja possivel certas costuras para abarcar (para dar conta) do seu
trabalho como um todo especifi camemuitss. Um:
vezes, at® mesmo ant?2poda, em alguns casos,
(ARAUJO, 2009, p. 253).

Araljo também explicita que esses elementos coibem em uma

performatividade cénica, presente nos diferentes palcos e espac¢os no dia de hoje. A
descricdo apresentada em relacao a caracteristicas da aproximacao da performance
e 0 cruzamento com o0s elementos teatraisapont ados tra-a um ponto
em risco, colocado em situacao limite, que ndo representa mais personagens, mas
utiliza sua autobiografia como material cénico, é outro ponto em comum desse
di 8l ogoo (ARADJO, 20009, p. 25 3)sco,ullizaadoer c ol
acionando a sua autobiografia, passa a construir outros sentidos, podendo também

estabelecer esse didlogo com elementos e signos dentro de sua obra. Ou seja:

Essa instauracao da presenca do corpo e da pessoa do proprio
performer, ndo mediada por instancias ficcionais, que marcou a cisédo
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entre Arepi asciady ao teardi e HNapresée
elemento-base da performance i sera revista e articulada pela
encenacao contemporanea. (ARAUJO, 2009, p. 253-254).

Em Regue-me-se: a busca por encontros intimos no cotidiano da cidade, o

professor Marcelo Eduardo de Gasperi (2019) amplia este espectro:

Seguindo este raciocinio, pode-se dizer que uma caracteristica
importante da performatividade € a diluicdo de barreiras fisicas e/ou
imaginarias que separam o performer do espectador, propondo uma
série de estimulos sonoros, visuais, olfativos, entre outros estimulos,
para quem participar de seu acontecimento. Nesse sentido, o espaco
praticado a partir da l6gica da performatividade transforma-se em
nicho para uma obra aberta, processual, na feitura artistica de uma
politica dos sentidos. Uma politica que nao se fixa (apenas) em uma
mensagem verbal, analitica e racional, mas que ultrapassa a rigidez
dos discursos formais, institucionalizados, caminhando para outras
subjetividades, outras formas de sentir a construcao cénica. Ou seja,
a performatividade transita entre o verbo e a acdo, entre o
entendimento l6gico e a compreensao sinestésica, entre a poténcia de
uma narrativa formal e a hiperpoténcia de imagens fragmentadas,
simultadneas ou consecutivas. (GASPERI, 2019, p. 3-4).

Em termos gerais, o intuito até aqui se fez em proporcionar um panorama
onde praticas contemporaneas seguidas de uma tradicdo importante, pudessem
apresentar caracteristicas e que ao mesmo tempo fosse possivel contemplar certa
diluicdo dessas fronteiras. Com certo contorno procurei encaminhar outras formas
subjetivas de compreensdo e composicdo da cena contemporanea onde essas
fronteiras pudessem ultrapassar certa rigidez, pulverizando, assim, outras
ramificacbes com suas buscas e procura. Esse esquadrinhar se esbarra para o fato
de querer aqui justificar e identificar as acdes, técnicas, principios, procedimentos
envolvidos e trabalhados a partir do processo de criacdo e o desenvolvimento e
montagem da Instalacdo Performativa, constituida em percurso do mestrado com
seus desdobramentos e apresentacgdes frente ao publico.

E como apresentou Gasperi (2019), destacando uma série de disparadores
gue podem ser acionados entre o performer e seu publico. Podendo ser eles,
estimulos e gatilhos, visuais, sonoros, olfativos, entre outros. E a partir dessas ofertas
e acontecimentos que tenho procurado aqui instaurar, querendo assim potencializar e

enriquecer praticas e experimentos ao artista da cena.

nt a- «
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Também néo esquecendo o que dimensionaram Maria Heloisa C. de Ferraz
e Maria F. de Rezende e Fussari (2010):

A respeito dos artistas e dos produtores de trabalhos de natureza
artistica, lembremos que eles elaboram suas obras (visuais, sonoras,
arquitetbnicas, cénicas, audiovisuais, verbais) concretizando-as
através de sinteses formais resultantes de sentimentos, atos técnicos,
inventivos e estéticos. Em cada sociedade e em cada época, as obras
artisticas sdo também sintese que dependem das trajetdrias pessoais
de quem as fez e de suas concepcdes sobre 0 ser humano, o gosto,
os valores etc. (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 21).

Entrelacando esses apontamentos e seguindo os aconselhamentos
deixados por Eleonora Fabido (2009), talvez consiga explicitar, justificar a partir da
abordagem | evantada: fApara os artistas da c
experimenta-«o0o de pr8ticas psicof?2sicas b
(FABIAO, 2009, p. 241). Complementando:

Penso ainda que o aluno ou o profissional de teatro se beneficia ndo
apenas no contato pratico, mas no estudo da teoria da performance.
Interessa por exemplo, a luz da performance, abordar temas centrais
do teatro do século XX como o ilusionismo (construcdo e demoli¢cao)
e a narrativa ficcional (ades&o e desconstrucéo). (FABIAO, 2009, p.
243).

Com as proximas linhas que se seguem junto ao trabalho, pretendo
dialogar a partir destes lugares aqui levantados. Almejo de certa forma, continuar
Acavandod por e adicellacOes sapsdisciplimaresl aos processos de

pesquisa que visam valorizar o sujeito em suas competéncias e apeténcias.
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Figura 6: Quarto Atelié
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Espaco destinado para confecgdo deste trabalho
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CAPITULO II
Trilhas, Rastros e Vestigios do Processo de Criagcdo

Este capitulo sera destinado e consiste em apresentar uma constelacao de
artistas os quais me inspiraram e guiaram, bem como as trilhas da criagéo junto ao
espaco performativo gerado a partir do espaco doméstico com o qual se constitui as
bases e inicio deste trabalho.

Dentro desse processo, concomitantemente, Antonin Artaud (1896-1948),
sobretudo com os 406 cadernos de desenhos deixados pelo artista; Chiharu Chiota;
Hélio Oiticica; Sonia Gomes e Edith Derdyk. Durante os desdobramentos, trajetéria e
descobertas deste trabalho, as intencionalidades em conhecer e investigar questdes
que circundam a partir do territorio da instalacao, performance, costura, agulha e linha
se fizereram presentes desde o inicio.

Partindo dos principios apresentados pela professora Lucia Gouveia
Pimentel (2015) de;

[...] que a realizagdo de um objeto artistico - seja ele efémero ou néo -
envolve experienciar tempos, espacos, materiais, pensamentos e
acontecimentos, e que 0s processos artisticos sdo Unicos em cada
experiéncia, considera-se que esses processos sao passiveis de
registro e de investigagéo. (PIMENTEL, 2015, p. 89).

Sendo o0s processos artisticos Unicos em cada experiéncia e considerando
gue sao cabiveis e passiveis de registro em suas investigacdes, e considerando que
0 processo artistico que aqui se apresenta também sendo passivel de registro e de
investigacdo, é que possiveis caminhos de ambulatorios tém-se inventariado.

Portanto, os artistas citados sdo referéncias pessoais com as quais procuro
dialogar junto ao meu préprio processo. Assim, e neste espaco, nao me atenho em
discutir cada um desses artistas de uma forma abrangente, e sim apresentar suas
praticas, pois sdo elas que me inspiraram a pensar/engendrar a Instalagédo
Performativa.

O objetivo geral aqui se faz em apresentar as acdes, principios,
procedimentos e desenvolvimentos trabalhados a partir dos experimentos

constitutivos desse processo de criagdo. Neste, essas influéncias artisticas se
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tornaram imprescindiveis para localizar e definir os principios e procedimentos de
minhas ac¢des e com o trabalho desenvolvido na parede do meu quarto em minha casa
e posteriormente se ramificando para estrutura da Instalacdo Performativa. Essas
influéncias artisticas deste estudo estdo/sdo imprescindiveis para alinhavar e definir
como e onde os modos de minhas acdes perpassam.

A escolha e motivacdo em trabalhar com os artistas supracitados elegeu-

se a partir do entendimento apresentado por Renato Cohen (2012):

Vérias motivacdes podem levar a escolha de um tema e a delimitacao
de um feixe de interesse: motivacdes ideoldgicas, estéticas e até
afetivas. Evidentemente existe uma combinacdo desses fatores, mas,
talvez, o mais importante seja mesmo a identificacdo afetiva através
da empatia com a obra e o0 processo criativo de alguns artistas.
(COHEN, 2012, p.19)

Esse nfei xe de i nteresseo a ser apl
combinacdes dos fatores de ordem afetiva e também para diversidade poética e
estética que compdem as referidas obras dos artistas juntamente a proximidade que
estes trabalhos demonstram com o meu fazer artistico. Esse agrupamento e possiveis
aproximagoOes desses artistas se fizeram para compor este trabalho de acordo com
contato e em diferentes periodos do mestrado. Ao mesmo tempo procurarei nesta
secao fazer reflexdes que transitam em relacdo aos métodos, perspectivas dos
trabalhos desses artistas inspiradores e com 0s quais proclamo por intercessores
dentro da pratica aqui proposta.

Ana Cristina Colla, em sua tese de doutoramento Caminhante ndo héa
caminho. Sé rastros (2010), afirma que;

Quando nos propomos a uma harrativa escrita sobre um processo de
criagdo [...] circulamos entre duas narrativas distintas, cujos receptores
também possuem diferentes expectativas: os que acessam através da
escrita, esperam encontrar Avi al
verossimilhanca, nos procedimentos aplicados e o receptor da poética
cénica pretende ser encantado. Racional e sensivel. Como unir as
duas vias na narracao escrita, sendo também ela uma criagéo poética
capaz de seduzir, conduzindo o leitor aos meandros da criacéo,
associando a ela a informagéo, compreensivel em si? (COLLA, 2010,

p. 9).
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Reconhecendo, persistindo, enfrentando e perseguindo possiveis terrenos
sem delimita-los é que essa narrativa e dialogo aos diferentes receptores (racional e
sensivel) se apresenta. Procurarei, assim, como em exercicio de uma costura,
alinhavar e correlacionar textos, citagdes, autores, imagens, e assim descrever esses
percursos. Por exceléncia, entre uma pausa e outra, € possivel organizar ndo somente
a dissertacdo, mas incluir a ela o horizonte ao qual me desperta enquanto artista e
pessoa. O que também se ambiciona é que por meio da descri¢cdo e narragdo dessa
experi®°ncia seja poss?yve lentdsdaerpergnriaadquaidac o do
e na vivéncia das experiéncias [...] a organizacado dos procedimentos sua repeticédo e
poss2vel transmiss«o0 (COLLA, 2010, p. 9)
enganos, e em uma medida de honestidade, afirmo que séao estas as trilhas para os
resultados a serem expostos, sdo essas brechas e rachaduras que os leitores irdo
encontrar com as proximas linhas. Tentativas de um artista-pesquisador ainda
inexperiente se descobrindo em estado embrionario e com a tentativa de alcar voos
mais altos.

Por fim, seguindo a trilha em propor uma Instalacdo Performativa, este
trabalho tem se debrucado a partir dessa constelacéo de artistas que apresentam em
seus respectivos trabalhos elementos praticos e tedricos e ao mesmo tempo sendo
existente em suas obras certo teor e possibilidade do espectador tornar-se um
participante reflexivo, ativo e também compositor. Assim, procuro estabelecer uma
perspectiva diante ao tempo e espaco ao qual meu trabalho esté inserido. Em uma
medida de honestidade, cabe também apresentar que este referencial tedrico e
artistico a ser apresentado se fez de uma forma ndo homogénea. Ou seja, fui
conhecendo, sendo apresentado e indicado por estas referéncias.

A mundial situagcdo pandémica enfrentada acarretou em diferentes
dificuldades para o Brasil e 0o mundo. Colapso da saude, vitimas da Covid-19, familias
desamparadas, desemprego, crise do comércio, fome e polarizacdo de opinides.
Nesse caldeirdo, o entdo presidente da republica na ocasido, com seus tracos de
necropolitica, zombava e fazia chacotas de toda situagdo. Metaforicamente, essa
guest«o se instaurou como uma fAfacada pel as
preciso avancar, respirar e encontrar forcas necessarias (aqui e no além) em diversos
momentosesit ua- »es. Al nfelizmente, 0o mundo cont

sombrio. A vida ainda vale muito pouco, qua
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Com o distanciamento social, iniciado em marco de 2020, as atividades
académicas presenciais foram suspensas e as aulas direcionadas para o formato
remoto, sem a possibilidade de encontro fisico para prética e partilha de quaisquer
atividades ligadas ao universo teatral. O ambiente da casa se tornou o Unico lugar
possivel para o desenvolvimento dessas atividades. Optei, num primeiro momento,
por organizar um espaco da minha casa para as atividades e trabalhos do mestrado

e, consecutivamente, o desenvolvimento desta pesquisa.

Figura 7: Organizagéo do espaco para o trabalho das atividades de mestrado

J

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 8: Laterais do quarto para o trabalho das atividades de mestrado

e g

B

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Topicos Variados em Estudos Performatico?® foi a primeira disciplina
cursada neste formato online. Os primeiros movimentos de um processo performativo
aconteceram junto a disciplina. ApoOs vivéncia, a atividade final denominada
ProposPiracdo?® apresentava a seguinte pr
reflexdo/apresentacéo sobre o que seria e, mais importante, como seria, desde sua
perspectiva e seu objeto de pesquisa, uma cena pds-moderna desconstruida (vale
tud@!0) wc.ami nho encontrado com a resol u-
moder na de s cefazapartinde thaagacdes primarias, ligadas ao processo
das artes da cena e que se apresentaram despertando percepc¢des para diferentes
sentidos de criacdo, composicdo e andamento para com a atividade.

De que forma e até que ponto um objeto de pesquisa poderia dialogar com
uma cena poés-moderna desconstruida? Quais procedimentos e pluralidades de

suportes artisticos que o artista da cena poderia explorar? Quais seriam os territorios

20 Disciplina ofertada em formato remoto emergencial no segundo semestre de 2020 e coordenada pelo
professor Dr. Adilson Siqueira, junto ao PPGAC/UFSJ.

21 Trata-se de uma atividade apresentada em percurso da disciplina.

22 Disponibilizado no Portal Didatico do PPGAC/UFSJ e anotagfes em caderno de estudo.

OpoOS:!

«o0 d
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e terrenos em que ele se expressa e dialoga? De que forma o artista da cena poderia
trabalhar com as suas materialidades e as suas idiossincrasias?

Uma das orientacdes apresentadas pelo professor no decorrer do semestre
foi que pudéssemos tentar encontrar em nossas investigacdes elementos que
dialogassem com a pesquisa que estavamos investigando. Uma questao téo vasta e
sem sombras de dudvida um problema importante.

O anteprojeto?® de pesquisa propunha apresentar em visdo etnogréafica o
contexto de um ponto de cultura denominado Aldeia TabokaGrande, especificamente
com a experiéncia que obtive entre os anos de 2014 e 2019, enquanto miolo e
brincante junto a Cacada da Boiuna com a Boneca Mae-Ba. A motivagcado para essa
investigacdo tinha como ponto de partida questdes relacionadas ao corpo. A ideia
primeira foi de criar luz e olhar junto a figura do meu palhaco Urubamba, com o qual
entre 0os anos de 2015 e 2016 fui selecionado para os cursos de residéncia na sede
do LUME?* no Feverestival e também com o Barracdo Teatro,?® ambos em Bardo
Geraldo, Campinas-SP. Tais vivéncias me proporcionaram aproximacao e interesse
de um corpo brincante, e assim, com o anteprojeto pensava em relacionar esse corpo
brincante da figura do palhagco com minha experiéncia enquanto miolo e brincante com
a Boneca Mée-Ba.

Com o advento da pandemia e o cancelamento das atividades presenciais
a pesquisa tomou outras propor¢cdes e questbes urgentes me foram sendo
apresentadas, de modo que a estrutura de todo o trabalho acarretou para mudancas
e suas viradas. A readequacdo do anteprojeto e o desapego ao objeto anterior se
fizeram necessarios, dado o contexto pandémico vivenciado.

Com a referida atividade de ProposPiracao passei entdo a me questionar:
quais procedimentos e pluralidades de suportes artisticos poderiam ser explorados?

23Me refiro ao projeto em que adentrei no PPCAC no segundo semestre de 2019/2. Periodo anterior da
pandemia enfrentado pelo coronavirus.

240 LUME é o Nucleo de Pesquisas Teatrais criado em 1985 na Universidade de Campinas (Unicamp),
com a ideia de ser um centro de estudo e pesquisa da arte de ator.

25 Fundado em 1998 por Tiche Vianna, Esio Magalhdes, Claudia Zuccherato e Adriana Valverde. A
caracteristica fundamental de seus trabalhos € o teatro popular com base na mascara teatral, no
pal ha- o, na ¢ o mmangrovisacibe Ind aprafundaenentorda atuacdo como veiculo de
expressdo cénica. O Barracdo Teatro é um grupo ndmade. Sua vocacao é difundir a arte teatral por
diversos e diferentes territérios do pais e seu objetivo é compartilhar a experimentagcédo do teatro com
0 maior numero de espectadores possivel.
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De que forma uma metodologia etnografica?® dialogaria com uma questdo tdo
ampliada? as suas materialidades e as suas idiossincrasias?

Em relacdo a esse dialogo, entre uma cena desconstruida e objeto de
pesquisa, a saida encontrada foi escrever em pedacos de cartolina e fixa-las junto a
parede do quarto; as referéncias dos autores com 0s quais propunha trabalhar, a
metodologia com qual predispunha e o objeto de pesquisa. Para isso, se fez preciso
a ocupacao de duas paredes brancas (Figuras 6 e 7) em um quarto destinado ao
desenvolvimento da atividade. Ambas as paredes permitam possivel estrutura para
dimensionar e organizar pontos a serem observados, investigados e com proximidade
ao afeto com os quais gostaria de me relacionar.

Entendia também que a cena pds-moderna desconstruida seria capaz de
abarcar o emaranhado das inquieta¢cfes, devaneios e que descortinasse caminhos
possiveis para exercicio de investigacdo. Por ser uma pessoa ligada as artes da cena,
sentia a necessidade de uma acdo que fosse palpavel e que pudesse ao mesmo
tempo guiar minhas davidas, dificuldades e os diversos anseios no momento de

pesquisar. Seria possivel?

Figura 9: Laterais do quarto para o trabalho das atividades de mestrado

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

26 A palavra etnografica ao aparecer pela primeira vez aqui neste texto refere-se ao projeto que havia
sido aprovado para minha entrada junto ao PPGAC no periodo de 2019/2
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Figura 10: Inicio da atividade com a parede performativa

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 11: Inicio da atividade com a parede performativa

==

Fonte do autor.

A parede de canto (Figura 11) tem extensao horizontal de um metro e trinta
e vertical com dois metros de altura. Esquadrinhando uma sistematizacédo para a

metodologia da experimentacdo performativa, senti necessidade de recortar essas
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formas geométricas de cartolinas e assim escrever palavras que mediassem e
fizessem sentido para reflexdo (interna/mental) ao visualiza-las fixadas a parede.

Timidamente, palavras escritas em pedagos de cartolina comegaram a
ocupar as paredes brancas de concreto no quarto destinado a experimentacao. Linhas
coloridas de croché também se fizeram necessarias e presentes em cena, interligando
diferentes pontos. Ambas as paredes permitiam possivel estrutura para dimensionar
e organizar pontos a serem observados, investigados e com proximidade de afeto
(feixo de interesse) com os quais gostaria de me relacionar. Tentava fazer conexdes
com a sala de trabalho que ndés, artistas da cena, utilizamos para 0s ensaios,
experimentacdes e construcdo dos nossos repertérios. Passei a me referenciar a esse
espaco de estudo, sendo também uma sala de trabalho.

A parede central com a extensdo maior esta fincada ao seu centro a palavra
escuta, em sentido literal, enquanto pausa, em organizar a respiracao (respiracao
consciente) um convite e caminho ao siléncio para o desenrolar de outros
acontecimentos, uma pausa quase que obrigatdria. JA que me encontrava isolado
devido a pandemia da Covid-19, esse espaco se tornou o lugar de refugio, reflexao e
trabalho. Uma acdo que se fez desencadeadora de outras e que a partir dai nédo
pararam de ramificar e reverberar. Em seu livro Linha de Horizonhe: Por uma Poética
do Ato Criador (2012), a educadora e artista Edith Derdyk (2012, p. 9) indica os
variados atos e caminhodestefaz er , Ao pr -prio ato de fazer
figurando uma objetividade, mas que também busca recuperar instancias nao
imediatamente acessiveis, concernentes a natureza abstrata e vaporosa da
subjetividade do nosso s egobdpeloffazer daesctitoeode e s
movimento da caneta ou giz de cera deslizando sobre o papel me aquietava. Depois,
sentia um prazer em contemplar as linhas de croché que iam se interligando entre as
palavras.

De certa forma, essa artesania e carpintaria em escrever palavras em
quadrados recortados de cartolina e depois fixa-las na parede com pedacos de fita

crepe despertava e reverberava em sentimento de anseio e contentamento.

O anseio criador potencializa as experiéncias comuns do nosso corpo,
aprisionando-as e liberando-as através de um modo poético de
construcao de linguagens, através de um modo singular do
pensamento se constituir em acdo e movimento. Desengatando os
conhecimentos i do natural, do anénimo e do involuntario i que jazem
sob as coisas do mundo, o ato criador evidencia universos escondidos
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sob formas que inexoravelmente ocupam publicamente um lugar no
mundo das coisas, nem que seja por uma fragcdo incontavel de tempo
e espaco. (DERDYK, 2012, p. 80).

Sinto como se fosse um quebra cabeca com outras partes que foram se
juntando, somando e entrelacando em um processo de criagdo e investigagcao ao
ponto de se constituir em objeto de reflexdo para esta pesquisa. Ansiando pela
movimentacao e construcdo de caminhos praticos com abertura e sinal para algo que
estava ao meu interior e gritava para sair: tomar espacos em outros cantos, ocupando,
agrupando e pendur an damasfeogalma rotassGntC @anmmonhas e
cabe- aodo, moeada nagBanaa de Qualificacdo deste trabalho e proferida pela
professora Dr2 Maria Clara Ferrer Carrilho.

Figura 12: Parede de canto

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Com base nessas encruzilhadas comecei a pensar também o trabalho com
a parede a partir da valorizacdo da autobiografia e historia do meu préprio corpo.

Assim, valorizando os percursos, tragos, historias, riscos e vivéncias, é como se ele
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mesmo carregasse seu patua, suas ervas, um corpo repleto de memoarias, templo de
tantos atos (sagrados e profanos). Uma materialidade possivel ao trabalho do ator e
performer.

Nesse comeco, a parede assemelhava-se a uma encruzilhada, sinalizando
varias direcdes, com necessidade em fazer pausas e observar. O quarto comecou a
despertar uma ideia de casulo. Esteticamente, esse fazer engendrou-se para outras
interpretagdes, potencializando o exercicio de escrita desta dissertacéo e descobertas
enquanto artista-pesquisador. Percebendo sentido ao trabalho instaurado, entendia
gue as linhas de croché poderiam também interligar-se as palavras, o que acarretou
em uma estrutura para organizar ideias e correlacionar conceitos quanto ao olhar que
langava para as atividades de pesquisa.

Interligando essas palavras umas as outras com as linhas de croché,
também percebi que com essa acao seria possivel constituir a partir dai possiveis
deslocamentos para outras questdes com as quais me afetava durante esse processo

investigativo e criativo. A partir dessa acéo, o desencadeamento se fez em espécie

de fAjorro de ideiaso. Assim, se fez posszv

compreender e trabalhar as inquietacdes que até entdo perpassavam pela davida,
afeto e medo.

Essa estrutura/suporte direcionou e apontou caminhos possiveis.

Caminhava, como nos ensinou Artaud (1896-1 948 ) : A[ .. .] 1 mporta a

a sujeicdo do teatro ao texto e reencontrar a no¢cao de uma espécie de linguagem
Gnica, a meio caminho entre o gesto e o pensament o0 ( ARTAUD,

Circular por essa nocao de linguagem procurando um sentido para o que estava
criando, persistiu por muitos momentos ao longo dessa criacao. Foi tateando por estes
espacos junto a disciplina Tépicos Variados em Estudos Performaticos, que foi
confeccionado um video performance?’ com abordagem aos caminhos percorridos

com a experimentacao performativa, ProposPiracéo.

2.1 Cartas para Artaud: aproximacdes primeiras

Sigamos 0s percursos dessa experimentacdo performativa em que

encontros, dialogos e trocas ganharam sua forca e alicerce. Um desses encontros se

27 Por uma atividade de ProposPiracdo. Disponivel em: https://youtu.be/xxy3Agwzo2c. Acesso em: 22
ago. 2021.

2006,


https://youtu.be/xxy3Aqwzo2c
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fez a partir das trocas estabelecidas na disciplina de Estagio Supervisionado, O teatro
e seu duplo de Antonin Artaud e a direcéo teatral, ministrada pelo professor Claudio
Alberto dos Santos. No percurso do mestrado também iniciei didlogo e contato com o
Grupo de Pesquisa Xama?8.

Figura 13: Artaud

Fonte: Meisterdrucke. Fine Art Prints?®

As conversas nutridas pelo professor e também apresentacao da vastidao
dos trabalhos e legados deixados por Artaud, apresentou-me novo olhar para o artista.
Anteriormente, o conhecimento e contato com préticas direcionadas a Artaud se fez
no periodo da minha graduacdo em 2013, na Universidade Federal de Goias (UFG),
inicialmente em uma oficina proporcionada pela professora Nara Sales®® e também

com a disciplina de Montagem Cénica, com os professores Kleber Damaso3! e

28 A proposta deste Grupo é combinar a contribuicdo da antropologia, da histéria e das artes
performaticas, usando lentes interdisciplinares para examinar um conjunto de atos sociais. A énfase &
nas tradigfes afro-brasileiras e indigenas: rituais, teatralidade, dangas, musicas, artes marciais, jogos
€ outros eventos ao Vvivo.

29Disponivel em: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Antonin-
Artaud/668491/Auto-retrato-Antonin-Artaud.html. Acesso em 29 jul. 2022.

30 E professora titular da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e coordenadora do Grupo de
Pesquisa CNPQ Processos de criacdo: arte e loucura. Estuda a obra de Antonin Artaud, Pedro
Almodovar e Frida Khalo.

31Artista e pesquisador. Professor da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Goias nos Cursos de Teatro, Direcao de Arte, MUsica e Danca.



https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Antonin-%20Artaud/668491/Auto-retrato-Antonin-Artaud.html
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Antonin-%20Artaud/668491/Auto-retrato-Antonin-Artaud.html
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Natassia Garcia®?. Até entdo, esse foi o primeiro contato em que havia escutado e
praticado abordagens teatrais envoltas de Artaud.

A disciplina de Estdgio Supervisionado e a aproximacdo com 0 poeta,
dramaturgo e ator Antonin Artaud descortinaram caminhos significativos a percorrer,
e com 0s quais considero importante partilha. No transcorrer do semestre, a referéncia
apresentada e estudada se fez a partir do livro O Teatro e seu Duplo (2006). Por
estarmos trabalhando em formato online, sem possibilidade dos corpos presentes
para exercicios e praticas, seguimos e acompanhamos a estrutura do livro, discutindo
as suas partes constituintes. Incansavelmente, foi possivel discutirmos cada capitulo
e ao mesmo tempo a demonstracao pratica e tedrica de outros artistas e tedricos que
alinham suas préticas ao legado do Artaud.

Enquanto apoio metodoldgico, nos foi apresentado materiais extras, como
as pecas do The Living Theatre, Paradise Now (1971), montagem produzida pelo
teatro oficina e direcdo de José Celso Martinez Corréa, e Para dar um fim no juizo de
Deus (1996), a peca radiofénica do Artaud, entre outros textos e tedricos que
trabalham a partir da linguagem de Artaud, como por exemplo, Cassiano Sydow
Quilicci. Estabeleceu-se que cada um dos estudantes em suas casas, e a partir do
seu tempo, pudessem trabalhar a partir de exercicios respiratorios. Sequéncias de
exercicios foram apresentadas em aula e posteriormente trocadas via e-mail.

Em conversas infindaveis com o professor Claudio Alberto e pelo fato dele
ser um grande entusiasta com a obra de Artaud, fui apresentado para outros trabalhos
ao legado de Artaud, especialmente para os 406 Cadernos deixados por ele. O que

André Silveira Lage (2010) menciona é que;

Ainda pouco conhecido no Brasil, os Cadernos de Rodez e de Ivry de
Antonin Artaud constituem um conjunto poético e grafico consideravel,
gue abalou a recepcéo critica da obra de Antonin Artaud na Franca,
provocando reacdes polémicas, tanto no que diz respeito a sua
natureza especifica, quanto no que diz respeito a problematica
editorial que os concerne. (LAGE, 2010, p. 311).

O sentimento afetivo que perdurava era por ter encontrado aproximacoes

de afeto a esse conjunto gréfico e poético de cadernos, com as suas mudltiplas

32 Professora da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (UFG).
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anotacoes/associacoes fragmentadas. i Tant o pel a extens«o ( mil
quanto pelo modo de escritura (fragmentos, rabiscos, anotacdes, textos jorrados em

bloco, de um anico sopro) [...] (LAGE, 2010, p.311). A seguir, algumas dessas imagens

dos cadernos de Artaud.

Figura 14: Antonin Artaud. Denise Colomb (1946)

A

33 Disponivel em: http://diario-grafico.blogspot.com/. Acesso em: 29 jul. 2022.



http://diario-grafico.blogspot.com/
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Figura 15: Antonin Artaud. Autorretrato 05. (1947)
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Fonte: Pinterest®*

De fato, conhecer esses cadernos me apresentaram uma perspectiva para
justificar o trabalho com o qual desenvolvia com as escritas soltas e fragmentadas
junto a parede. Encontrei com os Cadernos de Artaud certa proximidade para
producdo com a qual desenvolvia no primeiro momento do meu trabalho. Talvez pelo
fato de sempre ter trabalhado a partir da construcdo de personagem, baseando por
uma tradicao teatral linear, é que o ator fica envolto para questfes ligadas para cena
teatral.

Olhar para as imagens destes cadernos me possibilita pensar a construcéo
dos meus cadernos de anotacgOes e rabiscos. Talvez os Cadernos de Artaud sejam
forca motora para pensar como seriam 0s meus cadernos de registro e de que forma
poderiam instalar e ocupar por outras dimensionalidades. Uma parede branca também
poderia funcionar enquanto lugar de registro e possivel desenho solto e também

fragmentado? Poderia também ser denominada enquanto uma poética do espaco?

34Disponivel: https://i.pinimg.com/originals/Oe/bd/f1/0ebdf17fc5e884600b84d778b02d3a83.jpg. Acesso
em: 29 jul. 2022.
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Figura 14: A maquina do Se
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Fonte: Blog Blackout (poesia e politica)®

Gerlluzia de Oliveira Azevedo apresenta em seu trabalho de doutoramento,
Antonin Artaud: A Crueldade pelos Desenhos e Autorretratos (2014), a seguinte questao em
relacdo aos Cadernos e desenhos escritos de Artaud:

Quando fazemos uma leitura de seus desenhos escritos, vemos que
sua obra é capaz de desestruturar esquemas rigidos de leitura e
compreensédo que desenvolvemos ao longo de nossas vidas, do
mundo e de tudo que nos cerca e, nesse contexto, obtemos um novo
olhar que nos leva a mobilizar novos horizontes de percepgéo
(AZEVEDO, 2014, p. 54).

Com essas primeiras tentativas a esse caminhar, pretendia fazer uma
espécie de juncdo com as folhas (pedacos) de papeldo a essa forma escrita,
desenhada, rabiscada que Artaud apresenta em seus cadernos. Também me
alegravam essa possibilidade de enveredar por certo tipo de rascunho junto ao
trabalho. Talvez as imagens apresentadas possam ter mobilizado este biombo, entre
as folhas dos cadernos e essa desestrutura e compreensao mobilizadora de outras
percepcdes e horizontes, igualmente a parede do meu quarto, em que reservava uma

35Disponivel em: https://my-blackout.com/2018/05/20/the-secret-art-of-antonin-artaud-jacques-derrida-
paule-thevenin/antonin-artaud-la-machine-de-Ic3aatre-ou-dessin-c3a0-regarder-de-traviole-1946-via-
revuetextimage/. Acesso em: 29 jul. 2022.



https://my-blackout.com/2018/05/20/the-secret-art-of-antonin-artaud-jacques-derrida-%20paule-thevenin/antonin-artaud-la-machine-de-lc3aatre-ou-dessin-c3a0-regarder-de-traviole-1946-via-%20revuetextimage/
https://my-blackout.com/2018/05/20/the-secret-art-of-antonin-artaud-jacques-derrida-%20paule-thevenin/antonin-artaud-la-machine-de-lc3aatre-ou-dessin-c3a0-regarder-de-traviole-1946-via-%20revuetextimage/
https://my-blackout.com/2018/05/20/the-secret-art-of-antonin-artaud-jacques-derrida-%20paule-thevenin/antonin-artaud-la-machine-de-lc3aatre-ou-dessin-c3a0-regarder-de-traviole-1946-via-%20revuetextimage/
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producdo significativa, ainda que talvez sem sentido ao que experimentava, por
exemplo.

Enquanto participacdo na disciplina e com as provocacgdes lancadas pelo
professor, contemplei possibilidade para uma apresentacdo livre e espontanea,
englobando a atividade com o experimento da parede. Para a partiiha da
apresentacao junto a turma o desafio e limitacdo sobrepostos aconteceram frente ao
enquadramento da camera do notebook e as dimensdes de todo o quarto, tendo que
calcular esses enquadramentos, a disposicdo e selecdo de material. Foram
providenciados 0s seguintes materiais para essa apresentacdo performativa com o

experimento:

Quadro 2 - Organizacao, selecéo e disposicdo de material para apresentacao

Uma lanterna com um tubo de encaixe
plastico com a cor alaranjada
Papel celofane (azul e vermelho) para
atmosfera (onirica)
Um chapéu de palha com a frente costurada
por diversas fitas de cetim
Uma cadeira (objeto do proprio quarto)
Uma caixa de som
Sobreposicdo de mdusicas (com batidas de
maraca e caxixe dos povos originarios,
tambores de Candomblé e Umbanda, e a
abertura da peca teatral Para acabar com o
juizo de Deus, do Teatro Oficina)

Fonte: Elaborado pelo autor.

No momento em que o professor passou a palavra, comecei a organizar 0s
objetos pré-selecionados de modo que ao fundo se via todo cenario com a parede a
qual investigava. Ao apagar a luz do quarto e cobrir a camera do notebook com o
plastico de celofane (fazendo ruidos), ndo havendo feito nenhum tipo de ensaio ou
marcag0Oes, apenas testando o material que pretendia utilizar. Queria deixar o corpo
livre, por todos 0s espacos e por suas circunferéncias, explorando niveis corporais:
alto, médio e baixo. A mesma questéo valia para voz e sua intencionalidade (grave,
agudo, alto, sussurro, grito ou voz encontrada). Estava aberto a uma espécie de jogo

e experimentacao livre.
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Figura 15: Experimentacéo performativa

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Ao dar play para iniciar a faixa sobreposta, procurei transmitir em jogo de
triangulacdo com a camera o apontar com a lanterna e sua luz para as diferentes
palavras fixadas na parede. A lanterna que possuia luz branca e brilhante possibilitou
u transmitir cores que realcavam a instalacao da parede e a silhueta de um corpo em
constante movimentacdo. A camera e o audio capturavam o movimento de um corpo
No espaco e 0s objetos que ali estavam em suas diferentes tonalidades. O som com
o recorte da musica, a luz da lanterna, os gritos e as palavras em ordens aleatérias
aconteciam poeticamente.



76

A recepcéo por parte da turma e do professor foram generosas. As falas
dos colegas trouxeram percepcdes variadas ao que acabara de propor como
combustivel e ao mesmo tempo pi st as: Avai por azo. Os p
decorrer da semana foram como vislumbre ao acontecido. Foi possivel ruminar o
gosto do sentimento de liberdade misturado com o prazer da apresentacdo. Ao que
me pareceu, insistiria em percorrer com o convite de Artaud a instaurar e repetir os
mesmos gestos, tateando por defini¢des.

A partir dessa primeira experimentacao e aproximacao junto ao publico tive
certeza de que esse caminho com o trabalho da parede poderia tornar-se caminho
possivel de investigacdo. Me interessava, sobretudo, organizar o andamento do
projeto, sendo possivel a ampliagédo do exercicio experimentado, bem como estruturar
pontos que ainda ndo me eram claros. De que forma o que foi vivenciado poderia ser

incorporado junto ao trabalho e acoplado com as paredes do quarto?

2.2 Reorganizacdo com a estrutura da parede

Mudancas de foco e objeto da pesquisa se tornaram inevitaveis nesse
processo e caminhada. AComo fazer, como <coO
como continuar ?0 ( DB.RDiBaY & parede ®rdglanto guia para
encontrar o fio da meada e estabelecer contato palpavel com essa pesquisa
estabeleceu-se em desafio e alguns pontos soltos. De fato, a instabilidade encontrada
pelo caminho desta pesquisa levou a diversos fatores e acontecimentos. Em cada
curva do processo de pesquisa e criagdo novidades e temores foram provocadores
para outros horizontes.

Assumir riscos, encontrar certo jogo entre instabilidade e estabilidade séo
passos que turbinaram e agregaram esse caminhar. A mudanca de objeto com o qual
lancava olhar e a finalizagdo de atividades ligadas as disciplinas acarretaram o
fechamento de ciclos com a parede. Irrequieto, debrucei-me a pensar o que fazer com
0s materiais fixados junto a parede. Retira-los e guarda-los em uma gaveta? Guardar
em sacos plasticos ou coloca-los dentro de uma caixa? Duavida racional ou intuicao?

Talvez pouco académica. O entendimento de Fayga Ostrower (2014) € de que;
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Os processos de criacdo ocorrem no ambito da intuicdo. [...] toda
experiéncia possivel ao individuo, também a racional, trata-se de
processos essencialmente intuitivos. As diversas opc¢des e decisdes
gue surgem no trabalho e que determinam a configuracdo em vias de
ser criada, ndo se reduzem a operacoes dirigidas pelo conhecimento
consciente. (OSTROWER, 2014, p. 10).

Seguiria entdo essa intuicdo misturada com os riscos que estao ligados a
um projeto de pesquisa. Me inquietava essa questdo do fim, todo um trabalho
laborioso com a parede dias e dias a fio, organizando, pensando e as estruturando.
Acontecesse 0 que acontecesse percebia que necessitava dar outro ar para o quarto
levando-o a sério e assumindo as consequéncias ao espaco de trabalho. Seria
necessario (re)significar e configurar ajustes com os caminhos aos quais havia
enveredado.

Neste tempo e espaco, rabiscar diferentes folhas de papel A4 para tracejar
melhor caminho se fez como bussola possivel. As folhas desordenadas com aimagem

a seguir ilustram essas desconexoes.

Figura 16: Garimpagem de Textos e palavras.

Fonte: Acervo do autor

Uma duvida que pairou durante todo esse percurso de criacdo e pesquisa
foi a confusdo com o espaco de trabalho. Em alguns momentos pensava que o espaco
utilizado para o trabalho se fazia como uma espécie de laboratério de criagéo do ator,
em outros, por se ter muitos recursos para o trabalho manual, sentia que criava a partir
de um atelié. No contexto da performance e das artes visuais, Regina Melim (2008)

destaca a seguinte questao:
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Um breve comentario para que possamos colocar uma lente sobre
esse lugar escolhido como espaco de experimentacdo, ou, ainda de
realizacdo de préticas artisticas, comumente referido como atelié.
Redesenhado ha algumas décadas, seja pela expansdo de suas
paredes, seja pelo recolhimento da producéo para o &mbito doméstico,
0 atelié tem sido, com muita frequéncia, gerador de uma zona de
indeterminacdo. Se, com esse Ultimo, assinala Lisette Lagnado,
desfizeram-se os limites fixos entre o pablico e o privado, uma vez que
na permanéncia de domicilio surgiu um hibrido de lar com labor, lugar
em que o artista vive e trabalha. [...] ndo resta duvida de que, quando
expandiu suas margens, seus contornos se tornaram tanto ou mais
opacos. Quando o ateli® passa a
fonde e u easohceitw passa a estsuturar N0 somente como
um lugar fisico, mas sobretudo, como uma espécie de parénteses no
tempo, passando a existir, entdo, onde o artista esta. (MELIM, 2008,
p. 50).

Melim, com sua lente caleidoscépica, apresenta esse lugar de atelié como
espaco de experimentacdo e realizacao de praticas artisticas. O que me fascina nesse
conceito apresentado pela autora é quando o atelié passa a se estruturar ndo somente
como um lugar fixo, mas em qualquer lugar onde o artista estiver. Ou seja, é possivel
que esse artista trabalhe em espécie de suspensao e funcionamento de tempo e do
espaco. Metaforicamente, € como se ele pudesse carregar e transportar para todos
os lugares a casa em que se vive as costas.

Indeciso com a questéo se guardaria ou ndo os objetos da parede, resolvi
reorganizar o espaco de trabalho. Para isso, retiraria todas as palavras, linhas fixadas
a parede e partiria para uma nova etapa. Pintar o espaco do quarto foi a primeira
tentativa pensada e executada. Sera que seria o arriscar-se ou deixar-se perder? Ao
escolher a cartografia enquanto método de trabalho acredito que estou seguro por

uma linha pequena, fina, porém firme, o que assegura o arriscar-se e o deixar perder.

A cartografia ndo possui um tnico método de utilizagédo, ndo apresenta
uma forma fechada. Cada pesquisador encontra-se nela, e com ela.
Ele tera de inventar as suas proprias regras na medida em que faz
associagcfes em sua pesquisa, passando a fazer parte deste territério.
Pesquisador e pesquisa, compondo um todo, que ndo € fechado.
(RICHTER; OLIVEIRA, 2017, p. 36).

E a partir dessas aproximacdes cartogréaficas e um desvendar-se mapa aos
diferentes territérios que tem brotado sentidos diversos para o inventariar-se com a

abertura destes caminhos, igualmente no dia em que retirei todos os registros que

er
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estavam pendurados nas paredes do quarto. Retirar todos estes registros da parede
proporcionou uma sensacao de mudanca, organizacdo e cuidado com 0 espacgo ao
mesmo tempo. Esse sentimento de modificagdo corresponde ao que notificou José
Grillo e Maria Regina Rodrigues em Processo de Criagéo: Reflexbes Sobre a Génese

na Arte (2016). Os autores expdem que;

Cada registro é apenas aquilo que foi capturado durante o ato criador,
€ notacao, talvez o indice de uma mudanca de regra durante o jogo da
criagdo, uma evidéncia da modificagdo, do movimento dinamico e
multidirecional em busca de uma recompensa material. (GRILLO;
RODRIGUES, 2016, p. 9).

As facetas e movimento desse trabalho séo espiralados. Admito que, em
diferentes momentos do processo, buscava certa aprovacao, aceitagdo com o
trabalho, talvez querendo tampar a lacuna existente que sentia por ndo encaixar
estritamente com questdes relacionadas com a cena teatral.

A sequir, e com intuito em apresentar parte da experiéncia do momento
vivenciado, serd apresentada uma sequéncia de imagens que demonstram essas
mudancas, como retirar as palavras da parede, organizacdo do espaco, estrutura e
pintura com as paredes do quarto.

Essa € uma tentativa provocada a partir da proposicéo para (re)configurar
e organizar o quarto, pintar e escurecer paredes, 0 que provocou um sentimento de
desvendamento. E apresentar melhor esses desvendamentos e transformacgdes

endereca o reposicionamento conceitual e fisico.
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Figura 17: Retirando palavras e linhas da parede para pintura do quarto

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 16: Retirando palavras e linhas da parede para pintura do quarto

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 19: Retirando palavras e linhas da parede para pintura do quarto

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 20: Retirando palavras e linhas da parede para pintura do quarto

Fonte: Arquivo pessoal do autor.



Figura 21: (Re)estruturacéo da parede de canto

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 17: Retirando palavras e linhas da parede central

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 23: Pintura das paredes do quarto

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Dessa composi-«0 e combina-«o Ah2brida
realizacdo, desejo, afeto, matéria, meio, fim, processo, resultado, emerge
instantaneamente a necessidade de relagcdo sujeito- objeto, base de nossa
experi°nciao (DERDYK, 2012, p. 78). At® por
que ja se perfaz por trés anos de mestrado. Acredito que ndo poderia ser diferente,
pois esse € um processo para uma possivel abertura ao sentimento de crescimento
interior.

Mesmo porque, essa nao € uma atividade qualquer, é um projeto de sonho

e vida. Compreendo essa via pela visdo apresentada por Ostrower (2012) de que:

Compreendemos, na cria¢do, que a ulterior finalidade de nosso fazer
seja poder ampliar em nés a experiéncia de vitalidade. Criar ndo
representa um relaxamento ou um esvaziamento pessoal, nem uma
substituicdo imaginativa da realidade; criar representa uma
intensificacdo do viver, um vivenciar-se no fazer; e, em vez de
substituir a realidade, é a realidade; € uma realidade nova que adquire
dimens0@es novas pelo fato de nos articularmos, em n@s e perante nos
mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais complexo.
Somos, nos, a realidade nova. Dai o sentimento essencial e
necessario no criar, o sentimento de um crescimento interior, em que
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nos ampliamos em nossa abertura para a vida. (OSTROWER, 2012,
p. 28).

Nessa nova realidade com o trabalho essas dimensdes foram se abrindo e
criando outras articulagbes perante a mim mesmo, tanto, percebendo meus limites,
dificuldades, anseios e os devaneios. Diante disto, tornou-se urgente fazer um novo
desafio, colocar-me em situacdo de risco, experimentar um processo pratico de
pesquisa para conhecer e perceber ao que ele me possibilitaria, e que conduzisse e
ressignificasse meus codigos estéticos e a ampliacdo dos mesmos. Seguindo e dando
continuidade a essas trilhas, compartilho o préximo assunto a partir do encontro aos
instrumentos e as materialidades com as quais pude aprimorar este meu fazer,

pensar, criar e a ampliacdo e abertura para a vida.

2.3 O encontro de superficies: agulha, linha e papeléao

Nesta ramificacdo, quero destacar o emaranhado, a confusdo, os
desnorteamentos e a travessia com a qual me deparei e que turbinaram com
inquietacBes para esse processo de criacdo. Essas trés materialidades, papeldo, linha
e agulha, renderam muitas buscas por diferentes pistas, seja no campo das Artes, da
a Antropologia ou da Historia. Essas materialidades sdo abordadas e utilizadas de
diferentes maneiras em diversos contextos sociais. Tanto no sentido de como uma
sociedade manuseia 0s seus instrumentos e utensilios, como a construcdo de um
cenario ou uma Instalagéo artistica e seus objetos.

Neste emaranhado, uma reflexdo sempre me acompanhou, a questao de
envolver em um trabalho pratico habilidades manuais. Em boa parte desse processo
de pesquisa muitas foram as horas que fiquei alinhavando o trabalho com agulha e
linha em superficie do papeldo por uma tarde inteira. Chegar até essas materialidades
se deu por escolhas e acasos. Perceber a tessitura do papeldo e suas dobras é passo
gue considero como achar o fio da meada. Esse encontro com a materialidade do
papelédo, e talvez o comeco dessa segunda fase dos trabalhos, nortearam esse
fazimento, o saber e a historia. O Guia pratico em papeldo ondulado (S/D) apresenta
em sua introducao os tipos de embalagens de papeldo ondulado existentes, a matéria

prima, os tipos de caixas e acessorios. Ele também destaca que;
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O homem aprendeu a utilizar-se de embalagens com a natureza.
Partindo das folhas, troncos de arvores, peles de animais, coco,
conchas, depois desenvolvendo processos industriais chegou aos
sacos plasticos, caixas, garrafas, frascos, etc. (ONDULADO, s/d, p. 3).

Essa expressividade existente de caixas de papeldo se deu por conta dos
processos da revolucao industrial e, concomitantemente, o transporte de mercadorias,
as necessidades e o consumo da sociedade. E interessante observar também esse
caminho de aprendizagem que o homem percorreu em sentido a natureza. Esse olhar
proporcionou encontro e desenvolvimento para os variados tipos de embalagens,
como cascas dos legumes, frutas, conchas, troncos de arvores, e que carregam esse
propoésito de protecéo e camada, por exemplo. Se fizermos uma reflexdo, ainda que
priméria, em relacdo as embalagens, perceberemos que elas nos acompanham
praticamente em todos 0s itens que consumimaos.

Observo a existéncia e abundancia a partir desse momento que me
interessei pela materialidade das caixas de papeldo, seus formatos, dimensdes,
dobras, amplitude e formatos. O Guia Préatico do papeldo ondulado (S/D) ainda

destaca e apresenta trés tipos de embalagem:

- Embalagem de consumo: sendo aquelas que tém em sua
funcgéo principal auxiliar na persuaséo do cliente no ponto de venda do
usuario final. Normalmente sendo embalagens com dizeres, figuras e
cores atrativas desenvolvidas com esse propdsito. Em geral, ndo é o
caso das embalagens de papelao ondulado.

- Embalagens intermediarias: sdo embalagens utilizadas para
unitizacdo de volumes das embalagens de consumo. Filmes plasticos
termo-encolhiveis sdo os mais utilizados nesse tipo de embalagens.
Nem sempre as embalagens intermediarias sdo ideais para utilizacdo
no transporte.

- Embalagens de transporte: é o caso das embalagens de papelédo
ondulado, ou seja, a embalagem final. Tem a fungdo basica de
proteger ndo somente o produto como também a embalagem
intermediaria e a de consumo. (ONDULADO, S/D, p. 3).

A matéria prima que foi trabalhada com o processo de criacdo ao qual é

inserida nesta pesquisa se fez a partir desse terceiro tipo de embalagem, a
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embalagem de transporte. Ter acesso e encontrar essas caixas de transporte também
ocorrem com maior facilidade, pois em alguns supermercados na entrega de compras
sao utilizadas essas caixas. O trabalho de dissertacéo intitulado Estudo do Papeléao
Ondulado de Parede Dupla como Material Alternativo de Imobiliaria com Design
Ecologico (2015), de Annibal Gouvéa Franco, nos apresenta alguns dados e

informacdes precisas sobre este tipo de material:

O papelao ondulado possui constituicao simples, alta versatilidade e é
reciclavel, por isso tornou-se um dos materiais mais utilizados na
producdo de embalagens de todo tipo de produto. Contudo, o seu
reaproveitamento como matéria prima para producdo de novas
embalagens tem vida util limitada. Como consequéncia, as
embalagens, apoés uso, tém sido responsaveis pelo aumento de fluxo
de lixo no planeta. (FRANCO, 2015, p. 9).

Embora a utilizacdo desse material junto ao processo de criacdo nao
consiga sanar as consequéncias das embalagens e seus usos, essa reflexdo se fez
sentida ao deparar com quantidades significativas e variadas de embalagens.
Encontrar e também recolher esse material pelo centro e bairros de Sao Joao del-Rei
gerava essa reflexdo de porcentagem quanto ao uso e sua quantidade em utilizacao
planetaria. A seguir, demonstro algumas dessas caixas coletadas e posteriormente as
etapas do processo de desmanche, preparacdo e organizacdo do material como um

todo.

Figura 24: Coleta de caixas de papelédo

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 18: Papeldo ondulado Figura 19: Embalagem de caixa de papeléao

Capa Externa

Comprimento

ABAS INFERIORES

Fonte: Papeldo Ondulado ™ Fonte: Papeldo Ondulado

Figura 20: Desmanche das caixas de papeléao

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Recolher este material suscitou alguns aspectos, tais como a viséo gerada
a partir do olhar de Franco (2015), onde apresenta uma outra questao:

Percebe-se que reciclar ndo é suficiente para minimizar os impactos
ambientais causados pelo crescente descarte de papeldo ondulado.
Requalificar, buscar novo sentido e solu¢fes inovadoras, que venham
minimizar os reflexos negativos da destinacdo inadequada desses
produtos, vem se tornando preocupagdo de profissionais e
pesquisadores do mundo todo. (FRANCO, 2015, p. 20).

%6Disponivel  em: https://www.mwembalagens.com.br/farol/mwembalagens/blog/dicas-
praticas/origem-e-historia-do-papelao/661 Acesso em: 13 fev. 2021.



https://www.mwembalagens.com.br/farol/mwembalagens/blog/dicas-%20praticas/origem-e-historia-do-papelao/661
https://www.mwembalagens.com.br/farol/mwembalagens/blog/dicas-%20praticas/origem-e-historia-do-papelao/661
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Com encontro dessa materialidade foi possivel perceber que o papelédo &
composto por camadas, estando coladas e sendo facil o processo de soltura umas
das outras. Com o aproveitamento dessas caixas, cortando suas partes e deixando
estas de molho, foi possivel buscar novos sentidos.

Em escala menor e frente as questdes ligadas ao impacto ambiental, o que
se fez possivel com esse trabalho foi incorporar no processo de criagdo a matéria
prima desse material abundantemente encontrado.

Essas partes das materialidades com caixa de papelédo foram aproveitadas
como um todo, tanto as abas inferiores e superiores quanto as laterais (direita e
esquerda) e as partes traseiras (costa). Assim, se fez possivel sistematizar e organizar
trés fases do processo criativo com as caixas de papeldo. A seguir, e para melhor
apresentacdo, organizo um quadro sobre o desmanche e processo de

experimentacdo com as caixas de papelao.

Quadro 3 - Organizacao e processo com caixas de papeldo - Procedimento |

Etapa | Etapa ll

Coletar/escolher e selecionar as -Observar a superficie das embalagens,

suas partes;

- Muitas partes das caixas se
desmancharam com a tentativa de
desmembrar suas partes.

Material caixas de papeléo; COmMO pequenos rasgos e amassados;
- Fatias/pedacos de caixas em diversos - Selecionar partes estruturantes das caixas
tamanhos e formatos. que Jj& apresentavam potencial para
elaboracéo.
- Recortar/picotar partes das caixas de - Levar/deixar as partes das caixas de
papeldo com estilete ou tesoura, papeldoem descanso em recipiente com
tornando-as aptas para ficarem de &gua de cinco a dez minutos;
molho em agua; - Desmembrar/separar as partes
Processo constituintes das caixas; _
. . - Perceber o tempo em que as caixas
- Abrir/separar partes das caixas de fi d Iho:
papelao; icaramde molho; .
' - Secagem ao sol esticadas em arame;
- Recolher e armazenar para
experimentacdo com escrita e costura.
- Visava provocar experimentactes - Descrever a partir da experiéncia
Objetivos : . . . .
construtivas por meio das caixas. vivenciada.
- As partes das caixas de papeldo que - No momento de costurar algumas caixas suas
ficaram muito tempo de molho em agua superficies apresentavam porosas, rigidas ou
Problemas  facilmente rasgavam ao desmembrar macias, sendo necessario encontrar melhor

adequacao com agulha e costura.
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- Dificuldade em ordenar o processo - Neste percurso ainda ndo possuia a clareza
criativo com as caixas de papeldo e sobre o processo criativo como um todo. Onde
alinhavar com a escrita do texto da se chegaria. Desde o primeiro momentocom a

pesquisa.

abertura\desmanche das caixas/embalagens
de papeldao percebi que as suas
dobras/dobraduras poderiam ser
juntadas/costuradas criando assim outra
composicao e impressdo para materialidade
trabalhada.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Essas partes das materialidades com caixa de papeldo foram aproveitadas

como um todo, tanto as abas inferiores e superiores quanto as laterais (direita e

esquerda) e as partes traseiras (costa). Assim, se fez possivel sistematizar e organizar

trés fases do processo criativo com as caixas de papelao.

A seguir, e para melhor apresentacdo, organizo um quadro sobre o

desmanche e processo de experimentagcdo com as caixas de papeléo.

Figura 21: Partes das caixas de papeldo de molho em agua

Fonte: Arquivo pessoal do autor
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Figura 22: Figura 23: Facilidade com a soltura da caixa de papelao
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Figura 23: Desmembrar as partes das caixas de papeldo que ficaram de molho

ey
-

. __AA J : ! ‘
Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 24: Secagem ao sol

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 25 - Secagem ao sol

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 26: Matéria prima final com o processo do papelao

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Neste segundo momento, coletar e desmanchar essas caixas de papelao
também estava estabelecido enquanto objetivo, uma possivel estruturagdo com a
parede em substituicdo da cartolina. Nesses desdobramentos e inquietagcdes, o
trabalho com a costura e as linhas foi acionado para possivel acabamento. Vinculando
aqui ao que foi proferido pela professora Christine Greiner (2012, p. 9:: Aicomo o0's
sonhos antigos sdo sempre transformados sem que possamos nos dar conta das suas
mudan- as, el es acabam conduzindo a caminh
desmanche com as caixas, depois fazendo o procedimento em deixa-las de molho e
posteriormente juntado toda materialidade com o papeléo, passei a sentir certo gosto
e contentamento interno com satisfacéo ao resultado produzido.

Considero que essa etapa carrega em seu marco e para mim aos caminhos
inesperados e as transformacgdes em que estes nos apresentam. Acho que foi assim
que esse trabalho foi ganhando forca e ao mesmo tempo se perdendo em sua
estrutura sem fim. Uma vontade em dar os primeiros passos, porém amarrado a um

lugar de inseguranga e medo com a qual eu mesmo inventei em minha cabeca durante
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0 processo. Carreguei o complexo de inferioridade em boa parte das minhas criacdes
e também em aulas que ja ministrei. Pensava que o que fazia ndo era bom o bastante
tanto quanto fulano ou beltrano. As comparagdes e as vozes (fantasmas) que sondam
nossas cabecas sdo amarras e um lugar inéspito, até 0 momento em que se consegue
desprender. Acreditando em Artaud (2006):

Uma das razdes da atmosfera asfixiante, na qual vivemos sem
escapatoria possivel e sem remédio I e pela qual somos todos um
pouco culpados, mesmo 0s mais revolucionarios dentre nés -, é o
respeito pelo que é escrito, formulado ou pintado e que tomou forma,
como se toda expressdo ja ndo estivesse exaurida e nao tivesse
chegado ao ponto em gue € preciso que as coisas arrebentem para se
comecar tudo de novo (ARTAUD, 2006, p.83).

Talvez foi preciso ter chegado ao momento em que se fez preciso que as
coisas se arrebentassem para assim se comegar novamente. Essa atmosfera
asfixiante, com a qual se tem certa veneracao pelo que esta escrito, bem formatado,
ajustado e organizado. Porém, o importante foi perceber que quando adentramos em
um trabalho artistico parece que algo diferente se funda, em boa parte é dificil
expressar ou traduzir por meio da palavra, porém, é existente algo intenso neste lugar
fronteirico criado pela arte. Nessa tentativa de descri¢cdes, e a seguir, procuro colocar
em palavras, bem como sistematizar e estabelecer o processo com as caixas de

papeléo.

Quadro 4 - Organizacao do processo com as caixas de papeldo - Procedimento I

Etapa |
Etapa Il
- Perceber a materialidade do papeldao e - Ordenar e estabelecer a
Material  sua superficie. costura enquanto fazimento e
confeccéo doprocesso.

- Particularidade inventiva em relagéo - Juncéo da costura entre as caixas.
Processo ao fazer artistico junto as caixas e

papeléo.

-Visava instaurar e apropriar a estética - Identificar e apreciar formas distintas

com o papeldo em todo trabalho. das Arte contemporéanea, cultivando a
Objetivos capacidade de apropriagdo de

possivel repertério imagético, cénico,
performativo.
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- Tive dificuldades e fragilidades para Discutir e apresentar sem preconceito

aceitacdo do trabalho, por hora fazia € com respeito essas experiéncias

sentido e em outros momentos sentia pessoais junto ao orientador, bem
Problemas inseguranca e inquietacdo como a avaliacao do projeto de

pesquisa em banca examinadora,
como caminho paraapontamentos de
fontes;

Construcéo de vocabulario e
repertérios proprios.

- Compreendi as mudancas ocorridas - Relacionar e descrever as etapas e
ao longo do processo, algumas partes caminhos percorridos junto ao
do que estava fazendo e propondo material depesquisa;
Percepcbes comecaram a fazer maior sentido Pesquisar e criar formas a partir de
- Posterior a avaliagéo do projeto e artistas intercessores que foram
encaminhamento pelos professores inspiradores para o trabalho

tivemaior clareza e firmeza aos
rumos em que estava sendo tomado.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Percebendo potencialidade entre a costura e a superficie do papeldo, a
questao estética e poética foi se formando e se constituindo. Essa estruturacdo me
fez perceber um caminho possivel. Essa apropriacdo de costurar partes e abas das
caixas de papelBes passou a ocupar lugar que considerei no percurso da pesquisa
como jogo poético. Acredito que para a constituicdo da pesquisa em si esses
experimentos tornaram-se fundamentais. Ao mesmo tempo, nos momentos de baixa
autoestima, trabalhar com essas materialidades me proporcionava sentido de forca e
do estar vivo. Para Elaine M. Chaud (2010):

Em nossas maneiras e praticas cotidianas do fazer, temos algumas
gue carregam peculiaridades em seus modos, sao praticas que nao
séo apenas atividade mecéanica, mas sdo criagdo e corroboram para
um fazer especial, diferenciado, ndo as consideramos banais, mas
possuindo particularidades com o fazer artistico, particularidades
inventivas. (CHAUD, 2010, p. 4).

As peculiaridades que foram se formando e constituindo trouxeram
justamente essa proporcao apresentada por Chaud (2010), uma particularidade
inventiva e assim um fazer artistico. Gosto de pensar que esses pedacinhos foram se

constituindo e formando e ajuntando-se em espécie de uma bricolagem afetiva.

Pensar a bricolagem enquanto uma acéo de colagem, de montagem,
com o bricoleur empregando possibilidades, técnicas e materiais que
Ihe sejam préximos é também pensar o processo da costura como
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possiveis construcdes, que podem seguir métodos e também desviar-
se das regras impostas. (CHAUD, 2010, p. 3).

Pensar essas praticas aqui apresentadas, a partir da figura do bricoleur,
conduz ao terceiro e ultimo procedimento que se deu através da construcdo dos
estandartes para guardar os materiais produzidos. Esses estandartes também foram
construidos a partir de caixas vazias de 0leo de soja e amaciante. Os materiais aqui
produzidos, nesta etapa do processo, ja ocupavam grande parte do quarto e continha
uma infinidade de matérias, tanto as partes das caixas que se multiplicavam apés
deixa-las de molho como também as linhas, as palavras retiradas da parede, 0s
botdes e outros cacarecos que compunham o espaco de trabalho.

Em relacdo a esse conceito do bricoleur ele foi apresentado pelo
antropo6logo Lévi-Strauss em seu livro O pensamento selvagem (1989). Trabalhar e
aproximar aqui com a bricolagem a construcéo desses suportes a partir das caixas de
papeldo, e ao meu entender se faz em produzir um objeto novo a partir de fragmentos
de outros objetos, e com 0s quais € possivel também perceber partes ou pedacgos de
objetos anteriores. Essa ideia de que
bricolagem. Ao mesmo tempo também é caracterizado que o bricoleur € aquele capaz
de adaptar e de utilizar no seu trabalho quaisquer materiais encontrados. Em sua
pratica, ele sempre consegue fazer com que determinado material possa servir na
construcdo de outra categoria de objeto. Ressignificando ou os transformando.

Essa apropriacdo de costura, caixas de papeldes passou a ocupar lugar
gue considerei ao percurso da pesquisa como um jogo poético. Acredito que a
constituicdo da pesquisa em si esses experimentos tornaram-se fundamental. Ao
mesmo tempo, 0s momentos de baixa autoestima, inquietacdo e angustia, causadas
pelo contexto pandémico, trabalhar com essas materialidades me proporcionavam
sentido e forca ao estar vivo.

Também destaco aqui duas artistas intercessoras e inspiradoras que
auxiliaram enquanto esse lugar de entendimento com o trabalho com a linha, costura
e aspectos de sobreposicdo. Nesta ramificacdo apresento uma breve descricao de
ambas as artistas. Primeiramente a artista visual Edith Derdyk, que é educadora,

coordenadora da Pos-graduacdo Caminhada como Método para a Arte e a Educacéo,
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d'A Casa Tombada®’. Edith foi contemplada com o titulo Doctora Honoris Causa pelo
Instituto de Estudios Criticos no México. Apresento também a artista visual Sonia
Gomes (1948) que nasceu no Estado de Minas Gerais, especificamente na cidade de
Caetandpolis, atualmente vive e trabalha em Sao Paulo (SP).

Figura 34: Sénia Gomes

Fonte: UFRGS/Arteversas®

Em seus trabalhos é existente o transito de tecidos e texturas que marcam
esses fios e essas estruturas robustas. A composicado e abundancia com utilizacao
das linhas, gaiolas, tecidos, costuras, retalhos e nés despertam minha curiosidade
para essa aproximacao afetiva. O livro Sonia Gomes: a Vida Renasce/Ainda me
Levanto (2018) acompanha duas exposi¢des monograficas da artista, uma realizada
no Museu de Arte Contemporanea de Niter6i (MAC) e a outra no Museu de Arte de
Sdo Paulo Assis Chateaubriand (MASP). O texto de Amanda Carneiro destaca a

seguinte questao quanto ao trabalho da artista:

Retalhos de tecidos, outrora Uteis e depois fardados ao descarte,
manipulados manualmente, constituem matéria de poesia nos
trabalhos de S6nia Gomes. Encontrados ao acaso ou ofertados a
artista, tecidos de distintas qualidades, cores estampas e texturas sao
cortados, reconfigurados e transformados em experiéncias e
inconfundiveis esculturas. (CARNEIRO, 2018, p. 23).

37 lnaugurada em 18 de julho de 2015 pelos artistas e educadores Angela Castelo Branco e Giuliano
Tierno, A Casa Tombada - Lugar de Arte, Cultura e Educacao - se sustenta na convic¢do de que a
oralidade e a escritura sdo urgéncias e necessidades humanas. Com caréater (in)disciplinar, busca
diminuir as fronteiras entre as linguagens artisticas, o fazer, o dizer e o pensar.

%8Disponivel em: https://www.ufrgs.br/arteversa/as-maos-de-ouro-de-sonia-gomes-costura-e-
memoria/. Acesso em: 6 jul. 2021.
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O que desperta e chama minha atencdo € a questdo da matéria que
constituinte da poesia dos trabalhos da artista. Outro paralelo, é a questdo da matéria
encontrada ao acaso e as diferentes qualidades de texturas, cores e estampas e esse
caminho que a artista encontra, para a reconfiguragdo e transformacédo ao seu
inconfundivel trabalho. A artista revela paradigmas estéticos trabalhando com a

guestao da acao do tempo e memoria.

Figura 27: Memoria, 2004. Costura amarracoes, rendas e fragmentos

Fonte: UFRGS/Arteversa.s®

39 Disponivelem: https://www.ufrgs.br/arteversa/as-maos-de-ouro-de-sonia-gomes-costura-e-
memoria/. Acesso em: 6 jul. 2021.
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Figura 28: Maos de Ouro. (2008). Costura, amarracdes, tecidos e rendas variadas sobre o

-

Fonte: UFRGS/Arteversa.40

Nos seus trabalhos é possivel observar as manualidades com o trabalho
manual, praticas populares e também com a cultura afro-brasileira, apesar da artista
nao dizer explicitamente que essa é sua bandeira e que sim € um traco forte em seu
trabalho. Segundo Carneiro (2018, p. 30),

E assim que a conexdo entre uma histéria social do tecido e a
experiéncia pessoal da artista entrelaca tempos. As micro e
macrodindmicas da vida social, em que as realidades locais oscilam

0 incluindo opressdes e sentimentos universalmente humanos, como

a curiosidade e a angustia f or mam
(tentar) comunicar aquilo que é mais abstrato e intangivel com a

matéria disponivel, mas que pode ser transformado a ponto de gerar

algo novo, como uma obra de arte, como as complexas instalacbes
escultéricas de Sonia Gomes [...] (CARNEIRO, 2018 p.30)

40 Disponivel em :https://www.ufrgs.br/arteversa/as-maos-de-ouro-de-sonia-gomes-costura-e-
memoria/. Acesso em: 6 jul. 2021.
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A ideia da matéria que constitui a poesia dos trabalhos de Sénia Gomes é
0 que me atraiu com a constituicdo para esse momento com a proposta de costura
junto ao meu trabalho. Essas texturas dos tecidos que séo cortados, reconfigurados e
transformados em experiéncias e em seu trabalho escultérico. Esse ritornelo entre as
micro e microdinamicas da vida social, considerando principalmente um contexto
pandémico, e as suas oscilacdes, foram geradoras desse momento de trabalho e
producao.

Figura 29: Tecendo Amanha I, 2016, costura, amarracdes, tecidos e rendas variadas,
193 x61x12cm.

Fonte: Prémio PIPA.*

41Disponivel em: https://www.premiopipa.com/pag/sonia-gomes/. Acesso em: 15 jul. 2022.
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Quem sabe seja daqui essa tentativa de formar com a composicédo do meu
trabalho a comunicacéo daquilo que era abstrato e intangivel ainda para mim. E com
essa insisténcia e tentativa de gerar algo novo.

Uma costura proxima e ao mesmo tempo instigante, me acarretou para
aprofundar sobre essa possivel tematica das linhas, também abordada por Edith
Derdyk. Meu interesse pelo trabalho de Edith se deu a partir dos processos criativos
e das relacdes que ela produz a partir dos diferentes materiais disponiveis para
construcdo de sua poética. Aproximei-me, entdo, do trabalho e obra da professora e
artista e acabei me tornando seu aluno pelo

Tombada.

Figura 30: Edith Derdyk

Fonte: Blogspost Didlogos e Viagens Pedagdgicas*?

Em suas aulas, Edith empresta sua forte expresséo corporal e gestual as

diferentes perspectivas do seu trabalho. Percebo também que a linha é a locomotiva

42Disponivel em: https://www.dialogosviagenspedagogicas.com.br/edith-derdyk-0. Acesso em: 15 jul.
2022.
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dentro de suas pesquisas e parte estrutural do seu eixo poético. Lembro de uma de
suas aulas, seus comentarios em relacao a linha. Para ela, a linha é o meio, € o que
esta entre uma coisa e outra. Ela lanca provocacao para uma ambiguidade da linha
fazendo o seu uso a partir de trés dimensdes: o traco do desenho e sua
bidimensionalidade; o tridimensional com a costura por onde as linhas fica suspensas
no ar; e com a quarta dimensao, encarando o tempo. O entendimento que procurei a
partir de suas aulas e encontros se fizeram envoltos com a tentativa de aproximar dos
seus tracos. Minhas interpretacfes e aproximacdes apds essa vivéncia é de que estes
tracos podem ser interpretados como percursos lineares observados em superficie,
um rabisco ou até mesmo um fio de cabelo, sdo materialidades que se fazem
presentes no proprio cotidiano como também na natureza. E como destaca Ferraz e
Fusari (2010);

Séo linhas retas, curvas, obliquais, concovas, convexas, que
delimitam, direcionam e configuram as massas dos objetos e formas
em geral. Podem ser percebidas nos prédios, nos telhados, nas
antenas de televisdo, nos gradis das casas, portdes, estradas de ferro,
nos fios de eletricidade, telefone, nas arvores que se recortam no
horizonte, nos desenhos das folhas, na chuva. As linhas estruturais,
por sua vez, correspondem aos esquemas de composicao que
determinam a forma final. Como exemplo de estruturais tem-se o
esquema da perspectiva para indicar a tridimensionalidade. (FERRAZ;
FUSARI, 2010, p. 85).

Considero um grande privilégio ser aluno de Derdyk, acho que seu método

de ensino me proporcionou essa inducdo do olhar para a natureza das linhas, ou essa

Nfesp®ci e de cosido alqu2mico amal gamando,

solidificandoumoutroc or po de sentidos: wuma apar.
(DERDYK, 2012, p. 62).

“3Disponivel em: https://www.editorapeiropolis.com.br/wp-content/uploads/2020/09/col- viu linha
amostra.pdf. Acesso em: 6 jul. 2022.

« 0


http://www.editorapeiropolis.com.br/wp-content/uploads/2020/09/col-

102

De que forma e como seria que essa apari¢cao passivel de ser aprisionada
poderiaoperarEm uma de suas exposi-»es e que
de Costurao, a artista destaca o ir e
imagens fluidas e que se apresentam como um grande livro aberto.ar essa

exteriorizacao a partir dessas vivéncias acumuladas?

Figura 32: Exposicao Edith

Fonte: Centro de Investigacdo Artistica.**

Esse desfolhar acontece em frente aos leitores, e que se tornam co-autores
da obra ao reconstruirem essa narrativa. Sdo formas multiplas de manipulagéo deste
ato para folhear e interagir. A materialidade da linha, nesse trabalho, surge
materialmente entre os vaos das folhas. O que me toca é essa atmosfera que a linha
ocupa pelo espaco. Imagino a tracdo e forca que essas linhas provocam entre a
parede e as folhas. Esses tipos de usos da linha provocam o meu trabalho. A linha
pode estar em um desenho, suspensa entre paredes, entrelacadas ou sobrepostas,
enfim, a linha é uma possibilidade infindavel de composicao, trabalho e composicéo.
Uma ambiguidade da linha.

44 Disponivelem:https://www.editorapeiropolis.com.br/wp-content/uploads/2020/09/col-
viu_linha_amostra.pdf. Acesso em: 6 jul. 2022.
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Meu terceiro e ultimo procedimento a ser apresentado se fez com a

construcdo dos suportes ou estandartes para guardar as matérias produzidas e 0s

papeldes que foram deixados de molho e sua multiplicagdo e abundancia. Esses

estandartes ou suportes, também serviram para armazenar o material de trabalho

(linhas, pedacos de papeldo, potinho de agulhas, botbes etc). O quadro a seguir

detalha esse fazer.

Quadro 5 - Organizacao do processo com as caixas de papeldo - Procedimento Il

Material

Processo

Objetivos

Problemas

Percepcoes

Etapa |

- Matéria prima transformada;

- Percepcédo da matéria como um todo,
rasgo, superficie, espessura,
tamanho, dimensao.

- Costurar e alinhar estruturas de
papeldo para guardar os trabalhos
produzidos com o papelao.

- Construcao de estandartes ou
suportes para guardar as
materialidades do trabalho.

- Acumulo de material no quarto;

- Sentido de organizacao;

- A questao tempo em relacdo a
dedicacgéo e constru¢cdo do material.

- Necessidade de criar proposicoes ao
processo de criacdo, levantado e
apresentando junto ao publico;

- Dialogo com principios conceituais,
tematicas, repertérios imagéticos e
producdes visuais.

Etapa Il

- Encaixe e apropriacdo dos materiais
préximos e também paralelos;
- Juncgédo da costura entre as caixas.

- Interagir criticamente com  outros
dispositivos e equipamentos culturais de
circulacdo do teatro, artes visuais e

artes plasticas.

- Organizar os estandartes de acordo com
a necessidade produzida;

- Ordenar sentido aos estandartes
confeccionados.

- Estender, esticar todo material nos
estandartes fixados junto a parede;

- Conviver com o fator do caos;

- Organizar 0 que seria descartado ou tido
como lixo.

- Visitas de alguns amigos/vizinhos em casa
e a apresentacdo das producgdes
e sentidos dos processos artisticos gerados.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Com intencdo de apresentar e deixar o quadro com maior clareza para o leitor, a

seguir destaco diversas imagens com a construgdo dos estandartes e dos materiais

performativos. Material que foi se acoplando, acumulando e resultando a partir destas etapas.
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Figura 33: Construcéo inicial dos estandartes

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 34: Construcéo inicial dos estandartes para guardar os materiais produzidos

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Fiaura 35: Construcdo dos estandartes para auardar as matérias produzidas
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Fonte: Arquivo pessoal do autor

Figura 36: Trabalho com a parede e costura intuitiva

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 37:Costura intuitiva entre as bordas do papeléao

V. AL -~ 7=

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

No total foram confeccionados sete (07) estandartes. Seria dificil aqui apresentar
uma classificacdo. Eles estdo mesclados, fazendo uma espécie de composi¢cdo de acordo
com o0 manuseio. Apresentar essas diferentes possibilidades e 0s usos desses materiais
nesse processo de criagdo e pesquisa, acredito significar, e ao mesmo tempo multiplicar,
possibilidades e caminhos dentro do campo das Artes bem como outras possibilidades para
o trabalho desse artista criador.

Nesse processo, também pude compreender minha construcéo artistica, estética
e poética. Enquanto resultado, consigo apontar para praticas alternativas que estejam
envoltas em processo de criacdo passando e transpassando pelo lugar da experiéncia. As
producdes e realizacdes com as colocacbes aqui apresentadas, em desconstruir e construir,
quem sabe, possam encontrar novos estados para outros e futuros artistas criadores. Acredito
que cada pesquisador descobre ao longo de sua jornada os componentes que tecem suas
pesquisas. Com absoluta certeza, os meus tecem a partir da linha e consecutivamente estdo
entrelacados com a natureza da costura. Procurarei segurar agqui as pontas desses fios com

leveza, flexibilidade e firmeza. Caminhar até aqui significa achar o fio da meada.

2.4 Performance art em espacos abertos

Em conversas e trocas junto a orientacao, o professor orientador partilhou sobre
o retorno das atividades presenciais e as disciplinas com as quais trabalharia no primeiro
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semestre de 2022. Perguntei se seria possivel e vidvel participar da disciplina Performance
art em espacos abertos.*® O acolhimento se fez quase que imediato, seria bem-vindo as aulas
de quinta-feira no Campus Tancredo Neves (CTAN) em Sao Joao del-Rei.

Com expectativa tamanha, depois de longo periodo de aulas remotas, seria
também reencontro com pessoas e com praticas presenciais. Anotei em caderno as seguintes
questdes: Qual escuta carrego? Quais expectativas me acompanham e por que me
acompanham? Com a primeira aula foi possivel observar a dindmica e proposta em que a
disciplina aconteceria e os didlogos com as praticas cénicas em espacos abertos. A proposta
apresentada pelo professor nessa primeira aula se estabeleceu dentro do espago da sala e
posteriormente percorrendo e caminhando pelo espaco externo do Campus CTAN/UFSJ.

No primeiro momento, fizemos uma sequéncia de exercicios respiratorios.
Posteriormente, nos foi proposto um percurso em diferentes espacos externos. Ao som e
batidas de tambor, caminhamos em espécie de cardume, sendo convidados a observarmos
as pisadas junto a grama e os barulhos mitudos que o espaco proporcionava. Observando o
dialogo da aula e os caminhos que ela proporciona propus ao professor se seria possivel
apresentar para a turma o processo de criacdo com o qual trabalhava na pesquisa de
mestrado. Para isso, o desafio primeiro seria retirar todos objetos instalados em casa e
apresentar no espago da UFSJ.

Qual seria a recepgéo da turma e como seria esse encontro? Como organizar e
dispor o material no espago? Levaria todo material produzido? De que forma poderia acrescer
ao encontro do outro? Agregar essas percepgdes foi inquietacdo e cuidado que estabeleci
para esse encontro futuro. Também interpretei como voto de confianga e responsabilidade a
aceitacdo do professor para utilizar parte de sua aula com a proposta. Estabeleci como ponto
de partida, sobretudo, respeito e cuidado ao encontro com o outro.

Marcada a apresentacdo para o dia 28 do més de abril de 2022, ponderei para
que a Instalacao tivesse encontro com os dialogos da disciplina e também acrescesse para o
olhar da turma. Este momento de atividade com a performance na disciplina foi intitulado como
Cartas para Artaud e se fez como possivel apresentacdo e saida para significar o processo
de criacdo com a qual trabalhei ao longo do periodo do mestrado. Uma apresentacdo em
espaco fisico com o encontro de um grupo de pessoas formado pela comunidade de
estudantes e agora sem a dificuldade anteriormente sentida com a questéo virtual.

A escolha do espaco aberto aconteceu em conversa prévia com o professor e se
fez frente ao Restaurante Universitario (RU). Esse ambiente também dialogaria com a
tematica da disciplina Performance art em espacos abertos e finalmente, p6s momento

pandémico, seria possivel sair do casulo da minha casa e dialogar com o processo de criagdo

45 Disciplina ministrada pelo professor Claudio Alberto dos Santos.
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em outros espacos. Me interessava sobretudo a fruicdo com o publico. Para instalar os
estandartes de papeldo e os objetos suspensos foram pensadas algumas possibilidades
enguanto suporte. Os ajustes inesperados com a organizacao da instalacdo se fizeram de
toda natureza. Com a proxima ramificacdo descrevo melhor essa parte com as escolhas,

organizacao e construcao do suporte.

2.4.1 Montagem do suporte para instalacdo performativa

Organizar uma solucdo para viabilizar a estrutura da Instalacdo Performativa
perdurou por trés possibilidades. Em primeiro momento foi consultado em lojas de ferragens
a possibilidade de montar uma estrutura com vergalhdes de metal ou de arame. Com o
primeiro orcamento os valores financeiros ficaram inviaveis e o peso do material também
impossibilitaria a logistica do transporte.

Outro caminho pensado se deu a partir da utilizacdo de tubos plasticos de PVC
gue ficaram com or¢gamento menor, porém, uma metragem maior para os tubos criaria leves
ondulagées. Em conversa com o artista e arteséo chileno Bastian Cortés Gomez, construtor
de objetos feitos a partir de bambu, apresentei a ideia e necessidade de um suporte para uma
instalacdo. Ele informou que poderia ser viavel e que também o bambu é um material bem

resistente.

Figura 38: Desenho para suporte da instalacéao

Fonte: Arquivo pessoal do autor.



109

A alternativa encontrada para a constru¢do desse suporte para instalacao
seria entdo a partir dos bambus. Também acreditei que os bambus teriam maior
proximidade com as propostas apresentadas pela disciplina. Comprando a ideia, 0s
passos apresentados pelo amigo que iria construir o suporte foram: colheita dos
bambus, organizacéo, selecéo e tratamento utilizando macarico para evitar cupins e
apodrecimento futuro. No primeiro momento tive oportunidade de auxiliar em partes
do processo de montagem com a estrutura do bambu. Foi possivel participar da
colheita, escolha dos bambus, como também do tratamento utilizando magcarico. As

imagens selecionadas a seguir demonstram parte processual dessa construcao.

Figura 39: Colheita e escolha dos bambus




Figura 40: Orga_niagéo dos bambus

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 41: Limpeza dos bambus

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 42: Tratamento dos bambus com magarico

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 43: Bambus ap6s tratamento com macarico
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Fonte: Imagem gentilmente cedida pelo artista Bastian Cortés.
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Com a escolha e colheita dos bambus eles teriam que apresentar a mesma
espessura, tamanho e proporcao ja que seria necessario interligar as partes em suas
extensBes. Com esses passos iniciais se fez possivel visualizar o formato em que a
estrutura para instalagéo foi se formando. A ideia era que a estrutura estivesse pronta
para apresentacao no dia 28 de abril junto a disciplina. O terceiro momento se fez com
a construcao e criacao da estrutura ficando a cargo do profissional Bastian Cortés. As

imagens a seguir apresentam essa segunda parte de construgao.

Figura 44: Emendas entre os bambus

S.

Para a construgdo desses encaixes, extensdes e joelhos os seguintes
materiais foram utilizados: lixa, segueta, cola vonder e borracha de camara de ar para

sustentacao do suporte.
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Figura 45: Joelho para emendas entre os bambus
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Fonte: Imagem gentilmente cedida pelo artista Bastian Cortés

Figura 46: Ajustes com borrachas

Fonte: Imagem gentilmente cedida pelo artista Bastian Cortés.
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A partir das imagens apresentadas, é possivel constatar como o0 suporte
para instalacao foi se configurando. Esse potente instrumento serviria de apoio para
carregar e alojar a experimentagéo com a qual construia e tinha interesse e afeto em
sua partilha. Com intuito de testar a capacidade, peso e adequac¢ao dos objetos junto
a estrutura, alguns testes com os estandartes e caixas de papeldo também foram

feitos.

Figura 47: Teste com o suporte para Instalacao

:
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Finalizando a estrutura para a instalacdo performativa, as dimensdes
ficaram com as mesmas medidas dos estandartes de papeldo que estavam fixados

no quarto.
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2.4.2 Preparacao para Instalacdo Performativai Cartas para Artaud

Com escolha e definicdo prévia do espaco para partilha da instalacao
performativa, a organizacdo ocorreu com ajustes que se fazem necessarios
geralmente em estreia de um espetaculo teatral. Corre e corre, esquece-se algo em
casa, adaptacédo e a agitacdo para apresentacdo. O acordo e informe pelo professor
foi de que os estudantes participantes estariam no local as 21:00 horas. Chegando no
espaco as 18:30 teriamos tempo necessario para testar, organizar o espago e fazer
0S reparos necessarios para chegada dos estudantes participantes.

Com auxilio de alguns amigos montamos a estrutura de bambu e
organizamos 0s estandartes, as caixas e objetos para instalagéo. Entretanto, o peso
do papeléo e algumas linhas esticadas fizeram com que a estrutura de bambu se
rompesse em uma de suas partes levando todo trabalho ao chdo. Tivemos que
recomecar a organizar novamente toda estrutura da instalacédo, adaptando algumas

partes e mantendo a calma e pensamento que daria certo.

Figura 48: Estrutura da Instalacado Performativa montada no espac¢o da UFSJ

Fonte: Arquivo pessoal do autor.





























































































































































































