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RESUMO

A presente dissertacdo teve como objetivo identificar o papel dos acompanhantes nas aulas de
musica remota para criancas do maternal, do Colégio Santa Catarina em Juiz de Fora (MG),
durante a pandemia de COVID-19. Este trabalho consistiu em um estudo de caso, com observacao
participante e analise das aulas semanais de masica ministradas remotamente para trés turmas de
maternal, no periodo de fevereiro a setembro de 2021. A partir dos dados coletados na observacao,
foram identificados trés perfis distintos de acompanhantes: ativo, passivo e ausente. Além disso,
0s dados coletados nas entrevistas semiestruturadas com 0s vinte e quatro acompanhantes
demonstraram a relevancia da participacédo destes nas aulas de musica para as criangas pequenas.

Palavras-chave: ensino remoto emergencial, musicalizacdo infantil, acompanhante, pandemia da
COVID-19.

ABSTRACT

This research aimed to identify the influence of the classroom companions of children in remote
lessons of preschool in Santa Catarina School, situated in the city of Juiz de Fora, MG, during the
COVID-19 pandemic. This research used the case study procedures, with participant observation,
analysis of weekly classes of three classes of musical education during February until September,
2011. Using the collected data was possible recognize three types of classroom companions:
active, passive and absent. The answers of twenty-four classroom companions collected in a semi-
structured questionnaire demonstrated the importance of this tutors to the young children.

Keywords: emergency remote teaching, children’s musicalization, tutors in class, pandemic
COVID-19.
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1. INTRODUCAO

Privilegiada é a crianga que tem espaco para ser crianca.

Privilegiada é a crianca que é ouvida e acolhida por adultos sensiveis.

Privilegiado é o adulto que tem espa¢o no seu coragao para ouvir e aprender com as criancas.
Adriana Friedmann

O interesse para a realizacdo desta investigacdo surgiu a partir da experiéncia
profissional desta pesquisadora no Colégio Santa Catarina de Juiz de Fora (MG), desde 2008,
como professora de masica de criancas da Educacgdo Infantil (maternal 1, 1° e 2° periodos, entre
trés e cinco anos) e dos 1°s Anos do Ensino Fundamental | (entre seis e sete anos). Atua também
como instrutora de masica — flauta doce e flauta transversal — desde 2004 no colégio. Esta
instituicdo é uma rede catolica e particular de ensino, que atende alunos desde a Educacéo
Infantil ao Ensino Médio. Para delimitar esta pesquisa, a faixa etaria escolhida foi a de crian¢as
com idade entre dois anos e meio a trés anos, nas trés turmas do maternal, matriculadas no ano
de 2021.

O ensino de masica na Educacdo Infantil é caracterizado por uma abordagem
educacional especifica que busca, entre exploracdes e experimentagdes musicais, proporcionar
a participagéo ativa das criancas, levando em consideracao suas habilidades cognitivas, afetivas
e motoras adequadas ao seu estagio de desenvolvimento. Habilidades estas que ocorrem a partir
de interacGes no ambiente escolar, na convivéncia entre o professor e aluno.

Com a pandemia de COVID-19, declarada pela Organiza¢do Mundial de Saude, OMS,
em marco de 2020, ocorreu a suspensdo das aulas presenciais e a adog¢do do distanciamento
social, levando as escolas a buscarem meios para dar continuidade ao processo de ensino-
aprendizagem. Como as demais instituicdes educacionais, o Colégio Santa Catarina buscou
ferramentas para a transi¢dao do ensino presencial para o remoto.

Nesse novo contexto, o ensino musical que até entdo era praticado em um mesmo
ambiente e espago, passou a ser vivenciado em uma nova forma de “presencialidade” entre
professores, alunos e familia: distantes fisicamente, cada qual em seu ambiente doméstico,
interagindo de forma sincrona e assincrona, no chamado Ensino Remoto Emergencial (ERE).
Dessa maneira, um novo ator surgiu no meio desse processo, com a missao de possibilitar a
conexd@o entre professores e alunos e cuja interferéncia pode ndo ter sido suficientemente

estudada: 0 acompanhante.
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Responsavel por realizar acbes ndo muito bem definidas e ndo constantes em normas
com finalidade pedagdgica, o acompanhante desempenhou atividades que, no fim, foram
indispensaveis para o funcionamento do ERE, as quais se estenderam desde a montagem e a
gestdo de equipamentos de informatica até manter a motivacdo das criangas e a manutencéo de
condi¢Ges minimas para as aulas no ambiente domestico.

Desse modo, durante os encontros sincronos, entre pequenas participagdes ritmicas,
movimentos e cantos, a presenca dos responsaveis — pais, maes, avos, babas e/ou ajudantes —
passou a ter maior destaque, embora nem todos demonstrassem estar participando, ora por nao
aparecerem frente as cameras, ora por ndo estarem com as mesmas ligadas. No entanto,
conforme iam compreendendo as demandas e formas de atuacdo virtual, eles apresentavam
mudancas de atitude na atua¢do com suas criangas.

Foram notados alguns perfis distintos, uma vez que suas participagdes eram
diferenciadas, agindo, ndo raro, de forma passiva ou até mesmo ausente. Diante disso,
estabeleceram-se algumas indagacOes: € possivel averiguar o papel que o acompanhante, de
fato, exerceu durante esse cenario? Em que medida a participacdo do acompanhante foi
determinante para a dinamica da aula? Qual sua influéncia na aquisicdo de habilidades da
crianga? Como resposta a essas indagacdes, surgiu a reflexdo sobre a analise acerca da
influéncia dos acompanhantes na aula de musica em formato remoto para criancas do ensino
maternal e sua importancia como mediador no processo de ensino-aprendizagem musical no
ERE.

Portanto, a partir dessa percepcdo, buscou-se conhecer: quem foram esses
acompanhantes, suas percepcOes e visdes acerca da aula de masica remota; refletir sobre a
influéncia dessa mediac&o no processo de ensino-aprendizagem musical e compreender quais
foram seus papéis assumidos.

Esta pesquisa apresenta a seguinte estrutura: a metodologia adotada neste trabalho (1°
capitulo); as vivéncias musicais no ambito escolar com suas habilidades, contetdos e estratégias
didaticas (2° capitulo); as adaptacdes do ensino presencial para o remoto, os desafios e as
possibilidades enfrentados para a adaptacdo do ensino de mdsica para o formato remoto e
também as adaptacOes feitas pela instituicdo onde ocorreu a pesquisa — 0 Colégio Santa
Catarina, de Juiz de Fora/ MG (3° capitulo); a apresentacdo e analise dos dados coletados a
partir da observacdo participantes anotacdes do diario de campo e das entrevistas
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semiestruturadas com os vinte e quatro acompanhantes participantes (4° capitulo); e o0s

resultados e discusséo (5° capitulo).
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2 METODOLOGIA

Este trabalho consiste em um estudo de caso, direcionado a um fato ocorrido durante as
aulas remotas de musica para criangas pequenas, durante a pandemia, e em observacédo
participante, em que o pesquisador descreve detalhadamente tudo o que ¢ observado “bem como
as analises e consideracdes que fizer ao longo dessa participacao” (SEVERINO, 2017, p. 120).
A observacdo participante foi realizada a partir das aulas semanais de musica ministradas
remotamente pela pesquisadora para trés turmas de maternal, alunos de trés anos, do Colégio
Santa Catarina, em Juiz de Fora (MG), no periodo de fevereiro a setembro de 2021, durante a
pandemia da COVID-19, sendo objeto de pesquisa 0s seus acompanhantes.

Como se percebeu a necessidade de “compreender a realidade pela visdo dos
pesquisados como forma de aproximacao entre a vida e o que vai ser investigado” (ZANETTE,
2017, p. 153), o carater desta pesquisa é qualitativo. Além de possibilitar investigacdo de
fendbmenos sociais e comportamentais do ser humano, frente a sua localidade e cultura
especifica, “privilegia a andlise de microprocessos, através do estudo das agdes sociais
individuais e grupais” (MARTINS, 2004, p. 292). Nesse tipo de pesquisa, a entrevista ¢ um
instrumento metodoldgico que permite aproximacgdo do sujeito e acesso a sua visdo sobre
determinado fato ou fendémeno a partir do discurso (ZANETTE, 2017). Por fim, o presente
trabalho também se caracteriza por uma abordagem quantitativa a partir da complementacédo de
dados para “melhor entendimento do fenomeno estudado” (NEVES, 1996, p. 2).

O primeiro passo para realizacdo desta pesquisa foi buscar referenciais teéricos que
tratassem do ensino remoto de musica e suas possibilidades na modalidade virtual, uma vez que
as aulas musicais, até entdo, eram ministradas presencialmente e o ensino remoto era novidade.
Com isso, fez-se necessario buscar meios e ferramentas que ajudassem nesse processo de
ensino-aprendizagem.

A partir do planejamento e levantamento dos materiais necessarios, as aulas remotas
foram adaptadas para 0 novo contexto virtual, ministradas em conformidade com a Base
Nacional Comum Curricular, BNCC, documento que apresenta uma proposta integradora e
global para a crianga, com os direitos de aprendizagem (conviver, brincar, participar, expressar-
se, explorar, conhecer-se) e 0s cinco campos de experiéncia (0 eu, 0 outro e 0 nos; tragos, sons
e cores e formas; corpo, gestos e movimentos; escuta, fala, pensamento e imaginacao; espacos,

tempos, quantidades, relagdes e transformacoes).
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Embora o plano inicial dessa pesquisa fosse abranger todos os niveis da Educacéo
Infantil do Colégio Santa Catarina de Juiz de Fora, MG, ficou evidente, ao longo do processo
de investigacdo, que essa intencdo ndo seria viavel. Em vista disso, o estudo foi direcionado as
criancas recém matriculadas entre as trés turmas de maternal, no periodo de fevereiro a
setembro de 2021. Essa delimitacdo das turmas deveu-se a importancia dessas novas criangas
que iniciaram suas atividades escolares em ambiente remoto, carecendo de acompanhante para
que pudessem assistir as aulas virtuais e delas participarem.

O termo acompanhante foi utilizado neste estudo para definir a participacdo de um
membro da familia ou responsavel pela crianca durante as aulas virtuais sincronas ou
assincronas. De acordo com a regra da instituicdo em questdo, cada crianca deveria assistir as
atividades pedagogicas promovidas pela escola com um acompanhante, que seria responsavel
por preparar 0 ambiente e 0s materiais necessarios. Em alguns casos, os acompanhantes eram
0S mesmos; em outros havia revezamentos entre os pais das criangas, 0s avés ou 0s ajudantes
da familia. Dessa forma, atendendo as quarenta e oito criangas matriculadas nas trés turmas, 0s
encontros foram ministrados uma vez por semana, com duracdo de vinte e cinco minutos de
aula em modalidade sincrona, com intervalo de cinco minutos entre cada turma.

Durante os encontros sincronos, foi feito um diario de campo com anotagdes que
partiam das impressdes da professora durante as aulas, das construgdes de materiais adaptados
para 0 novo contexto escolar. A medida que os encontros iam acontecendo semanalmente, o
olhar da pesquisadora foi direcionando-se a presenca do responsavel durante as aulas, com 0s
quais foi feita uma entrevista para a coleta de dados.

A metodologia, entdo, combinou abordagens qualitativas e quantitativas, utilizando
observacdo participante, entrevistas semiestruturadas e analise de contetdo para investigar o
papel dos acompanhantes nas aulas remotas de musica para criangas de trés anos durante a
pandemia. Planejadas com base na BNCC, as aulas e as entrevistas trouxeram subsidios para
compreender as interacOes e os desafios do ensino musical no contexto virtual. E para uma
compreensdo mais aprofundada de todos os processos envolvidos nesta pesquisa, Serdo
descritos, inicialmente, quem foram esses participantes, o procedimento metodoldgico e a

analise de dados utilizados.
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2.1 Participantes

Em relagdo aos participantes, responsaveis que atuavam como acompanhantes das
criangas de cada uma das trés turmas, a amostra da pesquisa teve como critério de inclusdo a
condicdo estabelecida de mais de cinquenta por cento de frequéncia pelos alunos nas aulas
sincronas de mdusica. Dos quarenta e oito alunos matriculados, trinta obtiveram mais de
cinquenta por cento de frequéncia nas aulas sincronas, de forma que os trinta acompanhantes
dessas respectivas criangas foram convidados a participar da entrevista.

Dos trinta acompanhante inicialmente selecionados, seis ndo retornaram o convite feito
pessoalmente e por meio do chat privado do Teams, de forma que a amostra do estudo totalizou
vinte e quatro participantes, a saber: vinte do sexo feminino (dezesseis maes, trés avos e uma
ajudante) e quatro do sexo masculino (pais). As idades dos participantes variaram entre 36 e 65
anos; em relacdo as criancas, foram treze do sexo feminino e onze do sexo masculino, com
idades de aproximadamente trés anos.

O Gréfico 1 representa 0os acompanhantes que participaram durante as aulas sincronas,

classificados pelo sexo feminino e masculino:

Grafico 1 — acompanhantes classificados por sexo.

Sexo

n 20 feminine w4 masculino

Fonte: arquivos da pesquisadora.

Ao iniciar o processo de entrevista, foi verificado também que, dos vinte e quatro

entrevistados, vinte eram do sexo feminino e somente quatro eram do sexo masculino. Entre as
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do sexo feminino, havia graus de parentesco distintos: dezesseis mées, trés avos (uma avo
materna e duas avos paternas) e uma ajudante, demonstrados no Grafico 2:

Os Gréficos 1 e 2 evidenciaram que, durante todo o periodo de aulas remotas, 0 nUmero
de acompanhantes do sexo feminino nas aulas sincronas foi maior que o numero de

acompanhantes do sexo masculino.

Gréfico 2 — acompanhantes do sexo feminino.

Grau de parentesco € outros

4

_—

m 16 mies m ] avo materna ® 2 avos paternas = 4 pais ® 1 ajudante

Fonte: arquivos da pesquisadora.

O Grafico 3 mostra as idades aproximadas dos entrevistados, obtendo um publico maior
com idades aproximadas entre a faixa etaria de trinta e seis e quarenta e cinco anos em

comparagdo com os de quarenta e cinco a sessenta e cinco anos.

Gréfico 3 — Idade dos entrevistados.
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Idade Aproximada

m36ads Anos w45 a355 Anos 55 a65 Anos

Fonte: arquivos da pesquisadora.

Todos os entrevistados que aceitaram participar da pesquisa assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), da Resolucdo do Conselho Nacional de Saude
(CNS) n°® 466 de 2012. Esse documento considera “o respeito pela dignidade humana e pela
especial protecdo devida aos participantes das pesquisas cientificas envolvendo seres humanos™
(BRASIL, 2012), além de conceder protecdo a todos os envolvidos na pesquisa e

confidencialidade dos dados coletados.

2.2 Procedimentos metodoldgicos

Para a coleta de dados foi realizada entrevista semiestruturada com o intuito de obter
informacdes e facilitar o cruzamento das informagdes da observacao participante com as falas
dos entrevistados. As entrevistadas foram realizadas de forma individual, agendadas conforme
a disponibilidade de cada um, que puderam optar pelas modalidades presencial ou on line. Foi
utilizado um programa de gravacdo de voz chamado ASR* para coletar os udios e obter uma
melhor qualidade de som para a transcri¢éo, cujo procedimento escolhido foi o de Transcricéo

Literal®.

1 ASR é um aplicativo para celular, cuja finalidade é de proporcionar gravagdes de qualidade, dando énfase a voz
e diminuindo os ruidos externos, disponivel em:
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.nll.asr&hl=en_US&pli=1 .

2 Existem trés tipos de transcricdo de dudio: transcricdo literal; transcricdo adaptada; transcricdo para linguagem
culta ou formal. A transcricdo literal é aquela cuja linguagem é fiel ao dudio, adicionando todas as nuances e

possiveis “manias” de falas, como “né”, “assim”, sem se preocupar com a gramatica. A transcricdo adaptada, ¢
aquela cuja linguagem traz em sua escrita as normas gramaticais frente a linguagem informal, transcrevendo de



https://play.google.com/store/apps/details?id=com.nll.asr&hl=en_US&pli=1
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O roteiro direcionado aos entrevistados continha 15 perguntas que foram separadas de
acordo com as seguintes informag@es: sua formagdo musical prévia; seu dominio tecnoldgico;
sua visdo e seu engajamento em relacdo as aulas de musica; sua consciéncia quanto a rotina
escolar adaptada ao formato remoto; sua mediacao na aula de musica.

Cada pergunta foi agrupada de acordo com o tema. Faz-se necessario ressaltar que a
temaética foi elencada desde o assunto mais geral (rotina escolar), para o assunto mais especifico

(rotina da aula de musica), como demonstra o Quadro 1.

Quadro 1 — Agrupamento das perguntas do questionario e de acordo com a tematica.

Tematica Perguntas do questionario

Pergunta n° 4: Quando chegava o horario da aula de
musica, Como era o preparo para assistir a aula? Avisava a
crianga, organizava um espago, comente:

Pergunta n® 5: Esse espaco onde a crianca ficava para
assistir as aulas era um ambiente de movimentagdo na casa
ou um ambiente mais tranquilo, mais silencioso?

Pergunta n°® 12: Quando ndo dava para assistir aos
encontros sincronos, vocé colocava sua crianga para assistir
a gravacao depois? Em outro momento? Se sim, como era a
reacdo da sua crianga?

Pergunta n® 3 — PARTE 1: Quando iniciaram as aulas
nesse ano de 2021, comegamos em modalidade totalmente
remota, com aulas sincronas e videoaulas. Com isso, vocé
pode conhecer mais de perto a atuagdo dos professores nos
encontros sincronos. Como foi esse inicio remoto para
VOCE?

Pergunta n° 9: Ja aconteceu de a conexao falhar, ficar ruim
ou até mesmo o Teams travar durante as aulas sincronas? Se
sim, vocé percebia alguma diferenga de humor na crianca,
ou distracdo? O que vocé fazia na hora?

Consciéncia da rotina escolar
“adaptada”
ao formato remoto

Dominio da tecnologia pelo
acompanhante

Pergunta n® 1: Vocé toca ou tocou algum instrumento,
participa de algum grupo musical (banda, coral ou canto de
igreja)?

Pergunta n° 2: Na sua época de escola, tinha aula de
musica? Sim? Nao? Ou era aula de Artes? Comente.
Pergunta n® 3 - PARTE 2: Como foi a sua primeira
impressdo ao conhecer as aulas de musica?

Pergunta n® 3 — PARTE 3: E ao longo das aulas, o que
vocé achou das aulas de masica?

Formacao musical prévia do
acompanhante

Viséo e engajamento do
acompanhante em relacdo as aulas
de musica

forma correta que o entrevistado quis dizer, sem perder a esséncia e fidelidade do contetdo do &udio transcrito. J&
a transcricdo para linguagem culta ou formal j& exige do transcritor maior atencdo a gramatica, pois além da
transcricdo, a correcdo de concordancia, possiveis ajustes ortograficos e verbais tem que serem feitos, sem perder
o sentido fiel do conteudo (https://oficinasoportugues.com.br/blog/os-3-tipos-de-transcricao-de-audio/).



https://oficinasoportugues.com.br/blog/os-3-tipos-de-transcricao-de-audio/
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Pergunta n® 11: As atividades musicais chamavam a sua
atencdo? Comente.

Pergunta n® 13: Percebeu alguma mudanca (curiosidade)
na sua crianga durante as aulas de musica? Teve alguma
coisa que Ihe chamou a atengédo?

Pergunta n® 14: Quando termina o encontro, Vocés
continuam as brincadeiras musicais ou a cantar?

Pergunta n° 15: VVocé considera a aula de musica
importante? Comente.

Mediag&o do acompanhante na
aula de musica

Pergunta n° 6: Durante as aulas sincronas, vocé gostava de
participar junto, participava de vez em quando, ficava s
assistindo ou deixava a sua crianga ali na aula enquanto ia
fazer outra coisa?

(Se participava junto ou de vez em quando, perguntar: como
era essa interagdo, essa participacao;)

(Se ndo participava, ndo assistia, perguntar: teve algum
momento em que vocé participou com sua crianga? Como era
essa participagdo?

Pergunta n® 7: Com qual frequéncia vocé assistia aos
encontros sincronos junto com sua crianga?

() quase sempre () frequentemente O
algumas vezes () quase nunca

Pergunta n° 8: Quando vocé ficava junto com a sua crianga
para assistir a aula, vocé precisava ficar repetindo tudo que
a professora falava durante a aula toda? Se sim ou néo, por
qué?

Pergunta n® 10: Vocé acha que a crianga prestava mais
atencdo a partir do seu envolvimento nas brincadeiras
musicais ou pela aula somente? Comente.

Fonte — arquivos da pesquisadora.

Esse questionario deveu-se a necessidade de conhecer a visdo e a percep¢do desses

acompanhantes junto com suas criangas sobre as aulas remotas de masica, bem como conhecer

as motivacGes que os fizeram estar presentes e conectados nas aulas sincronas diante de uma

emergéncia mundial. Desse modo, as perguntas semiestruturadas para a entrevista buscaram

trazer maiores informac6es acerca desse periodo. Apos as entrevistas e a coleta de dados, foi

feita a analise dos dados, comparando o que foi anotado no diario de campo com o que foi

coletado nas entrevistas com os acompanhantes.




22

Com duragdo entre 20 e 45 minutos, as entrevistas com 0s acompanhantes foram
realizadas de modo online e em seus domicilios. Elas foram gravadas por 4udio e video em
celular, na plataforma Teams? e posteriormente transcritas para serem analisadas.

Ressalta-se que o agrupamento das perguntas do questionario e suas respectivas
temaéticas do Quadro 1 foram elaborados conforme a anlise de dados e sera mais bem detalhada

a partir do item 7.3, Anélise de dados.

2.2.1 Nota de observacdo de campo

O intuito das notas de campo da observacdo participante foi ilustrar a dindmica da aula
de musica em ambos os formatos, discutir as questdes emergidas da adaptacdo do ensino
presencial para o remoto, além de complementar a analise dos dados coletados nas entrevistas
semiestruturadas com o0s acompanhantes. As notas de campo foram adotadas como
procedimento para registro das observages realizadas durante as aulas sincronas a partir do
planejamento, como demonstra 0 Quadro 2:

Quadro 2 — Exemplo de planejamento da aula de mdsica.

Planejamento semanal - Turma: Maternal (3 anos)
Professora: Janice Vallo Dias da Silva

Metodologia
ativa utilizada

Evidéncias
(o que acrianga ja é
capaz de fazer)

Objetivos de
aprendizagem e
desenvolvimento

(BNCC)

(E102TS03)

Descricdo da
Metodologia

- Utilizar
diferentes fontes
sonoras disponiveis no
ambiente em
brincadeiras cantadas,
cancles, musicas e
melodias

(EI02EF01)
- Dialogar
com criancas e adultos,
expressando seus
desejos, necessidades,
sentimentos e
opinides.

(E102TS01)
- Criar sons

Conhecer instrumentos
de sons diferentes.

Brincar com mudsica,
imitar, inventar e
reproduzir criagdes
musicais.

Ouvir, perceber e
discriminar eventos
sonoros diversos.

Cantarolar
poucas palavras
acompanhadas de
pequenas melodias.

Musicalizar por
meio do método de
Edgar Willems

Roteiro da aula

1) Acolhida

2) Tema principal
3) Vivéncia

4) Revisdo de
atividades

5) Despedida

3 O Microsoft Teams é uma plataforma de comunicacéo e colaboragdo que integra chat, videoconferéncias,
armazenamento de arquivos e integracdo de aplicativos.
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com materiais, objetos
e instrumentos
musicais, para
acompanhar diversos
ritmos de musica.

Fonte: arquivos da pesquisadora.

O Quadro 2 apresenta um exemplo de planejamento semanal para uma aula de masica
destinada as turmas de maternal. Nele estdo incluidos os objetivos de aprendizagem, as
evidéncias de progresso, a metodologia ativa utilizada e um roteiro de aula contendo cinco
etapas: acolhida, tema principal, vivéncia, revisdo de atividades e despedida. Cada etapa tem
seu proposito especifico, desde estabelecer um ambiente acolhedor até potencializar as aulas
musicais de forma positiva.

Além de proporcionar significativa experiéncia de aprendizagem musical para as
criancas, esse planejamento permitiu que as aulas fossem organizadas de forma consistente com
0S objetivos educacionais. A partir desse planejamento e das dindmicas das aulas, foram
anotados, a principio, 0os comportamentos e as reacfes das criancas. No decorrer das aulas
sincronas, foi-se percebendo que cada crianca apresentava caracteristica e participacdo
diferenciadas, evidenciando o olhar mais direcionado ao acompanhante que estava
participando. Para compreender, no primeiro momento, todo 0 processo de ensino-
aprendizagem no contexto de aula remota, as observacfes foram sendo anotadas: pequenos
movimentos e gestos da crianca; presenca de mais alguém junto a ela; cdmera ligada ou
desligada; rotina de cada aula.

A partir da observacdo participante, em que buscou-se perceber o papel dos
acompanhantes durante os encontros sincronos, foram anotados no diario de campo alguns
aspectos e curiosidades observados sobre todos os envolvidos e que, somados, demonstravam
estar presentes e/ou ausentes. Entre as anotacdes pode-se mencionar: horario de inicio e término
de cada encontro; posicionamento da crianca frente a camera para sua melhor visualizacao;
melhor compreensdo da interacdo conjunta entre professor, aluno e acompanhante a partir da

atenta observacdo dos movimentos, da expressao facial e do olhar da crianca.

2.3 Analise de dados
A técnica utilizada para analisar os dados qualitativos coletados pelas entrevistas
semiestruturadas com os acompanhantes e a observacao participante foi a analise de contetdo.

Esse tipo de andlise € utilizado para interpretar dados recolhidos com descri¢fes sistematicas,



24

quantitativas ou qualitativas, que possibilitam ao pesquisador reinterpretar o conteddo
(MORAES, 1999). Moraes ainda ressalta que essa técnica, por pressupor interpretacdo pessoal
por parte do pesquisador, ndo permite neutralidade na leitura.

Como a descricdo desse tipo de analise difere de autor para autor, nesta pesquisa sera
utilizada a descrigdo proposta pelo préprio Moraes:

e Preparagdo das informagdes — leitura e escolha de informagGes de acordo com sua
pertinéncia para a pesquisa e sua analise;

e Unitarizacdo ou transformacao do contetido em unidades — leitura de dados e definicao
de unidades de analise, que podem ser palavras, frases, temas ou mesmo documentos
em sua forma integral;

e Categorizacdo ou classificacdo das unidades em categorias — agrupamento de dados a
partir de aspectos em comum;

e Descricdo — para uma abordagem qualitativa, a descricdo sera feita por meio de um texto
sintese que expresse elementos presentes nas diversas unidades de analise, sendo,
geralmente, recomendavel o uso de citacbes diretas dos dados originais;

e Interpretacdo — nessa etapa, os dados descritos podem ser analisados a partir da
inferéncia (quando informacBes encontradas, geralmente dados quantitativos, sao
passiveis de generalizacdo) — e da interpretacdo (quando se busca compreensdo mais
aprofundada dos contetidos manifestos ou subentendidos pelos autores) (1999).

A partir da andlise dos dados da observacdo participante e dos dados coletados nas
entrevistas semiestruturadas, buscou-se compreender como se deu a participacdo do
acompanhante, e as implicacdes dessa mediacao nas aulas remotas de musica.

No processo de anélise de contetdo das falas dos entrevistados, pdde-se constatar a
complexidade dos dados coletados a partir das categorias que foram emergindo das perguntas,
independente do assunto que elas traziam. Traz-se como exemplo ilustrativo a Pergunta n°® 15:
Vocé considera a aula de mdsica importante? Comente, cuja temética € a visdo do
acompanhante sobre a musica. As categorias emergidas compdem o que Moraes (1999)

denomina como interpretagdo (item 3.3 da anélise de dados).

Quadro 3 — Categorias emergidas na pergunta 15.

Critica e avaliacédo da efetividade da aula remota de musica

Avaliacdo das estratégias e preparo do professor
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O valor da muisica na vida humana

Presenca da musica no cotidiano da familia/crianga

Fonte — arquivos da pesquisadora.

O Quadro 4 demonstra as categorias que foram emergidas a partir da pergunta 15, e para

uma compreensdo melhor, 0 Quadro 5 mostra o detalhamento dessas respostas em relacdo a

pergunta feita, ilustrando as categorias constatadas a partir da analise de contetdo.

Quadro 4 — Detalhamento das respostas da pergunta 15.

Pergunta n° 15: Vocé considera a aula de musica importante?
Comente:

Andlise de contetido

El

(...) embora, como disse, tenha sido a aula online, eu falei
assim ‘nossa, ndo vai dar certo... o [nome da crianga] nao
vai se desenvolver em nada. Isso vai ser uma perda de
tempo’ ¢ ndo foi. Eu acho que, quando o professor ta bem
preparado, e vocés foram muito criativos, foram muito
EMPENHADOS, (...)

- Critica e avaliacdo da efetividade da
aula remota de musica;

- Avaliacdo das estratégias e preparo do
professor

E2

Importante? S6 ndo, eu acho ela fundamental. Sem musica,
a vida ndo tem gracga, ndo tem... o ser humano néo evolui
(risos). A gente fica num estado de marmore pro resto da
vida. A musica faz a gente... Ao mesmo tempo que que faz
vocé sair da sua cabega e ir pra outros lugares, assim como
a leitura, né? Mas s que o som ele tem uma caracteristica
muito Unica de, de, de bater nas pessoas. Cada uma, cada
pessoa sente 0 som de alguma maneira diferente. Entéo,
estudar musica, estudar a ciéncia da mdsica eu acho
fundamental né?! (...) Janice, s6 parabenizar o seu estudo
ai, porque pela... igual... eu li ali no seu tema é maravilhoso,
temos que estudar isso mesmo porque a aula remota é uma
coisa bem atipica, chegou ‘guela abaixo’ pra todo mundo
ai, né? Entéo, é isso ai. E... é importante ainda mais associar
isso a musica, né? Ao ensino musical, entdo perfeito. Seu
tema de pesquisa.

- O valor da masica na vida humana;
- Critica e avaliacdo da efetividade da
aula remota de musica;

E3

Comentei com minha mae; ‘acho que ai t4 o caminho do
Antonio’, pra ele consegui ficar mais desinibido e gracas a
aula de muasica que eu percebi isso. Porque, se ndo tivesse
aula de musica, eu ndo daria essa importancia, que era uma
coisa que tava escondida ali, porque ele ndo ia desenvolver
e a gente ndo ia perceber, né?! Entdo, a aula de musica pra
ele foi muitissimo importante pra gente em casa. Entéo, foi
muito valido. Gragas a Deus que apareceu a aula de musica
pra gente (risos). Porque a minha méae também canta com
ele muito. Minha mée inventa musiquinha com ele, assim...
é... ela canta musica da época dela, musicas que eu ndo
conhecia ela canta e de repente o Antdnio ta cantando e as
vezes ele fala: ‘vovd, vamos cantar vovo’, fica com ela...
Entdo, assim, eu percebo que isso foi por conta da gente em
casa que ja vinha desde novinho, mas agugou muito mais
pra ele, mediante a aula de musica.

- O valor da masica na vida humana;
- Presenga da musica no cotidiano da
familia/crianca
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E5

Demais. Como te disse, a familia do meu pai é de musicos,
todos autodidatas. (...) A X sempre vai ter contato com a
musica, com certeza. E as aulas estdo sendo muito
divertidas e importantes, presenciais ou nao.

- Presenca da musica no cotidiano da
familia/crianga

- Avaliagdo das estratégias e preparo do
professor

E7

A gente tava tdo acostumado a dar aula presencial e de
repente vira aula online, foi um choque pros alunos mas
também foi pros professores, né? Os professores também
tiveram que aprender. Eu acho que vocé aprendeu depressa
pra caramba! Assim, (risos) e passou bastante
confianga! Assim, o contelido, eu achei bem legal, eu achei
que foi bem bacana.

- Critica e avaliacdo da efetividade da
aula remota de musica;

- Avaliacdo das estratégias e preparo do
professor

E8

Na masica, quando vocé tem ali essa liberdade de se
expressar, ali vocé se descontrai. Ali vocé relaxa, ali vocé
pde o seu eu. Entdo, ali é o seu momento também. Entdo é
importantissimo vocé ter o0 seu momento. Que ai depende
unicamente de quem? De vocé, da sua expressdo corporal,
da sua voz, entdo é um momento de cada um. Entdo aquele
momento eu acho que liberta, que extravasa.. ¢é
importantissimo.

- O valor da masica na vida humana

E10

Eu considero extremamente importante. Nao é porque vocé
estad me perguntando nem porque é a professora de musica,
mas eu acho que devia ter iniciagdo musical desde quando
comecar a ir pra escola, independente se for maternal,
independente se for bercério. Eu acho, assim, que, se ndo
for pra desenvolver, qualquer talento de muasica que seja
pra.. pra encanto musical, sabe? Entdo, eu acho
extremamente importante sim. (...) A musica que §é
marcante igual o cheiro.

- O valor da musica na vida humana

E14

(...) Entéo, assim, eu considero muito, eu vejo assim, como
uma valvula de escape para eles. Eu ndo sei nem se vocé
entende o que eu quero dizer, porque é tdo corrido, é tao
magante, e a mUsica ser uma coisa assim tdo legal, né? De
calma, de paz, de aprendizado, mas, assim, ver tantos
beneficios assim de concentracdo, de centrar, né?
Memorizagdo... Entdo, eu, matérias assim, muito corrido,
muito corrido, ndo tem aquele, aquela hora, assim, vamos
dizer assim, de parar. Entdo, quando eles param, assim,
parece que é nitido, assim, quando eles fazem, é muito
interessante! E s6 a gente vendo mesmo, convivendo que a
gente vé a diferenca mesmo da crianga, que tem interesse
sabe? (...)

- O valor da musica na vida humana

E18

Ah, eu considero. Porque sai ali um pouco daquela rotina,
né? De estudar da aula de inglés, né? Eles ainda ndo tém
tanto, assim, mais na brincadeira, né? Mais ltdico, né? Mas
eu acho que sai, assim, um pouco daquele ambiente, né?
Professora, o aluno quer dizer, vocé ja entra né? O pianinho,
um instrumento musical, entdo, eu acho, assim, muito
valido, assim, pra eles, sabe?! Ja desde pequenininho
mesmo, essa curiosidade pro aluno, de conhecer 0s
instrumentos bem valido mesmo essa experiéncia.

- O valor da musica na vida humana
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E22 | NOSSA, DEMAIS! Eu acho que é muito bom, muito
importante, é, fiz pouco tempo de aula de masica, né? Mas,
assim, a questao do ritmo eu vejo que ndo € questdo de nota
musicais, enfim, ndo sei nem explicar direito, mas eu vejo
gue isso é uma coisa que, no aprendizado, como um todo
na vida da gente, isso tem influéncia, mesmo que de uma | - O valor da musica na vida humana
forma indireta, mas tem alguma influéncia, tem um
aprendizado por tras ali da musica (..), eu acho
fundamental. Entdo, a musica é importante demais, €, na
vida né? (...)

E23 | Nossa! Demais! Eu acho que a aula de mdsica ndo pode
faltar na escola. Eu sei, eu fui professora também, né?!
(...) - O valor da masica na vida humana
Eu fui professora muitos anos. E eu acho que a aula de
musica, ela faz muita falta. Ela complementa muito a
felicidade da crianca na escola e pro desenvolvimento dela
também eu acho que € muito importante.

Fonte — arquivos da pesquisadora.

Os entrevistados inicialmente demonstraram ceticismo quanto a eficicia das aulas
remotas de mdsica, com expectativas negativas sobre o desenvolvimento das criangas. No
entanto, a percepcdo final foi positiva, indicando que, apesar dos desafios, as aulas remotas
foram eficazes no desenvolvimento musical dos alunos.

Os elogios acerca da preparacdo, criatividade e dedicacdo dos professores também foi
destaque, validando a importéncia desses fatores para o sucesso das aulas remotas. A adaptagédo
dos educadores as novas tecnologias e aos métodos utilizados no ensino remoto foi vista como
fundamental para manter a eficacia do aprendizado musical. A confianca transmitida pelo
professor e a clareza na comunicacao foram aspectos cruciais para o engajamento dos alunos e
a satisfacdo dos pais.

A presenga da masica no cotidiano familiar também foi mencionada, trazendo para 0s
envolvidos, momentos de descontracdo e alivio do estresse, proporcionando interacdes
musicais Unicas. Além disso, a presenca de um ambiente musical em casa é vista como um fator
significativo para agucar o interesse e o desenvolvimento das criangas na musica, uma vez que

séo valorizadas e incentivadas por eles.
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3 O ENSINO MUSICAL NA EDUCACAO INFANTIL: HABILIDADES, CONTEUDOS
E ESTRATEGIAS DIDATICAS

3.1 Praéticas pedagdgicas

A partir da disposi¢do das préaticas pedagdgicas — conhecidas como rotinas diarias na
Educacao Infantil —, os profissionais organizam o espaco e o tempo num curriculo narrativo de
desenvolvimento e socializacdo. Esse curriculo consiste em um conjunto de funcbes que véo
sendo construidas e desenvolvidas por professores e alunos ao longo de determinado tempo
escolar. Entre essas funcdes estdo incluidas todas as préaticas que regem o espaco da Educagéo
Infantil, tornando o ambiente acolhedor, de facil acesso e seguranca, com diversificadas
maneiras de interacdo e aprendizagem (SEVERINO, 2018).

Conforme descrito, o curriculo narrativo enfatiza a importancia do ambiente acolhedor
e das préticas inclusivas na Educacdo Infantil, visando proporcionar um espago seguro e
acessivel para as criangas explorarem e aprenderem de diversas maneiras. Quando aplicado ao
ensino de musica na Educacdo Infantil, esse conceito pode ser relacionado ao desenvolvimento
de um ambiente musicalmente rico e estimulante: o espaco fisico da sala de aula de mdsica
deve ser projetado de forma acolhedora e convidativa, com instrumentos musicais facilmente
acessiveis e materiais visuais que inspirem a curiosidade e a exploragdo. A seguranca emocional
das criancas também ¢é fundamental em um ambiente onde se sintam a vontade para expressar-
se musicalmente sem medo de julgamento.

Além disso, as préaticas pedagdgicas no ensino de musica na Educacdo Infantil devem
ser diversificadas e adaptadas as diferentes formas de aprendizado das criangas. 1sso pode
incluir atividades como cantar, dancar, tocar instrumentos percussivos simples, explorar sons
do ambiente e criar masicas. Assim, ao aplicar o conceito de curriculo narrativo ao ensino de
masica na Educacédo Infantil, os professores devem criar um ambiente estimulante e inclusivo
que promova o desenvolvimento musical, cognitivo, emocional e social das criancas de forma
holistica.

O espaco e o tempo na Educacgédo Infantil s&o organizados e trabalhados por meio de
atividades diarias com o intuito de promover o conhecimento e a socializagéo, favorecendo
experiéncias de aprendizagem benéficas ao seu crescimento intelectual e social durante sua
presenca no ambiente escolar. Essa organizacdo é debatida e reestruturada de tempos em
tempos, de acordo com a demanda e a necessidade dos alunos. Ponso (2008) enfatiza que os

processos dessa organizacdo ndo podem ser engessados, uma vez que, nessa faixa etaria, as
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experiéncias na rotina escolar precisam ser mais ludicas, proporcionando vivéncias amplas ao
aprendizado. Nesse contexto, o0 autor menciona que “a mudanc¢a do espago como ambiente de
aprendizagem deve ser revista e reconstruida, permitindo maior circulacdo, onde os alunos
possam construir ambientes diversos a partir da demanda dos projetos” (PONSO, 2008, p. 16).

Essa abordagem com ludicas e amplas experiéncias de aprendizado deve ser aplicada ao
ensino de masica na Educacdo Infantil, permitindo que o espago fisico seja ajustado conforme
as demandas do aprendizado musical. Nesse sentido, a partir de projetos escolares, devem-se
criar ambientes musicais diversos, com variadas atividades musicais divertidas e envolventes,
promovendo, assim, uma experiéncia musical significativa e enriquecedora.

Corroborando a ideia do ndo engessamento nas praticas pedagogicas, muitos contetidos
sdo trabalhados em modalidade interdisciplinar e multidisciplinar. Além de proporcionar ao
aluno diversificadas experiéncias, isso favorece seu aprendizado e solidifica seu conhecimento
de mundo nos quesitos social, afetivo, humano, cultural e cognitivo. Os contelldos costumam
ser discutidos entre os professores envolvidos, favorecendo um ambiente propicio a exploragéo,
a criacdo e ao aprendizado da crianca. Esse ambiente colaborativo escolar é formado a partir da
interacdo entre todos os professores que atuam com os alunos: as praticas sdo planejadas sob o
olhar de cada um, com as articulacfes e 0s ajustes necessarios.

Para a organizacdo e o planejamento, 0 processo, que se estende desde reunides
semanais a trocas de experiéncia do que se pode fazer a partir do contetdo a ser trabalhado, é
conduzido em equipe, com partilhas mediadas pela coordenacgdo, visando a um olhar amplo ao
longo dos processos e respeitando a idade, o protagonismo e o conhecimento de mundo da
crianga. O mesmo acontece no ensino de mdsica, com pratica pedagdgica acompanhada de
planejamento para alcancar os resultados esperados.

3.2 O ensino musical no ambiente escolar infantil

As abordagens educacionais no ensino de musica na Educacédo Infantil proporcionam
exploracGes e experimentacdes musicais, com participacdo ativa da crianga, levando em
consideracdo suas habilidades cognitivas, emocionais e motoras adequadas ao seu estagio de
desenvolvimento. Com a musica sempre presente, de forma direta ou indireta, brincadeiras,
cirandas, jogos, histérias cantadas, musicalizacdo, recreacédo sdo possibilidades de socializagéo,

aprendizado e envolvimento enriquecedor para a crianga em seu processo de conhecimento de
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mundo, ressaltando “(...) que cada crianga é tinica e percorre seu proprio caminho no sentido
da construgdo do seu conhecimento, em toda e qualquer area” (BRITO, 2003, p. 40).

As vivéncias sonoras de uma crianga estdo correlacionadas as suas descobertas como
ser humano e no que lhe possibilitamos para expandir sua percepcdo e criagéo,
independentemente da relacdo direta ou ndo com a musica. Todo som, ruido, balbucio ou
qualquer material sonoro consiste em forma de explorar, criar e recriar, de forma que “(...) a
musica realiza-se de modos diferenciados, concretiza-se diferentemente, conforme o momento
da historia de cada povo, de cada grupo” (PENNA, 2018, p. 22).

Fonterrada (2008) destaca que a musica ndo deve ser ensinada de maneira estética, uma
vez que ela é um direito humano, propiciador de experiéncias multidimensionais que deveriam
estar ao alcance de todos. Desenvolvendo habilidades e competéncias de forma integral que
extrapolam a estética, o ensino musical consiste em uma juncéo de habilidades que proporciona
concentracdo, memorizagdo, sensibilizagdo, raciocinio, ludicidade, criatividade, equilibrio,
motivagdo, aquisicdo de cultura entre tantas outras: “a aprendizagem se concretiza com a
aquisicdo — consciente ou ndo — de uma série de capacidades ou destrezas no campo sensorial,
motor, afetivo e mental” (GAINZA, 1988, p. 34).

Dialogando com os eixos norteadores da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
aprovada em 2017 para o ensino de educacgdo bésica, as abordagens musicais trabalhadas na
educacéo infantil contribuem para um aprendizado mais amplo, refor¢cando o protagonismo do
aluno em seu processo de ensino e aprendizagem, sendo esses eixos assim organizados e
definidos: o eu, o outro, 0 nds; corpo, gestos e movimentos; escuta, fala, pensamento e
imaginacdo; tracos, sons, cores e imagens; espacos, tempos, quantidades, relacdes e
transformacdes. Cada eixo, que corresponde aos campos de experiéncia, define e acolhe as
vivéncias e situacfes concretas da crianca, visando atender a sua especificidade e a sua faixa
etaria na fase escolar inicial, que se distribui em trés grupos: creche — bebés (zero a dezoito
meses); criangas bem pequenas (um ano e sete meses a trés anos e onze meses); e pré-escola —
criangas pequenas (quatro anos a cinco anos e onze Meses).

No conviver, brincar, participar, explorar, expressar e conhecer-se, seja com trabalhos
interdisciplinares e projetos escolares, seja com a exploracdo da curiosidade da crianga durante
as aulas, o respeito aos direitos da criancga é essencial no processo de ensino musical infantil.
Nesse contexto, para apoiar esses direitos, “o tempo escolar deve ser muito mais criativo do

que rotineiro, principalmente nessa faixa de idade onde a imaginacdo e a fantasia sdo
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componentes inerentes a aprendizagem” (PONSO, 2008, p. 16).

A BNCC reforca essas préaticas, na medida em que garante o direito de aprendizagem e
desenvolvimento, atrelado as intencionalidades do educador, mediando e permitindo a crianga
experiéncias e aprendizados que véo desde as relagdes com a cultura e a producao cientifica, as
relagbes com a natureza e com os cuidados pessoais (BRASIL, 2017). Dessa forma, Corréa

relata que:

A Educacdo musical ou, especificamente, a musicalizacdo nas escolas
apresenta um caminho bem definido: o de educar pela musica, contribuindo
na formac&o da personalidade e, como consequéncia, na formacéo do espirito
de cidadania dos alunos, pela ampliacdo da cultura, enriquecimento da
inteligéncia e da sensibilidade que, extrapolando a &rea musical, surge
principalmente nas relagbes humanas, tornando as pessoas mais solidarias e
mais sensiveis aos problemas do mundo, do seu pais, de sua cidade e de seu
vizinho (2016, p. 25).

No contexto da Educacdo Infantil, a participacdo e a interacdo familiar adquirem
particular relevancia, uma vez que desempenham papel significativo no desenvolvimento
integral da crianca. Nesse espectro, 0 ensino de mdusica emerge como uma dimensdo
fundamental, enriquecendo 0 ambiente educacional e proporcionando experiéncias sensoriais e
cognitivas valiosas, além de promover a valorizacdo e 0 engajamento parental na formacéo
académica e cultural das criangas.

Essa interacdo se reflete na participagdo ativa dos pais nas atividades escolares
relacionadas a musica, o que pode influenciar positivamente no interesse e na motivacao pela
aprendizagem musical. Essa parceria desempenha papel essencial na promocdo de uma
educacdo de qualidade e no desenvolvimento integral das criancas, preparando-as para se
tornarem cidaddos conscientes e participativos em sua comunidade e na sociedade em geral.
Ao colaborar com a escola, 0s pais e responsaveis ndo apenas fortalecem os lacos entre familia
e instituicdo de ensino, mas também proporcionam um ambiente de apoio e estimulo ao
aprendizado musical da crianca.

Diante dessas consideracdes e ainda que o ensino de musica tenha sido fortemente
afetado devido a pandemia da COVID 19, o curriculo narrativo, os direitos de aprendizagem e
0s campos de experiéncia do processo educativo tiveram de ser adaptados em funcéo da nova
forma de aplicacdo entre todos os envolvidos no contexto escolar, abrangendo configurages e

situacOes até entdo ndo imaginadas e vividas.
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Serdo descritos a seguir, 0os caminhos percorridos frente as mudancas ocasionadas em
virtude da pandemia, retratando 0s processos vividos nesse periodo, bem como os desafios e

possibilidades do ensino de musica remoto na Educacéo Infantil.
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4 O ENSINO REMOTO MUSICAL: DESAFIOS E POSSIBILIDADES

O ensino online, que se tornou mais conhecido como ensino remoto, foi amplamente
utilizado em todo o mundo como forma de garantir a continuidade das atividades educacionais
em um momento de restricdes a circulacdo de pessoas e aglomeracdes. Essa modalidade pode
ser utilizada em diferentes niveis de ensino, desde a educagdo basica até o ensino superior, a
partir do uso de tecnologias disponiveis (OLIVEIRA, 2020; CARVALHO, 2021).

Vale ressaltar que o Brasil foi um dos paises que permaneceu maior tempo em
isolamento no setor educacional, em escolas publicas e privadas, desde marco de 2020 a
dezembro de 2021, o que afetou sensivelmente as praticas educacionais (SALDANA, 2020;
LAGUNA et al., 2021). Para além, como apontam Pereira e Oliveira (2020, p. 242), “¢
necessario considerar ainda, conforme a mais recente pesquisa do Comité Gestor da Internet no
Brasil, CGl, (2018), que 58% dos domicilios no Brasil ndo tém computadores e 33% nao tém
qualquer acesso a internet”. Entdo, cada escola passou a buscar meios de comunicacdo e a adotar
ferramentas para dar continuidade ao ensino da forma que fosse possivel dentro das condi¢Ges
impostas pela pandemia.

Como fatores de impedimento, teve-se, além da falta de acesso a internet, a necessaria
capacitacdo dos envolvidos — professores, alunos, familiares e acompanhantes — para manusear
recursos como computadores, tablets, programas, sites, links de acesso. Essas ferramentas, que
até entdo ndo faziam parte dos cotidianos escolar e familiar, tornaram-se essenciais como meio
de acesso aos contetidos escolares, impondo uma transicdo atribulada para o ensino remoto
emergencial. Nessa fase da primeira infancia, a socializacdo, o convivio social, as interacdes e
0 conhecimento de mundo ocorrem de forma presencial, sem contato direto com ferramentas
tecnoldgicas, o que tornou mais desafiador o ensino remoto para esse grupo infantil. Outro
desafio enfrentado por professores, pais e demais profissionais foi, além de muitas familias ndo
possuirem computadores, cameras e fones de ouvido disponiveis, outras dispunham apenas de

um equipamento para atender a todos da residéncia.

4.1 Desafios humanos e tecnoldgicos do musico e educador musical

A partir de 2005, péde-se constatar o crescimento das possibilidades de se ouvir e fazer
musica, direcionando olhar e concepcdo diferentes com relagdo ao universo musical. Gohn
(2013; 2020) relata a crescente facilidade de acesso e utilizacdo de musicas virtuais online,

desde arquivos de MP3 a videos disponibilizados em plataformas, como YouTube. Em virtude
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disso, ele ressalta a importancia de o educador musical estar atento a esse processo de
desenvolvimento da internet bem como ao seu uso para compreender como o aluno a utiliza no
seu cotidiano (GOHN, 2013). Com o passar do tempo, o uso de plataformas musicais, de sons
eletronicos e de aplicativos relacionados a musica foi sendo ostensivamente difundido.

Mesmo com a variedade de ferramentas tecnoldgicas e a relativa facilidade de acesso,
as demandas impostas pela pandemia trouxeram para a o educador musical desafios até entdo
ndo imaginados, uma vez que as praticas musicais presenciais tiveram que ser adaptadas para
o formato de ensino online, exigindo a adequacéo das estratégias didaticas para atendimento as
exigéncias preconizadas na BNCC.

Muitos professores buscaram meios de comunicacao que fossem de facil assimilagdo e
uso para si, para os pais e, principalmente, para os alunos. A impossibilidade de realizacdo de
atividades musicais presenciais e a dificuldade de adequacdo de préaticas e instrumentos
musicais convencionais ao ambiente online impuseram ao professor de mdsica voltar as
possibilidades e ferramentas de criacdo, difusdo e performance musicais no meio digital
(BARROS, 2020, p. 295). Como esse processo ndo ocorreu de forma gradual e com tempo para
planejamento, a situacdo emergencial de isolamento e distanciamento social tornou-se ainda
mais desafiadora.

Essa transigdo exigiu esforgos de todos os envolvidos no fazer musical e educacional
para ajudar no manuseio dessas novas ferramentas de comunicacdo online. Um exemplo disso
foi o da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), com o repositorio coletivo
elencado por diversos musicos do Brasil a fim de contribuir para a préatica pedagdégico-musical
emergencial (BARRQOS, 2020, p. 300).

Embora muitos tivessem facilidade de acesso a um vasto material sonoro, como
YouTube e Spotify, por exemplo, a producdo de material didatico para o ensino virtual enfrentou
desafios: dificuldades na adaptacdo de estratégias didaticas presenciais para estratégias de
ensino remoto; inadaptacdo de ferramentas para atividades sincronas adequadas ao uso da voz
e para o uso de outras fontes sonoras, como instrumentos musicais; problemas como o delay,
impossibilitando a simultaneidade das atividades.

Além das problematicas envolvendo performance, é importante ressaltar as dificuldades
de adaptacdo por parte dos educadores musicais para transformar suas aulas presenciais em
remotas. Além da urgente aquisicdo de novos equipamentos de captacdo de audio e video

(microfone, captador, programas de equalizacdo e edicdo de videos, entre outros), 0 que
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acarretou aumento de despesas, imp0s-se, em tempo recorde, o desenvolvimento de habilidades
para edi¢do de videos/audios e engajamento nas redes sociais com postagens. Tudo isso exigiu
que muitos professores saissem de sua zona de conforto, desencadeando mais ansiedade e
estresse (LOURO, 2020, p. 382).

Essa demanda por ferramentas tecnoldgicas escancarou a disparidade educacional.
Ficou evidente o despreparo do Ministério da Educagdo durante a pandemia, uma vez que
muitas escolas e alunos nao dispunham de computadores e de acesso a internet para darem
continuidade aos conteudos, provocando significativo desequilibrio de acesso as informacdes,

além de desordem nas politicas publicas voltadas a educagdo (ARRUDA, 2020).

4.2 Ensino a Distancia (EaD) e o Ensino Remoto Emergencial (ERE)

Dois conceitos de ensino ndo presencial entraram em voga diante dos desafios
educacionais advindos da pandemia do COVID 19: o Ensino a Distancia (EaD) e o Ensino
Remoto Emergencial (ERE). Moreira, Arruda, Oliveira e Lemgruber (2020) demonstram as
particularidades e especificacdes dessas expressdes utilizadas durante a pandemia.

O EaD é uma modalidade em que os alunos ndo precisam estar fisicamente presentes
em um local especifico para aprender, conforme se pode ver no Decreto N° 9.057, de 25 de
maio de 2017:

Art. 1° Para os fins deste Decreto, considera-se educagdo a distancia a
modalidade educacional na qual a mediacdo didatico-pedagdgica nos
processos de ensino e aprendizagem ocorra com a utilizacdo de meios e
tecnologias de informacdo e comunicagdo, com pessoal qualificado, com
politicas de acesso, com acompanhamento e avaliagdo compativeis, entre
outros, e desenvolva atividades educativas por estudantes e profissionais da
educacdo que estejam em lugares e tempos diversos (BRASIL, 2017).

Além da utilizacdo de tecnologias de comunicacdo como videos e audios via internet, o
EaD pode ocorrer de maneira hibrida, utilizando recursos complementares, como textos
impressos e outros materiais para a fixacdo de contetidos e monitoria. Dispde também de tutores
para auxiliar e tirar ddvidas quando necessario, bem como de polos de atendimento e acesso
presencial. Além disso, oferece, em pontos centrais de localizagdo nas cidades e regides

metropolitanas, infraestrutura com ferramentas, salas de estudos e aplicacao de provas:
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O EaD envolve planejamento anterior, consideragéo sobre perfil de aluno e
docente, desenvolvimento a médio e longo prazo de estratégias de ensino e
aprendizagem que levem em consideracdo as dimensdes sincronas e
assincronas da EaD, envolve a participacdo de diferentes profissionais para o
desenvolvimento de produtos que tenham, além da qualidade pedagdgica,
qualidade estética que é elaborada por profissionais que apoiam o professor
na edigdo de materiais diversos (ARRUDA, 2020, p. 265).

J4 0 ERE € uma modalidade de ensino que utiliza tecnologias de comunicacdo para
realizar aulas e atividades educacionais a distancia, ndo exigindo presenca fisica de alunos e
professores no mesmo espaco. Utilizada em situacbes temporarias, que impedem aulas
presenciais, como foi no periodo da pandemia, essa modalidade oferece condicGes de interacdes
simultaneas, de forma a dar continuidade aos estudos, aproximando-se do ensino presencial
(ARRUDA, 2020, p. 262).

Embora o EaD tenha certa semelhanca com o ERE, ambos se diferenciam: o primeiro
dispde de professores capacitados para a funcdo e oferece estrutura, com materiais de apoio e
com polos de suporte; o segundo foi uma adaptacdo em que cada escola procurou usar
ferramentas tecnoldgicas e praticas pedagdgicas possiveis a cada localidade, frente a
emergéncia pandémica mundial, exigindo que professores e alunos aprendessem a enfrentar os
desafios estruturais e tecnoldgicos, aléem da instabilidade emocional.

Na modalidade ERE utilizam-se dois termos, como demonstra Oliveira (2020): aulas
sincronas e aulas assincronas. A sincrona consiste na interacdo entre professores e alunos
conectados em uma plataforma de comunicacdo em tempo real, com troca de ideias e
aprendizado colaborativo. Na assincrona, por meio de outras ferramentas de comunicagéo e
interagindo com os professores e colegas, 0s alunos organizam sua propria rotina escolar de
acordo com sua disponibilidade de horario e tém acesso aos contetidos em diferentes momentos,

sem necessidade de conexdo simultanea com o professor:

A singularidade da pandemia deve levar também a uma compreenséao de que
a educacdo remota ndo se restringe a existéncia ou ndo de acesso tecnoldgico,
mas precisa envolver a complexidade representada por docentes confinados,
que possuem familias e que também se encontram em condicdes de
fragilidades em suas atividades. O ineditismo leva a a¢bes que precisam
envolver toda a complexidade da qual faz parte (ARRUDA, 2020, p. 266).

Durante o contexto pandémico, cada instituicdo escolar buscou, diante da respectiva

realidade, atender ao seu publico, seja na modalidade sincrona, seja na assincrona. Embora
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essas modalidades de ensino apresentem desafios e restricGes, elas também podem trazer
vantagens, como flexibilidade, que permite aos alunos acessarem os conteidos em horério e
local em consonancia com suas necessidades e disponibilidade. Cumpre ressaltar que o ERE,
diferentemente do EaD, ndo teve o devido planejamento e estudo de procedimentos durante a

pandemia, dado que reforca suas diferencas e ndo devem ser confundidos.

4.3 O ERE de musica para criangas bem pequenas

Muitos desafios surgiram para atender as criancas de faixa etaria entre zero e trés anos.
Autores como Souza et al. (2020) e Martins (2021) relataram o quéo desafiador foi atuar como
professores de musicalizacdo para criangas bem pequenas em modalidade remota emergencial,
em diferentes contextos de ensino-aprendizagem musicais. Em virtude da faixa etaria, essas
criancas necessitaram de um adulto familiar mediador do processo. Bezerra (2021) também
relata a musicalizacdo para essas criancas como a mais desafiadora frente a pandemia
(BEZERRA, 2021).

Trouxeram também a necessidade de as criangas serem ouvidas com respeito,
acolhimento e empatia. Constatamos, portanto, que para além de identificar
novas praticas profissionais sustentadas por recursos tecnolégicos, inclusive,
que muitos tém dificuldade em dominar, nesta nova pratica a tecnologia da
empatia, dos afetos, faz-se mais necessaria para que criancas, familias e
educadores musicais possam atravessar estes tempos desafiadores com um
pouco mais de leveza (SOUZA et al., 2020, p. 10).

Em contrapartida, no projeto de extenséo da UFMG, conduzido por Broock (2021), os
estagiarios que participaram das aulas remotas descreveram como obstaculos em suas praticas
a dificuldade de criacdo de lagos entre eles e as criancas, a mediacdo do adulto e o fato de ndo
conhecer as criangas pessoalmente. Essas dificuldades geraram a necessidade de criar
estratégias para engajar melhor as familias (BROOCK et al, 2022) e, consequentemente, as
criancas envolvidas, musicalizando todos.

A fim de adequar suas praticas frente as aulas remotas, foram direcionadas estratégias
aos estagiarios, além de recursos tecnoldgicos, sugestbes de materiais de apoio para serem
usados com as cameras nas aulas (BROOCK, 2021, p. 163-164). Foram experiéncias unicas
que impulsionaram reflexdes diante dos desafios e das variadas possibilidades musicais naquele
novo contexto de ensino. Somando-se a isso, 0 envolvimento e a afetividade eram vitais nesse
processo educacional virtual, carregado de imprevisibilidades e constantes observacdes (TONI,
2021).
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Outro fator a ser considerado € a inviabilidade de acesso virtual que foi descrita por
Wille (2021). A autora relata que, sendo o ensino online, entendia-se que todos teriam acesso
as aulas e, a partir do projeto de extensdo de trabalhos pedagogicos de alunos de Musica da
Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), voltados a infancia, foi percebido que ndo. Pelo
contrario, houve muita dificuldade de acessibilidade entre todos os envolvidos, tanto por parte
de alguns licenciandos de musica quanto por parte das criangas envolvidas no projeto. Mais
além, da insubstituibilidade das praticas pedagdgicas musicais presenciais (WILLE, 2021, p.
6). Assim, 0s autores descreveram processos de adaptacdo, estratégias didaticas e afetividades
durante as aulas virtuais, buscando ndo s6 adequar o fazer musical no modelo emergencial, mas

também proporcionar “leveza” entre todos os envolvidos.

4.4 O ensino remoto de musica no Colégio Santa Catarina de Juiz de Fora (MG):
adaptac0es e estratégias

Instituicdo escolar privada, catolica e centenaria na cidade, o Colégio Santa Catarina de
Juiz de Fora, MG, atende a alunos desde a Educacdo Infantil ao Ensino Médio, com uma média
de 2.200 matriculas anuais. Esta pesquisadora atua na Educacdo Infantil e nos 1% anos do
Ensino Fundamental, anos iniciais de escolarizacdo. Atualmente o Colégio faz parte da Rede
Santa Catarina, que abarca instituicGes da area da Educacédo (colégios e creches) e da Saude
(hospitais, ambulatdrios e casa de saude), com atendimento humanizado e servicos de qualidade
para milhares de pessoas em seis Estados brasileiros (Espirito Santo, Goias, Minas Gerais, Rio
de Janeiro, Santa Catarina e Sdo Paulo). Promove também projetos sociais nos ambitos da
Saude e da Educacéo.

Assim como todos os colégios do pais e do mundo (OLIVEIRA, 2020), com a pandemia,
0 Colégio Santa Catarina de Juiz de Fora exigiu que todo o corpo docente se estruturasse para
atender a todos os alunos. Carregado de incertezas, esse processo ocorreu em menos de quinze
dias, demandando dos professores conhecimento sobre as novas formas de se trabalhar, novos
horarios e materiais que passariam a fazer parte do cotidiano escolar. Desde entdo, professores,
coordenadores e gestores colaboraram para que todos pudessem aprender e fazer uso de novas
ferramentas. Muitas trocas e compartilhamento de materiais eram rotineiros com o intuito de

avaliar e corrigir, se necessario, 0 material.
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O Teams foi a ferramenta hub de colaboragdo da Microsoft 365 escolhida pela
instituicdo para integrar simultaneamente os alunos nas aulas virtuais (sincronas ou assincronas)
e para possibilitar outras ferramentas de suporte e interacao entre professor e aluno.

Para melhor compreender todo o processo de adaptacdo e atuagdo, sera demonstrado
como foram as rotinas e praticas musicais escolares durante esta pesquisa. Assim, em abril de
2020, foram iniciadas as praticas musicais virtuais com os alunos de 1° Ano do Ensino
Fundamental 1. A principio, eram pequenos videos gravados em casa e disponibilizados pelos
links no power point, de forma que esses power points ficavam disponiveis na plataforma Teams
para que s o responsavel cadastrado no sistema tivesse acesso aos contetidos.

As figuras 1 e 2 exemplificam arquivos disponibilizados na plataforma:

Figura n® 1 — Exemplo de aula no Power point.

Boa tarde gente linda!
Espero que estejam todos bem!
Como foi o desafio musical em FAMILIA? Quem foi o(a) grande vencedor(a)? Estou aqui super curiosa!

E mais curiosa em ver como que ficou seu MICROFONE!

Olhem o meu:

O que acharam? Gostaram?

N3do deixe de me mostrar seu microfone através das redes
sociais do colégio! Vou adorar ver sua criatividade!

SANTA CATARINA

Fonte: arquivos da pesquisadora.

Figura n° 2 — Exemplo de aula no Power point (continuac&o).



40

Mas ndo acaba por aqui! Assista o video e faga o desafio comigo. Vamos 14?

\NTA CATARINA

Fonte: arquivos da pesquisadora.

Aprender os processos, atender aos alunos, fazer videos, “subir” para o YouTube, criar
links para serem disponibilizados, usar o Office365 com todas as suas ferramentas, e dispor
todos esses conteudos na plataforma Team, representou um grande desafio, mas também muito
aprendizado, uma vez que se iniciou uma “corrida contra o tempo”. A partir de entdo, esses
aprendizados passaram a fazer parte das praticas musicais.

Ja na Educacéo Infantil, as aulas de musica ocorriam de acordo com os temas discutidos
em reunido com as professoras regentes (responsaveis pela turma que alfabetizam e que passam
a maior parte do tempo com as criancas) e com as especializadas (professoras especificas de
conteddo — Musica, Inglés, Educacdo Fisica), em um trabalho interdisciplinar. As sugestdes de
conteddos e atividades semanais planejadas e encaminhadas aos pais buscavam ter em seu
conteido variadas formas e participacdes de todas as professoras de cada periodo. Ressaltando
que as professoras de aulas especializadas tinham que estar em todas as reunides e
planejamentos, uma vez que atendem a todas as turmas da educacao infantil.

Havia revezamento de quem seria responsavel pelo material a ser postado no dia, como
também quem iria conferir os contetidos elaborados, os videos gravados, a pertinéncia dos links
e contetidos com o assunto da semana. Todo o check up era verificado com uma semana de
antecedéncia, para que a coordenacdo pudesse analisar e verificar, antes que os professores
postassem na plataforma Teams e disponibilizassem aos pais. Em resumo, todo o planejamento
semanal tinha que estar pronto com quinze dias de antecedéncia.

A partir do segundo semestre de 2020, os encontros sincronos foram iniciados, com

meia hora para as professoras regentes e quinze minutos para as professoras especializadas, mas
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sem muito sucesso devido a alguns desafios: além da resisténcia de muitos pais para colocar 0s
filhos diante do computador, muitos alegavam que os filhos ndo aprenderiam nesse processo;
somando-se a isso, enfrentava-se dificuldade de conexao e indisponibilidade de computador
para acompanhar as aulas. Muitos pais estavam trabalhando em home office e tinham mais de
um filho, dando, néo raro, a preferéncia de uso do equipamento aos filhos mais velhos. Sé no
inicio do ano de 2021, foi possivel obter maior atuacdo e presenca dos pais e responsaveis.

Entre os professores pairavam também muitas duvidas em relacdo a diferentes aspectos
das aulas simultaneas: procedimentos, controle dos audios, gravacdo e duracdo das aulas,
exposicdo de imagem, instabilidade de conexdo, entre outras. Muitos comandos e
procedimentos, além dos conteudos a serem ministrados, tinham que ocorrer em um periodo
curto. Entre conteudos interdisciplinares e especificos da area musical, havia a continuidade de
videos a serem gravados e encaminhados as criangas, buscando atender a curiosidade e a
demanda durante esse processo. Além da ansiedade das criancas de querer falar, de contar o
que aconteceu no dia ou na semana, de mostrar as coisas da casa ou seus presentes, somava-se
a incompreensdo das familias de que todos os audios simultaneos interferiam na escuta geral de
todos logados. Durante o primeiro momento, tudo isso tumultuava os encontros das aulas de
musicas e inviabilizava a escuta e a reproducdo. A medida que ia-se avangando, compreendia-
se como administrar as necessidades mais urgentes, como a escuta das criancas, o controle de
todos os audios, o0s atrasos de conexao entre uma casa e outra e os deleys que surgiam durante
a transmissao.

Muitas reunides extras foram realizadas, ndo somente por pequenos grupos, mas
também por grandes grupos de professores com o intuito de possibilitar a troca de informacdes
e coleta de orientacOes acerca das experiéncias positivas e negativas de todos os envolvidos.
Desse modo, as demandas da administracdo das aulas sincronas iam sendo sanadas, € 0S
desafios vencidos a proporcdo que os professores iam avancando com o emprego das

ferramentas.

4.4.1 Adaptagdes necessarias

O inicio das aulas sincronas em 2021 foi estabelecido pela coordenacao para atender a
todas as turmas em um periodo de vinte e cinco minutos, com intervalo de cinco minutos entre
cada aula. As professoras especializadas, contudo, ndo precisavam mais gravar videos, uma vez
que teriam encontro todas as semanas com as criancas. Durante toda semana, a grade horaria

continuou sendo revezada entre as professoras regentes e as especializadas, dessa forma, os pais
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se organizaram dentro do horario escolar online para seus filhos poderem assistir as aulas com
as adaptacgdes que o ensino remoto demandava.

Os professores regentes eram incumbidos de dar instrucdes para a realizagdo dos
encontros sincronos durante a semana: usar uniforme; ndo se alimentar durante as aulas;
preparar a crianga para o que iria assistir; organizar os materiais que seriam utilizados em cada
encontro. A constante preocupacdo por parte dos professores centrava-se no fato de os
responsaveis poderem compreender e respeitar esse novo ambiente virtual, tornando os
momentos de interacdo mais harménicos e proximos da realidade cotidiana escolar em todo o
processo de adaptacdo no novo ano que se iniciava. Como pairava esperanca de breve retorno,
eram feitas recomendagfes para a volta do presencial, a fim de amenizar a mudanca de
adaptacdo escolar.

No inicio, a frequéncia dos alunos recém-matriculados nas turmas do maternal (3 anos),
nos encontros sincronos foi baixa em relacdo ao total de matriculados, com média entre 4 e 7
alunos por turma. Apesar da pouca frequéncia, houve retornos positivos com relagdo as aulas

ministradas, segundo depoimentos de alguns dos acompanhantes entrevistados:

Ah, a gente fica toda toda ver ela assim... aquela animacgéo toda, né?! A méde
fica toda entusiasmada também. Foi bom! Ela gostava de assistir, 0
compromisso dela do dia a dia foi assim. (...) Ela ficou com aquele
compromisso de toda sexta-feira, ela tinha aquele compromisso para aula de
musica e assim, todas as aulas ela ficava sabendo. Ela acordava e perguntava:
‘Hoje ¢é aula de qué?’ E eu falar: ‘Hoje a aula disso, disso, disso aqui’ e ela
ficava aguardando, esperando ansiosa para poder assistir. (Entrevistado 16)

No final da primeira aula, eu pensei assim: ‘Nossa, Gragas a Deus, mais uma
aula que o [...] ndo precisa ficar quieto, sentado!’, entendeu? Que vocé pedia
pra eles sairem das cadeiras né, [...] E ele gosta de fazer, sabe (?), a aula.
Acompanha a musica com gesto, ele gosta disso, porque ele é agitado, entéo
caiu na praia dele. (Entrevistado 19)

A primeira impressao sobre as aulas de musica foi 6tima. E me surpreendeu
também, achei muito... muito engragadinho, muito bonitinho a forma que vocé
se comunicava e dava a aulinha e a forma que as criangas participavam
também. (Pergunta norteadora 3, parte 2 — Entrevistado 5)

Os entrevistados 5, 16 e 19, por exemplo, demonstraram sua percepgao sobre as criancas
durante as aulas sincronas de musica: interacdo e envolvimento com os demais colegas de
turma, expressando acdo, vontade e participacdo; engajamento e atuacdo diante das telas;

interacdo mediada entre todos os envolvidos, mesmo sem se conhecerem pessoalmente.
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Desenvolver uma atividade musical corporal nos encontros sincronos foi o inicio de
uma regulacéo entre o ouvir e o fazer: ao saberem que iriam movimentar-se naquele momento
com a professora, que ndo ficariam paradas, as criangas sentiam isso como uma “valvula de
escape”. Diante dessa interacdo conjunta frente as cameras e de forma positiva, com expressdes
e movimentos atrelados as abordagens musicais, a motivacao dos encontros sincronos comegou
a aproximar-se das aulas de musica em formato presencial. Mesmo com a adaptagéo para o
remoto, foi mantida, por conta da duragdo da aula, uma sequéncia de inicio, meio e fim, com

reduzido tempo de encontro, e por isso, menos trocas e partilhas.

4.4.2 Praticas musicais remotas: estratégias utilizadas
Serdo apresentadas algumas descri¢fes de atividades dos 2% periodos e dos maternais
para elucidar algumas estratégias utilizadas e adaptadas para o formato remoto. As figuras 3 e

4 séo exemplos destas atividades:

Figura n® 3 - Tema da aula: Profissdes.

Fonte: arquivos da pesquisadora.

Com a mUsica Caminh&ozinho, de Silvia Negrdo?, foi feita uma trilha sonora do passeio
de caminhdo, e os familiares foram convidados a viajarem no mundo imaginario juntamente
com sua crianga, ao som da musica. As grava¢Ges musicais eram pequenos videos, entre dois e
cinco minutos no maximo, de forma a ndo deixar as criangas muito tempo assistindo a
videoaula.

Segue outro exemplo de atividade aplicada as criangas das turmas de maternal (3 anos):
com a ferramenta digital Wordwall, transformou-se uma roleta em um desafio sonoro,

adicionando figuras de facil assimilacdo a faixa etaria, e a partir de uma cantiga ja vivenciada

4 Disponivel em https://youtu.be/qrVj8QFbYYc
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pelas criangas, a professora acionava o giro da roleta. A figura que ficasse na direcdo da seta
era 0 som que se fazia juntos. Esse “juntos” podia ser: professora com as criangas; professora,
criancas e seus acompanhantes; cada familia fazendo seu som correspondente, de acordo com
0 que caia nas respectivas roletas. Tal procedimento era possivel porque a ferramenta
disponibilizava um link de acesso ao jogo.

Figura n® 4: Criag&o sonora a partir de sons corporais.

1m2

8

Fazendo sons A Crngarre

Fonte: fontes da pesquisadora.

Em outra atividade, foi feita a leitura sonorizada da historia O avidozinho do Luiz, de
Elvira Drummond. Durante a pratica, foram exploradas algumas possibilidades musicais para
contemplar o conhecimento de mundo da crianga. Num primeiro momento, buscou-se mostrar
sons que caracterizassem 0s movimentos de subida e descida de um avido, bem como os
personagens que aparecem durante a historia. Para sonorizar a contagdo da historia, foram

utilizados instrumentos como flauta de émbolo, apito, kazoo, voz e violao.

Figura n°® 5: Historia sonorizada.

Fonte: arquios da pesquisadora.
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Posteriormente, foi sugerido um desafio as criangas: depois de escutar o som, dizer qual
0 personagem e/ou se movimento do avido foi de subida ou de descida. Ap6s o desafio, usou-
se 0 corpo para simular o movimento do aviao, incentivando a participacdo e a espontaneidade
da crianca. Em seguida, foi sugerido as criancas que fizessem, com a ajuda de seus

acompanhantes, um avido de papel em dobradura, para interagirem com a musica.

Figura n° 6: Movimento sonoro corporal.

Fonte: arquivos da pesquisadora.

Essa proposta musical se deu em trés aulas sincronas, em momentos de trocas e
vivéncias musicais entre as criancas e 0os acompanhantes. Com o intuito de interagir com as
criangas e seus acompanhantes em todas as propostas anteriormente descritas, a dindmica
sonora também foi variada, seja utilizando playback da musica em alguns momentos, seja

tocando e cantando ao vivo, ou usando gravacoes realizadas pela prdpria professora.

Figura n® 7: movimentando ao som do instrumento.

Fonte: arquivos da pesquisadora.
A partir dos exemplos e das praticas vivenciadas pelos pares, percebeu-se que a atuacéo

dos acompanhantes nas atividades trouxe maior envolvimento e participacéo das criangas no
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fazer musical. A partir das expressdes corporal e facial, elas demonstraram alegria e entusiasmo
nas interagdes. Essa mediacdo mostrou-se cada vez mais ativa nos encontros, visto que a crianga
necessita dessas trocas e participacdes por estar longe do contexto escolar. Para além de um
espaco instrutivo, a escola € um ambiente rico de experiéncias em prol de seu crescimento
social, emocional e criativo.

A escuta, o olhar e sua postura perante as exposi¢cfes sonoro-musicais foram
evidenciadas em alguns momentos rapidos durante o envolvimento em pares, seja durante a
marcacdo de palmas da atividade da roleta, seja na representacdo sonora da historia, emitindo
sons vocais para reproduzir diferentes sons. Portanto, além interagirem, criancas e familias

aprendiam juntas.
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5 MEDIACOES E O PAPEL DA FAMILIA NA AULA DE MUSICA

5.1 Orientac0es as familias: mediacGes necessarias

Muitas criancas estavam tendo seu primeiro contato escolar em periodo pandémico, ou
seja, estavam no ano de 2020 em isolamento social e iniciando seu primeiro ano na escola em
2021, remotamente. Ademais, a novidade ndo era somente para as criangas, mas também para
os familiares.

Houve resisténcia por parte de algumas familias em relacdo as aulas remotas, e esse
fator gerava preocupacao, uma vez que suas perspectivas ndo eram positivas, e a dificuldade de
acesso era uma condicdo real de muitas delas. Mais além, deparou-se com questBes
determinantes para o bom andamento das atividades de ensino-aprendizagem. O formato
remoto demanda diversas habilidades ndo dominadas pela crianga pequena, o que resulta em
cansaco, falta de interesse e até mesmo intolerancia a tela, que passa a ser algo constante no seu
cotidiano (BROOCK et al., 2022, p. 5). Em consequéncia disso, a mediacdo entre escola e
familia se fez crucial para intensificar e compreender todas as demandas e adversidades, o
planejamento e, assim, trabalhando em conjunto e minimizando danos.

O desafio da mediacdo desses acompanhantes durante as aulas de musica no periodo
remoto pdde ser demonstrado pelas falas de alguns deles, coletadas por meio da entrevista e

que serdo posteriormente melhor detalhadas:

(...) é... no inicio foi um pouco dificil, mas pela resisténcia do [nome da
crianga]. Porque pra mim conciliar, pra eu poder conciliar com o meu trabalho
ndo é, ndo foi dificil porque eu trabalho online ha muitos anos entdo assim, eu
tinha um horaério disponivel para acompanhar a aulinha com ele. E... foi dificil
ele né, teve no inicio. Ele ndo queria muito assistir, ficava muito disperso...
Da maior dificuldade que eu vi foi de trazer a atencdo dele pra aula online.
(Entrevistado 6)

Complicado. Foi complexo porque uma crianca de trés anos, no inicio do ano
ela tinha trés anos, a questdo de ficar parada em frente ao computador parecia
ser impossivel, ndo queria. Vocé colocar sentado olhando pra tela. Nao queria
mesmo e a propria possibilidade de fazer a aula solta no espago acabava que
0 espago Nné, por ser a casa, né, ser 0 espaco que as coisas dela ta 14 chamavam
mais atencdo do que o proprio, a propria aula online. (Entrevistado 10)

No caso do ensino de musica ndo foi diferente, principalmente ao educador musical,

uma vez que as plataformas de transmisséo foram criadas para atividades que utilizassem a voz,
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e ndo outras fontes sonoras. Isso acarretava transtornos principalmente para as atividades
sincronas, comprometendo o processo de ensino-aprendizagem (LOURO, 2020).

Esses desafios e adaptacdes desencadearam aprendizados e partilhas que foram sendo
feitas em prol da continuidade dos estudos e incutiram, no cotidiano escolar, possibilidades de
experiéncias musicais até entdo ndo oportunizadas no formato presencial, além da proximidade

das familias com a escola no processo de desenvolvimento musical de suas criangas.

A necessidade de utilizar esse novo formato acarreta questionamentos,
principalmente no sentido de como desenvolver as atividades de ensino de
musica — oriunda de experiéncias presenciais, praticas e compartilhadas — em
um ambiente virtual. De antemao, é preciso deixar claro que néo se pretende
substituir ou anular a natureza e as poténcias das praticas de ensino e
aprendizagem em musica que ocorrem de modo presencial, muito menos
equipara-las as acOes de ensino remoto. Cada um destes formatos, presencial
e virtual, possui suas respectivas limitacOes e poténcias. Cabe ao professor
realizar essa mediacdo de modo a garantir que o aluno, mesmo em um
ambiente virtual, possa ter experiéncias musicais que ndo sejam
exclusivamente expositivas (MATQOS, 2020, p. 76).

Desse modo, ao longo das aulas, as mediacdes foram importantes ao possibilitarem um
olhar mais voltado para a atuacéo desses responsaveis no processo. Como o “desenvolvimento
infantil ndo se inicia cognitivamente, e sim pela sensibilidade interna, que é o que predomina
nos primeiros anos de vida da crianga”, o fator “cognitivo do desenvolvimento se caracterizara
pela sensibilidade externa” (DIAS, 2012, p. 4). Essa sensibilidade pode ser desenvolvida a partir
de mediagOes, buscando na afetividade o caminho dos processos e abordagens musicais, em
momentos de lazer, interacdo e descontracdo ante todos os desafios causados pela pandemia da
COVID-19.

Segundo o filésofo Abbagnano (2012, p. 655), o termo mediacdo, quando se consideram
apenas duas ideias, “ndo ¢ suficiente para se julgar se o que se deve fazer é afirmar ou negar
uma ideia com a outra, ¢ preciso recorrer a uma terceira ideia, simples ou complexa”. 1SS0
mostra a importancia de se obter um meio entre os dialogos, a fim de buscar melhor solucéo
para os envolvidos. No periodo remoto ndo foi diferente: mediagdes entre familia e escola foram
cruciais para a continuidade dos contetidos a serem ministrados. Além disso, nos momentos
sincronos, eram dadas orientagdes musicais com o intuito de promover alegria e ludicidade
tanto as criangas quanto aos seus acompanhantes, sem necessidade de prévia compreensédo

musical.
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No caso da Educacgéo Infantil, o papel do mediador, era de promover um ambiente de
aprendizagem adequado, estimulando o engajamento, a curiosidade e a continuidade das
atividades. Sua funcdo era como um elo entre o professor e a crian¢a, auxiliando nas tarefas
propostas, incentivando a participacdo nas atividades e garantindo que as orientagdes sejam
seguidas. Além disso, o mediador também tinha que adaptar o contexto de aprendizagem
conforme as necessidades da sua crianga, promovendo uma experiéncia significativa mesmo
em um ambiente remoto. Essa interagdo permitiu que as criangas permanecessem motivadas e
engajadas nas aulas, superando os desafios da distancia fisica. Assim, a mediacdo néo foi apenas
uma ponte entre o conteudo pedagdgico e os alunos, mas também um facilitador da experiéncia
de aprendizagem, proporcionando um espaco de apoio emocional e cognitivo, essencial para o
desenvolvimento da crianca na Educacéo Infantil, especialmente em tempos de ensino remoto.

Esse ensino, que reestruturou tempo e espaco de aprendizagem, foi sendo inserido e
desenvolvido por todos: professores com seus contetdos diéarios e tempo de atividades; pais
auxiliando nos espacos onde as criancas estavam inseridas. Enfim, a construcdo conjunta entre
professores, familia e aluno, como evidencia a fala de um dos acompanhantes, foi essencial ao

tempo de assimilacdo de cada crianca, desde a adaptacao ao online até suas formas de interaco:

Eu diria que foi bem surpreendente, porque a gente passou uma fase que foi
esse uma fase de adaptacdo pra todos né,? E assim, no meu bairro, por
exemplo, muitas escolas tiveram dificuldade nessa adaptacdo, né? Do ensino
remoto, entdo, assim, eu fiquei surpresa de ver a dedicacdo, 0
comprometimento dos profissionais, né? Posto meu filho, que é do maternal,
entdo assim vamos dizer, assim, eu fiquei surpresa mesmo com a dedicacéo,
com a seriedade do trabalho até mesmo com os pequenos. Foi uma coisa que,
assim, que eu achei muito, assim, interessante, porque vendo, assim, toda a
dificuldade que as pessoas estavam tendo nesse inicio, mas eu achei que foi
muito valido. Valido mesmao! (Entrevistado 12)

Embora reconhecido que as aulas de musica ministradas remotamente ndo substituem
completamente as presenciais, conforme argumentado por Wille (2021), a priorizacdo da
acolhida e interagcdo com empatia e afeto, conforme ressaltado por Toni (2021), emergiu como
crucial elemento para promover experiéncias de mediagdo mais gratificantes durante esse
periodo, especialmente diante dos imprevistos frequentemente enfrentados durante as aulas
sincronas. Assim, as mediacGes foram responséveis pela atencdo e escuta durante todo o
processo virtual de ensino, de forma que todas as familias ajudaram nesse processo, frente a

pandemia.
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5.2 O papel da familia na aula de musica remota

A participacao da familia no ensino desempenha um importante papel no aprendizado e
desenvolvimento do filho, desde o incentivo para a fala e o andar, passando pelos cuidados
tanto com a higiene quanto com possiveis perigos no decorrer do seu crescimento. Familia é o
pilar dos processos humanos a partir do qual a crianca vai, aos poucos, vivenciando e

aprendendo a socializar-se, a comportar-se e a agir.

Mas a familia é também um grupo social composto de individuos
diferenciados por sexo e por idade, que se relacionam cotidianamente, gerando
uma complexa e dindmica trama de emoc0es: ela é um conjunto heterogéneo
de seres com sua propria individualidade e personalidade. (...) E também no
cotidiano da vida familiar que surgem novas ideias, novos habitos, novos
elementos (...) (BRUSCHINI, 1989, p. 13).

Esse cuidado se estende ao matricular o filho(a) em uma institui¢do escolar, buscando
conhecer o ambiente, os profissionais, as propostas pedagogicas oferecidas, a seguranca do
local. No inicio escolar, a crianca passa a socializar-se com as demais da mesma idade, além de
sua familia, razdo pela qual € assaz importante a parceria entre escola e familia, 0 que tende a
propiciar melhor desenvolvimento educativo, amenizando o0s desafios do processo de
aprendizagem. No contexto musical ndo é diferente: a familia agrega e favorece o gosto pela
musica, tornando importante sua participacdo, uma vez que essas condi¢des ocorrem via
interacdes culturais e por imitacdo, tornando-se natural ao ambiente de todos ao redor (ILARI,
2013).

Suzuki (2008), em sua filosofia de ensino, enfatiza a importancia da familia no
aprendizado musical voltado ao violino, evidenciando a importancia de um membro familiar
nas aulas de instrumento. Sua filosofia € o que chamamaos de lingua materna, ou seja, é ouvindo
0s sons desde pequeno que a crianga vai assimilando e compreendendo o fazer musical no
instrumento, antes da compreensdo e da leitura de partitura: “as criangas sao, de fato, educadas
em casa €, entdo, para que possa ensinar uma boa postura e uma atitude correta com relagéo a
pratica, ¢ indispensavel que a mae receba as informacdes de primeira mao” (SUZUKI, 2008, p.
125), uma vez que “(...) a tarefa mais nobre e importante dos pais ¢ a educac¢do das criangas”
(ILARI, 2013, p. 199).

Apesar de a filosofia de Suzuki ser direcionada ao ensino do violino, ela se aproxima da
presente pesquisa: é imprescindivel no processo de desenvolvimento musical da crianga a

presenca e a participacdo de um terceiro elemento nas aulas de musica. Essa presenca imposta
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pela pandemia levou os responsaveis a se aproximassem das aulas de musicalizacdo infantil,

implicando desafios entre todos os envolvidos na aula

(...) dentre os maiores desafios apresentados nas aulas de musicalizagdo
infantil remotas para a primeira infancia, estdo a dificuldade de interacGes
humanas, dadas as limitacGes que este modelo oferece, e a manutencao e
criacdo de vinculos afetivos (BROOCK, 2021; MADALOZZO et al., 2021;
SOUZA, 2021; SOUZA; BROOCK; LOPES, 2020; WILLE; CASTRO, 2020;
KOOPES; WEBER, 2020, apud BROOK, 2022, p. 5).

Durante as aulas virtuais, entre cantos e batuques, foram surgindo pequenas interagdes
musicais entre 0s acompanhantes, com uns mais participativos que outros, ocasionando

curiosidades e atuacdes significativas.

5.3 Valor da musica na vida humana

Sabemos que o ensino remoto emergencial foi um formato adotado em virtude da
exigéncia de distanciamento, sendo o uso de ferramentas tecnoldgicas um desafio para muitos
de nos, como também motivo de desinteresse para outros (BROOCK, 2021). As respostas dos
entrevistados, como relata o Entrevistado 1: “(...) embora, como disse, tenha sido a aula online,
eu falei assim ‘nossa, ndo vai dar certo... o [nome da crianca] ndo vai se desenvolver em nada.
Isso vai ser uma perda de tempo’(...)”, corrobora o que afirma Broock (2021) quanto as
dificuldades de adaptar as demandas do ensino remoto, 0 que pode ser determinante na
avaliacédo de sua efetividade.

Por outro lado, houve relatos positivos relacionados a efetividade da aula de musica
remota, a forma como foram ministradas e a ligacdo afetiva entre todos os envolvidos. As
estratégias de ensino e o valor da musica na vida humana também foram mencionados,
demonstrando que 0s acompanhantes compreendiam, cada um a seu modo, a importancia da

masica para o desenvolvimento de sua crianca e para toda a sua vida.

Importante? SO ndo, eu acho ela fundamental. Sem musica, a vida ndo tem
graca, ndo tem... o ser humano néo evolui (risos). A gente fica num estado de
marmore pro resto da vida. A masica faz a gente... Ao mesmo tempo que que
faz vocé sair da sua cabeca e ir pra outros lugares, assim como a leitura, né?
Mas sé que o som ele tem uma caracteristica muito Unica de, de, de bater nas
pessoas. Cada uma, cada pessoa sente 0 som de alguma maneira diferente.
Entdo, estudar masica, estudar a ciéncia da musica eu acho fundamental né?!
(Entrevistado 2)



52

Demais. Como te disse, a familia do meu pai é de musicos, todos autodidatas.
(...) A [nome da crianga] sempre vai ter contato com a misica, com certeza. E
as aulas estdo sendo muito divertidas e importantes, presenciais ou
ndo. (Entrevistado 5)

Na musica, quando vocé tem ali essa liberdade de se expressar, ali vocé se
descontrai. Ali vocé relaxa, ali vocé pde o seu eu. Entéo, ali € o seu momento
também. Entdo é importantissimo vocé ter o seu momento. Que ai depende
unicamente de quem? De vocé, da sua expressao corporal, da sua voz, entdo é
um momento de cada um. Entdo aquele momento eu acho que liberta, que
extravasa... € importantissimo. (Entrevistado 8)

As falas aludem ao valor da musica na vida humana ndo sé como entretenimento, mas
também como conjunto de possibilidades simbolicamente articuladas e expressivas (FRANCA,
2001). A musica esta inserida nas vivéncias culturais, de forma que o seu papel na vida humana

vai além da variedade, idiomas e estilos musicais (LEHMANN, 1993).

A mdsica constitui uma forma simbdlica extremamente refinada, complexa,
articulada e significativa; é parte intrinseca do tecido das civiliza¢bes, sendo
uma importante fonte de significados tanto em nivel psicolégico individual
quanto coletivo. E uma modalidade genuina de conhecimento, com suas
caracteristicas, seus processos, procedimentos e produtos proprios, tanto
guanto a matematica, as ciéncias naturais ou a linguagem. Ela tem o poder de
nos envolver e de nos mover profundamente, pois contém propriedades
dindmicas analogas a propriedades da nossa humana experiéncia (FRANCA,
2001, p.2).

A mdsica, assim como toda arte, ndo se justifica pela sua utilidade objetiva, mas
principalmente pela sua capacidade de nos afetar. A possibilidade de desfrutar dela, de fruir,
usufruir (do latim frui) e de ama-la por ela mesma deveria sobrepor-se a experiéncia do Uti que
em latim significa o que é til, utilizavel, utensilio (ALVES, 2005). Isso pode ser ilustrado com
a fala do entrevistado 10: “Eu acho assim, que se ndo for pra desenvolver, qualquer talento de
mausica que seja pra pra encanto musical, sabe? Entdo eu acho extremamente importante sim.
(...) A musica que ¢ marcante igual o cheiro”.

No caso do ensino de musica para criangcas do ensino maternal do Colégio Santa
Catarina, ndo foi diferente, 0 que possibilitou considerar o acompanhante como objeto desta
pesquisa de mestrado, uma vez que suas participacdes eram diferenciadas, agindo, muitas vezes,

de forma passiva ou até mesmo ausente.
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6. RESULTADOS E DISCUSSAO

6.1 Os acompanhantes

Para o desenvolvimento desta pesquisa, foi necessario estabelecer tipologias para 0s
acompanhantes que permitissem a classificacdo e compreenséo do papel exercido por eles ao
lado das criangas no ensino remoto. Assim, o termo ‘“acompanhante” foi utilizado para
identificar a pessoa responsavel pela preparacdo do ambiente de estudo, pela gestdo dos
equipamentos de informatica e pela superviséo das criangas nos encontros sincronos. Preferiu-
se 0 termo “acompanhante” em detrimento dos termos “responsavel”, “pais” ou “adultos”, em
virtude de esse acompanhamento poder ser exercido por empregados domésticos, pessoas de
diversos graus de parentesco, como irmaos mais velhos, tios ou avos.

No inicio das aulas no formato remoto, 0s acompanhantes responsaveis pelas criancas
receberam orientacOes sucintas para a conducdo das aulas: deixar as cameras ligadas e
microfones desligados para boa compreensdo das aulas, para evitar interferéncias externas de
todos os envolvidos e para a professora visualizar e reconhecer as criancas. Pode-se dizer que
esta foi a Unica informacdo oferecida a titulo de treinamento e que ndo foram ministradas
instrucGes de carater pedagdgico. A atuacdo do acompanhante aconteceu de maneira
completamente esponténea, conforme o juizo, o interesse e a conveniéncia de cada um deles,
sem que a instituicdo sugerisse ou impusesse algum tipo de comportamento padrdo quanto a
mediacdo dos processos de ensino e aprendizagem.

A analise da atuacdo dos acompanhantes foi realizada dentro das possibilidades e
limitagdes que o ERE ofereceu. Muitas vezes, como o foco das aulas centralizava-se
naturalmente nos alunos, nao era possivel a observacao direta: a maior parte das analises foi
feita a partir da reacdo das criancas, mas também serviram para essa analise falas e sons
originados fora do que a tela mostrava e que puderam ser captados pelos microfones.

Apos o periodo de aproximadamente oito semanas, foi possivel constatar que a presenca
e a participagdo dos acompanhantes apresentavam caracteristicas proprias: havia 0s que
permaneciam com a camera e o audio ligados; os que deixavam a camera e audio desligados;
0s que mantinham a cdmera ligada e o audio desligado; e os responsaveis pela crianca que se
revezavam como acompanhantes nos encontros sincronos. A partir dessas constatagoes, foi
possivel estabelecer diferentes perfis para 0os acompanhantes: ativo, passivo e ausente. Vale

ressaltar que tais categorizagbes, a partir das observacbes sobre a presenca desses
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acompanhantes, foram pos-estabelecidas e elaboradas a fim de compreender e diferenciar cada

perfil aparente demonstrado durante os encontros sincronos semanais.

6.2.1 Tipos de acompanhantes: critérios

Os perfis ativo, passivo e ausente foram determinados a partir da atitude dos
acompanhantes em relacdo ao que era demandado pela adaptacdo ao formato remoto de ensino:
rotina estabelecida para as atividades; pontualidade, assiduidade e engajamento nas aulas
sincronas; consciéncia sobre as etapas das aulas de musica.

Para melhor compreender esse processo, a cada aula sincrona, era anotada alguma
caracteristica ou curiosidade do dia, seja dos acompanhantes, seja das reacdes das criancas,

buscando descrever detalhes que chamassem a atencdo, como mostra a seguir:

Na maior parte dos encontros, percebe-se 0 acompanhante ao lado de sua
crianga, prestando atencdo na aula e na crianga, participando junto,
aparecendo sutilmente ao lado da cdmera; os materiais estdo sempre separados
para as aulas. (Acompanhante n°15 classificado como ativo)

Crianga participa, mas ndo aparece 0 acompanhante. Traz o material
solicitado; ndo demonstra interacdo em casa na maioria dos encontros.
Aparecia algumas vezes dentro do carro assistindo a aula. De vez em quando
mostra a flauta doce. (Acompanhante n°16 classificado como passivo)

Céamera ora aberta, ora fechada; crianca presta atencdo, esta mais assentada,
participa pouco, ndo ha indicios de interacdo com o acompanhante. Assiste
mais aos encontros do que fazer junto. Na maior parte das aulas, aparece
assentado em um canto da casa, s6 observando e assistindo, as vezes com um
violdo ou com uma flauta em maos. (Acompanhante n° 3 classificado como
ausente)

Entdo, para classifica-los, foi observado o seu comportamento e anotado no diario de
campo, e posteriormente realizados cruzamento de dados, o que foi crucial para elucidar as
rotinas e atuacOes de todos os envolvidos. A partir de aspectos relacionados a dindmica que se
impunha nas aulas, e da observacéo participante, foi sendo construida a diferenciacao dos perfis

dos acompanhantes como demonstra o Quadro 3.

Quadro 5: critérios de analise e caracteristicas dos perfis dos acompanhantes.

Critério de andlise Caracteristicas dos perfis dos acompanhantes

Ativo Entrevistados Passivo Ausente
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E2, E10, E12, E15,
El7eE21

Entrevistados E1, E4, E5,
E6, E7, E8, E9, E11, E13,
E16, E18, E19,E22 e
E24

Entrevistados E3, E14,
E20 e E23

1. Conhecimento da rotina do
formato remoto de ensino
(Preparacao do ambiente e
pontualidade)

Eram pontuais, com
camera e audios
ligados

Demonstravam variagdes
entre a presenca durante
as aulas semanais, ora
com camera e audio
ligados, ora desligados,
mas receptivos quando
eram solicitados

Na maior parte eram
até pontuais, entretanto
sem indicios de
presenga e atuagdo
sincrona, ficando
somente logado com
audio e cameras
desligados, ora
desligavam o sistema
bem posteriormente ao
término da aula

2. Conhecimento das etapas
das aulas de musica

Participavam desde o
inicio de cada aula

As participacGes eram
timidas, com poucos

As vezes logavam no
meio da aula, ou ao

atividades sincronas
(Participacdo nas
atividades junto com a
crianca e ao incentivo a
fazer pratica musical)

demonstravam
participar das aulas,
cantando,
movimentando e
fazendo sons
corporais. Havia
indicios de trocas de
movimentos e olhares
juntos.

engajamento junto a sua
crianga

(Acolhida (inicio da aula) e | sincrona e ficavam até | indicios de participacao término dela.
despedida (finalizacdo da o final participando e | ativa (tanto da crianca

aula)) interagindo guanto do acompanhante)

3. Engajamento nas Eram ativos e Poucos demonstraram N&o havia

engajamento. Ou a
camera estava
desligada sem qualquer
tipo de interacéo e
comunicagéo, ou a
crianga estava sozinha
e brincando com seus
brinquedos ao fundo ou
dormindo frente a tela.

Fonte: arquivos da pesquisadora.

A categorizacdo partiu de trés critérios: conhecimento da rotina do formato remoto de
ensino (preparacdo do ambiente e pontualidade); conhecimento das etapas das aulas de musica
(acolhida (inicio da aula) e despedida (finalizacdo da aula)); engajamento nas atividades
sincronas (participacdo nas atividades junto com a crianca e ao incentivo a fazer préatica

musical).

a) O acompanhante de perfil ativo era frequente nos encontros sincronos e como 0 home
sugere, participava ativamente das atividades com a crianga, sendo determinante na
mediag&o das atividades de musicalizagéo. Esse perfil de acompanhante demonstrou ser
alguém que buscava motivar e realizar esforgos efetivos durante as tarefas; que
aparentemente entendia a importancia da aprendizagem musical; que muitas vezes

parecia estar também em processo interativo, compartilhando os conhecimentos e
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recebendo de bom grado o ensino. Pode-se dizer de alguém que estabeleceu afetos
positivos numa relacdo muito rica dentro do processo do ERE, uma vez que ofereceu

um panorama repleto de informacGes para analise.

O acompanhante de perfil passivo, mesmo estando junto a sua crian¢a, ndo participava
integralmente das atividades e aparentemente permanecia apenas observando. Sua
categorizacdao partiu de seis critérios: nivel de consciéncia da rotina do formato remoto
de ensino; nivel de consciéncia acerca das etapas das aulas de mdsica; tipo de
engajamento nas atividades sincronas; comportamento mais reservado; auséncia de
estimulo a acdo; aparente superficialidade nas trocas. Esse perfil consiste em uma
espécie de supervisor, estando fisicamente presente com possivel viés disciplinador,
sem intencdo de apropriar-se de contetdos trabalhados e mantendo atitude neutra.
Como, na maioria das vezes, esse tipo de acompanhante ndo se conectava com 0 assunto
da aula, a reacdo da crianca a ele era escassa. Era como se estivesse no ambiente, mas

buscando ndo interferir na aprendizagem.

Ja o acompanhante de perfil ausente diferenciava-se dos demais porque aparentemente
deixava a crianca assistir as aulas de musicalizagdo sozinha. Cumpria as orientaces
iniciais para o desenvolvimento da aula, tais como ligar o equipamento, conduzir a
crianca ao computador, estabelecer alguma ordem e, em seguida, tendo cumprido seu
papel, retirava-se do recinto. O problema decorrente disso era 0 comprometimento da
participacao da crianca: ela ndo sabia ligar e desligar a cAmera e o microfone de acordo
com as demandas das atividades; a crianca saia do visor e da aula e ndo voltava; o
microfone permanecia ora ligado por algum momento, atrapalhando a dinamica da aula
e algumas vezes a crianca dormia. Outra caracteristica desse acompanhante era a camera
e 0 audio desligados, como se estivessem ausentes durante as aulas sincronas. A
categorizacdo desse perfil partiu de seis critérios: consciéncia da rotina do formato
remoto de ensino; consciéncia das etapas das aulas de mdsica; engajamento nas
atividades sincronas; pouco indicio de presenca; falta de atitude; interacdo nula, ou

quase nula.
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A partir da participagdo diferenciada desses acompanhantes durante 0s encontros
sincronos, foi possivel estabelecer essa tipologia, que serviu como referencial para a criacdo de
grupos a partir dos quais foi possivel estabelecer o tipo de interferéncia e os resultados que
esses atores promoveram no processo remoto de aprendizagem. Essa mediacao, que difere do
modelo de ensino tradicional, foi crucial na interagéo professor x aluno.

Reforga-se que os respectivos perfis foram sendo percebidos a partir das atitudes e
comportamentos que puderam ser observaveis durante as aulas sincronas, mas isso ndo
corresponde a realidade vivida por cada familia durante o periodo da pandemia. Muitas familias
enfrentaram desafios significativos ao adaptar-se ao ensino remoto, a0 mesmo tempo em que
lidavam com responsabilidades familiares e o trabalho em casa. Por fim, sabe-se que ser
acompanhante nesse periodo de incertezas e insegurancas foi desafiador, principalmente as
pessoas do género feminino, para as quais, em nossa sociedade, recaem as exigéncias
relacionadas ao cuidado dos filhos e a rotina doméstica.

Essas diferencas de comportamento por parte dos acompanhantes destacaram a
complexidade para averiguar seu processo de participacdo e envolvimento nas dindmicas das
aulas remotas. A gama de cruzamentos de dados entre a observacao participante e a coleta de
dados dos entrevistados ressaltou a importancia de compreender essas diferentes formas de
apoio dadas as crian¢as durante esse contexto.

Assim, dos vinte e quatro acompanhantes entrevistados, seis demonstraram serem de

perfil ativo, quatorze passivo e quatro ausente, como demonstra o Grafico 4 a seguir:

Graéfico n°4- Perfis dos acompanhantes.
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Perfis dos acompanhantes

mativo =14 passivo = 4 ausente

Fonte: arquivos da pesquisadora.

Buscou-se registrar no diario de campo detalhes relacionados aos comportamentos e
atitudes, tanto dos acompanhantes quanto das criancas, com o0 objetivo de compreender a
natureza dessa participacdo e mediacdo nas aulas de musica, no entanto, durante as entrevistas,
tornou-se evidente que as formas de participacdo variaram consideravelmente. A medida que
os dados foram sendo comparados com as observacdes do diario, surgiram discrepancias entre

0s papéis dos acompanhantes confrontados com a percep¢do da pesquisadora.

6.3 Aprofundamento dos dados qualiquantitativos da entrevista semiestruturada

Na medida em que as entrevistas ocorriam, as percepcdes e visdes de cada entrevistado
traziam detalhes e particularidades, as vezes semelhantes, outras vezes diferentes, em relacéo
as aulas remotas de mdsica. As falas dos acompanhantes, especialmente, ofereceram uma
perspectiva valiosa adicional, destacando aspectos praticos e emocionais que permearam 0
processo de aprendizado. Além disso, revelaram um panorama diversificado das experiéncias
e dos desafios enfrentados. Para aprofundar os dados coletados, foram surgindo mais
informac0es e categorizagdes, contribuindo para uma compreensdo mais detalhada.

Assim, os dados coletados nas entrevistas foram sendo organizados e agrupados por
temas, considerando as principais categorias identificadas durante a analise, independentemente
da ordem original das perguntas. Essa organizagdo, demonstrada no Quadro 1 — “Agrupamento
das perguntas do questionario e de acordo com a tematica” no item 3.1, Participantes, na pagina

quatorze, sera detalhada a seguir para facilitar a compreens&o e interpretagédo das informacoes.
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No caso da tematica “consciéncia da rotina escolar “adaptada” ao formato remoto”, que
inclui as perguntas n® 4, n® 5 e n® 12, os relatos trouxeram detalhes importantes sobre os
processos e adaptacOes realizadas pelos acompanhantes para acompanhar a rotina escolar das
criancas. Vejamos:

Pergunta n° 4, “Quando chegava o horario da aula de musica, como era 0 preparo para
assistir a aula? Avisava a crianga, organizava um espaco, comente.”, cada acompanhante relatou
como foi sua preparacdo e organizacgdo para poder assistir as aulas virtuais, trazendo detalhes

significativos:

Sim, é colocar sempre um telefone para tocar cinco minutos antes e a gente
pega agua e fala: “6h, ta tocando, vamos ao banheiro, vamos arrumar a mesa,
vamos nos preparar. Vamo ouvir o barulhinho da primeira pessoa gque esta
entrando para ensinar que tem gente 14 no video. Vamo 14, hoje é aula da tia
Janice, ¢ sexta feira” (...) (quando o telefone tocar o alarme € porque ta na hora
de a gente se preparar para a aula). Ai na hora que tocava ele: “ta na hora da
aula né?”. Falei: “ta na hora da aula, vamo 14”. (risos) (Entrevistado 1)

Essa do horario do inicio da aula eu avisava pra ela, j& arrumava o espago, era
um espaco tranquilo, é... ndo tinha movimento nem barulho e ela ja pegava a
flautinha dela pra poder participar. (Entrevistado 5)

Eu ja deixo, ja tinha organizado o quarto dela né, com essa necessidade ja
muito real de aulas onlines né, aulas remotas, entdo eu ja tinha preparado
escrivaninha e deixava, no caso como sdo duas meninas né, a [nome da irma
mais velha] ficava no notebook e no caso da [nome da crianga mais nova] eu
fazia com o com o celular, mas ja deixava organizado. E ai, pouquinho tempo
antes eu tentava tirar ela da televisdo, um periodo antes de entrar pro
computador, porque se as vezes ela tava vendo um desenho, ai faltava 10
minutos para 14, “Vamos preparar para ir para aula!”, ela ja tava no tempo de
tela dela ali, ao certo periodo, entdo eu senti ali que ela ndo queria mais ficar
sentada vendo outra tela, entendeu? Entdo eu tentava dar um espagozinho
maior entre o final da televisdo e o inicio da aula, deixava ela brincando com
os brinquedos dela, e ai chamava: “Oh, tia Janice vai chegar agora, vamos ver
0 que que ela tem pra gente!” Eu tentava sempre assim, estimular uma
curiosidade, pra ela querer ta ali, pra ela querer sentar e saber o qué que vai
acontecer e nao simplesmente colocar sentada l4, vocé tem que sentar aqui e
ficar olhando ali pro computador porque a aula vai comecar. (Entrevistado 10)

Nas falas dos entrevistados, foram sendo percebidas as adaptacdes e as estratégias
adotadas para que suas criancas pudessem estar presentes de forma ativa e participativa durante
0s encontros. Cada um procurou maneiras de abordar sua crianga e, assim, ela se sentir inclusa
nas aulas de musica virtuais, envolvendo-se nas dinamicas e interagdes. Como detalha o

entrevistado 12 com sua criancga:
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Entéo, [nome da crianga], por conta da condigao dele, tudo que vocé tem, tem
um preparo muito prévio, entdo assim, € um entendimento dele,
principalmente nesse inicio de descoberta né, do autismo, a gente percebeu
que o entendimento dele era muito visual. Visual mesmo! Entdo a gente
comegou a tirar fotos dele, ali na frente do computador né, é... fazer as cartas,
plastificava isso ai, eu comegava a ter o preparo né, da aula, assim, mostrando
pra ele: “agora ¢ a aula de musica!”, até pra ele entender. Fiz alguns
instrumentos musicais pra ele poder entender perto, pra ele entender, sabe?!
Pra ele poder ter aquela sintonia do que ia acontecer. Isso com tudo. Tudo na
vida dele, até pra cortar um cabelo, a coisa mais simples do mundo, vocé tem
que ter esse preparo. (Entrevistado12)

Houve também relatos das dificuldades em conciliar os estudos da crianca e do trabalho
com o cotidiano familiar, cujos avos ficavam sob cuidados da mée também, ocasionando muitos

desafios e estratégias para atender a todos:

N&o, ndo foi nada tranquilo. Os meus pais ja sao idosos e apresentaram muitos
problemas de salde decorrentes desse periodo. Entdo é, ndo foi possivel
ficarmos em casa. Entdo ficou muito flutuante entre a nossa casa e a casa dos
meus pais. E as vezes acontecia uma emergéncia e outra, eu precisava Vvir
correndo pra casa dos meus pais, como hoje por exemplo, meu pai tem uma
consulta e eu ndo podia ficar em casa, entdo a gente dorme de um dia pro
outro, porgue daqui ja saio pra uma consulta, de uma consulta pra outra, entao
ela ficou muito nesse ambiente de problemas de salde, de emergéncia, de
correrias, entdo emocionalmente foi um pouco instavel. Ndo foi 0 mesmo
ambiente, muitas vezes foi o improvisado, ai as vezes esse coémodo ta
ocupado, entdo vamos preparar outro, eu, por alguma razdo nao da pra ser aqui
em casa, vamos pra casa da vovd, ndo da pra ser na vovo, vamos pra um outro
local. Entdo isso pra ela foi tudo muito novo: o ambiente escolar, foi a situacéo
familiar, foi muito atipico em todas essas situacdes. E sem contar que € o sair
de casa e ficar longe da maméde também né?! Porque de familia estruturada
somos eu e ela s6. Entdo era eu e ela a todo momento. Entdo quando ela sai
pra ir pra escola e fica j& num outro ambiente, com outras criangas e a
professora, pra ela é uma ruptura. Mesmo porque na familia ndo tem outras
criangas, na vizinhanca ndo tem criancas e a gente ndo t& mais num ambiente
social em que tem criancas pra brincar, na pracinha, na rua, ndo pode levar
qualquer lugar, pandemia, tudo fechado, entdo foi um momento de extremo
isolamento. (Entrevistado 8)

Aqui foi notada a apreenséo e a preocupacao do entrevistado 8 em buscar atender sua
crianca e 0s seus pais, trazendo em sua fala preocupac6es reais, ndo s dela, mas de muitos que
também tinham pais idosos e que necessitavam de atencédo e ajuda maior, devido a toda situacdo

pandémica. O quanto que o isolamento e o distanciamento afetavam a ela, e, principalmente a
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sua crianca, e 0 quanto que as adaptacOes tiveram que ser constantemente realizadas para
conseguir colocar sua crianga para assistir as aulas remotas.

Enquanto alguns entrevistados diziam sobre como era o preparo, outros ja ndo tinham
esse tempo, sendo, na maioria dos encontros tudo em cima do horario de inicio das aulas

sincronas, como relata o entrevistado 18:

Menina, era corrido porque as vezes assim, como eu trabalho com artesanato
né, entdo eu trabalho, trabalho de casa. Entdo eu ia la, fazia minhas coisas,
fazia meus afazeres de casa e quando eu via, tava no horario da aula e chamava
ela. Entdo era assim sabe, na correria mesmo, sabe?! Ndo tinha muito: "Ahh,
vao preparar!" Ndo, era: "Ah, t4 na hora, vao la!" Sabe?! Entdo era assim, era
mais na correia mesmo. Ai ia |4, buscava as coisinhas dela, pianinho, era mais
na hora mesmo. (Entrevistado 18)

O entrevistado 18 mostra a dificuldade que teve em conciliar o trabalho home office
com os horérios escolares de sua crian¢a, fazendo com que os momentos de aula, fossem
avisados em cima da hora, sem um preparo prévio.

Na Pergunta n° 5: “Esse espaco onde a crianga ficava para assistir as aulas era um
ambiente de movimentagao na casa ou um ambiente mais tranquilo, mais silencioso?” feita aos
entrevistados, buscava-se compreender como era a paisagem sonora em que estavam. Se tinham
consciéncia da importancia do ambiente e do espago que a crianga estava fazendo sua aula
remota, sem interferéncias sonoras que prejudicassem aguele momento, como sons externos

oriundos do ambiente em que estavam.

(...) era um espaco tranquilo, é... ndo tinha movimento nem barulho e ela ja
pegava a flautinha dela pra poder participar. (Entrevistado 5)

Nao, era um ambiente tranquilo, era o quartinho dele que ele fica né? Ja assim
tem um espaco dele sentar, mesinha que ele brinca, que faz as atividades.
Entdo era um espaco tranquilo. (Entrevistado 6)

E, era um horario que tava s eu e as duas né, que o pai delas sai pra trabalhar.
Esse horario que era o horario dela, a [nome da irmd] também fazia aula, mas
era cada uma na sua sala, no seu computador, até para a [nome da irmd] ndo
atrapalhar a aula da [nome da crianca] (...), entdo era sempre um ambiente
mais tranquilo, ndo tinha problema com isso néo. (Entrevistado 22)

Nas falas ficou evidente o que se percebeu durante as aulas: a maioria deles buscavam
estar em lugares que nédo havia sons que atrapalhassem toda a dindmica dos encontros, buscando

manter um ambiente favoravel e tranquilo, sem muitas mudancas no espaco. Havia uma ldgica
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e rotina no ambiente de casa para que as aulas pudessem ser assistidas. Entretanto, uma fala se

destacou ao mencionar sobre o ponto de conexao:

NAo, ndo. E porque ela tem o quarto dela, entfo era s6 no quarto dela né, entfo
ndo era tanto movimento & para baixo ndo. Porque aqui, tem hora que falha
né, acho que vocé j& observou né, da umas falhas, ai a gente buscava um lugar
que ficava melhor, mas geralmente era 0 quarto dela que pegava assim...
melhor. (Entrevistado 24)

Na fala do entrevistado 24, lembra como eram os pacotes de internet e os pontos de
acesso nas moradias em geral, uma vez que naquele periodo remoto, os planos e pacotes de
internet ainda eram limitados e a navegacdo era lenta, fazendo com que muitas familias
tivessem dificuldades de acesso e, consequentemente, dificuldade de se obter uma conexéao no
ambiente onde se encontravam.

E na pergunta n® 12: “Quando ndo dava para assistir aos encontros sincronos, vocé
colocava sua crianca para assistir a gravacao depois? Em outro momento? Se sim, como era a
reagdo da sua crianga?”, buscava averiguar Se havia uma rotina e compromisso em assistir as
aulas, mesmo que em modalidade assincrona. As respostas trouxeram relatos tnicos e valiosos

com relagdo a uma aula gravada ao vivo:

Eu fazia isso mais no inicio e depois eu acabei perdendo o pique. Embora eu
ache que o [nome da crianga] perdeu poucas aulas, acho que eu posso contar,
porque sempre tentei fazer ele assistir ali aquele momento mesmo. Acho que
era importante pra ele ter a rotina dele, pra entender. (...) (Entrevistado 1)

N&o, vou te explicar porqué. Porque ele ficava muito chateado de ndo estar
participando ao vivo. Ele: “Por qué que eu ndo estou ali, por qué que eu nio
apare¢o? Ela ndo vai me ouvir?” (...) Vi que ndo queria fazer, ndo queria
participar mais! “Nao, eu ndo vou olhar!”. Era assim que ele reagia pra mim:
“Néo ndo vou olhar, eu ndo t6 ali!” “Ela vai me ouvir?” Ai quando eu falava
gue ndo, ele ndo queria. Entdo eu tentei umas duas vezes, mas nao tive sucesso
entdo eu, pra ndo criar um distanciamento maior ou um descontentamento com
a escola, eu entdo ndo colocava. (...) (Entrevistado 3)

Ele gostava. As vezes ele nio entendia que aquilo era uma gravagio mas por
mais que eu falasse as vezes “a gente vai ver ela ja gravou ja aconteceu. Vocé
ndo vai aparecer na tela” as vezes ele falava “Oh tia!” ele pegava uma coisa
que ia mostrar ou fazer uma pergunta eu falava “ndo vai me chamar?” eu acho
gue a reacdo era de ndo entender muito porque aquilo ali ndo estava
acontecendo naquele momento. (Entrevistado 6)

Sim, nos assistimos umas, umas... umas duas vezes nos assistimos depois. (...)
Ela perguntava por qué que a tia ndo me perguntou: “A pai, porque a tia ndo



63

me perguntou?” “Por que a tia ndo falou comigo?” “Nao ndo, essa aulinha ja
passou, foi outro dia. Essa aulinha foi outro dia, a gente ndo conseguiu assistir
e t4 assistindo agora! Mas essa aulinha ja passou! (...) Ela ndo entendia por
gue que ela ndo tava interagindo ali, por que ela ndo tava falando, (...) ela
achou que tava acontecendo naquela hora ... (...) (Entrevistado 7)

As vezes sim (...), ai ela ficava aquela via né tipo assim crianca falando e tal
ai as vezes vamos supor eu ligava um pouquinho antes ai crianca palavra Oi
Fulano Oi vocés conversavam ou quando ela pedia pra ligar o audio assim,
uma crianga chamava a outra ai ela sentia as vezes ela viu coleguinha falando
com outro ¢ tentava ir 1a no microfone para falar e eu falava “filha agora ndo,
agora é gravacgdo ndo tem como falar!”, ela meio que ndo entendia muito isso
ndo, ela tinha um pouco de dificuldade de entender o que era gravacao.
(Entrevistado 14)

N&o, isso era uma falha. As gravacOes ela ndo tinha paciéncia. Eu até tentei
colocar de uma aula e outra mas a parte que ela via que n&o tinha participagdo
dela, que ela ndo estava ali na aula, ela ndo tinha interesse nenhum em
participar. Ela via que ja era uma aula que j& havia acontecido, via 0s rostinhos
dos amigos aparecendo e que ela ndo estava, entendia que ndo era uma aula
que ndo tinha participacdo dela. (...) (Entrevistado 15)

Ah era raro né?! A gente colocava, a gente nem saiu nesses horarios sabe,
porque quando ta no negdcio td no meio do caminho. Igual tava no celular:
teve uma vez que a gente tava, ndo sei se foi na sua aula, ela até dormiu, que
eu tava no carro, foi a sua aula? VVocé lembra? Ela dormiu (risos). Mas ela
nao deixava perder sabe?! Eu parava o carro e: “Vamos assistir a aulinha!” e
as vezes ela ficava ali né, as vezes ela dormia na aula (risos). Mas assim, ela
queria assistir né?! Tinha o compromisso dela. As vezes eu colocava a
gravagdo, mas ndo foi igual ao online entendeu?! Ela assistia, mas ndo
prestava muita atencdo (...). (Entrevistado 16)

Colocava. Ele conversava com vocé (risos). Ele conversava. Ele queria
participar e ele queria falar e eu dizia: “E so gravagdo, no proximo vocé
conversa com a tia!”. Entdo ele gostava, interagia mesmo assim, achando que
tava l4. (...) As vezes pegava -ele tinha mania de mostrar as coisas- ele pegava
as coisas e: “Aqui! Olha!”. Queria mostrar e eu falava: “Agora tia ndo té ai, ta
gravado!”. Tinha que ficar explicando para ele tadinho (risos) (Entrevistado
21)

Sim, (risos), j& aconteceu porque as vezes ela mesmo cobrava: "Mamde, cadé
aminha aula?” entdo ai, as vezes eu falava -que eu cheguei a dar uma enrolada
mesmo- “Olha filha, a aula vai comegar aqui agora, vem ca!”, ai colocava ela
pra assistir a aula gravada, porque ela sempre pedia muito né, (...), foram
poucas vezes, mas ja aconteceu. Assim ela interagia como se tivesse ali
presente ¢, acontecendo ali na hora e ai falava, cantava e eu “Oh, a tia ndo ta
conseguindo te escutar!” e deixava a aula rolar, ai ela pedia mesmo, pelas
aulas. (...) (Entrevistado 22)

Por conta de algum imprevisto do acompanhante ou membro familiar, ndo conseguiram

estar presentes de forma sincrona e colocavam suas criangas para assistirem em outro momento,
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entretanto, esse movimento para algumas criancas ndo foi positivo. O fato de ndo estarem
interagindo e se vendo na gravacdo em tempo real, para uns causou desconforto e
incompreensdes nas quais 0s acompanhantes tinham que justificar e contornar a situacao. Ja
outras criangas conseguiram assistir como se estivessem ali juntos ao mesmo tempo, mas
carecendo da mediagdo do acompanhante, adaptando para que sua crianga se sentisse inclusa
na aula gravada.

Relatos especificos fizeram sentido ao verificar o porqué de ndo assistirem a uma aula
gravada quando havia necessidade: a percepcao e interacdo da crianca era diferente ao assistir
a uma gravacdo. Esses dados frente a essas percepg¢des, podem ser Uteis ao planejar atividades
para criancas, destacando a importancia de se criar oportunidades para envolvimento ativo e
interacdo em tempo real sempre que possivel.

Na tematica “dominio da tecnologia pelo acompanhante”, abordada pelas perguntas n°
3 parte 1 e n® 9, os relatos evidenciaram uma ampla variedade de experiéncias. Esses relatos
abordaram tanto as dificuldades relacionadas a conexao quanto os desafios no que diz respeito
as ferramentas tecnoldgicas permitidas para acessar os programas e plataformas utilizadas
durante as aulas remotas, demonstradas a seguir:

Pergunta n° 3, parte 1, “Quando iniciaram as aulas nesse ano de 2021, comegamos em
modalidade totalmente remota, com aulas sincronas e videoaulas. Com isso, vocé pode
conhecer mais de perto a atuacao dos professores nos encontros sincronos. Como foi esse inicio
remoto para vocé?”, trouxe, durante a analise de contelido, varia¢do de dados que perpassaram,
desde dificuldades tecnologicas (internet, conexdo), passando pelo acesso a plataforma Teams,
até a expectativa de como seriam essas aulas remotas, como seria a organizagdo para poder
assistir as aulas bem como a motivagdo para estarem juntos nos momentos sincronos.

A fala do acompanhante 19 serve para exemplificar as dificuldades enfrentadas:

Se eu tive dificuldade? Eu tive dificuldade de adaptacdo com o instrumento,
entendeu?! Que eu comecei no computador, mas o [nome da crianca], aperta
0 botéo pra tudo que é canto, entdo era facil sair do ar, sabe?! Entdo eu ficava
assim, acabava perdendo a aula. Mas depois a [nome da nora] colocou no
celular pra mim, ai focalizou mais. Mas, assim, eu achei dificil, pois olhei 0s
dois lados: eu olhei a mim como acompanhante do meu neto e olhei o trabalho
de vocés, entendeu?! Que ai eu ficava comparando: ‘Meu Deus, eu ia ficar
perdida!’, sabe? Entdo, no inicio, eu tive uma certa dificuldade, sim, de
acompanhar, ta?! (Entrevistado 19)
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Essa fala exemplifica os caminhos que precisou fazer para adaptar-se as aulas sincronas
e qual equipamento, computador ou celular, seria melhor para utilizar. Mais além, em resposta
a Pergunta n® 9, “Ja aconteceu de a conexao falhar, ficar ruim ou até mesmo o Teams travar
durante as aulas sincronas? Se sim, vocé percebia alguma diferenca de humor na crianga, ou
distragdo? O que vocé fazia na hora?”, relatou toda sua inquietude e estratégias utilizadas para

conseguir compreender as ferramentas tecnolégicas:

Sim, pra mim ja. No principio, eu ficava aflita pra voltar a conexao, entendeu,
fazer voltar. Tentava fazer porque ndo tenho habilidade pra mexer nesse
instrumento, né, que tava sendo usado. Eu ndo tenho habilidade. Entéo eu tive
gue me desenvolver também, desenvolver as minhas atividades, minhas
habilidades pra poder acompanhar. Entéo isso pra mim foi uma dificuldade e
eu acredito que pra muita gente também. As vezes, eu escutava ‘eu ndo
consigo ouvir vocés!’, mas eu escutava alguém falando: ‘Aqui pra mim ta
bom!’. Ai entdo eu falava: ‘O que eu t6 fazendo de errado aqui?’. E as vezes,
era s6 o microfone que tinha desligado aqui, entendeu?! Entéo, isso me trouxe
um pouco de dificuldade, principalmente no comeco. E porque o [nome da
crianga], as vezes, tava tudo muito bem, e ele ia 14 e pa!, bate o dedinho,
conseguia tirar a coisa entendeu?! E a outra dificuldade é assim, n&o sei se as
outras criangas tiveram, mas eu tive isso com o [nome da crianga]: por ele ser
muito autdbnomo, ele acha que ele consegue fazer as coisas primeiro que a
gente, entendeu?! Entdo, as vezes, quando eu saia, desfocava alguma coisa,
ele vem e ‘Nio, vo, € aqui...’, ¢ ia 14 antes deu ir, entendeu?! E as vezes, eu
tinha que reiniciar pra poder chegar em vocés e alguma coisa ja tinha passado.
Entdo, nesse ponto, eu tive um pouco de dificuldade sim. (Entrevistado 19)

O entrevistado 19 descreveu sua dificuldade, desde a organizacdo do espaco até o uso
do celular, ao invés do computador, e assim auxiliar na administracao e utilizacéo do dispositivo
para envolver sua crianca nas aulas remotas de musica. Dados que se cruzam com o Quadro 1
(Agrupamento das perguntas do questionario de acordo com a teméatica Dominio da tecnologia
pelo acompanhante — do item 7.2.1.1) esta presente.

Mais adiante, a medida que o contetudo das entrevistas da Pergunta n°® 3 — parte 1 foi
aprofundando-se, mais dados foram sendo mencionados nas falas dos acompanhantes,

relatando suas experiéncias com relacdo ao inicio das aulas remotas.

Pra mim foi um pouquinho confuso... um pouco, assim, porque eu ndo sabia
qual era 0 meu papel ali e até que momento poderia interferir, ajudar o [nome
da crianca], se eu deveria deixar ele mais solto, se eu atrapalharia o professor;
de repente da forma como pediria para o [nome da crianca] atuar. Entdo fui
tentando, mas, com o passar do tempo, fui conseguindo, acho que fui
conseguindo me encontrar ali. (Entrevistado 1)
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E, no inicio foi um pouco dificil, mais pela resisténcia do [nome da crianca].
Porque pra mim, conciliar pra eu poder conciliar com o meu trabalho néo &,
ndo foi dificil, porque eu trabalho online ha muitos anos. Entdo, assim, eu
tinha um horario disponivel para acompanhar a aulinha com ele. E... foi dificil
ele, né... teve no inicio. Ele ndo queria muito assistir, ficava muito
disperso... Da maior dificuldade que eu vi foi de trazer a atencdo dele pra aula
online. (Entrevistado 6)

Dificilimo. Sabe o qué que é dificil? Sair de cena e deixar a [nome da crianca]
no espaco dela, interagir com a professora e com os colegas. Porque, sem
perceber, a gente, eu, estava ali falando e fazendo por ela e mostrando o
caminho, e ndo é assim, né?! Se eu fizer por ela, ela ndo vai desenvolver.
Muito dificil esse autocontrole e, mesmo porque, vendo uma dificuldade, a
tendéncia da mée o qué que é? Correr e suprir. Entéo, assim, esse autocontrole
é muito dificil né? [...] Mas é muito dificil (risos) a gente queria socorrer a
todo instante. Quer suprir a todo instante. Muito! (Entrevistado 8)

(...) Complicado. Foi complexo porque uma crianca de trés anos, no inicio do
ano ela tinha trés anos. A questdo de ficar parada em frente ao computador
parecia ser impossivel, ndo queria. VVocé colocar sentado olhando pra tela. Nao
queria mesmo e a prépria possibilidade de fazer a aula solta no espago,
acabava que 0 espaco, né, por ser a casa, nNé, ser 0 espago que as coisas dela ta
14, chamavam mais aten¢do do que a propria aula online. Mas, & medida que
foi... como é que eu posso falar... que a gente foi, foi tentando, eu vi uma
melhora, uma progressiva nessa questdo ou até no entender de ter que ficar
sentadinho. Mas precisou de um esforco. Precisou de um esforgo pra que ela
conseguisse participar e entender realmente que a aula agora tava sendo desse
jeito. (Entrevistado 10)

Ah foi bem complicado! Nossa! Porque, assim, quando eles estdo aqui na
escola, a gente tem aquele tempo livre pra gente fazer o nosso trabalho,
resolver as nossas coisas, né? E eles estarem em casa, acaba que a gente, com
as aulas online, a gente tinha que ficar ali do lado deles acompanhando, como
se fosse a professora mesmo. Entéo, assim, foi bem dificil... (Entrevistado 18)

Nas falas foram sendo expressas as dificuldades enfrentadas nas aulas virtuais, desde as

expectativas de como estavam participando, motivando e interagindo, passando pela

organizacdo da rotina familiar e doméstica, até o trabalho home office. As aulas remotas

demandaram intensa mediacao, exigindo estratégias para que as criangas pudessem assistir as

aulas sincronas e participar das atividades.

Houve tambem, por parte de um entrevistado, a observacao acerca da estrutura online

em gue estava, a forma com que toda a equipe escolar esteve empenhada e comprometida em

poder atender as criangas remotamente:

Eu diria que foi bem surpreendente, porque a gente passou uma fase que
foi uma fase de adaptacdo pra todos né, e assim, no meu bairro, por
exemplo, muitas escolas tiveram dificuldade nessa adaptacdo né, do
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ensino remoto, entdo assim, eu fiquei surpresa de ver a dedicacéo, o
comprometimento dos profissionais né, posto meu filho no maternal,
entdo assim, vamos dizer assim, o eu fiquei surpresa mesmo com a
dedicacdo com a seriedade do trabalho. Até mesmo com 0s pequenos.
Foi uma coisa que assim, que eu achei muito assim interessante, porque
vendo assim toda a dificuldade que as pessoas estavam tendo nesse
inicio, mas eu achei que foi muito valido. Valido mesmo. Néo tava nada
assim perdido, aleatdrio, tinha uma sequéncia. Achei bem interessante
0 comprometimento né, na seriedade no trabalho. (Entrevistado 12)

Este entrevistado percebeu toda a organizacdo e estrutura dos professores e do colégio
para atender as criancas, relatando sobre o compromisso e envolvimento do trabalho escolar
em questdo, mesmo sendo para criancas de faixa etaria bem pequenas.

A Pergunta n° 9: “J& aconteceu de a conexao falhar, ficar ruim ou até mesmo o Teams
travar durante as aulas sincronas? Se sim, vocé percebia alguma diferenca de humor na crianca,
ou distragdo? O que vocé fazia na hora?” foi feita com o intuito de compreender sobre a conexao
de internet e, consequentemente, se havia algum transtorno gerado pela falta e/ou instabilidade
dela durante os encontros sincronos.

Sim. em alguns momentos sim, mas era poucos e acho que na maioria das
vezes era mais culpa da minha internet pelo que eu pude perceber. Mas é... eu
acho até que eu me surpreendi positivamente e eu até gostei no fim das contas
do teams, inclusive acho que o teams por incrivel que pareca facilitou a
adaptagdo do Nicolas pra quando ele entrasse aqui na escola, porque a
professora ja ndo era mais uma estranha, os amiguinhos ndo eram mais, entao
ele se sentiu mais confiavel quando ele realmente veio para a escola. (...) ndo,
ele ficava ali parado. “Vai acabar a aula né, mae, ndo vai dar mais tempo”. E
eu: “Nao, vai dar tempo sim, vamos la. Calma ai, vamos 14!” Ele ndo saia de
perto ndo. Ele ficava quietinho esperando eu voltar e ai quando voltava eu
falava: “Ficou ruim a internet”, que ai eu falava com a professora
(risos). (Entrevistado 1)

N&o acontecia de travar alguma coisa, mas eu acredito que era 0 meu
computador e falava com ele: “Vao passar pro celular!” e rapidamente eu
passava. As vezes quando o0 som tava um pouco ruim, ele mesmo falava:
“Mamde, pde no celular!” Porque eu tento por o computador pois o celular é
uma coisa que eu t6 tentando ainda... segurar um pouguinho. Deixo ele mexer
mas também ndo vou deixar ele né... é... ndo vou deixar ele sem conhecimento
né, mas eu tento segurar um pouco. Mas pras aulas ele mesmo falava:
“Mamae, corre pro celular!”, porque tava travando, tava ruim, ai a gente
trocava, mas acho que era 0 meu computador mesmo. Alguns momentos até
aconteceu nas outras aulas também, de travar, de ser 0 Teams mesmo, mas a
maioria das vezes era alguma coisa com meu computador em casa.
(Entrevistado 3)

Olha... Era tdo tenso pra a me (risos) né, que a gente ta engajado na atividade
também, quando de repente PUF. E agora? No meio da atividade, no meio da
explicacdo? Eu ndo sei ti dizer muito a reagdo dela, mas... (...) e olhaela e olha
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aqui, e presta atencdo |4 e eu ndo sei ti dizer exatamente a reacéo dela, mas ela
amadurece também com os problemas. Porque eu me lembro que em algumas
vezes, ela virava e falava assim: “Ih mamae, ndo deu certo!” (risos) né, porque
eu falava assim: “Th ndo deu certo aqui, perai” né, porque as vezes tentava
conectar e ndo conectava, e mais de uma vez, entdo € o que eu ti falei, ela
repete a expressao: “lh mamae, ndo deu certo!” e ai “Nao, perai que a gente
resolve”. Mas assim, ti dizer a diferenciar a um nivel de frustacdo néo, néo.
Ela também ndo tem reacBGes extremas com as coisas ndo, ela lida bem
né. (Entrevistado 8)

No comeco, nas primeiras aulas eu usava o celular, entdo ndo era muito bom,
tanto é... como é que se diz, tentava colocar ele, ndo na sala, mas no quartinho
gue a gente tem de estudo la onde trabalho, onde a gente fazia Home Office eu
e minha esposa. SO que a conexdo |4 era muito ruim entdo nds acabamos
transferindo as aulas pra a sala né, que é mais proximo ao roteador e eu vi que
a configuragdo do celular depois, eu vi também que era bem diferente do
computador. Entdo, apesar do celular ser mais pratico, nés comegcamos a fazer
no computador, mas o computador realmente trava bem mais que o celular.
Ele é um pouguinho mais lerdo né, tanto que eu chegava em casa antes mesmo
de almocar, a primeira coisa que eu fazia era ligar o computador, pra dar tempo
dele inicializar e poder conectar na hora da aula né. Entdo por isso algumas
vezes ele acabou, deve ter entrado atrasado algumas vezes, mas com o0 tempo
deve ter comecgado a entrar mais cedo porque ele, com essa coisa de ligar mais
cedo ndo deu problema. Mas realmente a conexao as vezes falhava, travava,
essas coisas do tipo... (Entrevistado 9)

No principio eu ficava aflita pra voltar a conexdo entendeu?! Fazer voltar.
Tentava fazer porque ndo tenho habilidade pra mexer nesse instrumento né,
gue tava sendo usado. Eu ndo tenho habilidade. Entdo eu tive que me
desenvolver também, desenvolver as minhas atividades, minhas habilidades
pra poder acompanhar, entdo isso pra mim foi uma dificuldade e eu acredito
que pra muita gente também. As vezes eu escutava: “Eu ndo conseguia ouvir
vocés!”, mas eu escutava alguém falando: “Aqui pra mim td bom!”. Ai entdo
eu falava: “O que eu t6 fazendo de errado aqui?!” E as vezes era s6 o
microfone que tinha desligado aqui, entendeu?! Entdo isso me trouxe um
pouco de dificuldade, principalmente no comego. E também porque o [nome
da crianca], as vezes tava tudo muito bem e ele ia la e ba bate o dedinho,
conseguia tirar a coisa entendeu? E a outra dificuldade € assim, ndo sei se as
outras criangas tiveram mas eu tive isso com o [nome da crianga]: por ele ser
muito autdbnomo, ele acha que ele consegue fazer as coisas primeiro que a
gente entendeu?! Entdo as vezes quando eu saia, desfocava alguma coisa, ele
vem e “Nao vo € aqui...” e ia 14 antes deu ir entendeu?! E as vezes eu tinha
que reiniciar pra poder chegar em vocés e alguma coisa ja tinha passado. Entdo
nesse ponto eu tive um pouco de dificuldade sim. (Entrevistado 19)

Aqui é um pouco dificil porque eu sou um pouco nula nessa questdo de
tecnologia sabe?! Mas a minha internet estava muito ruim, e por isso as vezes
falhava, as vezes ia e voltava sabe?! E quando ele percebia, ele falava:
“AHHHHHHHH!” (risos) “NAO TEM INTERNET!” (risos) (...) Eu fico
admirada pela idade dele como ele entende as coisas sabe, ele tem uma
capacidade de atengdo que eu admiro sabe, que eu tenho outros netos que néo
tiveram (risos) (Entrevistado 23)
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Nota-se que houve algumas dificuldades de conexao, ndo por conta da internet em si,
mas com relacdo aos equipamentos utilizados e aos comandos a serem feitos até se chegar na
plataforma Teams e as aulas. Muitos possuiam computadores mais antigos, com configuragdes
incompativeis com as novas ferramentas de transmissdo, gerando mais transtorno e
incompreensdo nos primeiros momentos. Outros pelo fato de ndo terem experiéncias com
tecnologias, sendo tudo muito novo, aprendendo a lidar com tudo naquele momento. Mais além,
da necessidade de ter por perto um celular, caso o computador apresentasse alguma falha e/ou
vice-versa. A medida que iamos avancando nas aulas e no uso dos aparelhos, cada um foi
recorrendo ao aparelho que melhor atendesse durante as aulas sincronas.

Outras situacdes que ocorreram durante os encontros foram levantadas sobre a questao
da conexdo. E nessa fala trouxe a lembranca das situaces de desconforto com relagcdo aos

audios, como demonstra o entrevistado 10:

Ja! Ja aconteceu de cair a internet aqui de casa e tem que voltar e ai tava
em outro momento. E ai as vezes ela questionava - porque as vezes ela
tava concentrada — e, entdo j& aconteceu do Teams travar, ou as vezes 0
som ta ruim, questdo de eco no inicio. (...) e a propria questdo: a gente
quer que os filhos participem, né?! E ai acaba que assim, a gente quer
uma interacdo da crianga com professor e pra que iSso possa acontecer
pra uma crianca de trés anos?! A gente tinha que deixar o microfone
ligado. S6 que todo mundo deixando o microfone ligado ninguém
conseguia participar e nem ter retorno. Entdo assim, eu fui vendo nessa
tentativa de erro dos pais, é... por vezes atrapalhou a questdo do
microfone ligado, a questdo da internet, a questdo do audio da escola
que tava dando muito eco, entdo ndo fica entendivel pra gente, imagina
pras criancas, entdo é.. € essas questdes ocorreram sim. (...)
(Entrevistado 10)

Em sua fala, o entrevistado 10 diz como fora a visdo e a percepcdo dos pais nos
encontros sincronos, descrevendo de forma clara esses incdmodos gerados pela quantidade de
audios ligados ao mesmo tempo. Desconforto este que a professora também teve enguanto
ministrava suas aulas. Foi necessario buscar um equilibrio entre a escuta do professor e a escuta
do aluno para que ambos pudessem compreender tudo que estava acontecendo. Mais alem, da
correria em ter que resolver algum problema, quando aparecia, para ndo perder o pouco tempo

de aula que era:

Ele ficava aflito pra poder voltar, quando gostava da aula, ele ficava
aflito praquilo voltar entéo ele acabava atrapalhando porque ele queria
arrumar entendeu? E ele ficava afito porque eu ndo conseguia arrumar



70

(risos), entdo era um probleminha ai que a gente tinha que resolver e
rapido né, porgue eram vinte e cinco minutos de aula, entdo assim, tinha
que fazer tudo acelerado né, entdo até eu entender como é que
funcionava aquilo, teve um pouquinho de oba oba sim. (Entrevistado
19)

A tematica “Formacdo musical prévia do acompanhante”, que engloba as perguntas n°
1 e n° 2, foi um dos dados que podem ser considerados determinante para a anélise do perfil
dos acompanhantes. Esse dado também interfere na sua atitude e no seu comportamento para
as aulas de musica e para o0 processo de aprendizagem da crianga.

No caso desses dados, optou-se por apresentar, primeiramente, uma abordagem
quantitativa que poderd ilustrar e até mesmo elucidar aspectos da mediacdo dos acompanhantes
que ocorrem durante e apds as aulas de musica. Os Graficos 5 e 6 sdo relativos as duas primeiras

perguntas:

Pergunta n® 1: “Vocé toca ou tocou algum instrumento, participa de algum grupo musical
(banda, coral ou canto de igreja?)”

Grafico 5 - Formacdo musical prévia dos acompanhantes.

Formacdo prévia

n Niold4 mSim 10

Fonte — arquivos da pesquisadora.

Foi observado que 14 dos entrevistados ndo tiveram nenhum tipo de vivéncia musical,
seja na escola basica, seja em instituicdes/grupos musicais (banda, coral), seja meio familiar.
Os 10 dos entrevistados relataram haverem tido algum tipo de vivéncia musical no ambiente
familiar, como autodidatas, em experiéncias musicais em grupos (corais de escola e da igreja),

entre outros.
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Pergunta n° 2: “Na sua época de escola, tinha aula de musica? Sim? Nao? Ou era aula de Artes?

Comente.”

Grafico 6 — Aulas de Arte/MUsica na escola.

Musica na escola

mArtes 8 m Nio ttveram nem Artes nem Musica 9 Musica 7

Fonte — arquivos da pesquisadora.

Como na primeira pergunta, o nimero de entrevistados que ndo tiveram experiéncia
artistica/musical na escola foi maior (9), apesar da pouca diferenca entre os que tiveram aulas
de Arte (8) e os que tiveram aulas de Mdsica (7).

Os nove entrevistados que declararam néo ter tido aulas de Arte nem de Mdusica na
infancia deram como justificativa o fato de terem estudado em escola publica onde ndo havia
esse tipo de aula. Em contrapartida, sete afirmaram terem tido aulas de musica durante o periodo
escolar, dos quais cinco mencionaram terem estudado em escolas publicas, e dois, em escola
particular catélica.

Ao chegarmos na tematica “visdo e engajamento do acompanhante em relacao as aulas
de musica”, onde integra as perguntas n® 3 parte 2, n° 3 parte 3, n°® 11, n°13, n°® 14 e n°® 15,
podemos compreender melhor as participagdes dos acompanhantes e envolvimento junto a sua
crianca, cada qual a sua maneira durante as aulas sincronas, como descreve a seguitr:

Pergunta n° 3, parte 2: “Como foi a sua primeira impressdo ao conhecer as aulas de
musica?”, as impressdes dos acompanhantes foram expressas a partir das seguintes declaracdes:
gostei; gostei bastante; foi 6timo; muito legal; maravilhoso; achei um maximo; orgulho de saber

que tem aula de musica na escola. Demonstraram satisfacdo, alegria e encantamento com a
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experiéncia, especialmente considerando o curto periodo de interacdo intensiva durante as
aulas. Esses momentos foram vistos como prazerosos e agradaveis, oferecendo uma
oportunidade valiosa para 0os acompanhantes se envolverem com suas criangas em atividades
de brincadeiras, movimentos e musica ao Vivo.

Para eles, esses encontros semanais representaram momentos de descontragédo em meio
aos desafios impostos pela pandemia. Suas declaracbes refletem a importancia dessas
experiéncias ndo apenas para 0 aprendizado musical das criancas, mas também para o
fortalecimento dos lacos familiares e para o alivio do estresse causado pelo contexto pandémico,

como é demonstrado na fala de alguns deles:

Ah, muito boa, Janice! Eu sou suspeitissimo pra falar, porque realmente
masica, sem musica a vida ndo tem a menor graca. Entdo... ter essa matéria,
dada a importancia pra essa matéria num colégio, pra mim isso é motivo de
orgulho até, tendeu?! (Entrevistado 2)

Maravilhosa! N&o porque estou aqui na sua frente, mas tipo assim: foi muito
bom eu senti que o [nome da crianga] gostou muito, e ai isso também me fez
gostar mais ainda, né? Porque eu pensei: se ele conseguiu se soltar, é... aminha
timidez passa pra ele, o pai ja € mais solto, mas a minha timidez passa pra ele,
acho que ele tem muito disso meu, né? Eu achei muito valida. Ndo estou
encontrando as palavras adequadas, mas eu percebi que praele, é... ta trazendo
um beneficio enorme, dele conseguir se soltar, ele canta... as musiquinhas, eu
percebo... Logo no inicio, eu percebia que ele ndo sabia a misica toda porque
a memdria ndo... é... travada assim de inicio, mas ele ja cantarolava as
musiquinhas, sabe?! Entdo, assim, é.., foi muito bom, muito bom
mesmo! (Entrevistado 3)

Ah, uma delicia porgue, querendo ou nao, é... a aula pelo video ela é, é fria,
muito mecanico. Entdo, quando veio a aula de musica com um instrumento,
com a sonoridade, entdo, assim, ja remete realmente aquele universo ldico,
gue é 0 que a gente espera para o maternal. Entdo, assim, enche o ambiente,
né? Eu ndo sei se é porque eu ja tenho algum conhecimento, algum acesso,
né? Que é de lidar com a sonoridade porque eu gosto de musica e isso me traz
alegria, isso me traz felicidade. Entdo, quando tem isso, independente se o
ambiente é aberto ou se é um ambiente fechado, se ta perto ou ta longe, isso
pra mim ja me traz uma memodria afetiva. Entdo, quando, apesar de ser pelo
video, quando teve esse momento, ja € um momento especial. Eu ndo sei se
isso pode ser avaliado da mesma forma porque ja tenho essa memdria. Entéo,
ainda tem o violdo, entdo, assim, pra mim ja traz alegria e ela adora musica,
né? N&o sei se foi possivel perceber e ela do jeito dela, ela danca, ela canta e
ali ela se solta e s&o musicas bem, bem, bem do universo deles mesmo. Aquela
coisa bem facinha, bem gostosinha e bem ltdica, entdo ela vai toda, toda: ‘Boa
tarde amiguinhos, boa tarde amiguinhos...’, entdo assim, aquela tal da musica
chiclete, né? Acaba a aula e a gente continua cantando, entendeu? Entéo é
muito gostoso, é muito bom! (Entrevistado 8)
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E, eu achei um maximo (risos) é... que eu gosto muito do ludico, do
envolvimento. Assim, eu ficava muito naguela vontade que da crianga, no caso
da [nome da crianca] ter a possibilidade de tocar, sabe? De poder, assim,
experimentar 0s instrumentos, ver o que que é o som e tal é... As aulas foram
legais e tudo, mas eu senti essa necessidade de ta ali, sabe?! Igual eu, do meu
ponto de vista, eu acho que aula de campo tem muito mais influéncia numa
crianca do que uma aula tedrica dentro da sala de aula. Eu acho que é mais
marcante. E ai o conhecimento, ele é entendivel e ndo decorado, sabe? E...
mas a questdo de musica, eu sou encantada por muasica, entdo eu gostei, achei
bem legal! (Entrevistado 10)

Ah, pra mim era uma das melhores aulas. Assim, nossa! A [nome da crianca]
adorava, ela tinha flauta e eu pegava a flautinha pra ela, pianinho. Acho, assim,
que era a aula que ela mais interagia, era a aula de musica, sabe?! Era bem
legal! Tinha até que ficar desligando, que ela ficava cantando o tempo todo
(risos), tinha que desligar o som |4 porque, sendo (risos) ela cantava... Era
muito bacana! Acho muito legal isso! (Entrevistado 19)

O primeiro contato eu acho que foi assim, encantador, né? Eu realmente ndo
esqueco o primeiro contato que vocé fez, de uma forma muito ludica, muito
dindmica com as criancas, de prender muita atencdo, né? Entdo, eu acho que
realmente foi uma coisa muito bonitinha pras criancas, pra gente também, né?
Acompanhando aqui, eu realmente achei linda a primeira aula, ndo s6 a
primeira, mas como todas!! (risos) (Entrevistado 22)

As falas passaram a visdo desses acompanhantes sobre as aulas musicais: orgulho,
satisfacdo e encantamento. Destaca-se a percepcao sobre a musica como ludicidade, prazer,
felicidade e memdrias afetivas, além da sua presenca como transformadora do ambiente
educacional, tornando-o mais acolhedor e ladico, mesmo que de forma online.

Neste momento, o0 entrevistado 12, em especial, relatou em sua fala um dado que até

entdo ndo se sabia: que a crianca era autista.

Quando eu conheci aula de musica, eu fiquei meio assim perdida no
inicio, do que seria ensinado né?! E até mesmo assim, por conta da
condigdo do meu filho ser autista e tudo, entdo assim, eu sempre tive
essa procura pela musica pra ele e tava ainda naquele processo de
conseguir entender, até mesmo a diferenca de musicalizagdo pra
musicoterapia. Que eu tava procurando uma coisa que pudesse ajuda-lo,
mas sem entender os tramites ai de diferenca, entre isso e a perspectiva
do que seria ensinado nessa aula de musicalizagcdo. Foi mesmo uma
expectativa, assim, de entendimento, de descoberta mesmo, né? Porque
que seria passado (...) (Entrevistado 12)

Aqui o entrevistado 12 diz sobre a condi¢do de sua crianca e a busca pelo entendimento
com relacdo a musicoterapia e a musicalizacdo, de forma a compreender ambos e verificar o

que seria melhor para sua crianga. Nesse momento, foi entendido, por parte da pesquisadora, o
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porqué de a crianca aparecer sempre com sua mée, segurando-o nos momentos de
movimentacdo corporal (palmas, maos para cima, etc), incentivando-o e ajudando a todo
momento. Até entdo, a percepcdo era de que a crianca tivesse alguma limitacdo motora,
precisando assim de auxilio. O que logo foi sanada a duvida.

Na Pergunta n° 3, parte 3: “E ao longo das aulas, o que vocé achou das aulas de
masica?”, poucas falas mencionaram de fato o que perceberam, entretanto, os que perceberam

relataram detalhes muito gratificantes, como mostra a seguir:

Percebi que vocé, por exemplo, enquanto professora, vocé tinha um dominio
de turma excelente. As criangas se encantam com o seu jeito de dar aula, com
o0 ritmo da aula, que é uma coisa impressionante, tava maravilhado e fico
maravilhado vendo minha filha e as outras criangas entrando no clima de, de...
gue tem inicio, meio e fim, né? A sua aula... Entdo, tem todo um arco ali
envolvido, que da para a gente perceber, e elas adoram aquilo, né? E um
negdcio sensacional! Eu... a [nome da crianca] até hoje me pede pra cantar as
musiquinhas aqui. Volta e meia fico tocando violdo com ela nesse sentido.
Entdo, é... sensacional! Muito bom! (Entrevistado 2)

(...) eu td percebendo um pouco mais de desinibicdo dele. Ele esta
conseguindo se soltar mais. E muitas vezes eu percebo que foi em evolucao
através da aula porque ele agora, ele muitas vezes, ele estd deitado e ele
comeca a cantar uma musica e diz assim: ‘Vocé gostou da musica que eu
inventei mamae?’ Ai ele canta. Eu brinquei até que eu vou ter um filho cantor.
Que sd ndo vou conseguir cantar e acompanhar porque ele estd cantando
muito. Ai tem hora que ele canta e fala comigo assim: ‘Mamde, essa musica
ndo é pra vocé ouvir ndo, ela é segredo’. (...) Entdo, assim, vi que isso praele...
com o andamento das aulas, ele esta conseguindo ficar mais solto (...).
(Entrevistado 3)

Eu achei que elas que... eu achei que elas seguiam uma, que as aulas seguiram
uma... como eu posso dizer... que ela teve uma... uma didatica legal, assim
sobre o entendimento da crianga, sabe?! Porque aos pouquinhos comegou com
umas musicas, né? Durante as aulas cantava as musiquinhas que as criangas
até estdo acostumadas, as tias também cantam e... ai foi com o tempo entrando
um mais de ideia de ritmo, que eu vi, assim, que tava comegando uma coisa
mais voltada para o ritmo. Eu acho que a didatica foi bem bacana, sim.
(Entrevistado 7)

(...) pra ela eu achei, assim, importantissimo, porque ela tem a lingua presa.
Ela tem dificuldade de falar o “R”. Entdo a musica pra ela é importante. Entao,
quando tem as varia¢des musicais, quando teve o tal do ‘Tra-14-18’, e a tal da
musica tem a musica do cavalinho, que eu ndo decorei ela toda, mas sdo
trabalhos musicais que pra ela desenvolve a linguagem. E sem perceber, ela
vai cantando, ela vai desenvolvendo e isso vai despertando o interesse nela
porque isso vai propondo desafios, né? Porque, quando ela mesma percebe
que ela tem um grau de dificuldade e que ela vence esse grau, ainda que
inconscientemente, estimula. Entdo ela comecava como ‘talalalalalad’, eela
se embolava e ndo saia muito. Mas ai eu falei: “Vamos de novo: tralad la 18’ e
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ia pro tré 1é 1¢ até o final. Era meio embolado. A medida que ela conseguia
falar direitinho, ela mesma ja ia do inicio ao fim. Entdo, assim, ela vencia essa
dificuldade, entdo passava a ser prazeroso repetir aquilo. (Entrevistado 8)

A partir das falas desses acompanhantes, foi evidente como o planejamento e a condugéo
dinamizada das aulas virtuais foram cruciais para que eles pudessem perceber alguns detalhes
referentes a importancia da masica e os beneficios que ela pode trazer, desde a memoria, a
desinibicdo e a expressdo de suas criancas ao longo das aulas, até os desafios do
desenvolvimento da linguagem e da autoconfianca. A percepc¢do dos acompanhantes confirma
0 encantamento e a espontaneidade da crianca a cada conquista, ao longo dos encontros, cada
um a sua maneira, além da forma como a professora de musica conduzia as aulas, buscando
proporcionar e conduzir um ambiente acolhedor e gratificante a todos.

A Pergunta n° 11: “As atividades musicais chamavam a sua atencdo? Comente:”,
buscava saber se 0 acompanhante gostava das aulas de musica, se havia interacdo em conjunto

com a crianca. E as respostas foram um tanto diversificadas, mas positivas:

Sim, sim... Eu gosto muito de mudsica embora eu nunca tenha tocado. Tem
musicas que me fazem até chorar, entdo... eu sou até um pouco estranha pra
falar (risos). Acho que eu animava mais nas suas aulas do que o [nome da
crianga] (risos). Eu amo masica! A gente fica muito ouvindo musica em casa
—violino, Palavra Cantada... — tem aquelas musicas preferidas dele, é... 0 “The
Time Of My Life” (risos). Enfim, mas ele gosta. (Entrevistado 1)

Sim. Porque assim, eu achava interessante, tipo, igual muitas das vezes vocé
pegava a casinha né, fazia...toda, de uma ludica a musica. N&o sei se eu t6
falando a palavra certa t4?! Mas é a masica, entdo, eu percebia que ele ficava
muito interessado e isso fazia com que eu me interessasse pra ter o assunto
com ele, pra gente ter essa troca né?! Entdo eu acho bem interessante. E assim:
a gente fica querendo que eles estejam 14 mas quer ta aqui pra gente ver
também (risos). (Entrevistado 3)

Eu adorava, vibrava junto com ela, e... era muito bonitinho quando a turminha
dela né, a bolha dela, eles fizeram aquela bandinha né?! Entdo achava muito
engracadinho, até mesmo antes da aula, de vocé entrar, que eles ficavam
tocando os instrumentos entre eles sabe?! Sem falar nada. Cada um com o seu
instrumento tocando era muito fofo. Eu sempre gostei demais. (Entrevistado
5)

Sim, chamava. Gostava de de ver porque depois eu reaplicava com ele,
brincava como vocé brincou, a gente reproduzia em alguns momentos.
Quando vai uma priminha dele que mora fora a gente canta a musiquinha, ela
sabe a masica do Garibaldi, da bolha de sab&o, ai eu mandei o seu video pra
ela, que vocé me mandou pelo Teams, entdo assim eu prestava atengdo pra
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poder reproduzir com ele com os amiguinhos que vao l& em casa
assim. (Entrevistado 6)

Chamava. porque era sempre uma surpresa, uma novidade né. Como eu te
falei, ¢ a questdo do “Qué que vamos ter de novidade hoje?” “Qual vai ser o
desafio hoje” que junto com a musica tem a brincadeira né, entdo tem que
levantar “Qué que a gente tem que fazer?” Eu falava com ela “tem que ter um
espaco”, a gente sempre preparava. Entdo eu falava com ela “hoje tem uma
novidade”, entdo qual sera a novidade? Também assim, ja tinha, antes da aula
também ja vinha aquela didatica pra também pra, porque sendo fica muito
mecanico né, “ta na hora da aula, cé vai 14, liga o video e tudo bem”. Nao da.
Uma crianca de trés anos, vocé tem que ter uma histéria fantastica por tras
né?! Pra dispertar nela esse interesse. Entdo assim, “vem c4, vao preparar o
espago, vao preparar, vao deixar na mdo o qué que a gente pode precisar, e se
a tia pedir uma bola?”, ai “A tia usa bola? Nao ndo usa né?!” “Nao, o qué que
a tia vai usar?” Ai ela falava assim “ah, ela usa o violdao né mamae, que ela
toca € violao!” “Ah, ¢ mesmo né?! E o qué mais que ela usa?” “O microfone”
(risos). Que era os objetos, carteirinha de aula (risos). Ai eu falei “Entao, e
cadé isso tudo?” Entdo a gente ja separava os objetos da aula de musica. Entao
eles tinham que ta mais ou menos a mao. Ai separava, s6 que na hora da aula,
eu tinha que subir os objetos, porque ela queria brincar com as coisas na hora
da aula e ndo queria prestar atengdo na aula. Entendeu? Entdo assim, na
medida que ia precisando aqui, ai eu ia e tchi, pegava pra ela e ia controlando
0 acesso. (Entrevistado 8)

Chamava. Tudo ali pra mim chamava ateng&o tudo, porque é 0 mesmo que eu
te falei, ndo tive essa oportunidade, entdo assim, eu tentava aproveitar ao
maximo pra mim também. Entdo antes assim, foi uma descoberta, tanto pra
ele quanto pra mim, foi muito bom. (Entrevistado 12)

Sim, que no caso dos fantoches né aquelas coisas assim chamou atengdo
aquelas aquelas historinhas essa sua voz maravilhosa (risos) era muito Suave
né entdo era eu gostava também ela também né gostava quando VVocé colocava
0s bonequinhos e sinto seu lado era bem legal. (Entrevistado 20)

Bastante (risos), eu sempre achei lindo a aula e, assim, sempre fazia questao
de acompanhar, de estimular a Rafaela também, principalmente depois das
aulas né, de “Ah, vamo contar pro papai, o que vocé aprendeu hoje na aula”,
entdo assim €, eu acho que essa interacdo eu envolvia a familia também né, de
mostrar o que tal tia fez, o que tal tia trouxe, qual musiquinha, é, essa interagdo
realmente assim era geral, que realmente a [nome da crianca] gostava, eu
gostava né, entdo era um bom ambiente familiar, um aprendizado pra gente
também. (Entrevistado 22)

Olha, me chamava atencdo porque eu tendo ja vivido uns tempos de aula de
masica, a minha professora era muito criativa também sabe, entdo eu sempre
recordava as minhas aulas de masica pelas suas (risos). (Entrevistado 23)

Nas falas aqui apresentadas, foi percebida a alegria e envolvimento néo s6 com as

criancas em si durante os encontros sincronos, mas também no contexto familiar e afetivo,
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remetendo lembrancas afetivas e reiterando lagos fraternos entre todos os envolvidos. Mais
além, dos compartilhamentos de videos da aula com outros parentes como forma de replicacdo
da atividade e da musica, uma vez que aquele movimento era benéfico e agregava valores acerca
do envolvimento de todos durante a pandemia. Detalhes que, se fosse em modalidade
presencial, talvez ndo haveria.

Podemos destacar aqui como as abordagens musicais que foram dadas, gerou uma gama
de detalhes positivos e envolventes para todos, mesmo que o foco, a principio, fosse voltado
somente para a crianca.

Ao chegarmos na pergunta n°® 13: “Percebeu alguma mudanga (curiosidade) na sua
crianga durante as aulas de musica? Teve alguma coisa que te chamou a atengao?” 0 intuito era
averiguar a visdo do acompanhante frente as aulas de mdsica, e as percepcdes foram as mais

variadas:

Ele canta mais, ele danga mais... De vez em quando ele até solta o reboladinho
dele. Quando a gente brinca no terraco, que a gente tem um terrago e sempre
levo o celular eu coloco masica. Ai tem musica que ele naturalmente ele ja
comeca a se mexer e ja comeca a fazer. (...) e ele j& comecou até a pegar umas
musicas que vocé colocava, e ele inventava a letra porque ele ndo lembrava.
Ele s6 acompanhava o ritmo fazendo tipo uma parddia. Nesse sentido.
(Entrevistado 1)

U¢, ela ela gosta muito de cantar as musiquinhas né, entdo, coisa que ela ndo
tinha esse habito antes. E como eu deixo meus instrumentos todos & mostra
aqui, ela adora ficar brincando aqui com o meu violdo, com as minhas
guitarras aqui, entdo eu acho que isso pra ela virou uma forma de estimular,
né?! Que ai volta e meia ela vem aonde eu t6 aqui agora na, na, no meu, na
minha unidade aqui de gravacdo, de computacao, ela pega aqui, a guitarra e:
“Ah, quero tocar papai, quero tocar”, ¢ ela é canhota, entdo ja fico aqui
tentando ensinar ela a tocar violdo ao contrario (risos), t um negécio de doido
aqui (risos). Mas o interesse dela pela masica aumentou muito. (Entrevistado
2)

N&o... mais assim dos instrumentos que, né, ele teve curiosidade igual a flauta,
que é uma coisa que a gente ndo tinha em casa, eu tive enquanto pequena, mas
tinha mais. Entdo, no dia que eu cheguei com a flauta foi uma festa porque ele
viu que no colégio tinha.. ... entdo é... esse tipo de coisa que ¢é
desenvolvimento dele mesmo em querer cantar, em querer participar, ele ndo
tinha né, justamente por ele ser mais retraido, ele é muito timido, entdo,
quando comeca a falar é igual a mée, ndo para (risos), mas é muito fechado,
entdo isso eu percebi ao longo das aulas, durante as aulas que ele conseguia
ficar um pouco mais desinibido e ter contato com 0s instrumentos que néo
conhecia. (Entrevistado 3)
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Eu sempre achei interessante o fato de ela gostar muito das aulas. Inclusive
depois até hoje isso acontece: as vezes a gente t4 em casa, a noite, antes de
dormir ela comega a cantar algumas musicas que vocé sempre canta. Aguela
da “Boa tarde” né, uma vez que vocé fez aquela atividade com a bola, com
relacdo ao tempo - deixa eu ver se lembro... ta td ta - ai tinha que puxa a bola
sabe?! Nossa, ela amou essa atividade, até hoje ela canta essa musica comigo
andando na rua. (...)

Logo depois da aula ndo, mas sempre mais tarde, mas a noite quando o pai
dela chegava em casa, ela sempre falava o que tinha acontecido na aula.
(Entrevistado 5)

Eu acho que foi como um todo né, esse amadurecimento mesmo. A
maturidade da fala, esse comportamento, essa familiaridade com o video né,
em lidar, em fazer as atividades pelo video, conversar né?! (...) Acho que foi
no desenvolvimento normal, acho que foi um desenvolvimento natural dentro
do que foi apresentado a ela, dentro do que ela teve acesso. (...) Que a misica
ajudou muito na fala ajudou. (...) Entdo, quando vieram as aulas de musica,
com Tralala, com o t16 tl6 (estalo de boca), do cavalinho, e comegou, entdo eu
comecei a praticar com ela. Ento ajudou? E claro que ajudou, é muito pouco,
ndo, ndo é. E o pouco que ajudou muito. Entdo ajudou? Ajudou! Trouxe
maturidade? Trouxe. Trouxe maturidade fisica né?! Porque vai fortalecendo.
Querendo ou ndo, o cantar, o gesticular, isso tudo, fisicamente... (Entrevistado
8)

(...) eu acho assim, o que mais me chamou a atencéo foi a capacidade que até
entdo nao tinha observado nela a capacidade de sincronia dos movimentos.
(...) (Entrevistado 10)

Sim, ela queria saber sobre os instrumentos, quando vocé levava instrumentos
ela tinha interesse em saber de decorar, 0 caxixi, 0 que era o caxixi. Entdo era
legal, ela queria pegar os instrumentos, queria pegar os brinquedos de plastico
gue ela tem 1a em casa musicais pra poder te mostrar durante a aula, ela achava
importante assim, de ter que levar o pianinho dela, a violinha, flauta. Entdo
assim, era bem interessante, ela gostava sim. (Entrevistado 15)

Igual eu falei que ela ficou doida com uma flauta né, ela ficou encantada com
a flauta. Ai se interessou bastante e foi isso. (...) e ela comecou a cantar
bastante musiquinhas sabe?! Igual ela vai cantando sabe?! Em casa ela canta
um monte de musicas que antes ela ndo cantava entendeu, ai ela comegou a
cantar. (Entrevistado 16)

As vezes vocé demorava um pouquinho pra chegar e ele gostava sempre de
chegar cedo, ai ele ligava o som e ficava um tocando um instrumento, outro
tocando outro instrumento, eu achava esses momentos bonitinhos também
guando vocé ndo chegava (risos). (Entrevistado 17)

Ela gosta muito e ai ela passou aquele tocar flauta, os dedinhos, o viol&o.
Mesmo que ndo e ela gosta né de mexer nos instrumentos, as bonequinhas que
fala, que cantam bem, que ela tem né?! O barulho né, do chocalho, quando
coloca o feijdo 14 naquela garrafinha que elas coisas assim, ela
gosta. (Entrevistado 24)
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As aulas de musicalizacdo, pelas falas dos entrevistados, trouxeram neles, curiosidades
um tanto variadas, mas valiosas. O encantamento de ver seu filho(a) conhecendo instrumentos
musicais, 0 de quererem tocar e experimentar o que estavam vendo e ouvindo, despertando
curiosidades e necessidades de manusear algum instrumento ou objeto sonoro. Alguns pais até
fizeram aquisicdo de instrumentos para estimular suas criangas. Ja as outras que ja tinham
algum instrumento, faziam questdo de estarem com eles em méaos para mostrar, ndo sO a
professora, mas também aos colegas, proporcionando mais uma forma de interagdo e
envolvimento, principalmente entre as criangas.

Alguns alunos frequentemente interagiam entre si através dos instrumentos musicais,
engajando-se em um dialogo sonoro que comecgava pouco antes do inicio da aula e continuava
até a chegada da professora. Aqueles que ndo possuiam instrumentos observavam atentamente
e apreciavam as performances dos colegas, criando uma atmosfera de expectativa e apreciagéo
até o inicio da aula propriamente dita.

As falas dos entrevistados, também indicaram que foram notados beneficios diversos.
Segundo eles, foram percebidas nas criangas uma melhora na diccdo e na fala, bem como na
comunicacéo e expressividade, ao quererem cantar e memorizar as letras. Pequenas conquistas
e detalhes que foram sendo observados durante os encontros sincronos e trazidos pelos
acompanhantes durante a entrevista.

Aproximando-se na pergunta n° 14: “Quando termina o encontro, vocés continuam as
brincadeiras musicais ou a cantar?” como forma de obter informagdo com relacdo a
continuidade musical apds os momentos sincronos. Se havia, de alguma forma, interacéo ou

envolvimento do conteido dado a rotina da crianga em casa. Veja o grafico a seguir:

Gréfico 7 — Brincadeiras musicais apds 0s encontros sincronos
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Brincadeiras musicais apos os encontros
sincronos

nio =1 Asvezes nio

LN

ml0sim =8 Asgveres sim

Fonte — arquivos da pesquisadora.

Conforme o Gréafico 7 acima, dos vinte e quatro entrevistados, dez disseram que havia
continuidade das brincadeiras musicais ap0s as aulas. Entre letras e ritmos, desafios musicais

e das brincadeiras sonoro/musicais foram relatadas:

Sim, ai igual eu te falei, a gente, eu prestava aten¢do nas musiquinhas e a gente
reproduzia, cantava depois... tinha musiquinha que a gente cantava varias
vezes no dia... cantava sim, a gente continuava. (Entrevistado 6)

A gente ficava por um tempo ali brincando. As vezes ela pedia pra continuar
brincando né. Essa musiquinha, essa do Garibaldi é uma que ndo sai da minha
cabeca porque ela ficava cantando ela ficava repetindo né?! Tiveram outras
mas essa eu lembro que ficou martelando assim, ficou lembrando mesmo, um
tempado. (Entrevistado 7)

A sim! A musica é aquela coisa: continua entrando e saindo de dentro né,
entdo é aonde que a gente fazia, e as vezes, em uma mdsica ja puxa a outra né,
entdo eu ainda aproveitava e continuava fazendo outras brincadeiras né, e ai
tem os outros instrumentozinhos dela, e a gente fazia (...). (Entrevistado 8)

SIM! Até minha filha ia até umas cinco, cinco e pouco a gente tava ali
brincando. (...) E, ndo parava musica por ali ndo, a gente continuava. e ai eu
comecgava a cantar as musiquinhas que vocé dava, JANICE, porque eu ndo
tenho aqui pra mim te mostrar, eu escrevia pra depois eu saber direitinho a
letra pra gente ficar continuar cantando, que ele ndo queria parar ndo, “Vovo,
vamos cantar mais uma vez?” ai eu escrevia porque enquanto estava coisando
eu estava escrevendo a sua musica, sabe?! Ali, com ele. Porque a gente ficava
até umas 4:30 ali em cima, brincando, ... e cantando... mas ele me ajudava a
pendurar a roupa e a gente cantando, aguar a planta e cantando e pronto. Era
as brincadeiras da gente! N&o, a aula ndo parava, ele era s6 aquele tempinho
n&o, eu continuava com ele. (Entrevistado 11)
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Analisando as entrevistas, foi observado que o canto teve um papel positivo nas
experiéncias das criangas durante as atividades de musicalizagdo, uma vez que, ao final dos
encontros, as criangas continuavam cantando.

Essa constatacdo sé foi possivel através dos relatos dos entrevistados, sugerindo que o
canto ndo se limitou ao tempo dedicado as atividades formais de musicalizagdo, mas continuou
influenciando o comportamento das criangcas mesmo ap06s as aulas, indicando uma integragdo
positiva e um engajamento duradouro com a pratica musical.

Cinco dos entrevistados ndo continuavam as brincadeiras musicais, por conta de a
propria crianca ndo querer mais aquela interacdo, de querer fazer outra coisa, ou pelo fato de
querer ir brincar com seus brinquedos. A necessidade delas de interagir fora das cameras, de
estarem em contato com seus brinquedos e objetos eram percebidos nas falas.

Oito entrevistados relataram que as vezes as criancas continuavam com as brincadeiras
musicais fora do contexto das aulas, enquanto em outros dias ndo o faziam. Essa varia¢ao pode
indicar que o engajamento das crian¢as com as atividades musicais pode ser influenciado por
diferentes fatores, como humor, disposicao ou outros interesses do momento. Veja o exemplo

da fala do Entrevistado 3:

N3o necessariamente sempre, mas tinha dias que sim. E muito na parte da
noite assim, eu percebo que logo de noite ele vinha, igual eu falei, a gente
deitava, ele fazia a oracéo, (que a gente faz oracdo com ele) e... ou eu ou meu
esposo ou os dois juntos, e logo pra dormir eu sempre tinha muita mania de
cantar pra ele dormir. Era um costume nosso cantar. Entdo, muitas das vezes
ele traz as musiquinhas da aula pra esse momento nosso. E... tem dias que néo,
ele td no milésimo cansaco, chega e capota, mas assim, muitas vezes ele canta,
vem com aquela musiquinha, as vezes ele nem sabe a musica toda, mas ele
canta um pedacinho e.. ai eu até falo com ele assim: “Mas qual tia que canta
essa musica [nome da crianga]?” né?! Eu fico perguntando. Ai tem hora que
ele fala “Ah ndo lembro” ndo sei o qué, mais assim, eu sei que é daquele
momento que a gente teve aula ali online. Até hoje ele chega em casa com
algumas musiquinhas que eu nem conheco e ele canta (risos).

Como exposto, os dados da entrevista semiestruturada puderam ser abordados
guantitativa e qualitativamente. No caso da abordagem qualitativa, pode-se constatar que, na
fala dos entrevistados, podem emergir categorias de contetdos independentes do assunto

tratado na pergunta.
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Ao chegarmos na altima tematica “mediagdo do acompanhante na aula de musica”, que
abarca as perguntas n® 6, 7, 8 e 10, descreve como foi a mediacdo dos acompanhantes, suas
participacOes e atuacOes frente as aulas de musica remotas, demonstradas a seguir:

Ao iniciar a Pergunta n® 6: “Durante as aulas sincronas, vocé gostava de participar junto,
participava de vez em quando, ficava so assistindo ou deixava a sua crianga ali na aula enquanto
ia fazer outra coisa? (Se participava junto ou de vez em quando, perguntar: como era essa
interacdo, essa participacao;) e/ou (Se ndo participava, assistia, perguntar: teve algum momento
em que Vocé participou com sua crianga? Como era essa participacdo?” foi descrito as variadas
formas de participacdo, cada um a sua maneira e percepcao acerca de seus papéis enquanto

mediadores nas dindmicas musicais, trazendo dados Unicos entre pares:

Olha, como eu fiquei muito... é... boa parte do lockdown em casa, entdo essa
parte da musica eu acompanhei bem, porque ja sou do ramo, né?! E queria
acompanhar, ndo so pra ver, mas ver minha filha se maravilhando com o
mundo da musica, né?! Entdo, isso foi feito! (risos). (Entrevistado 2)

Ndo, eu sempre ficava do lado dele né, mas... quando o microfone estava
desligado eu cantava com ele (risos) fora isso ndo (risos), mas assim, eu
incentivava, conversava, falava “Ahh, a tia ta fazendo isso, vdo fazer
também!” Mas a minha voz aparecia nao (risos), eu fechava o microfone
(risos)... ... mas assim, as respostas sempre da cabecinha dele, eu tento néo
influenciar, deixar a parte dele mesmo. Alguma coisa ou outra que a gente
participava... mas eu tento, até pra vocés terem uma nogdo do que ele esta
pensando né, entdo eu ndo me envolvo mas estou ali grudadinha pra
acompanhar. (Entrevistado 3)

Ah, ndo, participava sempre, participava toda hora, né, porque tem que ficar
pertinho também, ai a gente batia palma, cantava, lembrava da infancia porque
tem muita musica né, a gente... Minha av6 cantava muito pra gente também,
ai tem muitas musiquinhas, né, de infancia assim. Era muito bom, sim. Sinto
falta até, as vezes. De saber como € que ta sendo “ah, ta participando, né?”
Que ainda tem curiosidade de pai mde, né? (Entrevistado 4)

Eu gostava de participar. Eu participava até bastante (risos). Até meu marido
falou “Deixa ele participar mais sozinho e sendo mais independente” (risos),
mas ai eu ficava ali porque tinha que ligar e desligar o microfone. Entéo eu
acabava, ficava ali participando, eu gostava de participar. (...) Dangava junto,
fazia os movimentos, participava junto da aula ativamente
(risos). (Entrevistado 6)

Eu gostava de participar porque eu sentia que ela... ela tinha mais empolgacao
quando eu fazia junto, entdo conheco todas as musicas que vocé ensinou
(risos), e ai quando eu tava fazendo com ela, eu imagino que seja a questao de
turminha mesmo, né de nao ta fazendo sozinha, é, ai ela sentia mais vontade
de fazer e fazia mais agradada. Mas precisei me ausentar alguns momentos e
entdo assim, aqui em casa, realmente teve as duas situacGes: na maioria das
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vezes eu estava presente, mas por vezes ela precisou fazer alguma atividade
ou prestar atencdo na aula simplesmente ficar sentada em frente ao
computador sozinha também, (...) (Entrevistado 10)

Nas falas foi possivel observar o contentamento e alegria que eles tiveram nesses
momentos musicais, oportunizando a ludicidade e a afetividade como fatores imprescindiveis
no processo de aprendizado, além da lembranca de memoria afetiva. Momentos de satisfagéo e
interacdo, trazendo bem-estar e acolhimento, fatores primordiais e que fizeram diferenca
durante a pandemia.

Mesmo que as participaces fossem ativas e relatadas pelos entrevistados, na visdo e
percepcdo da pesquisadora ndo havia muitos indicios que aparentavam estarem presentes e

ativos durante as aulas, uma vez que ndo apareciam nas cameras:

Eu ficava do lado dela né, eu participava, mas ndo era muito de aparecer nao
porque sou bem timida assim, mas eu ficava la do lado dela, incentivava ela a
cantar (risos), a dangar né, eu motivava ela. Mas ndo sou muito de aparecer
por causa da timidez mesmo (risos) (Entrevistado 18)

N&o, eu sempre participava com ele e a forma que eu encontrei também de ele
participar porque eu fazendo eu dangando com ele eu fazemos movimento
com ele ele fazia também e ele mesmo me chamava eu podia ta assistindo com
ele ele até falar para mamae que vocé assistiu comigo entéo eu percebi que foi
uma forma que ele interagiu mais. (Entrevistado 21)

As atuacdes entre 0 acompanhante e a crianga eram as mais variadas possiveis, e o fato
de ndo aparecerem nas cdmeras se davam, ou pela timidez, desconforto ou pelo fato de ser um
momento somente da crianca e ndo do acompanhante, justificadas aqui nas falas.

Outras falas demonstraram a dindmica que eram feitas para adequar os servicos do
trabalho e familia, mostrando o revezamento na atencao voltada a sua crianga, como relatou o

entrevistado 22, mas sempre interagindo e participando junto:

N&o, eu sempre acompanhei né, sempre junto, sempre assistindo junto,
quando eu ndo estava, que as vezes eu precisava sair pra trabalhar, o [nome
do esposo] ficava sempre com elas e sempre acompanhava também, mas
sempre presente junto, pulando cantando, era até engracado: quando tinha uma
batida, algo assim, a gente fazia junto e ela dizia assim: “E a minha aula!”
(gestos de mao para ir para o lado) (risos). Era a aula dela, mas eu sempre tava
junto, sempre acompanhei. (Entrevistado 22)
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Processos de interacdo entre pares, a influéncia entre adultos e a crianca durante as
aulas, entre trocas ludicas e afetivas foi percebido nas falas dos entrevistados.

A Pergunta n® 7: “Em qual frequéncia vocé assistia aos encontros sincronos junto com
sua crianca? () quase sempre () frequentemente () algumas vezes () quase nunca”, pretendeu
verificar se era sempre 0 mesmo acompanhante ou se havia algum revezamento entre eles. Aqui
foi notado que a maioria demonstrou estar quase sempre presente, ou seja, buscaram estar
presentes durante a maior parte dos encontros sincronos ofertados durante o ano letivo, sendo

0S mesmos acompanhantes, como mostra o Grafico a seguir:

Gréfico 8 — Frequéncia nos encontros sincronos

Fre qu éncia nos encontros sincronos
0

819 Quaze sempre ® 4 Frequentemente ® 1 Algumas vezes 80 Quaze nunca

Fonte — arquivos da pesquisadora.

Nesta pergunta n® 7 em questdo, foi notado o esfor¢o e 0 empenho dos acompanhantes
em buscar estarem presentes nos encontros sincronos, cujo revezamento era quase nulo. Essa
situacdo foi sendo observada pela logistica familiar adotada, do trabalho que cada um exercia,
em conjunto com a rotina escolar online, ndo oportunizando muitas flexibilidades. Assim, quase
sempre eram as mesmas pessoas, salvo algum imprevisto de trabalho ou salde que se
ausentavam, ndo conseguindo assistir a uma ou outra aula, como demonstra algumas falas a

sequir:

Acho que desde que [nome da crianca] teve aula ao longo desse ano, apenas
um dia s6 que ndo fui eu que estive com ele. O resto sempre era minha
presenca e eu sO me ausentava quando, por exemplo, acabava a 4gua e eu saia
correndo pra buscar, ou a professora pedia pra pegar uma colher correndo, ai
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subia, e pegava a colher. Caso contrario no inicio até o fim sentadinho do lado
dele. (Entrevistado 1)

N&o s6 quando rara as vezes que eu ndo podia, talvez que as vezes eu chegava
atrasado a minha esposa acabava participando, mas acredito que néo nas aulas
de masica. Que eu me lembre, as aulas de masica foi mais eu. Pelo menos 85%
das vezes. (Entrevistado 9)

Sim, fiz de tudo para assistir o maximo de aulas, em algum momento outro
que ndo deu para participar por conta de alguma viagem, alguma outra coisa,
uma consulta no médico, alguma coisa assim, mas na maioria das vezes a gente
participou. (Entrevistado 15)

Era assim, vamos supor que em cem por cento, vamos dizer que eu fiquei
oitenta por cento com ele ou até um pouquinho mais ta, era eu que fazia as
aulas com ele, as aulas online e depois com a mée dele, eu acho que s6 teve
uma vez que o pai dele entrou mas ndo tem jogo nenhum pra fazer isso sabe,
ndo é a praia dele entdo era, vamos colocar oitenta e cinco por cento eu e o
restante com a mée dele, sé nos dois. (Entrevistado 19)

Ja o entrevistado 17 foi diferente, houve revezamento entre o pai e a mae da crianca,
frente a logistica de trabalho entre eles, mas a sincronia entre eles e a crianca era percebida pelo
entusiasmo e participacdo da crianca em todos 0s encontros, parecendo sempre ter sido
acompanhado por uma mesma pessoa somente, 0 que ndo ocorreu: “Eu revezava sempre com
meu marido mas o [nome da crianca] sempre fazia. Rarissimas vezes que ele faltou, mas ai eu
revezava com meu marido (...)” (Entrevistado 17), demonstrando assim a sincronia entre eles.
Um detalhe: esse entrevistado foi classificado como acompanhante ativo. Ou seja, 0s pais foram
ativos, presentes e frequentes a todo momento com sua crianga, participando e interagindo
juntos. Somente um entrevistado que mencionou que assistia algumas vezes, decorrente do
trabalho, ou por algum imprevisto do dia, como relata o entrevistado 18: “(...) é, muitas assim,
ela ndo assistiu, porque eu esquecia ou as vezes tinha um compromisso e ndo chegava a tempo
né, da aula, mas a maioria eu tava ali assistindo com ela”. Esse entrevistado em questdo é um
dos acompanhantes classificados como acompanhante passivo.

Quando foi feita a Pergunta n® 8: “Quando vocé ficava junto com a sua crianga para
assistir a aula, vocé precisava ficar repetindo tudo que a professora falava durante a aula toda?
Se sim ou ndo, por qué?” a reposta da maioria dos entrevistados foi de que a compreenséo do
que seria feito e a execucdo eram claras e diretas, objetivas, ndo necessitando de intervencdes

a todo momento, como demonstra algumas falas:
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N&o. Precisava ndo. A atencdo quando vocé comegava a fazer aquela musica
introdutoria, ela meio que ja entrava nesse ritmo também, entendeu? Entéo ja
ja, ja havia concentracdo ali a partir dai... Era vocé que tava tomando conta,
entendeu. Alguma vez ou outra alguma coisa distraia ela, mas, né, coisa de
crianca. Distrai e daqui a pouco volta. (Entrevistado 2)

As vezes eu tinha que repetir alguma coisa, explicar pra ela novamente, mas
isso era raro né, ela conseguia pegar na maioria das vezes
sozinha. (Entrevistado 5)

N&o, as vezes eu repetia pra estimular, quando era alguma historinha de algum
bichinho eu falava: “olha [nome da crianga] o bichinho, que legal!”. Era mais
esse estimulo que eu tentava dar, mas ndo precisava explicar nada. Era mais
um estimulo dé atencgdo e ndo de entendimento. (Entrevistado 9)

NAO, ele pegava tudo, ele pegava. As vezes EU ndo entendia. Que as vezes o
audio estava mais baixo ai ELE me explicava “nio ¢é assim vovo, ndo € assim:
¢ assim! Ela falou ISSO!” Ai eu ficava mais acessa pra poder participar, mas
a gente entendia perfeitamente tudo que vocé falou, TUDO, TUDO! Cé ja
chegava cantando, naquela alegria, naquela simpatia. A gente ficava doido
com essa aula Janice, a gente ficava doido! (risos) Foi MUITO BOM! MUITO
BOM! (Entrevistado 11)

N&o, o entendimento dela era claro, ndo precisava nao, ela entendia direitinho
0 comando. Vocé pedia e ela executava bonitinho. Pode ter sido uma vez ou
outra eu precisei dar uma orientacdo, mas a maioria das vezes ela entendia o
seu comando e executava certinho. (Entrevistado 15)

Ele sempre prestou atengdo, sempre compreendeu as ordens, tudo para poder
fazer. (Entrevistado 17)

N3o, ela entendia, entendia, no repetia ndo. As vezes eu até saia ia na cozinha
tomava um café alguma coisa e ela ficava 14 e eu via que ela tava |4, ai ndo
precisava ficar repetindo néo. (Entrevistado 18)

Ele entendia direitinho. Inclusive, ele gravou muitos trechos sabe? Ele ndo
cantava a musica inteira ndo, mas alguns trechos ele conseguiu decorar. Ele
conseguiu rever. (...) é, outro dia mesmo ele tava cantando ali um trechinho
sabe?! (risos) e eu fiquei admirada né, dele cantando... Pelo tempo fiquei
admirada. (Entrevistado 23)

Nas falas observou-se que as criangas comegaram a compreender e prestar atencdo nas
aulas de mdasica, ndo necessitando de intervencfes do acompanhante a todo momento para
conseguirem assistir as aulas.

Na Pergunta n°® 10: “Vocé acha que a crianca prestava mais atencéo a partir do seu

envolvimento nas brincadeiras musicais ou pela aula somente? Comente:”, buscava verificar
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como era a relagédo entre o acompanhante e a crianca durante as aulas musicais. Em qual medida
a sua participacdo era necessaria durante os momentos de interacdo e se sua presenga tinha

alguma influéncia na crianca.

Acho que as duas coisas, mas, partindo do professor primeiro, porque (...) eu
ndo tenho o roteiro de nada né, a partir da sua aula é que a conexdo e o
envolvimento ali que acontecia, entendeu?!, que ela sempre me coloca assim:
“Ah, papai, Oh, ela ta ali”, sabe?! Alguma coisa que ela nota de diferente I3,
ela me tem, me tinha como companheiro dela ali pra comentar né, entdo era
mais ou menos assim, né. (Entrevistado 2)

E muito aleat6rio, ndo sei te falar. Assim, na maioria das vezes, em alguns
momentos, tava muito tranquilo envolvido com a aula, em alguns momentos
eu via que ele tava mais timido e eu tinha que: “Entdo [nome da crianca],
vamos cantar?!” e eu ficava por tras do computador mexendo, balancando, e
ele da aquela olhadinha pra mim... eu acho que ele tinha um pouco mais de
seguranca ali e fazia... mas era assim, meio a meio, vamos falar assim, ndo
vou falar uma porcentagem exata (risos). (Entrevistado 3)

No comeco eu acho que era pelo meu envolvimento. Depois quando ele
engatou, ele comegou a gostar mais e entendeu o que que era aquilo, eu acho
que foi pela aula somente. Tanto que eu vire e mexe colocava (quando eu
precisava trabalhar) eu falava: “Vamos assistir a aula da tia Janice!”” Eu punha
aula gravada e ele assistia sozinho. Tava |4 na cozinha lavando louga e ele tava
14 assistindo sozinho tocando... As vezes: “Oh tia, Oh tia” eu falava “Nio
filho, ¢ aula ta gravada, ela ndo vai te escutar” (risos). Entdo acho que foi mais
no comeco. (Entrevistado 6)

Eu acho que eu do lado ali, ajudava também, ajudava também. Seria diferente,
eu acho, que na salinha com os alunos. Seria diferente. J4 taria no ambiente
todo interagindo com aquilo ali né?! Em casa s6 n6s dois e ela fica sozinha na
frente do telefone, com a professora falando é mais dificil né. Mas comigo ali
eu acho que acho que ajudou um pouquinho. Tirando 0 mosquitinho, esqueci
0 nome do mosquitinho agora (risos), a musica que chamou demais a atengao
demais dela, ela adorou (risos). (Entrevistado7)

N&o, quando eu tava envolvida. Muito mais atencéo! Ela curtia mais, vocé via
sorriso sabe, isso, fazia olhando pros lados (risos) “Olha pra frente!” (risos),
mas quando eu participava em alguma coisa, as vezes €... como posso falar,
as vezes vocé dangava, esqueci como ¢ que fala... enfim, (...) Quando era s
ela, como eu falei, tem até outras coisas pra resolver e tal é... por vezes ela s6
prestava atencao né, ta aqui prestando atencdo e tal, mas ndo ta fazendo né, ou
por vezes ela tentava fazer e ficava chamando. Porque ela queria que eu
estivesse 14 ndo sentava porque ndo adiantava ficar 1a sentada, ela queria que
eu estivesse la fazendo com ela. (Entrevistado 10)

Quando eu participava com ele. Ele queria competir comigo pra mostrar pra
vocé sabe, mas prestar muita atencdo nas letras, porque as vezes eu esquecia
a letra ele me falava tem uma do padre que é pra igreja eu Frade ndo sei que
ele é ele me contava a historia toda hora daquilo... ele falava muito isso ele
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canta ele ele entusiasmava muito muito. Ai eu entusiasmava mais pra ele
ficar mais entusiasmado ainda viu?! (Entrevistado 11)

Ah, pela aula somente. Eu acho que tinha hora que ele ndo notava nem que
eu tava ali do lado dele. Ele gostava muito principalmente quando tinha é... a
presenca de livros, de instrumentos musicais gque ele ndo conhecia, ai eu acho
que ele se envolvia naquilo ali de uma tal forma que ele me esquecia. (...) 1sso,
é, muito interessante. Eu achava muito interessante, porque tipo assim, vocé
via 0 envolvimento dele também na aula. Parecia ser uma coisa assim até
presencial mesmo. Muitas fases assim, na aula, vocé via que ele chegou ao
patamar bem perto do presencial mesmo. Do desenvolvimento dele ser tanto,
gue parecia que ele tava ali naquele ambiente mesmo. Bem interessante.
(Entrevistado 12)

Eu acho que ele envolvia mais quando tinha alguma historinha, igual aquela
vez que tinha o avido, o nome, e ai eles ficavam prestando atencdo a histéria
e a musica consequentemente, entendeu?! Eu acho que quando tinha enredo
do negécio, eu acho que prestava mais, do qué - é porque eu acho que também
tinha muita disperséo de quando o microfone estava ligado, de outras criangas
fazerem. Ai dessa parte todo mundo falando, €, dispersa um pouco.
(Entrevistado 13)

Os dois. Tinha momentos que eu precisava chamar atencdo. Porque se
empolgava demais. Até assim, trazer de volta, porque agora € hora de prestar
atencdo, de focar mais, entdo tinha momentos que sim, eu precisava buscar
ela: “[nome da crianga], t& na hora de voltar e sentar!”. Isso aconteceu.
(...). (Entrevistado 15)

Aqui as falas revelaram o0 quanto que as interacGes e o envolvimento entre
acompanhante e crianga foram primordiais durante as aulas, cada um participando e atuando a
sua maneira, adaptando nas estratégias, conforme iam percebendo as reacGes e situacdes que a
crianca apresentava e comportava para assim, mediar o que fosse preciso. Seja no chamar para
prestar atencdo novamente, ou para fazerem juntos, ou pelo simples fato de observarem
pequenos detalhes de apreciacdo e envolvimento da crianca frente ao que estava sendo dado.
Detalhes que s6 foram possiveis apds as narrativas dos entrevistados, demonstrando as
estratégias para atencdo e envolvimento.

Como pode-se ver, as falas dos entrevistados trouxeram muitos detalhes relativos as
experiéncias de aula online, suas visdes e percep¢des acerca do valor da musica na vida humana,
suas experiéncias como mediadores no processo de aprendizado da crianca e sua relacdo

familia/escola, agregando significativos interesses e desenvolvimentos das criangas na musica.
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6.4 Concluséo

Como mencionado anteriormente, a categorizagcdo das perguntas e 0S assuntos
emergidos nas falas possibilitaram alinhavar os dados coletados, trazendo dados importantes
para a pesquisa. -Com base no agrupamento das perguntas do questionario e a tematica, segundo
a andlise de dados proposta por Moraes (1999), pode-se realizar varias observagdes importantes
sobre a Consciéncia da rotina escolar “adaptada” ao formato remoto: o dominio da tecnologia
pelo acompanhante; a formagdo musical prévia do acompanhante; a visdo e engajamento do
acompanhante em relacdo as aulas de musica; e a mediacdo do acompanhante na aula de masica.

Com relacdo a consciéncia da rotina escolar “adaptada” ao formato remoto, revelaram
que a preparacdo para as aulas de musica e o ambiente de estudo sdo fatores importantes.
Organizar 0 espaco e avisar a crianca sobre o inicio da aula pareceu ser uma pratica comum,
tendo consciéncia de buscar um local tranquilo e silencioso para que a crianga pudesse assistir
com tranquilidade e sem interrupcdes externas, ainda que alguns espagos, como 0 proprio o
quarto deles, oferecessem distragdes como 0s seus respectivos brinquedos.

A visualizacdo das gravacbes quando os encontros sincronos ndo foram possiveis
também mostrou uma flexibilidade e um comprometimento dos acompanhantes em manter a
continuidade das aulas, com diversas reacGes por parte das criangas que foram desde a aceitagédo
até a resisténcia e estranheza.

Ja o dominio da tecnologia pelo acompanhante, mostrou que a transi¢do para aulas
totalmente remotas em 2021 proporcionou a eles uma visdo mais detalhada da atuacdo dos
professores. Problemas de conexdo e travamentos geraram diversas reacdes com relacdo ao
humor e a atengdo das criangas, exigindo dos acompanhantes uma intervencdo imediata para
minimizar possiveis distracdes e frustacoes.

Ao se chegar na formacao musical prévia, alguns acompanhantes tiveram participacdes
variadas no quesito contato com Mdsica e outros mais contato com Arte. Os que disseram terem
tido experiéncias passadas com Musica, trouxeram detalhes de como foi a sua infancia e a
alegria em poder reviver momentos musicais juntamente com sua crianga. Essa formagé&o prévia
demonstrou influenciar positivamente o envolvimento e a percepcdo nas aulas de musica,
proporcionando um suporte mais enriquecedor para a crianga tambem.

A viséo e engajamento do acompanhante em relagdo as aulas de musica, mostrou suas
percepcOes com relacdo as aulas de masica e as primeiras impressdes foram cruciais. Muitos

valorizaram as aulas, reconhecendo seu papel no desenvolvimento da crianca. A continuidade
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das atividades musicais apds as aulas e a observagdo de mudancas no comportamento da crianga
indicaram um engajamento significativo, que pode ser reforcado pelo interesse e curiosidade
despertados nas criangas durante as aulas.

Ao analisar a mediacdo do acompanhante na aula de musica, constatou-se que a
participagdo dos acompanhantes nas aulas sincronas variou desde a presenca ativa até uma
supervisdo distante. A frequéncia e o tipo de participacdo foram diversificados, com
acompanhantes relatando os motivos pelos quais atuaram de formas distintas durante as aulas
sincronas. Esses motivos incluiram desafios humanos ou tecnologicos, questdes logisticas, ter
e nao ter disponibilidade para estar junto a crianga, além de propiciar a crianca o conforto de se
sentir a vontade durante as participacdes, estando ora com cameras ligadas, ora desligadas e 0s
acompanhantes sem muito aparecer as cameras também.

Essas adaptacGes foram percebidas durante as aulas sincronas e levaram a classificacéo
dos acompanhantes como ativos, passivos e/ou ausentes. Embora essas participaces fossem
determinantes para a qualidade do acompanhamento e o nivel de atencdo da crianga, a
necessidade de repetir as instru¢bes da professora e a influéncia positiva do envolvimento do
acompanhante nas brincadeiras musicais destacam o papel mediador crucial que o0s
acompanhantes desempenharam.

Esses movimentos de adequacdo das familias s6 foram compreendidos apds as
entrevistas. O olhar da professora, até entéo, era de entender por que as atuacdes das criangas e
de quem estava acompanhando eram tdo distintas. Essa analise levou a classificacdo dos
acompanhantes em categorias e que logo foi compreendido o porqué dessas diferentes atuacdes.

Embora essas participagdes tenham sido determinantes para a qualidade do
acompanhamento e no nivel de atencdo da crianca, em geral, a necessidade de repetir as
instrucdes da professora e a influéncia positiva do envolvimento da maioria dos acompanhantes
nas brincadeiras musicais teve destaque, mostrando que a influéncia e mediacdo que 0s
acompanhantes desempenharam foram cruciais.

A analise detalhada das categorias revelou a complexidade e a multifacetada natureza
do ensino remoto, especialmente nas aulas de musica. Os acompanhantes que tiveram vivéncias
musicais desde a infancia, por exemplo, demonstraram maior interesse nos encontros junto a
sua crianca, trazendo sua percepcdo sobre a importdncia das aulas musicais, e
consequentemente, influenciando de forma esponténea e afetiva o engajamento e a eficacia das

aulas.
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Foi possivel identificar na analise que os acompanhantes de perfil ativo eram frequentes
e participativos, atuando ativamente das atividades com sua crianga. Demonstraram terem
consciéncia da rotina do formato remoto e das etapas da aula de musica. Mais além, de
motivarem e realizarem esforgcos efetivos durante as aulas, entendendo a importancia da
aprendizagem musical, estabelecendo uma relagdo rica nos momentos sincronos de aula,
propiciando uma aprendizagem mais efetiva para sua crianca.

Os passivos, por sua vez, mesmo estando junto a sua crianca, demonstraram nao
participar integralmente das atividades, permanecendo apenas observando. Esse perfil
apresentou consciéncia da rotina do formato e das etapas das aulas de musica, entretanto, com
engajamento minimo nas atividades sincronas e comportamentos reservados. Atuaram como
supervisores, com interacGes mais superficiais, onde a crianca acabava ndo reagindo a esse tio
de acompanhamento. O acompanhante parecia que estava presente fisicamente, mas sem
indicio de conexdo com o contetdo de aula.

Embora os acompanhantes de perfil passivo tenham apresentado imparcialidades,
relatando os motivos pelos quais ndo demonstraram estarem presentes nas aulas, depois das
entrevistas foi percebido que, na verdade, alguns deles apresentaram serem de perfil ativo. Essa
constatacdo s6 foi possivel apds a entrevista, quando souberam descrever sobre as aulas, 0s
processos e as estratégias que usaram para que suas criangas pudessem assistir, adequando o
que fosse possivel frente as necessidades do momento (como vergonha da crianca em aparecer
na tela, o de ndo atrapalhar ou interromper a professora, entre outros). Em suma, aparentaram
serem imparciais por ndo aparecerem nos encontros, mas ativos com suas criancas durante as
aulas em suas casas.

Os ausentes ofereceram poucos subsidios, deixando a crianca assistir as aulas de
musicalizacdo sozinha, cumprindo somente as orientacdes iniciais, como ligar o equipamento.
Isso comprometeu a participacdo da crianga, que frequentemente ndo sabiam lidar com as
demandas técnicas das atividades. Ver a crianca, muitas das vezes fora do visor ou dormindo
frente a tela, foi um dos fatores de maior distanciamento que poderia perceber por parte de um
adulto responsavel por essa criangca, sem nenhuma supervisdo prévia e mediacdo para que a
crianga pudesse participar melhor nas aulas, mostrando que a crianga realmente estava sozinha.
Havia momentos que nem camera e audios estavam ativados, s6 se via a presencga da crianca
no sistema, mostrando que estavam conectados. Ou seja, ndo tinham indicios nenhum de

participacdo. Esse perfil demonstrou pouca ou nenhuma interagdo durante as aulas sincronas e,
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nas entrevistas, demonstraram serem mais diretos e sucintos em suas repostas, demonstrado

poucos detalhes relativos as aulas.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Com todos os percalcos ocorridos durante o periodo da pandemia, o intuito maior no
primeiro momento era o de trazer ludicidade as criangas frente a uma gama de desafios que o
isolamento e o distanciamento social geraram. Essa abordagem visava contrabalangar os
impactos do isolamento e distanciamento social, juntamente com os temores relacionados a
possibilidade de contagio do virus e as perdas de entes queridos.

Até entdo, o planejamento dos contetdos a serem ministrados durante as aulas remotas
eram sobre como atuar e administrar as aulas de forma virtual. Saber usar as ferramentas
simultaneamente a conducéo da aula, em seguida, desenvolver estratégias agradaveis, ludicas e
envolventes para as criangas, sem se prender aos demais acompanhantes que estavam juntos.
No decorrer das aulas remotas, contudo, a participacao e a atuagédo das criangas foram sendo
diferentes, direcionando o olhar para os acompanhantes.

No principio, a presenca de adulto durante as aulas virtuais das criancas era
compreensivel, uma vez que a faixa etéria de trés anos demandava media¢do. No entanto, no
decorrer das aulas, o olhar da observadora foi sendo direcionado aos acompanhantes, sem
esperar sua atuacao ou participacao, até porque as aulas eram para as criangas, mas o fato de a
participacdo e a mediacdo ser mais direta e necessaria, cada acompanhante, a sua maneira,
passou a influenciar o que estava sendo proposto e a tentar trazer a sua crianca participar.

Com o decorrer das aulas remotas, tornou-se evidente que a presenca e a influéncia dos
acompanhantes desempenharam significativo papel no engajamento e no desempenho musical
das criangas. Inicialmente compreendida como uma necessidade de mediagdo para criancas
mais novas, a presenca dos adultos em alguns casos evoluiu para uma participacdo mais ativa
e direta, contribuindo para a conducéo das atividades propostas e incentivando a participacdo
das criangas. Essa mudanga de dindmica ndo apenas evidenciou a importancia do papel dos
acompanhantes no contexto das aulas remotas de musica, mas também destacou a necessidade
de considerar sua participacdo e envolvimento como elementos essenciais para o0 sucesso do
processo de ensino e aprendizagem.

Apesar dos desafios enfrentados, o ensino remoto emergencial possibilitou maior
aproximacdo entre familia e escola, principalmente em situagdes em que os alunos eram
criangas pequenas. O formato remoto possibilitou acesso a realidade, ao ambiente do educando,
0 que talvez néo fosse possivel no formato presencial, a despeito de reunides semestrais e anuais

com 0s responsaveis.
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Ao tomar o acompanhante como sujeito desta pesquisa, ndo se pode desconsiderar
outras reflexdes que o ensino remoto suscitou, como as demandas impostas aos adultos,
principalmente os do sexo feminino com os filhos, bem como aos profissionais da educacao,
que tiveram que lidar com uma carga de trabalho maior sem terem sido preparados para tal. Por
suscitarem questfes de ordem social, historica, econdémica, as quais transcendem as de ordem
pedagdgica retratadas neste trabalho, essas reflexdes mostram-se como temas pertinentes para
estudos posteriores.

E importante ressaltar que n3o se busca realizar juizos de valor, como se uma tipologia
ou outra indicasse comportamentos mais ou menos morais. O aspecto que ndo pode ser
desprezado é exatamente o enorme desafio que o ensino remoto representou e o0 que cada um
conseguiu realizar no trato com o ensino e a aprendizagem de suas criancas. Certamente,
professores que receberam pouco ou nenhum treinamento, acossados por uma situacao de satde
pablica alarmante, tendo suas rotinas e afazeres radicalmente transformados, ndo podem ser
rotulados. Espera-se, portanto, que esta pesquisa contribua para a compreensdo de um momento
histérico no qual grandes desafios tiveram que ser vividos por toda a sociedade.

Uma limitacdo deste trabalho foi a impossibilidade de perceber os efeitos de cada tipo
de acompanhante no desenvolvimento cognitivo e emocional das criangas. Tal limitagdo deveu-
se ao préprio contexto de pandemia em que os dados foram coletados. Em contrapartida, a
principal contribuicdo desta pesquisa para area educacional é o reforco do papel da familia e do
adulto como referéncia para o acompanhamento das atividades escolares como fator que ajuda
0 sucesso académico da crianga.

Acredita-se que o levantamento desta pesquisa contribuird para o contexto académico,
no ambito escolar, ressaltando sua relevancia na formacdo do individuo. Participacdo ativa e
efetiva no decurso escolar, entre familia/escola, principalmente durante a primeira infancia,
auxiliando na construcéo de estratégias para o ensino musical online. Por fim, espera-se também
que este trabalho possa contribuir para outras pesquisas na medida em que estabelece critérios
para classificar esse ator, que é 0 acompanhante e que foi tdo pouco estudado.
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APENDICE | - QUESTIONARIO DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Grau de parentesco da crianca:
() mae
() pai
() avos
() madrinha
() ajudante
() outros:
Sexo:
() Feminino
() Masculino
1- Vocé toca ou tocou algum instrumento, participa de algum grupo musical (banda, coral ou
canto de igreja?)
2- Na sua época de escola, tinha aula de muasica? Sim? N&o? Ou era aula de Artes... Comente:
3- Quando iniciaram as aulas nesse ano de 2021, comecamos em modalidade totalmente
remota, com aulas sincronas e videoaulas. Com isso, vocé pode conhecer mais de perto a
atuacdo dos professores nos encontros sincronos. Como foi esse inicio remoto para vocé? Como
foi a sua primeira impresséo ao conhecer as aulas de musica? E ao longo das aulas, o que vocé
achou das aulas de musica?
4- Quando chegava o horéario da aula de mdsica, como era o0 preparo para assistir a aula?
Avisava a crianga, organizava um espaco, comente:
5- Esse espaco onde a crianca ficava para assistir as aulas era um ambiente de movimentagéo
na casa ou um ambiente mais tranquilo, mais silencioso?
6- Durante as aulas sincronas, vocé gostava de participar junto, participava de vez em quando,
ficava s0 assistindo ou deixava a sua crianca ali na aula enquanto ia fazer outra coisa?
(Se participava junto ou de vez em quando, perguntar: como era essa interagdo, essa
participacao;)
(Se ndo participava, assistia, perguntar: teve algum momento em que vocé participou com sua
crianga? Como era essa participa¢ao?
7- Em qual frequéncia vocé assistia aos encontros sincronos junto com sua crianga?

() quase sempre () frequentemente

() algumas vezes () quase nunca
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8- Quando vocé ficava junto com a sua crianga para assistir a aula, vocé precisava ficar
repetindo tudo que a professora falava durante a aula toda? Se sim ou ndo, por que?

9- Ja aconteceu de a conexao falhar, ficar ruim ou até mesmo o Teams travar durante as aulas
sincronas? Se sim, vocé percebia alguma diferenca de humor na criancga, ou distracdo? O que
vocé fazia na hora?

10-Vocé acha que a crianga prestava mais atencdo a partir do seu envolvimento nas brincadeiras
musicais ou pela aula somente? Comente:

11- As atividades musicais chamavam a sua atencdo? Comente:

12- Quando ndo dava para assistir aos encontros sincronos, vocé colocava sua crianca para
assistir a gravacdo depois? Em outro momento? Se sim, como era a rea¢do da sua crianca?

13- Percebeu alguma mudanca (curiosidade) na sua crianca durante as aulas de musica? Teve
alguma coisa que Ihe chamou a aten¢do?

14- Quando termina o encontro, vocés continuam as brincadeiras musicais ou a cantar?

15- Vocé considera a aula de musica importante? Comente:
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