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RESUMO

A presente pesquisa, realizada no Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier
(CEM PJMX), em S&o Jodo del-Rei, tem como objetivo analisar a disciplina Prética de
Conjunto oferecida pela instituicdo. O estudo investiga as percepgdes de professores, alunos e
da propria instituicdo acerca dessa disciplina, examinando os critérios de enturmacéo de alunos
e seus impactos no formato dos grupos, na faixa etaria e no nivel de habilidades dos
participantes. Além disso, avalia a adequacdo da carga horéria das aulas, considerando as
diretrizes estabelecidas nos documentos escolares e os relatos de professores e alunos sobre
suas praticas e experiéncias. A motivacdo para este estudo decorre da auséncia de pesquisas
especificas sobre a tematica em conservatérios de Minas Gerais. Para tanto, foi empregada a
metodologia de pesquisa de métodos mistos, no formato de projeto paralelo convergente, que
integra dados qualitativos e quantitativos para uma andlise abrangente e interpretacdo
consolidada dos resultados. Os dados revelam que, embora a disciplina seja considerada
relevante por professores e alunos, ha fragilidades na organizacdo dos grupos, como a
distribuicdo dos instrumentos, a faixa etaria e o nivel de habilidades musicais dos alunos, bem
como na carga horaria, 0 que compromete o pleno desenvolvimento da pratica musical coletiva.
Este trabalho busca contribuir para o campo da educagdo musical, especialmente no contexto
do ensino de Préatica de Conjunto em grandes conservatorios mineiros, oferecendo subsidios
para reflexdes e aprimoramentos pedagogicos.

Palavras-chaves: Educacdo Musical; Pratica de conjunto; Pratica musical em conjunto; Ensino
coletivo de Musica; Documentos escolares; Planejamento escolar; Projeto Politico-Pedagogico;
Conservatorios de Minas Gerais; CEMs MG



ABSTRACT

This research, conducted at the Conservatdrio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier (CEM
PJMX) in Sdo Jodo del-Rei, aims to analyze the Ensemble Practice course offered by the
institution. The study investigates the perspectives of teachers, students, and the institution itself
regarding this subject, examining the criteria for grouping students and their impacts on group
formats, age ranges, and skill levels. Additionally, it evaluates the adequacy of class duration
based on the guidelines outlined in institutional documents and the accounts of teachers and
students about their practices and experiences. The motivation for this study stems from the
lack of specific research on this topic in conservatories in Minas Gerais. To this end, a mixed-
methods research approach was employed, using a convergent parallel design that integrates
qualitative and quantitative data for a comprehensive analysis and consolidated interpretation
of the results. The data reveal that, although the subject is considered relevant by both teachers
and students, there are weaknesses in the organization of the groups—such as the distribution
of instruments, age range, and students’ musical skill levels—as well as in the class hours,
which compromises the full development of collective music practice. This work seeks to
contribute to the field of music education, particularly in the context of Ensemble Practice
instruction in major conservatories in Minas Gerais, offering insights for pedagogical reflection
and improvement.

Keywords: Music Education; Collective Music Teaching; Ensemble Practice; Group Musical
Practice; School Documents; School Planning; Political Pedagogical Project; Conservatories of
Minas Gerais; CEMs MG
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1. INTRODUCAO

A educagdo musical desempenha um papel importante na formagédo integral dos
individuos, promovendo o desenvolvimento cognitivo, emocional e social. Nesse processo, a
pratica de conjunto (PC) se destaca ao proporcionar uma experiéncia coletiva, diferente do
ensino individualizado, adotando métodos pedagdgicos que estimulam a interacdo entre os
membros do grupo, o que aprimora a execucdo musical e fortalece valores essenciais, como
ética e trabalho em equipe, tornando a pratica de conjunto uma experiéncia que une o
desenvolvimento técnico musical a aquisicdo de competéncias sociais e colaborativas.

A prética de conjunto envolve a execucdo em grupo com diferentes formacdes
instrumentais e vocais, como orquestras, bandas, corais, duos, trios entre outros. Além de seguir
repertorios especificos e respeitar tradigdes culturais distintas, esses grupos requerem
habilidades técnicas, sociais e psicologicas que ultrapassam as exigéncias da préatica individual
(Toni; Veloso, 2022). Arrans (2002 apud Garcia, 2014) reforca essa ideia, ao argumentar que a
pratica coletiva favorece a integracdo dos individuos em um projeto comum, promovendo a
aquisicao de valores e habitos essenciais para a convivéncia e o desempenho em grupo.

Além disso, como apontam Toni e Veloso (2022) e Siqueira (2021), alguns fatores
precisam ser cuidadosamente considerados para garantir o sucesso da pratica de conjunto, como
0 tipo de formacdo instrumental ou estilo musical do grupo, a estrutura da instituicdo, a faixa
etaria e o nivel de habilidades dos alunos, bem como o tempo de aula necessario para alcangar
0s objetivos pedagogicos estabelecidos.

Nos conservatérios estaduais de musica, a PC deveria proporcionar uma
oportunidade Unica de vivenciar a masica de forma colaborativa. Sua implantacéo, no entanto,
exige um planejamento criterioso que assegure solidez a proposta, considerando 0s recursos
fisicos e humanos disponiveis, 0s objetivos escolares e as habilidades dos professores. Ademais,
¢ fundamental que o responsavel pelo projeto compreenda profundamente as dimensdes
historico-politico-culturais e econdmico-sociais da instituicdo, pois ele pode influenciar
diretamente o direcionamento da prética a ser implementada (Siqueira, 2021, p. 34).

Fundado em 1953, o Conservatdrio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier é
vinculado a Secretaria de Educacdo de Minas Gerais e visa a formacdo técnica de misicos e a
difusdo cultural conforme estabelecido pela Resolugdo 718/2005. Oferecendo cursos de
instrumento e canto desde a iniciagdo musical infantil até a formacéo profissional, o0 CEM

PJMX visa enrigquecer artisticamente 0s alunos e preservar o patriménio musical regional.
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Esta pesquisa foca na disciplina de Préatica de Conjunto, obrigatéria a partir do ciclo
intermediério 3 até o terceiro ano do curso técnico, analisando sua implementacéo e ensino. A
escolha deste tema foi motivada pela minha experiéncia como professor de PC e no CEM PIMX
onde atuo hd mais de dez anos. Ao longo desse periodo, observei diversos desafios relacionados
a organizacdo e ao funcionamento da disciplina, especialmente quanto aos critérios de
enturmacdo adotados pela escola (a distribuicdo de instrumentos, faixas etérias e niveis de
habilidades musicais dos alunos) e a carga horéaria destinada as aulas.

No CEM PJMX ndo existe uma distribuicdo de instrumentos seguindo uma logica
das praticas musicais vistas comumente como bandas, orquestras, ou grupos de algum estilo ou
nicho instrumental musical definido. Nessas turmas tém-se apenas um grupo de instrumentos
em grande variedade que, em muitos casos, ndo combinam entre si, podendo haver também o
excesso de algum deles causando desequilibrio de naipes. Essa distribuicdo de instrumentos
dificulta o arranjo das musicas e a inclusdo de todos eles na pratica musical gerando ansiedade
e descontentamento por parte de alguns alunos e até de professores.

Quanto a faixa etéria, a depender do horario, é possivel encontrar na mesma turma
uma diferenca de até 64 anos entre o0s alunos. 1sso pode levar a muitos conflitos como os gostos
musicais influenciados por sua geracdo, a falta de paciéncia de alunos mais velhos com a
irreveréncia infantil, bem como alunos mais jovens impacientes com a dificuldade dos idosos.

O nivel de habilidades musicais também é um fator muito relevante nesses grupos.
E comum em uma mesma série encontrar alunos que sabem tocar e ler mdsica, bem como
alunos que ndo tocam e ndo leem musica. Neste caso, alunos com maiores habilidades se sentem
desmotivados com o repertorio facil e repetitivo e os alunos menos experientes se frustram por
ndo conseguirem acompanhar com desenvoltura a performance de alunos mais habilidosos.

Somando-se aos aspectos apontados anteriormente, temos ainda uma carga horéria
de apenas 50 minutos por semana para lidar com uma turma de até 44 alunos com
instrumentacdo completamente aleatoria e uma diversidade etaria e de habilidades musicais
muito grande. Neste tempo, o professor precisa receber os alunos, organiza-los em naipes ou
grupos, afinar os instrumentos, distribuir as partituras, falar sobre a masica, dar as instrugdes
corretas, ensaiar e, ao final, concluir a aula com os feedbacks necessarios e arrumacéo da sala.

A situacao das turmas de pratica de conjunto descrita acima frequentemente gerava
dificuldades no desenvolvimento das atividades e pareciam tambeém provocar insatisfacéo entre
os alunos, que, em muitos casos, demonstram desconforto com as condigdes oferecidas para a

pratica coletiva. Essas vivéncias despertaram em mim o interesse em compreender mais
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profundamente como tais fatores impactam o processo de ensino e aprendizagem na disciplina,
motivando a escolha dos parametros analisados nesta pesquisa.

E relevante destacar que, até o momento, nio foram encontrados estudos
especificos sobre a disciplina de pratica de conjunto nos conservatérios de musica de Minas
Gerais. Um levantamento realizado por Filho, Neves e Reis (2017) na Escola de Musica da
UFMG, identificou 51 trabalhos académicos relacionados aos conservatorios mineiros, mas
nenhum deles aborda essa tematica. Da mesma forma, ao realizar um novo levantamento entre
2018 e 2024 sobre pesquisas em conservatorios do estado, também nao foram encontradas
investigacdes que tratassem da pratica de conjunto nesses conservatorios.

Em um contexto mais amplo, os resultados obtidos nesta pesquisa tém o potencial
de contribuir significativamente para a compreensao interna do CEM PJMX, bem como para o
enriquecimento do corpo de conhecimento sobre educacdo musical no cenario estadual. A
generalizagdo desses resultados aos demais conservatorios estaduais de Minas Gerais, que
seguem uniformemente as diretrizes estabelecidas pela Resolugdo 718, poderia impactar
diretamente o ensino dos cerca de 35 mil alunos matriculados nos conservatorios mineiros.

O problema desta pesquisa reside nas dificuldades enfrentadas na organizagéo e no
desenvolvimento da disciplina Pratica de Conjunto no CEM PJMX, particularmente em relacdo
a enturmacdo dos alunos e a limitacdo da carga horaria. Tais fatores podem comprometer a sua
eficAcia e gerar insatisfacbes perceptiveis no cotidiano escolar. Tendo em vista isso,
apresentamos a seguinte pergunta de pesquisa: como a enturmacdo de alunos e a carga horaria
influenciam o desenvolvimento da Pratica de Conjunto no CEM PJIMX?

Diante disso, a presente pesquisa tem como objetivo geral compreender a disciplina
de Prética de Conjunto do CEM PJMX a partir das perspectivas de alunos e professores, a luz
dos documentos escolares. Para isso, propde-se abordar os seguintes objetivos especificos:

e ldentificar os principios pedagdgicos do ensino de Pratica de Conjunto.

e Levantar aspectos relevantes sobre a PC nos documentos escolares.

e Compreender a percepcao de professores e alunos sobre a disciplina.

e Investigar o impacto da enturmacdo na dindmica das aulas, considerando o
formato dos grupos, a faixa etaria e o nivel de habilidade dos alunos.

e Avaliar em que medida a carga horaria atende as necessidades desta pratica.

Esses objetivos buscam oferecer um diagnostico abrangente sobre o ensino da
Pratica de Conjunto no CEM PJMX, com o intuito de fomentar discussdes e subsidiar reflexdes

futuras sobre essa disciplina na escola.
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Nesta pesquisa, investigamos o ensino da PC no CEM PJMX por meio de uma
abordagem de métodos mistos denominada projeto Paralelo Convergente, que integra métodos
qualitativos e quantitativos em fases distintas, mas complementares, de analise. A revisdo
bibliogréafica sobre a PC orientard tanto a anélise documental quanto a andlise dos relatos de
professores e alunos, obtidos por meio de entrevistas semiestruturadas e questionarios
estruturados. Ao equilibrar abordagens qualitativas e quantitativas, a coleta de dados, guiada
por principios éticos, incluird documentos institucionais e informacdes extraidas de diarios de
classe e boletins dos alunos. A anélise combinar estatisticas descritivas com anélise qualitativa
textual, buscando identificar padrdes significativos. Com uma selecdo criteriosa de
participantes, essa metodologia visa fornecer uma compreensdo profunda e abrangente do
ensino da PC no CEM PJMX.

Os resultados da pesquisa indicam que, embora a disciplina Pratica de Conjunto
seja valorizada por alunos e professores, ainda persistem desafios significativos em sua
implementacdo. Na opinido de professores e alunos, foram identificadas fragilidades nos
critérios de enturmacdo, como a formacdo de grupos com grande heterogeneidade de faixas
etarias, niveis técnicos e distribuicdo instrumental, o que dificulta o desenvolvimento coletivo
equilibrado. Além disso, a carga horéria limitada foi apontada como um fator que compromete
a continuidade do trabalho pedagogico e a qualidade das apresentagdes musicais. Esses
aspectos, somados a escassez de diretrizes especificas nos documentos institucionais, revelam
a necessidade de reflexdes mais profundas e ajustes estruturais para fortalecer essa disciplina
no contexto dos conservatorios estaduais de Minas Gerais.

Esta dissertagdo segue uma estrutura logica que reflete as etapas da pesquisa. Apos
a introducdo, o segundo capitulo apresenta a revisdo da literatura, abordando os conceitos
fundamentais sobre pratica de conjunto e as diretrizes para a implementacdo dessa disciplina
em um ambiente escolar. O terceiro capitulo descreve a metodologia adotada. No quarto
capitulo, apresenta-se uma analise da PC através do documentos escolares. O quinto capitulo
traz os resultados das entrevistas semiestruturadas com os professores. O sexto capitulo
apresenta os resultados do survey realizado com os alunos. O sétimo capitulo integra os dados
obtidos da pesquisa documental, das entrevistas com os professores, do survey com os alunos
em uma discussdo com a literatura especializada. Por fim, o oitavo capitulo apresenta as
consideragdes finais, incluindo recomendagdes para o aprimoramento do ensino de PC no CEM

PIMX, além das limitagdes desta pesquisa e sugestdes para estudos futuros.
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2. REFLEXOES SOBRE O PLANEJAMENTO DE PRATICAS DE CONJUNTO

Este capitulo explora os aspectos essenciais para a organizacdo da prética de
conjunto em escolas de musica, abordando sua definicdo, objetivos, tipos de formacdes
instrumentais ou estilos musicais, faixa etaria, niveis de habilidade dos alunos, carga horaria e
estrutura necessaria para as aulas. Esses elementos sdo fundamentais para planejar uma pratica

eficiente e alinhada ao contexto e as necessidades de cada instituicéo.

2.1 Prética de conjunto — Defini¢éo

A prética de conjunto ¢ identificada de diversas maneiras, também conhecida como
pratica musical em conjunto, pratica instrumental coletiva, misica de cAmara, ensemble?!, entre
outros nomes. Esses diferentes termos sdo usados como sinénimos e descrevem a execucao
musical coletiva. Portanto, “a pratica de conjunto musical engloba a formagdo de um grupo de
musicistas (considerando a quantidade, a diversidade e as caracteristicas dos instrumentos e das
vozes), 0s repertorios especificos e a natureza social da performance musical em contextos
coletivos”. Diversas forma¢des podem ser enquadradas na PC, como um grupo de camara, uma
orquestra sinfnica, uma banda marcial, um trio de jazz, uma big band, um grupo de percusséo,
uma dupla de viol&o e voz, um coral, entre outros (Toni; Veloso, 2022, p. 23-24).

Segundo Siqueira (2021, p. 34), a pratica musical em conjunto desempenha um
papel fundamental no processo de aprendizado musical, ao transcender o discurso l6gico da
partitura e situar a linha melédica de cada instrumento em um contexto mais amplo e
significativo. Essa préatica pode ser comparada a vida em sociedade, onde cada individuo tem
um papel definido, e o funcionamento harmonioso depende da contribuicdo de todos.

No ambito da educacdo musical, a pratica de conjunto esta frequentemente
associada ao ensino coletivo de instrumentos, embora cada abordagem tenha suas
especificidades. Enquanto o ensino coletivo de instrumentos é pautado em uma abordagem
didatica orientada por objetivos pedagogicos, a préatica de conjunto pode ou ndo assumir uma
pretensdo formativa ou pedagogica (Toni; Veloso, 2022, p. 58-59).

Os conjuntos musicais diferem das praticas individuais ao exigirem uma interacédo

dinamica entre seus membros. Além de serem capazes de tocar repertdrios especificos, esses

1 O dicionario Grove nos da a seguinte definicao: (conjunto musical) designa "um grupo de executantes e/ou
cantores; também se aplica & musica que executam e ao grau de precisdo com que tocam e/ou cantam juntos"
(SADIE, 1994, p. 299).
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grupos também preservam praticas culturais e musicais distintas, desenvolvendo um conjunto
Unico de habilidades musicais, sociais e psicolégicas (Toni; Veloso, 2022, p. 23-24).

A PC como uma forma de ensino coletivo cria um ambiente em que os alunos
podem observar e comparar seu desempenho no instrumento com o de seus colegas, algo que
ndo ocorre em aulas individuais. Essas interacfes em sala de aula desempenham um papel
importante na formagdo do autoconceito do aluno, sendo influenciadas por fatores como
resultados, avaliacdes, opinides do professor e as comparacoes realizadas entre os colegas, que
servem como parametro para o desenvolvimento musical (Dantas, 2010b, p. 886).

Neste contexto, sd@o abordadas questbes fundamentais, como musicalizacdo,
alfabetizacdo musical, postura e popularizacéo dos instrumentos sao abordadas, promovendo a
motivagdo para o estudo em conjunto. Em contrapartida, o ensino individual se concentra em
uma formacdo mais especifica do instrumento (Costa, 2009, p. 625). Portanto, essas duas
abordagens ndo se excluem, ao contrario, se complementam, proporcionando uma formacéo
mais abrangente do musico.

Esse equilibrio entre individualidade e coletividade € essencial para a pratica
musical. Como observa Arrans (2002, p. 245, apud Garcia, 2014, p. 15), “a classe coletiva supde
o trabalho individual integrado num projeto comum que deve comportar a aquisicdo de habitos,
atitudes, valores e normas de convivéncia fundamentais para a atividade musical”. A
complementacéo entre esses formatos € ressaltada por Montandon (1992, p. 44), que aponta
que as aulas individuais ou em dupla priorizam repertério e técnica, enquanto as aulas em grupo
favorecem contetudos como improvisagdo, harmonizacéo, leitura a primeira vista, transposicéo,
execucdo em conjunto e treinamento auditivo.

Para fundamentar a relevancia da PC na educacdo musical, Goodman (2002, apud
Toni; Veloso, p. 25-26) destaca que “a performance em grupo envolve a interagdo social e

musical entre um grupo de musicistas” e se apoia em quatro categorias de habilidades:

1. acoordenacdo e manutengao de pardmetros musicais como 0 andamento;

a comunicagdo auditiva e visual entre os membros do grupo musical;

3. o0 papel dos fatores individuais, tendo em vista que as praticas coletivas e
individuais ndo se opdem, mas se complementam;

4. fatores sociais, levando em conta aspectos cooperativos e colaborativos
da prética musical em grupo, as motivaces de natureza e as interagoes
estabelecidas em nivel afetivo e psicolégico.

n

Para evidenciar os beneficios do ensino em grupo no contexto musical, destaca-se

a pesquisa de Moraes (1997, p. 73) ao afirmar que o ensino em grupo, quando bem gerido,
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favorece o desenvolvimento de habilidades como prontiddo, interagdo social, dinamismo
pessoal, julgamento e pensamento critico relacionados & masica e a performance. Moraes
(1997) cita Thompson (1983) que observa que a interacdo social promove maior
comprometimento, emulacdo e imitacdo, o que contribui para o aprendizado. Ainda segundo o
autor, apesar das aulas coletivas demandarem mais tempo com questdes técnicas, constatou-se
um avanco na musicalidade dos alunos. Além disso, 0 ensino em grupo apresenta vantagens
praticas, como melhor aproveitamento da relacdo entre alunos e professor em termos de carga
horéria e custo, podendo ser aplicado em qualquer estdgio do aprendizado musical e
instrumental (Moraes 1997, p. 73).

Goodman (2002, apud Toni; Veloso, 2022, p. 54) destaca que, no contexto da
pratica de conjunto, sdo desenvolvidas habilidades especificas, como a capacidade dos musicos
de manter coletivamente o andamento e as inflexdes expressivo-musicais (incluindo aspectos
como agodgica, dindmica e fraseado). Alem disso, enfatiza-se a precisdo da comunicacao
auditiva em interagcdo com a comunicacao visual entre os integrantes e a habilidade de regular
a performance em grupo, garantindo que os masicos mantenham uma execucao coesa.

Diante disso, supomos que a PC desempenha um papel fundamental na formacao
musical, pois ela amplia as habilidades técnicas e expressivas dos musicos e promove
competéncias sociais e culturais essenciais. Ao interagir em um contexto coletivo, 0s musicos
desenvolvem a capacidade de comunicacdo auditiva e visual, sincronia ritmica, além de valores
como cooperacao, respeito e sensibilidade ao grupo. Essa prética, portanto, complementa o
ensino individual ao oferecer uma experiéncia integrada e dinamica, que prepara os estudantes
para os desafios e responsabilidades inerentes ao fazer musical em grupo. A PC, seja com fins
educativos ou performaticos, contribui para uma formacdo musical completa, alinhada tanto ao

desenvolvimento pessoal quanto a insercdo em uma comunidade artistica mais ampla.

2.2 A formacéo dos grupos

Para implementar a pratica de conjunto em escolas, deve-se seguir alguns critérios
para a formacdo dos grupos. Como visto anteriormente, diversas formacdes podem ser
enquadradas nesta modalidade. Segundo Siqueira (2021, p. 36), 0s grupos de préatica de
conjunto devem ser planejados conforme as especialidades musicais da instituicdo, o perfil dos
alunos, os instrumentos e a experiéncia dos professores regentes. Costa (2009, p. 624) nos
chama atencdo quanto ao espago fisico, material didatico, pessoas capacitadas que possibilitem

uma frequéncia maior de alunos e que promovam o intercadmbio entre diferentes culturas. Além
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disso, deve-se ainda considerar a técnica de cada instrumento individualmente e como eles
interagem entre si na formacao do conjunto (Siqueira, 2021, p. 143). Portanto, o tipo de grupo
formado € central para assegurar uma aprendizagem musical que seja tecnicamente adequada
e, a0 mesmo tempo, enriquecedora.

Segundo Siqueira (2021, p. 36), baseado na estrutura da instituicdo de ensino
musical, é possivel organizar uma variedade de grupos a partir dos tipos de instrumentos
disponiveis e nas areas de interesse dos alunos. Se houver uma quantidade significativa de
instrumentos de sopro, por exemplo, pode-se formar fanfarras, bandas marciais e/ou big bands.
Da mesma forma, uma alta disponibilidade de instrumentos de cordas, como violinos, violas,
violoncelos e contrabaixos, pode favorecer a criacdo de formacdes de camara, como orquestra
de cordas. Em instituicbes onde a demanda por violdo é expressiva, formar uma orquestra de
violdes pode atender as expectativas e aspiracdes dos alunos. Além disso, para aqueles com
interesses voltados ao canto, a escola pode oferecer corais e grupos vocais. Essa organizagéo,
que responde as demandas especificas dos instrumentos e ao perfil dos estudantes, permite um
direcionamento musical que valoriza as potencialidades de cada grupo (Siqueira, 2021, p. 36).

A experiéncia e a especializacdo dos professores regentes também sdo elementos
criticos no sucesso das praticas de conjunto. Siqueira (2021, p. 36) destaca que a organizacao
do grupo pode ser ineficiente se o regente ndo dominar as técnicas especificas da formacdo em
questdo. O conhecimento especializado do professor sobre o estilo e a técnica dos instrumentos
envolvidos permite que ele conduza o grupo de maneira mais eficaz, evitando problemas que
poderiam surgir da falta de dominio técnico sobre certos estilos ou configuracfes instrumentais.
Assim, 0 aproveitamento das competéncias dos professores contribui para o desenvolvimento
musical dos alunos e fortalece a proposta pedagdgica da escola.

Assim sendo, a organizacdo cuidadosa das formacgdes instrumentais e vocais nas
praticas de conjunto contribui para que os alunos se desenvolvam técnica e musicalmente, ao
mesmo tempo que experimentam a realidade da performance em grupo. Essa articulacéo entre
planejamento, especializacdo docente e recursos institucionais garantem que cada formacéo
instrumental ou vocal se beneficie de uma estrutura que respeite as particularidades de cada

grupo e promova uma experiéncia musical de alta qualidade.

2.2.1 Exemplos de préticas de conjunto em escolas e projetos de ensino de musica

Ao investigar o ensino de préatica de conjunto (PC) ou o ensino coletivo de

instrumentos musicais em instituicdes e projetos de musica, constatou-se que, mesmo em
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grupos heterogéneos, as formacGes seguem certos padrdes que favorecem familias
instrumentais ou estilos musicais especificos como orquestras, corais, bandas marciais, e grupos
de musica popular. Exemplos de instituicdes renomadas, como o Conservatério de Tatui, o
Projeto Guri em Séo Paulo e o projeto Jekits na Alemanha, ilustram a diversidade de abordagens
no ensino coletivo, evidenciando como elas estruturam suas modalidades baseada em nichos
instrumentais, estilos musicais, perfil dos alunos e professores e os recursos disponiveis.

No Conservatorio de Tatui, os cursos sdo organizados em ciclos de formag&o:
Preparatorio Infantil, Inicial, Basico, Intermediario e Avancado, distribuidos em quatro areas
principais: Musica Erudita, MUsica Popular, Educacdo Musical e Artes Cénicas. A préatica de
conjunto é oferecida em 43 modalidades, divididas entre grupos pedagdgicos e grupos
artisticos, como orquestras, bandas sinfénicas, corais, conjuntos de performance ao piano,
grupos de metais, cordas, violdes e flautas, abrangendo diversos instrumentos e estilos
musicais. Neste conservatorio, a pratica de conjunto é obrigatéria a partir do segundo ano de
curso e os alunos tém a oportunidade de escolher entre diferentes praticas oferecidas ao longo
dos ciclos de estudo segundo a sua area de formacéo e interesse. Os alunos de musica erudita
ainda podem participar de grupos de musica popular e vice-versa (CDMDCC, 2023).

O projeto Guri, empreendido pelo governo do estado de Sdo Paulo desde 1995, um
dos mais importantes programas socioculturais do brasil com o foco na prética, no ensino e na
aprendizagem da masica no Brasil, oferece cursos de instrumentos musicais, canto coral e teoria
musical para criancas e jovens de baixa renda em mais de 200 polos pelo estado. As Praticas de
Conjunto oferecidas também tem um nicho instrumental definido, como orquestra (de cordas,
sinfonica, de violdes), big bands, grupos de percusséo e grupo de musica instrumental brasileira.
No site do projeto tem informacdes detalhadas sobre todos os cursos oferecidos e ainda
disponibiliza uma selecdo de livros didaticos para cada area de formacao (Projeto Guri, 2023).

Além do Conservatorio de Tatui e do projeto Guri, podemos citar também o projeto
Jekits, na Alemanha, que oferece as aulas coletivas em grupos homogéneos (coral, grupos de
flauta doce) ou em grupos heterogéneos, mas com formacGes definidas como orquestra,
orquestra de cordas, grupo de percussdo e bandas de instrumentos de sopro, entre outros. Cada
crianca recebe no JeKits 2 um total de 90 minutos de aulas por semana, 45 minutos na orquestra
JeKits e 45 minutos nas aulas instrumentais em grupo (JeKiTS, 2023).

Os exemplos apresentados neste capitulo demonstram que, independentemente do
tamanho da escola ou do alcance do projeto, todos convergem na organizagdo de grupos
musicais bem delineados e definidos. Seja no Conservatorio de Tatui, com suas 43 modalidades

de préticas coletivas divididas por areas e interesses especificos, no projeto Guri, que estrutura
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suas atividades em nichos instrumentais como orquestras e big bands, ou no projeto JeKits, que
organiza aulas coletivas em formag0es homogeéneas e heterogéneas, observa-se uma abordagem
clara e estruturada. Essas iniciativas evidenciam que o direcionamento das PCs para formagdes
especificas ndo so reflete os objetivos pedagdgicos de cada instituicdo, mas também assegura

uma experiéncia musical significativa e alinhada as necessidades e interesses dos participantes.

2.3 A faixa etéria dos alunos

A diversidade de faixas etarias € um elemento marcante em préticas de ensino
coletivo, especialmente em ambientes educacionais que promovem a préatica de conjunto. Este
capitulo aborda a influéncia das faixas etarias na préatica de conjunto, explorando como as
caracteristicas geracionais afetam o aprendizado e a interagdo em contextos educacionais.
Inicialmente, apresentamos as geracdes (Baby Boomers, X, Y, Z e Alpha), suas caracteristicas
e estratégias de ensino ideais. Em seguida, discute os desafios e as oportunidades da
convivéncia intergeracional, como os conflitos em sala de aula e as possibilidades de trocas
enriquecedoras. Por fim, analisa estratégias praticas para organizar grupos musicais por faixa
etaria, com base em pesquisas € modelos como o da Confederacdo Brasileira de Bandas e

Fanfarras, que visam otimizar o aprendizado e promover maior integracdo em eventos musicais.

2.3.1 As gerac0es: suas caracteristicas e como elas aprendem

Segundo Cordeiro e Albuguerque (2013, p. 02 - 03), o conceito amplamente aceito
e utilizado nas pesquisas é o de Mannheim (1993), que define uma geracdo como um processo
historico compartilhado por jovens de uma mesma idade-classe. Embora a data de nascimento
represente um ponto de partida, ela por si s6 ndo define a geracdo. Para que uma geracao se
constitua, é necessario que ocorram eventos disruptivos, que marquem uma ruptura na
continuidade histdrica, e que os membros de um determinado grupo etario vivenciem esses
eventos durante o periodo de socializacdo — geralmente na adolescéncia e no inicio da idade
adulta. Esse contexto gera predisposi¢cbes comuns a certas maneiras de pensar e experiéncias
entre os individuos. As geracdes também podem variar entre diferentes contextos nacionais,
dado que cada pais enfrenta momentos historicos, sociais e culturais distintos que influenciam
as caracteristicas geracionais (Feixa; Leccardi, 2010, Parry; Urwin, 2011, apud Cordeiro;
Albuguerque, 2013, p. 02 - 03).
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A tabela a seguir apresenta as principais caracteristicas das diferentes geracdes —
Baby Boomers, X, Y, Z e Alpha — e destaca suas preferéncias de aprendizado, abordagens
educacionais ideais e estratégias de ensino recomendadas. Cada geracao possui um contexto
historico e cultural distinto, que influencia ndo apenas suas caracteristicas, mas também a

maneira como aprendem e interagem com a tecnologia e 0 ambiente de ensino.

Baby Boomers 1946 — 1965/ 59 a 78 anos

Geracdo X 1966 — 1979 / 45 a 58 anos

Geragdo Y 1980 — 1995/ 29 a 44 anos

Tabela 1 — As caracteristicas de cada geracao e como elas aprendem

Caracteristicas

* Crescimento em uma época de
mudancas politicas e avancos
tecnoldgicos, especialmente durante os
governos militares no Brasil.

* Ingresso no mercado de trabalho entre
1965 e 1985.

« Capacidade de trabalho em equipe e
crenga na hierarquia.

» Compromisso com a reconstrucao
apos a Segunda Guerra Mundial.

* Busca por oportunidades econdmicas
e valorizacdo do status.

« Lealdade a empresa e estabilidade no
emprego.

¢ Sdo0 bastante consumidores e
inovadores.

« Influéncia da televisao e pais que
incentivavam a luta pelo sucesso.

« Crescimento em um periodo de
inseguranca em relacéo a estabilidade
no emprego.

* Busca por independéncia financeira e
pessoal desde jovens.

 Conforto com mudangas e
adaptabilidade a diferentes fungdes.

* Habilidades para atuar em grupo e
individualmente.

* Preferéncia por ambientes de trabalho
informais e hierarquias menos rigidas.

« Divergéncia quanto ao periodo exato
de nascimento (meados da década de
1970 a meados de 1990).

* Insercdo no mercado de trabalho que
resultou em mudancas nas praticas de
gestdo de pessoas.

« Individualismo e priorizacdo de
interesses pessoais sobre profissionais.

 Menor lealdade as organizacdes e
foco na realizacéo pessoal.

Como aprendem
* Possuem raciocinio linear e focam na aprendizagem com
inicio, meio e fim.
« Preferem ler e seguir programas de ensino tradicionais.

« Estabelecem uma relacdo de descoberta com as novas
tecnologias.

* Dao grande importancia ao treinamento, principalmente
relacionado a tecnologias.
Estratégias de ensino

Investir em treinamentos no modelo blended learning*
proporcionando momentos de leitura e discussdo em grupo e
interacdo online com o conteudo.

* Ensino hibrido — traducdo nossa.

+ Adaptam-se rapidamente as tecnologias.
* Utilizam recursos tecnologicos, mas prezam pelo consumo
de informacéo de uma forma hibrida (online e offline).

« Valorizam a flexibilidade e a aprendizagem colaborativa,
com a partilha de contetidos e o envolvimento das pessoas por
meio de comentarios.

Estratégias de ensino

Valorizam informacao, flexibilidade e colaboracéo.
Ambientes de aprendizado virtuais, como LMS, podem
atender as suas necessidades, oferecendo flexibilidade e
rapidez, além de incentivar o autoaprendizado online por meio
de smartphones e redes sociais.

* Estdo acostumados com o grande fluxo de informagdes.
* Consomem informagdes com facilidade e rapidez.

* Gostam de aprender informalmente.

* Possuem raciocinio linear.

Estratégias de ensino

Preferem treinamentos objetivos e focados. Programas de
capacitagdo com feedback constante e imediato sdo ideais.
Estratégias de gamificacdo e games sdo eficazes para
promover o aprendizado e a tomada de decisao de forma
envolvente.



Geracao Z 1996 — 2009 / 15 a 28 anos

Geragcéo Alpha 2010/ até 14 anos

Caracteristicas

* Crescimento em uma era
digital, marcada pela
internet e tecnologias
digitais.

« Criticos, dindmicos,
exigentes e autodidatas.

« Dificuldade de
concentracéo.

* Proatividade em meios
digitais e desejo de
empreender criando start-
ups.

« Nativos da internet muito
exigentes, versateis e
flexiveis.

¢ Nasceram em um mundo
totalmente digital, com alta
interatividade e acesso
constante a informagdes.

* Familiaridade e
envolvimento com a
cultura digital, multimidia
e imediatismo.

« Agilidade cognitiva e
capacidade de realizar
multiplas tarefas
simultaneamente.

* Preferéncia por
informacoes efémeras e
forte apelo emocional.

Como aprendem
» Consomem informagéo principalmente via smartphones e t€ém
preferéncia por contelidos em videos (curtos), fotos e jogos.

» Aprendem de multiplas maneiras, sdo multifocais e convergem em
diferentes plataformas.

* Possuem raciocinio ndo-linear.

* Preferem contetidos visuais a escritos, como videos.

* Sdo autodidatas: por serem mais independentes, buscam por si mesmos
informaces que ndo conhecem na internet — geralmente em video.
Estratégias de ensino

Preferem consumir informagdes em pequenas doses (microlearning).
Estratégias de Social Learning e ferramentas como LMS* incentivam o
aprendizado por meio de trocas de experiéncias. Realidade aumentada,
games e personalizacdo sdo ideais para atrair e motivar essa geragao.

*Learning Management System — Sistema de Gestdo da Aprendizagem —
traducdo nossa.

 Consomem informagio em diversos canais, como on demand*, videos,
realidade virtual e aumentada, jogos etc.

* A forma de aprendizado € mais horizontal.

* Prezam por um ensino personalizado, feito sob medida.

* Apesar de ser a geragdo com mais acesso a novas tecnologias do que
todas as anteriores, gostam da educacdo hibrida (online e offline), que
cologue em prética situacdes do cotidiano.

* Possuem raciocinio nao-linear. Consideram cansativas atividades de
aprendizado mais tradicionais, como leituras de textos, por exemplo, e
possuem dificuldade em se concentrar.

Estratégias de ensino

Necessitam de tecnologias educacionais inovadoras, que combinem
audicdo, tato e visdo. Realidade aumentada, realidade virtual e games sdo
altamente recomendados, pois abrangem diversos sentidos e mantém o
interesse em meio a outras distracoes tecnologicas.

*Sob demanda ou a pedido — traducéo nossa.
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Fonte: Adaptado de Cordeiro e Albuquerque (2013) sobre a formag&o geracional. A tabela também

integra analises de Pereira, Almeida e Laux (2006), Andrade et al. (2012), Veloso, Dutra e Nakata

(2008), Jacques et al. (2015), e outros. E-bookDigital Group.(2019).Disponivel em
https://dotgroup.com.br/ebook/e-book-as-geracoese-suas-formas-de-aprender/

Diante disso, pode-se afirmar que para alcancar um ensino mais eficaz, é inerente

que as instituicbes de ensino e educadores compreendam as caracteristicas de cada geracgdo e se
planejem segundo essas particularidades. As geracdes apresentam formas distintas de interagir
com o aprendizado, influenciadas por contextos histéricos, sociais e tecnolégicos que moldaram
suas preferéncias e habilidades. Reconhecer esses aspectos permite que o ambiente educacional

seja mais inclusivo e engajador, facilitando o processo de ensino/aprendizagem.


https://dotgroup.com.br/ebook/e-book-as-geracoese-suas-formas-de-aprender/
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2.3.2 Conflitos geracionais em sala de aula

Para ilustrar os problemas potenciais de conflitos geracionais em sala de aula,
recorremos a algumas pesquisas que tratam da Educacédo de Jovens e Adultos (EJA), marcada
pela diversidade, especialmente em termos de faixas etarias, 0 que resulta em uma convivéncia
intergeracional que pode tanto enriquecer quanto dificultar o processo de ensino-aprendizagem.
Essa diversidade etaria, enquanto fator potencialmente positivo, também acentua conflitos de
interesses e posturas entre os estudantes, levando, em alguns casos, a desmotivagado e evasao.

Porcaro (2011, p. 50) observa que a grande diferenca de idade entre os educandos
frequentemente gera “impaciéncia reciproca”, dificultando a dindmica da sala de aula e
colocando em xeque a permanéncia de muitos no ambiente escolar. “A grande diferenca de
idade entre os educandos jovens e adultos, o que gera conflitos de interesses e de posturas entre
eles e, até mesmo, uma impaciéncia reciproca, ocasionando a desmotivagdo para os estudos e,
consequentemente, a evasao escolar” (Porcaro, 2011, p. 50).

Carrano (2008, p. 160, apud Porcaro, 2011, p. 41) sugere que a dificuldade na lida
com os conflitos geracionais parece enraizada na constituicdo da ideia de escolarizacao, em que
a homogeneidade é culturalmente preferida a cultura a heterogeneidade. Segundo Machado e
Rodrigues (2013, p. 68), no EJA isso se manifesta na convivéncia entre jovens, adultos e idosos
com diferentes ritmos de vida, expectativas e experiéncias educacionais, gerando conflitos e
desafios como comportamentos mais irreverente dos jovens, o que pode irritar estudantes
adultos e idosos, mais cansados e com dificuldade de concentracdo, culminando na desisténcia
de ambos os grupos. Ainda segundo o0s autores, em turmas s6 com adultos a evasao é menor,
embora eles tenham mais dificuldades de aprendizagem e menor rendimento.

Os professores, por sua vez, reconhecem as questdes geracionais como um
dificultador do processo de ensino-aprendizagem (Machado; Rodrigues, 2013, p. 68). Os
autores salientam que ndo se pode “unificar a sala, as atividades, os contetdos, como se todos
soubessem as mesmas coisas e produzissem no mesmo ritmo” (Machado; Rodrigues, 2013, p.
70). Em um contexto intergeracional, os niveis e ritmos de aprendizagem e conhecimentos sao

diferentes e demandam atividades em niveis diferenciados.

2.3.3 As geracBes no ensino coletivo de musica

Apesar dos desafios, as relagfes intergeracionais no EJA também oferecem

oportunidades de aprendizado mutuo e trocas enriquecedoras. Ribas (2006, p. 118 e 185), em
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sua pesquisa sobre ensino de musica para alunos do EJA no CMET Paulo Freire, destaca que a
convivéncia intergeracional é frequentemente vista como positiva, apesar das contradi¢fes e
tensdes, especialmente em relacdo ao repertorio. Todavia, este ponto de tensdo também se torna
um campo para trocas musicais, convertendo essas diferencas em aprendizados compartilhados
(Ribas, 2006, p. 185). Diante disso, o desafio para educadores musicais que trabalham com
jovens e adultos é “encontrar as conexdes de gostos, desejos, repertorio, aprimoramento técnico,
dos estudantes de diferentes geracdes, dentro de um espaco de ensino de musica significativo”
(Ribas, 2006, p. 186).

No contexto do ensino de musica em préatica de conjunto, a diversidade geracional
nas turmas exige uma reflexdo sobre como as caracteristicas proprias de cada geracdo afetam o
processo de aprendizagem musical. Segundo Toni e Veloso (2022, p. 206), a separagéo prévia
por faixa etaria pode auxiliar na pratica musical em conjunto, uma vez que cada grupo etario
apresenta necessidades, preferéncias culturais, habilidades e expectativas distintas. Dessa
forma, “cada faixa etaria ird demandar uma atencdo especifica para a realizacdo das praticas
musicais em conjunto” (Toni; Veloso, 2022, p. 264). Com base nas necessidades distintas de

cada grupo etario apresentamos estratégias especificas para orientar a PC na tabela a seguir.

Tabela 2 — Estratégias para o trabalho com as faixas etarias na pratica de conjunto

Faixa etaria Estratégias e Consideragdes

« Considerar a seguranca do espaco e os recursos utilizados.
« Atentar para questes disciplinares e necessidades individuais.
* Incluir repertérios que fagam parte do universo infantil.

« Considerar a extensdo vocal da crianga compreendida entre contralto e soprano ao fazer os
arranjos das musicas.

* Se possivel, contar com um professor auxiliar para colaborar nas atividades musicais.

Criangas

» Promover o senso de pertencimento ao grupo, o que influencia o gosto musical e a
complexidade das atividades.

Adolescentes  « Explorar experiéncias emocionais e promover debates, dialogos e atividades diversas,
como tocar, cantar, compor, improvisar e escutar em conjunto.

» Considerar a fase de mudancga vocal na puberdade ao fazer os arranjos das musicas.

« Considerar uma formacéo com caréter profissional ou que desenvolva habilidades musicais
especificas e mais elevadas.

Adultos » Valorizar a autonomia dos alunos, suas ideias e interesses.
« Oferecer um direcionamento didatico que contextualize as praticas musicais com a
realidade dos alunos.

Fonte: Elaborado com base em Siqueira, 2021, p. 99 e 181 e Toni; Veloso, 2022, p. 264

Além das estratégias pedagdgicas, a Confederacéo Brasileira de Bandas e Fanfarras
(CNBF) oferece um modelo pratico para a organizacdo de grupos musicais por faixa etaria,

aplicado em festivais e eventos. Essa divisdo ndo sO permite a participacdo nos eventos
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promovidos pela CNBF, como também facilita a integracdo com outros grupos nacionais
(Siqueira, 2021, p. 184-185). Adotar essa divisdo etaria permitiria a participacao nos festivais
promovidos pela CNBF, como também possibilitaria uma integracdo mais ampla com outros
grupos e eventos nacionais. Abaixo estdo as faixas etéarias delineadas para grupos musicais
segundo a CNBF (2017, apud Siqueira, 2021, p. 184-185)

e Infantil: Até 15 anos.

e Infanto-juvenil: Até 18 anos.

e Juvenil: Até 21 anos.

e Sénior: Todas as idades, incluindo maiores de 21 anos.

Diante disso, considerar as especificidades geracionais na pratica de conjunto é
essencial para um planejamento pedagogico inclusivo e eficaz. Essa abordagem permite alinhar
0 repertdrio, as estratégias pedagdgicas e 0s objetivos educacionais as caracteristicas Unicas de
cada grupo etario, promovendo o desenvolvimento pleno de habilidades individuais e coletivas.
Além disso, ao respeitar as particularidades e promover a interacéo entre geracdes, o educador
contribui para um ambiente de aprendizagem enriquecedor, onde a troca de experiéncias e o

respeito mutuo sdo continuamente fortalecidos.

2.4 O nivel de habilidades dos alunos

A heterogeneidade do nivel de habilidades musicais entre os alunos em uma prética
de conjunto é outro fator que pode influenciar significativamente a dindmica de aprendizado e
a experiéncia musical de cada membro do grupo. Em vista disso, um grupo muito heterogéneo
pode trazer tanto vantagens quanto desafios, exigindo dos professores estratégias especificas
para equilibrar os diferentes niveis de competéncia e garantir que todos os alunos sejam
desafiados de maneira adequada.

Uma das principais dificuldades na gestdo de grupos com variados niveis de
habilidade € a selecdo do repertério. Siqueira (2021, p. 41) observa que é importante encontrar
um equilibrio na escolha das mdsicas para evitar a desmotivacdo dos alunos: pecas
excessivamente dificeis podem desmotiva-los pela demora em atingir resultados, enquanto
musicas muito faceis, por ndo apresentarem um desafio, podem gerar desinteresse. Nesse
sentido, Araujo (2015), Silva (2019), Aradjo e Hein (2019) (apud Toni; Veloso, 2022, p. 178)
destacam que tanto habilidades elevadas com propostas pouco desafiadoras quanto desafios que
superam as competéncias dos musicos tendem a causar apatia ou desmotivacdo; o equilibrio

entre desafios e habilidades favorece a experiéncia de fluir durante a pratica musical.
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Para além do nivel de dificuldade do repertério, o papel do professor e dos colegas
em um grupo heterogéneo torna-se ainda mais relevante como modelos musicais. Segundo Toni
e Veloso (2022, p. 206), a interagdo com outros musicos no grupo possibilita aos alunos
aprender com o auxilio de todos, absorvendo ndo apenas o conteldo técnico, mas também
valores como cooperacdo, escuta ativa e adaptacdo as diferentes formas de expressdo musical
presentes no conjunto. Nesse contexto, a comparacdo com colegas desempenha um papel
central no desenvolvimento dos alunos.

Embora a comparacdo entre pares possa ser positiva, muitas vezes ela também
apresenta desafios. Quando h& diferencas substanciais de niveis, os alunos podem se comparar
constantemente, o que pode impactar sua autoavaliagdo. Em muitos casos, ao perceberem que
seu desempenho € inferior ao de colegas, os alunos interpretam isso como um desafio,
esforcando-se mais para atingir o mesmo nivel. Contudo, é fundamental que o professor oriente
essas comparacOes para que contribuam de maneira construtiva, ajudando os alunos a
desenvolver uma autoavaliagcdo saudavel e realista (Dantas 2010b, p. 886).

A observacdo muatua e as comparacles entre colegas criam um ambiente de
aprendizado Unico, permitindo gue os alunos reconhecam seus préprios desafios ao observar os
problemas enfrentados pelos demais (Ceballos, 2002, p. 54, apud Garcia, 2014, p. 16). Alem
disso, o ambiente colaborativo incentiva uma troca de conhecimentos que vai além das
instrucdes diretas do professor. Conforme Barbosa (2011c, p. 224), muitas habilidades e
conhecimentos sdo adquiridos por meio da interacdo entre os alunos, promovendo um
aprendizado significativo e compartilhado. Essa troca € enriquecida pela capacidade dos alunos
de desenvolver parametros sonoros ao escutarem uns aos outros, aspecto essencial para o
refinamento da percepc¢do auditiva e musical (Rodrigues, 2012b, p. 616).

Toni e Veloso (2022, p. 206) ressaltam que a organizacdo prévia por niveis de
habilidade pode tornar o ensino coletivo mais eficaz. Agrupar alunos com competéncias
similares permitiria ao professor ajustar o repertorio e o ritmo das aulas as necessidades
especificas de cada grupo. Em um contexto mais homogéneo, os desafios seriam proporcionais
as capacidades dos estudantes, aumentando a motivacdo e estimulando o progresso continuo.
Essa abordagem cria um ambiente equilibrado, onde todos podem desenvolver seu potencial
plenamente, evitando a sobrecarga ou a desmotivacao que podem surgir em grupos com ampla
disparidade de habilidades.

Em vista disso, os diferentes niveis de habilidade nas préaticas de conjunto podem
até ser uma vantagem significativa para o ensino coletivo de musica, a0 promoverem 0

aprendizado colaborativo e fortalecerem a musicalidade dos alunos. Contudo, caso ndo seja
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possivel uma separacdo dos alunos segundo os nivel de habilidades deles, é fundamental que o
professor consiga gerenciar os desafios dessa heterogeneidade, como a possivel frustracdo dos
menos avangados ou a apatia dos mais experientes. Para isso, 0s professores devem buscar um
equilibrio no repertério e adotar estratégias que incentivem a cooperacdo, a escuta ativa e a

avaliagéo construtiva entre os participantes.

2.5 A duracdo da aula de Pratica de Conjunto

A duracdo das aulas de Pratica de Conjunto também é um fator fundamental no
ensino coletivo de masica, pois pode influenciar diretamente a qualidade do aprendizado e a
experiéncia dos alunos. A duragédo ideal da aula deve equilibrar o tempo necessario para
alcancar os objetivos propostos sem sobrecarregar os participantes, evitando que as aulas se
tornem tediosas ou improdutivas.

Segundo Siqueira (2021, p. 40), a duracdo da aula € um ponto importante a se
considerar na organizacdo das praticas em conjunto. A aula deve ser planejada com cuidado
para evitar a fadiga dos alunos e a0 mesmo tempo possibilitar o alcance dos objetivos
estabelecidos. O autor sugere que o tempo ideal de um ensaio varia entre uma hora e meia e
duas horas, no maximo. Dentro desse periodo, € importante considerar que parte do tempo é
destinado a organizacao inicial, como a preparacao dos instrumentos e a disposi¢do dos alunos,
e ao encerramento, onde ocorre a arrumacao da sala. Assim, o tempo efetivo de pratica util pode
ser de aproximadamente uma hora a uma hora e meia, dependendo do contexto e da quantidade
de alunos (Siqueira, 2021, p. 40).

Cruvinel (2005, p. 77) traz uma perspectiva complementar ao discutir a frequéncia
e duracao das aulas semanais. Ela menciona a visdo de Oliveira (1998), segundo a qual o ideal
seria uma carga horaria de trés aulas por semana, com duracéo de trés horas cada uma. Cruvinel
também cita Galindo (2000), que propde um modelo menos intensivo, sugerindo que duas aulas
semanais de uma hora e meia cada seriam suficientes para uma préatica de conjunto eficiente
(Cruvinel, 2005, p. 77).

No estudo de caso realizado por Santayana (2012) nas Oficinas Culturais SESI-
Musica, observa-se uma perspectiva interessante dos proprios alunos em relacdo ao tempo de
aula. Ao serem questionados se 0 tempo de uma hora de aula duas vezes por semana era
suficiente, os alunos expressaram insatisfacdo, indicando que o tempo poderia ser maior para

permitir uma participacdo mais completa. Segundo Santayana, em turmas com muitos alunos,
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0 tempo passava rapidamente devido ao envolvimento social e a intera¢cdo com os colegas, o
que contribuia para a sensacéo de que a aula era muito breve (Santayana, 2012, p. 24).

A autora também reflete sobre as dificuldades de organizacdo da sala e do preparo
dos instrumentos, que frequentemente consumiam parte do tempo da aula. Esse processo de
preparacdo, embora necessario, acabava reduzindo o tempo dedicado a pratica musical
propriamente dita, principalmente em dias em que o0s alunos estavam mais dispersos. Santayana
(2012) destaca como o tempo limitado gerava certa competicdo entre os alunos pela atencéo da
professora, que precisavam ser atendidos em suas davidas e demonstracGes individuais.

Um exemplo ilustrativo é a pratica de conjunto no Conservatorio de Tatui,
especialmente no curso de Musica Erudita que possui uma duracdo de nove anos. Este curso
oferece cerca de 1.700 horas dedicadas a disciplinas obrigatérias, além de um ndmero
significativo de horas para disciplinas optativas. Dentro dessa estrutura, aproximadamente 466
horas (27,71% da carga horaria total) sdo destinadas a pratica de conjunto, iniciada no segundo
ano e distribuida ao longo de oito anos, com 100 minutos semanais. Além disso, 145 horas
(8,5% da carga horaria total) sdo voltadas para a musica de camara, iniciando no quinto ano e
se estendendo por cinco anos, com 50 minutos semanais. Juntas, a pratica de conjunto e a
musica de camara correspondem a quase 36% da carga horéria total do curso. Adicionalmente,
0 aluno pode participar de outros grupos de préatica de conjunto como disciplinas optativas
aumentando significativamente a sua carga horaria nesta experiéncia (CDMDCC, 2024).

Diante disso, vimos que a duracdo das aulas de Pratica de Conjunto deve ser
cuidadosamente planejada para garantir um equilibrio entre o tempo disponivel e os objetivos
pedagdgicos. Como discutido, um periodo ideal varia entre uma hora e meia e duas horas, o
que permite aos alunos desenvolverem as atividades musicais de forma eficiente, sem
sobrecarrega-los. Além disso, a frequéncia e a organizacdo inicial e final das aulas devem ser
consideradas para maximizar o tempo de préatica efetiva, evitando desgastes e otimizando o
aproveitamento. As contribuicGes de Siqueira (2021), Santayana (2012), Cruvinel (2005),
Galindo (2000), Oliveira (1998) e o exemplo do Conservatorio de Tatui reforcam a importancia
de uma carga horaria bem estruturada, adaptada as necessidades do grupo e ao contexto

educativo, proporcionando uma experiéncia musical mais satisfatoria e produtiva.

2.6 A estrutura demandada para aulas

Além dos aspectos tratados até aqui, a organizacdo de turmas de PC demanda uma

logistica complexa e uma infraestrutura adequada. Esta infraestrutura compreende 0s espagos
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utilizados para aulas e ensaios, locais especificos para 0 armazenamento dos instrumentos e a
manutencdo perioddica dos instrumentos, outro aspecto fundamental para garantir sua
funcionalidade e a qualidade sonora dos ensaios e apresentagdes (Siqueira, 2021, p. 143).

O autor afirma que para garantir a eficicia dos ensaios, a escolha do local deve
considerar a quantidade de integrantes no grupo, a acustica do ambiente, as caracteristicas
fisicas dos instrumentos utilizados, a acessibilidade e a localizacdo dentro da instituicdo.
Espacos amplos sdo recomendados para grupos maiores, enquanto ensaios de musica de camara
podem ocorrer em locais mais compactos. Para formacOes instrumentais que utilizam
equipamentos eletrdnicos, € necessario um espaco com acesso a fontes de energia e uma
estrutura que permita a instalacdo dos aparelhos de som. O ensaio deve funcionar como uma
simulacdo do espetaculo, portanto, recomenda-se utilizar o mesmo arranjo espacial da
apresentacdo, o que facilita a adaptacdo dos musicos ao palco e proporciona uma maior
seguranca durante a performance (Siqueira, 2021, p. 37 — 38 e 143).

Além de espacos adequados para realizacdo das aulas com cada grupo, Siqueira
(2021, p. 181) ressalta que, em grupos mistos, com vozes e instrumentos, onde a grande presséo
sonora, “demanda utilizar microfones e, consequentemente, todo aparato de sonorizagao, como
mesa de som, amplificadores e caixas acusticas”.

Diante disso, vimos que a organizacdo de turmas de PC exige um planejamento
cuidadoso, que vai além da escolha do repertorio e da conducdo dos ensaios/aula. A logistica e
a infraestrutura adequadas desempenham um papel central na garantia da funcionalidade dos
instrumentos, da qualidade sonora e do conforto dos masicos. Ao considerar fatores como o
espaco fisico, a acustica, a acessibilidade e as necessidades especificas de cada formacéo
instrumental, é possivel criar condi¢des que ndo apenas otimizem o processo de aprendizagem,

mas também preparem 0 grupo para apresentacbes com maior seguranca e qualidade.

2.7 Consideracdes sobre o planejamento de pratica de conjunto

A organizacdo de turmas para a pratica musical em conjunto, como visto até aqui,
é um aspecto fundamental para garantir a eficacia do ensino e o desenvolvimento dos alunos
em um ambiente coletivo. Esse processo exige uma analise detalhada de diversos fatores,
incluindo a composicdo dos grupos, 0s objetivos pedagogicos, 0s recursos disponiveis e a
dindmica das interacGes entre o0s participantes. Para orientar a organizacdo da prética de

conjunto, é fundamental considerar aspectos como:
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(1) o formato do grupo, considerando especialidade da escola, a disponibilidade de
instrumentos, o perfil dos alunos e as especialidades dos professores (Siqueira, 2021);

(ii) a faixa etaria para atender as necessidades especificas de cada grupo (Toni;
Veloso, 2022), (Siqueira, 2021);

(iii) o nivel de habilidades dos alunos, promovendo um ambiente mais homogéneo
em termos de competéncias musicais (Toni; Veloso, 2022);

(iv) a duragdo das aulas, que deve ser de, no minimo, 1h30 para permitir um
desenvolvimento adequado das atividades (Siqueira, 2021);

(v) a estrutura dos espacos de ensaio e a logistica de armazenamento e manutengao
dos instrumentos, garantindo funcionalidade e acessibilidade (Siqueira, 2021).

Esses fatores devem ser ajustados as especificidades de cada contexto educacional,
buscando um equilibrio que possa proporcionar aos alunos uma experiéncia rica gerando

incluséo, aprendizado e bons resultados artisticos.
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3. METODOLOGIA

A metodologia desta dissertacdo estd organizada em seis partes principais. A
primeira apresenta uma sintese do percurso metodoldgico, enquanto o detalhamento das etapas
subsequentes foi transferido para os apéndices, a fim de facilitar a leitura e tornar o texto mais
fluido. Na segunda parte, sdo descritos os procedimentos adotados na pesquisa bibliografica. A
terceira parte aborda os métodos de coleta e analise de documentos. A quarta parte detalha os
procedimentos quantitativos, incluindo a aplicagcdo de um survey aos alunos. A quinta parte
explora os procedimentos qualitativos, com destaque para as entrevistas realizadas com os
professores. Por fim, a sexta parte descreve o processo de integracdo dos dados quantitativos e
qualitativos, relacionando-os e interpretando-os para fomentar a discussdo e oferecer uma

compreensdo mais aprofundada dos fendmenos estudados.

3.1 O percurso metodologico

A pesquisa de métodos mistos, abordagem metodoldgica adotada neste trabalho, ¢
um tipo de pesquisa em que o pesquisador combina elementos de pesquisa qualitativa e
quantitativa com o intuito de ampliar e aprofundar o entendimento e a corroboragao (Johnson
et. al, 2007, apud Creswell; Plano Clark, 2013, p. 21). Com este método, “o investigador coleta
e analisa os dados, integra os achados e extrai inferéncias usando abordagens ou métodos
qualitativos e quantitativos em um unico estudo ou programa de investigacao" (Tashakkori;
Creswell, 2007b, p.4, apud Creswell; Plano Clark, 2013, p. 21-22,). Esta abordagem
metodologica envolve suposicoes filosdficas que direcionam a coleta, a andlise e a mistura das
abordagens qualitativa e quantitativa nas fases da pesquisa e, como método, ela se concentra
em coletar, analisar e misturar os dados qualitativos e quantitativos obtidos em um tnico estudo
ou série de estudos. Combinados, ela gera um melhor entendimento dos problemas da pesquisa
do que cada uma dessas abordagens isoladamente (Creswell; Plano Clark, 2007, p.5, apud
Creswell; Plano Clark, 2013). Os dados qualitativos proporcionam um entendimento detalhado
do problema explorando alguns individuos em profundidade, enquanto os dados quantitativos
proporcionam um entendimento mais geral a partir do exame de um niimero maior de pessoas.
Ambas as abordagens geram quadros diferentes e cada uma delas tem sua limitagdo. Ao
investigar alguns individuos qualitativamente, diminui-se a capacidade de generalizagdo e ao

examinar muitos individuos quantitativamente o entendimento de qualquer individuo ¢
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isoladamente diminuido. Por isso, a0 combinar ambas abordagens torna-se possivel um
entendimento mais completo do problema da pesquisa (Creswell; Plano Clark, 2013).

Creswell e Plano Clark (2013) afirmam que a pesquisa de métodos mistos exige
cautela na sua condugdo, pois utiliza métodos especificos, coleta e analise de dados de
caracteristicas qualitativa e quantitativa que serdo combinados para explicar o fendmeno
estudado, requerendo atengdo redobrada e conhecimento de diferentes procedimentos por parte
do pesquisador.

Pode-se elencar algumas vantagens da pesquisa de métodos mistos, como a
possibilidade de compensar pontos fracos de uma ou de outra abordagem, proporciona mais
evidéncias para o estudo de um problema, ajuda a responder perguntas que nao podem ser
respondidas por apenas uma das abordagens e encoraja multiplas visdes de mundo ou
paradigma (Creswell; Plano Clark, 2013). Os autores salientam que esta abordagem
metodologica pode ser utilizada em diferentes areas nas ciéncias sociais, educagao e na saude,
sendo também utilizada em estudos relacionados a musica como, por exemplo, nas teses de
Ferreira (2018) e TONI (2023).

Segundo Creswell e Plano Clark (2013), existem quatro projetos basicos de
métodos mistos, sdo eles: convergente, explanatdrio, exploratorio e o projeto incorporado. Eles
ainda afirmam haver o projeto transformativo e o multifasico. Para esta pesquisa, foi adotado
o projeto paralelo convergente. Esse tipo de projeto envolve coletar e analisar dados
qualitativos e quantitativos em uma uUnica fase para entdo fundir esses dados buscando
convergéncias, divergéncias, contradi¢des ou os relacionamentos entre eles. O projeto Paralelo
Convergente apresentado nesta pesquisa engloba uma pesquisa bibliografica, uma analise
documental e a geragdo de dados quantitativos através de um survey e qualitativos através de
entrevistas semiestruturadas.

A pesquisa bibliografica, parte preliminar desta pesquisa, explorou os principios
pedagbgicos atuais do ensino da pratica de conjunto, estabelecendo critérios e referéncias para
a andlise documental, questiondrios (survey) e entrevistas subsequentes. Segundo Fonseca
(2002, p.32), a pesquisa bibliografica envolve o levantamento de referéncias teoricas
disponiveis em fontes escritas e eletronicas, como livros, artigos cientificos e paginas de
websites.

A andlise documental identificou aspectos relevantes que impactam o ensino da
pratica de conjunto. Liidke & André (1986, p.38) afirmam que a andlise documental ¢ uma
técnica valiosa para abordar dados qualitativos, pois pode complementar informagdes obtidas

por outras técnicas e revelar aspectos novos de um tema ou problema. Os documentos
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analisados abrangem a resolu¢do 718 de novembro de 2005, o projeto politico-pedagdgico, o
regimento interno, os planos de ensino da pratica de conjunto, boletins de alunos e a matriz
curricular. Essa analise documental foi usada para refletir sobre as condi¢des em que se da o
ensino da pratica de conjunto no CEM PJMX e orientou os questionarios (survey) com 0s
alunos e as entrevistas com os professores.

Conforme indicado por Creswell e Plano Clark (2013), o survey tem como
finalidade testar ou generalizar os achados da pesquisa qualitativa desenvolvendo um
instrumento quantitativo utilizado para avaliar a prevaléncia geral das varidaveis para um
niamero maior do grupo estudado. O survey foi conduzido como procedimento para coleta de
dados quantitativos com 80 alunos de pratica de conjunto do CEM PJMX. Os participantes
responderam a um questionario com perguntas fechadas de caracterizagdo da populagdo,
definicdo e expectativas da pratica de conjunto, formacdo de grupos, arranjos musicais,
participacdo em aula, inclusdo de instrumentos e apoio do professor, tempo de aula e faixa
etaria e uma pergunta aberta optativa ao final. Na questdo aberta o aluno podia comentar
livremente sobre a sua experiéncia na pratica de conjunto na escola.

O estudo de entrevistas semiestruturadas foi conduzido para coleta de dados
qualitativos com 4 professores da pratica de conjunto e buscou trazer os relatos dos professores
o mais proximo possivel da realidade na sala de aula. Segundo Gerhardt e Silveira (2009, p.
72), na entrevista semiestruturada “o pesquisador organiza um conjunto de questdes (roteiro)
sobre o tema que esta sendo estudado, mas permite, e as vezes até incentiva, que o entrevistado
fale livremente sobre assuntos que véo surgindo como desdobramentos do tema principal.”

A justificativa para a utilizacdo de uma abordagem de métodos mistos nesta
pesquisa ¢ a de que os resultados coletados e analisados podem ser complementares para o
entendimento do problema da pesquisa. Os resultados obtidos no questiondrio poderdo servir
para testar ou generalizar os dados qualitativos obtidos das entrevistas semiestruturadas, assim
como os resultados obtidos através das entrevistas podem explicar os achados da pesquisa
quantitativa. Além disso, a coleta de dados qualitativos e quantitativos ¢ necessaria para
responder os objetivos geral e especificos elencados neste estudo. Creswell e Plano Clark
(2013) afirmam a necessidade de integragdo dos dados da pesquisa fundamentada na ideia de
diferentes métodos (qualitativos, quantitativos) que podem ser usados para a corroboragao,
convergéncia e correspondéncia dos dados encontrados na investigagdo. Além disso, a
integracao dos dados qualitativos e quantitativos ocorre em uma pesquisa que adota o modelo
Paralelo Convergente em dois momentos: (1) quando os resultados qualitativos e quantitativos

sdo analisados separadamente na primeira fase; (2) quando os dados qualitativos e quantitativos
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sdo reunidos e integrados na interpretagdo e discussao geral da pesquisa (Creswell; Plano Clark,
2013).

Figura 1 - Desenho da pesquisa

Fase Procedimento Produto Procedimento Produto Fase
Coleta de dados Survey on-line (N =380)  Dados numéricos El.m'e\-'istﬁ?s corg TraTlsi:rigﬁo das Coleta de dados
o Dados em texto professores (N=4) entrevistas .
quantitativos (categoria e qualitativos

frequéncia de

J' ocorréncia) J'

I Frequéncias Estatistica descritiva Codificagdio e Temas e exemplos ali
Analise de dados | Analise estatistica Estatistica inferencial anilise tematica das ~ eml texto Anahse_ de. dados
quantitativos Andlise deconteido  Categorias e frequéncias | entrevistas Sintese das enrevistas qualitativos
categérica de ocorréncias

Comparar e/ou relacionar

l

Interpretar

Fonte: Elaborado pelo autor (2024) com base em Plano e Clark Cresswell (2013)

Esta pesquisa adere estritamente aos principios éticos estabelecidos nas Resolugdes
do Comité Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) para preservar a dignidade, privacidade,
seguranca e bem-estar de todos os participantes e foi submetida a avaliacio do Comité de Etica
em Pesquisa (CEP) sob 0 nimero CAAE: 73819123.6.0000.5151, seguindo os procedimentos
determinados pelo CONEP, garantindo uma analise imparcial e cuidadosa dos aspectos €éticos

da pesquisa.
3.2 Pesquisa bibliografica

Segundo Fonseca (2002, p. 32), a pesquisa bibliografica envolve o levantamento de
referéncias tedricas ja analisadas e publicadas em meio fisico ou eletronico, como livros, artigos
cientificos, dissertagdes e teses. Todo trabalho cientifico comeca com uma pesquisa
bibliografica, que permite ao pesquisador familiarizar-se com os estudos anteriores sobre o
assunto. Algumas pesquisas cientificas, no entanto, sdo baseadas exclusivamente na pesquisa
bibliografica, visando encontrar referéncias tedricas publicadas para coletar informagdes ou

conhecimentos prévios sobre o problema em questao (Fonseca, 2002, p. 32).
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A pesquisa bibliografica nesta pesquisa nos auxiliou a estabelecer critérios e
referéncias para a analise documental, para a formulacdo do questionario (survey), bem como

para condugdo das entrevistas semiestruturadas.

3.3 Pesquisa documental

Segundo Fonseca (2002, p. 32), a pesquisa documental segue uma abordagem
semelhante a pesquisa bibliogréafica, o que as vezes torna dificil distingui-las. Engquanto a
pesquisa bibliografica utiliza fontes compostas por material previamente elaborado, como
livros e artigos cientificos encontrados em bibliotecas, a pesquisa documental se baseia em uma
variedade mais ampla e dispersa de fontes, sem tratamento analitico, incluindo tabelas
estatisticas, jornais, revistas, relatorios, documentos oficiais, cartas, filmes, fotografias,
pinturas, tapecarias, relatorios de empresas e videos de programas de televiséo (Fonseca, 2002,
p. 32). Lidke e André (1986) consideram a pesquisa documental uma “técnica valiosa de
abordagem de dados qualitativos, seja complementando as informag6es obtidas por outras
técnicas, seja desvelando novos aspectos de um tema ou problema” (Liidke; André, 1986, p.
38).

Os documentos levantados para esta pesquisa incluem a resolucéo 718 de novembro
de 2005, o projeto politico-pedagdgico, o regimento interno, os boletins de alunos e a matriz
curricular. Alguns documentos, como a resolugdo 718 e o PPP se encontram disponiveis na
internet, mas documentos como o regimento interno, os boletins de alunos e a matriz curricular
foram solicitados junto a escola. Cabe ressaltar que todos os documentos pesquisados sdo
publicos, mesmo aqueles que ndo se encontram disponiveis na internet. A exposicdo de
informacGes destes documentos atende aos principios constitucionais da publicidade e
transparéncia da CRFB/1988, art. 5, inciso X (Brasil, 1988, art. 5°) e as diretrizes da Lei de
Acesso a Informacdo Lei n. 12.527/2011 (Brasil, 2011).

A pesquisa documental esta alinhada ao objetivo especifico de identificar aspectos
relevantes sobre a matéria Préatica de Conjunto nos documentos escolares. Entre os elementos
analisados estdo: o histérico da escola, a caracterizacdo dos documentos, o curriculo, 0s
objetivos educacionais, metodologia e linha pedagogica adotada, os critérios de enturmacao,
como a formacao do grupo, a faixa etaria e os niveis de habilidades, a avaliacdo, entre outros.
Também foi realizada uma analise das turmas através dos didrios de classe, levantando
informagGes como a idade dos alunos, os instrumentos musicais cursado pelos alunos, alunos

aprovados, reprovados e desistentes. A analise de documentos forneceu informacbes
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importantes para compreender a abordagem da pratica de conjunto na escola e orientou 0s

questiondrios (survey) e as entrevistas e subsequentes.

3.4 Survey

Segundo Cohen, Manion e Morrison (2007, p. 205), o método de pesquisa
conhecido como survey ¢ amplamente utilizado para descrever uma condi¢do existente em um
grupo de pessoas. Os autores enfatizam que, embora forneca informacdes gerais sobre uma
populacdo, o survey permite a coleta de dados quantitativos padronizados que podem ser
analisados de varias maneiras. Além disso, dentro das limitagcdes do espaco do questionario, o
survey também pode coletar informacgdes qualitativas (Cohen, Manion, Morrison, 2007, p. 205).
Babbie (1999) complementa essa visdo, afirmando que o survey, também chamado de estudo
de levantamento, permite a obten¢do direta de informagdes sobre os comportamentos da
populagao-alvo, geralmente por meio de questionarios. Esse método possibilita que as variaveis
investigadas sejam quantificadas para posterior analise em software, além de oferecer a
oportunidade de descrever, explicar ou explorar um determinado tema (Babbie, 1999, p. 77).
Para a presente pesquisa vamos descrever e explorar o tema em estudo por meio de um survey
on-line, utilizando um questionario desenvolvido em uma plataforma digital, Google Docs.

A aplicagdo do Survey esta alinhada ao objetivo especifico de analisar as praticas,
as experiéncias, os desafios e as expectativas dos alunos da pratica de conjunto no CEM PJIMX
no ano de 2023. De maneira complementar, este questionario pode nos auxiliar a compreender
a definicdo desta matéria na visdo dos alunos, o formato de grupo preferido por eles, a
participacao e inclusdao do aluno na aula, o apoio do professor, a suficiéncia do tempo de aula,

a relacdo dos alunos entre as diferentes faixas etarias, entre outras coisas.

3.4.1 Os participantes

A amostragem de participantes do survey se deu através de uma amostragem nao
probabilistica intencional e voluntéaria, uma vez que os individuos escolhidos intencionalmente
sdo alunos da matéria pratica de conjunto do CEM PJMX do ano letivo de 2023, objeto de
estudo desta pesquisa, que se dispuseram a participar voluntariamente da pesquisa (Mineiro,
2020, p. 296).

Esta pesquisa foca nos relatos dos participantes de forma voluntéria e independente

de modo que eles possam fornecer informacdes sobre a pratica de conjunto na escola e nos
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possibilite compreender suas praticas, experiéncias, desafios e expectativas. O ensino de pratica
de conjunto envolve uma série de variaveis que podem ser categorizadas e mensuradas como,
caracterizacdo dos alunos com seu historico musical e escolar, a definicdo desta pratica, os
niveis de alcance de expectativas, formagao de grupos, participacao e inclusdo dos instrumentos
na aula, tempo de aula, faixa etéria e niveis de habilidade musical dos alunos que compdem a
turma, os recursos disponiveis, etc. Os relatos dos alunos obtidos por meio deste survey
permitiram tragar aspectos relevantes sobre esta matéria na escola o que pode favorecer futuras

discussdes sobre o ensino de pratica de conjunto no conservatorio.

3.4.2 O instrumento de coleta de dados - questionario

O instrumento de coleta de dados utilizado neste estudo € um questionario on-line
(Google Docs) autoaplicavel enviado aos participantes. Segundo Cohen, Manion e Morrison
(2007, p. 227), os questionarios on-line oferecem a vantagem de acessar pessoas em diferentes
localidades, mas ¢ importante tomar os devidos cuidados na sua elaboragdo, como as instrucdes
e a organiza¢ao, além de considerar questdes éticas, amostragem e taxas de resposta.

O questionario elaborado foi desenvolvido a partir dos objetivos da pesquisa e foi
dividido em nove partes (Apéndice V), sendo: (i) apresentacdo da pesquisa, os nomes dos
pesquisadores, da instituicdo e o campo para preenchimento do numero de controle, (ii) a
caracterizagdo dos participantes da pesquisa, (iii), definicdo, objetivos, importancia e
expectativas com a pratica de conjunto, (iv) formagao de grupos, (v) arranjos musicais, (vi)
participacdo, inclusdo dos instrumentos e apoio aos alunos, (vii) tempo de aula, (viii) faixa
etaria e (ix) outros fatores concluindo com uma questdo aberta onde o aluno podia escrever
livremente seus comentarios. Com excecdo da Ultima questao aberta, todas as outras questdes
deste questionario sao fechadas.

Na construcdo do questionario foram usadas varias formas de questionamentos
delineados por Vieira (2009) como: binaria que permite dois tipos de resposta como “sim ou
nao”’, multipla escolha com varias op¢des de resposta para a escolha do respondente, escalonada
organizada de tal maneira que o respondente, ao fazer sua opc¢ao, indica seu posicionamento
perante a pergunta feita. Por fim, foi dada uma questdo aberta, ndo obrigatdria para que o
respondente comentasse aquilo que julgasse importante sobre a sua experiéncia na matéria
pratica de conjunto na escola que nao tenha sido tratado no questionario.

Cabe uma observagdo, em algumas perguntas escalonadas foi dada a op¢ao “ndo

tenho opinido formada”, pois com isso queria-se evitar que 0s alunos que nédo tivessem um
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posicionamento a respeito do tema ndo indicassem uma resposta somente para completar o

questionério, contaminando assim os resultados.

3.4.3 Procedimentos de coleta de dados

Primeiramente, o pesquisador visitou todas as quinze turmas de pratica de conjunto
do CEM PJMX com anuéncia prévia da dire¢do da escola e dos professores regentes de cada
turma. Os alunos receberam uma explicacao detalhada sobre a pesquisa em andamento e foram
informados sobre as condigdes e instrugdes para a participagdo. Os alunos que ndo estavam
presentes no dia da aula foram avisados por meio dos grupos de whatsapp de cada classe e
nesses grupos os alunos receberam um documento com todas as instrugdes sobre o processo
(Apéndice III), o link do TCLE - termo de consentimento livre e esclarecido (Apéndice II), o
link do TALE - termo de assentimento livre e esclarecido (Apéndice III) para os alunos maiores
de 13 anos e menores de 18 anos, bem como o link para o formulario disponibilizado na
plataforma google docs. Os questiondrios eram auto-aplicaveis e foram respondidos pelos
alunos em horério e local definidos por eles.

O pesquisador foi incluido pelo professor nos grupos de whatsapp das turmas para
auxiliar e esclarecer eventuais diividas sobre a participagdo na pesquisa. Esperava-se obter, no
minimo, 60 participantes. Ao final, a pesquisa contou com 80 participantes. As informacdes
obtidas ao longo da coleta de dados permitiram uma avaliacdo continua das respostas dos
participantes com a finalidade de melhor orientar os novos convites de participagdo na pesquisa,

o fechamento do recebimento de respostas e a revisao dos procedimentos metodologicos.

3.4.4 Analise de dados quantitativos

Para a realizacdo das analises dos dados quantitativos, foram seguidos o0s
procedimentos indicados por Creswell & Plano Clark (2013), dentre eles, preparacéo,
exploracdo, analise, representacdo, interpretacdo e validacdo que serdo explicados a seguir.

Para a realizacdo da andlise de dados quantitativos nesta pesquisa, as respostas
obtidas por meio das perguntas fechadas no survey foram trabalhadas no programa Microsoft
Excel que possibilitou a tabulacdo, limpeza, o cruzamento e a filtragem dos dados, bem como
a producdo de tabelas e graficos com apresentacdo de niimeros de respostas e taxas em

porcentagem assim como indicado por Creswell & Plano Clark (2013, p. 183). A andlise da
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questdo aberta do survey se deu da mesma forma que a analise das entrevistas semiestruturadas
explicada na secdo 3.5.4 desta dissertagéo.

Segundo Creswell & Plano Clark (2013, p. 183), na analise de dados quantitativos,
a exploracdo dos dados envolve uma inspecao visual e a realizagdo de andlises descritivas para
determinar as tendéncias gerais, como a média e¢ a variancia das respostas. Os dados foram
explorados visualmente e por meio de analises descritivas para identificar as tendéncias gerais.
Os graficos destacam as tendéncias de maneira bastante evidente, eliminando a necessidade de
uma andlise mais aprofundada das relagdes entre as variaveis e apresentagdo de niimeros de
correlagdo e regressdo linear, por exemplo. A representacdo visual dos dados por meio dos
graficos foi eficaz para transmitir as informagdes de forma clara e embasar decisoes.

Apo6s examinar a distribuicdo dos dados, o pesquisador seleciona o teste estatistico
apropriado com base nas questdes ou hipdteses da pesquisa, considerando o numero de
variaveis independentes e dependentes, os tipos de escalas utilizadas e a distribui¢do dos
escores das variaveis. Além disso, busca-se evidéncias de resultados praticos, como tamanhos
do efeito ¢ intervalos de confianga (Creswell; Plano Clark, 2013, p.185-186). Para a presente
pesquisa, foi aventada a aplica¢do de testes estatisticos como a correlagdo Pearson, regressao
linear e analise de variancia, dentre outros, mas a representacao das tabelas e graficos mostram
os resultados de forma tao clara e evidente que nos permitiu prescindir destes métodos.

A analise, entdo, progrediu da analise descritiva para a inferencial, como indicado
por Creswell & Plano Clark, (2013, p.185-186). O autor Pedro Lopes Ferreira (2005) descreve
dois tipos fundamentais de procedimentos em estatistica. A estatistica descritiva, voltada para
a descri¢ao dos dados, engloba a verificacdo da representatividade dos dados, a ordenacao e
compilagdo em tabelas, a criagdo de graficos e o calculo de valores sumarios como médias. Por
outro lado, a estatistica inferencial tem como objetivo a obtencdo de conclusdes gerais a partir
dos dados, permitindo inferéncias sobre uma populagdo com base em uma amostra. Essas
inferéncias podem ser de dois tipos: estimagdes ou decisdes, como testes de hipoteses.

Seguindo as orientagdes de Creswell & Plano Clark (2013, p. 187), os resultados
foram resumidos em declaragdes, tabelas e graficos. As tabelas foram organizadas de forma
clara, com titulos detalhados e informacdes padronizadas para cada procedimento estatistico.
Graficos visuais foram utilizados para representar tendéncias e distribui¢cdes dos dados de forma
complementar ao texto.

Os achados foram interpretados a luz dos problemas de pesquisa, questdes do

estudo, literatura existente e experi€éncias pessoais. As conclusdes foram contextualizadas e
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comparadas com as hipoteses iniciais e com previsdes anteriores (Creswell; Plano Clark, 2013,
p.186-187).

Segundo Creswell & Plano Clark (2013, p. 187), a validade dos dados, resultados ¢
interpretagdes € essencial em qualquer pesquisa. Tanto na abordagem quantitativa quanto na
qualitativa, a validade é garantida através de procedimentos que asseguram a qualidade dos
dados e conclusdes. Desde a concepcao até a aplicagdo dos questionarios e o tratamento dos
dados, os procedimentos adotados na pesquisa seguiram critérios rigorosos. Na pesquisa
quantitativa, isso envolve avaliar a validade dos escores dos instrumentos utilizados e das
conclusdes derivadas das analises. Isso ¢ feito considerando a validade de conteudo,
relacionada ao critério e de construto dos instrumentos. Além disso, os pesquisadores devem
planejar seus estudos para reduzir ameacas a validade interna e externa, além de considerar

questdes de confiabilidade dos dados (Creswell; Plano Clark, 2013, p.186-187).

3.5 Entrevistas Semiestruturadas com Professores

A entrevista € uma ferramenta versatil de coleta de dados, permitindo o uso de
diversos canais sensoriais e oferecendo controle sobre a ordem das perguntas, a0 mesmo tempo
que possibilita espontaneidade. O entrevistador pode buscar ndo apenas respostas completas,
mas também informacdes sobre questdes complexas e profundas (Cohen; Manion; Morrison;
2007, p. 349).

Segundo Cohen, Manion e Morrison (2007, p. 182, apud Denzin 1970b; Silverman,
1993), a entrevista qualitativa tende a se afastar de uma forma pré-estruturada e padronizada
para uma disposicdo aberta ou semiestruturada, o que permite aos entrevistados projetar suas
proprias formas de definir o mundo. Isso permite flexibilidade em vez de fixidez na sequéncia
de discussdes, permitindo que os participantes levantem e discutam questdes e assuntos que
talvez ndo tenham sido incluidos em um cronograma pré-determinado.

Nesta pesquisa, entrevistas semiestruturadas foram conduzidas com a finalidade de
buscar o detalhamento sobre percepcdes e experiéncias dos professores de pratica de conjunto
do CEM PJMX. Cohen, Manion e Morrison (2007, p.97), afirmam que “entrevistas
semiestruturadas para individuos e grupos coletam dados sobre os aspectos mais intangiveis da
cultura da escola, por exemplo, valores, pressupostos, crengas, desejos, problemas”. Para eles
a entrevista semiestruturada é comumente empregada em pesquisa qualitativa, caracterizada

pela preparacdo de um roteiro flexivel que permite a reorganizagdo do contetdo, a realizacéo
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de digressdes e expansoes, a inclusdo de novas abordagens e a condugdo de uma investigacao
mais aprofundada (Cohen; Manion; Morrison; 2007, p.182).

Gerhardt e Silveira (2009, p. 72), afirmam que neste modelo de entrevista “o
pesquisador organiza um conjunto de questdes (roteiro) sobre o tema que esta sendo estudado,
mas permite, e as vezes até incentiva, que o entrevistado fale livremente sobre assuntos que vao
surgindo como desdobramentos do tema principal.”

A utilizagdo de entrevistas semiestruturadas conduzidas com os professores esta
alinhada aos objetivos da presente pesquisa no sentido de analisar as praticas, as experiéncias,
os desafios e as expectativas da pratica de conjunto no CEM PJMX. Desta forma, a entrevista
pode trazer uma compreensdo mais aprofundada sobre a realidade vivida pelos participes nesta
matéria na escola, bem como auxilia a tragar aspectos relacionados com os contextos musicais
e demais temas sobre suas praticas de ensino. As subsecdes a seguir apresentam a escolha dos
participantes (subsecao 3.5.1), o instrumento de coleta de dados (subsecdo 3.5.2), os
procedimentos de coleta (subsegao 3.5.3) e analise dos dados (subsegao 3.5.4) obtidos por meio

das entrevistas.

3.5.1 Os participantes

A amostragem de participantes das entrevistas semiestruturadas para a presente
pesquisa se deu através de uma amostragem nao probabilistica intencional e voluntaria, uma
vez que os individuos escolhidos intencionalmente sdo professores e ex-professores da matéria
pratica de conjunto do CEM PJMX, objeto de estudo desta pesquisa, e se dispuseram a
participar voluntariamente desta pesquisa (Mineiro, 2020, p. 296).

Ao todo, participaram quatro professores do CEM PIMX, sendo que dois deles
lecionaram esta matéria no ano de 2023 e outros 2 que ja lecionaram esta matéria no passado.
A caracteriza¢ao dos participantes foi detalhada no capitulo 6.2, analise das entrevistas, onde
os dados foram coletados por meio de questdes objetivas, abertas contidas no roteiro de

entrevistas realizadas. (Apéndice 7).

3.5.2 O roteiro das entrevistas semiestruturadas

Trivifios (1987, p. 150-151) oferece uma diferenciacdo entre tipos de perguntas em
entrevistas semi-estruturadas, baseando-se em duas vertentes teoricas: fenomenoldgica e

histrico-cultural. Na abordagem fenomenoldgica, as perguntas descritivas sdo centrais para a
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compreensdo dos significados dos comportamentos sociais. J& na perspectiva histérico-cultural,
as perguntas sao designadas como explicativas ou causais, buscando determinar as razdes por
tras dos fendmenos sociais. Além disso, o autor distingue quatro categorias de perguntas:
consequéncias, avaliativas, hipotéticas e categodricas, destacando a importancia de adaptar as
perguntas ao contexto da pesquisa. Manzini (2003, p. 21) complementa essas consideracdes,
fornecendo orientacGes praticas para a elaboracdo de roteiros de entrevistas semi-estruturadas,
destacando cuidados relacionados a forma das perguntas e sequéncia no roteiro e abrangéncia
do fenémeno estudado (Manzini, 2003, p. 21).

O roteiro de entrevistas (Apéndice VI) foi desenvolvido a partir dos objetivos da
pesquisa de analisar as praticas, as experiéncias, os desafios e as expectativas de alunos e
professores da pratica de conjunto com a intengdo de explicar e expandir os temas encontrados
no survey. Nesse sentido, a entrevista oferece uma oportunidade para explorar de forma mais
detalhada o envolvimento e a experiéncia coletiva dos participantes, desempenhando um papel
diferencial na analise desses aspectos neste estudo.

Ao elaborar o roteiro de entrevista, foram consideradas questdes relacionadas ao
estilo das perguntas e ao tipo de respostas esperadas da audiéncia-alvo, bem como a conexao
com os temas abordados na literatura. Além disso, foram consideradas as oportunidades de
ampliar, aprofundar e explicar os resultados obtidos no survey.

Como a intencdo das entrevistas semi estruturadas € expandir e/ou explicar os temas
encontrados no survey, nds mantivemos basicamente as mesmas perguntas do survey. O roteiro
foi dividido em 10 partes, sendo: (i) apresentacdo da pesquisa, os nomes dos pesquisadores e
da institui¢do, (ii) a caracterizacdo dos professores, (iii) definicdo, objetivos, importancia e
expectativas com a pratica de conjunto, (iv) formagdo do grupo, (v) arranjos musicais, (vi)
participacdo, inclusdo dos instrumentos e apoio aos alunos, (vii) tempo de aula, (viii) faixa
etaria e (ix) outros fatores concluindo com uma questdo aberta onde o aluno podia escrever
livremente seus comentarios.

As diferencas entre o questionario (survey) e as entrevistas semiestruturadas podem
ser observadas em alguns aspectos. Na segunda parte, dedicada a caracterizacdo dos
professores, destacam-se diferencas significativas devido a natureza distinta dos grupos
envolvidos. Além disso, foram incluidas duas questdes para abordar aspectos especificos, como
a coordenacdo de préatica de conjunto (parte iii) e o equilibrio de naipes (parte iv) na formagéo
do grupo. Ademais, as demais questdes diferem principalmente na forma ou perspectiva de

apresentacdo, como detalhado a seguir:
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- Pergunta direcionada ao aluno por meio do survey

17 - O seu professor consegue te dar apoio técnico no seu

instrumento?
o Sim
o Nao

o Na&o sei opinar
(Apéndice V)

- Pergunta direcionada ao professor

17 - Como vocé lida com alunos tocando instrumentos que vocé ndo
conhece bem? Acredita que consegue ajuda-los? Justifique.
(Apéndice V1)

Na presente pesquisa, O roteiro de entrevista foi elaborado e
analisado concomitantemente a elaboracdo do survey para aprovacgédo éetica do projeto. Cabe
ressaltar, que em se tratando de um estudo de métodos mistos paralelo convergente, uma vez

iniciada a coleta de dados, as questdes ndo poderiam mais ser alteradas.

3.5.3 - Procedimentos de coleta de dados

Primeiramente, os professores foram informados sobre o andamento da pesquisa na
escola com a aprovagao da direcdo. Apos o conhecimento dos professores, foi agendada uma
reunido com eles para explicar os objetivos da pesquisa e como eles poderiam contribuir. Em
seguida, os professores receberam o termo de consentimento livre e esclarecido em suas redes
(email, whatsapp) para assinatura.

Ap0s a assinatura do termo, os horarios das entrevistas foram agendados de acordo
com a disponibilidade dos professores, de modo a ndo interferir em sua rotina de trabalho,
evitando qualquer transtorno em seu dia a dia, e realizadas em locais apropriados para garantir
que os entrevistados se sentissem a vontade para responder as perguntas. As entrevistas foram

gravadas somente apds o consentimento prévio dos entrevistados.

3.5.4 - Analise de dados qualitativos

Para a realizagdo das analises dos dados qualitativos, foram seguidos o0s
procedimentos indicados por Creswell & Plano Clark (2013), dentre eles, preparacéo,

exploracdo, andlise, representacao, interpretacdo e validacdo que serdo explicados a seguir.
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Na preparacgdo dos dados qualitativos, é fundamental organizar o material, seja ele
em forma de documentos ou dados visuais, para possibilitar a analise. 1sso envolve a transcrigdo
do texto das entrevistas e observacgdes para arquivos de processamento de texto. Durante esse
processo, 0 pesquisador verifica a precisao das transcri¢es (Creswell; Plano Clark, 2013, p.
183).

Na presente pesquisa, as entrevistas foram registradas em formato de &udio.
Posteriormente, esses audios foram processados utilizando o software Reaper, onde foram
convertidos em arquivos de video. Em seguida, foram transferidos para uma conta no YouTube,
onde foram geradas legendas automaticas para facilitar o processo de transcricdo. As
transcricGes resultantes foram revisadas cuidadosamente, levando em consideragéo a entonagao
e as nuances do discurso. E importante ressaltar que as falas dos entrevistados n&o sofreram
alteracdes, mantendo-se as interjeicOes, repeticdes de palavras e outras caracteristicas naturais
da comunicacdo oral para manter a fidelidade do discurso. Por fim, as transcricbes foram
apresentadas para o0s entrevistados para a revisao e aprovacgédo das informagdes compartilhadas
para a pesquisa. As transcrigcdes se encontram no Apéndice VII desta dissertacao.

Na analise de dados qualitativos, a exploracdo inicial dos dados envolve uma
revisdo minuciosa das transcricbes de entrevistas. Esse processo inclui a elaboracdo de
anotacdes breves que podem posteriormente contribuir para a formacgdo de categorias mais
amplas de informac@es, como cddigos ou temas. (Creswell; Plano Clark, 2013, p. 183-185).

Para a presente pesquisa, foi feita uma codificacdo que para Creswell & Plano
Clark, (2013, p. 186) € um passo essencial, que envolve a divisdo do texto em unidades
menores, a atribuicdo de rétulos a cada unidade e o subsequente agrupamento dos codigos em
temas mais amplos. Esses rétulos podem ser derivados das palavras exatas dos participantes,
expressdes criadas pelo pesquisador ou conceitos das ciéncias sociais. A codificacdo €
fundamental porque permite agrupar evidéncias e ideias em cddigos e, posteriormente, em
temas mais amplos, que podem ser relacionados entre si ou comparados para fornecer respostas
as questbes de pesquisa qualitativa (Creswell; Plano Clark, 2013, p. 186). Neste caso, a
codificacdo foi feita agrupando as evidéncias e ideias segundo o roteiro da entrevista, para que
posteriormente fosse comparada com a pesquisa quantitativa que seguiu 0 mesmo roteiro da
pesquisa qualitativa, por se tratar de um projeto convergente.

Na pesquisa qualitativa, a apresentacdo dos resultados pode incluir uma discussao
das evidéncias que sustentam os temas ou categorias identificados, bem como a descri¢do
numeérica do ambiente fisico do estudo ou a elaboracdo de diagramas que representem

estruturas, modelos ou teorias. Para respaldar um tema ou categoria, € essencial construir uma
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discussdo convincente baseada nos dados, utilizando estratégias como a comunicagdo de
subtemas, citacfes especificas e o uso de maltiplas fontes de dados para fornecer evidéncias
robustas. Além disso, os pesquisadores podem representar visualmente seus achados por meio
de figuras, mapas ou tabelas que ilustrem os diferentes temas identificados, que podem variar
desde modelos até cronologias ou tabelas de comparacédo, dependendo da natureza do estudo
(Creswell; Plano Clark, 2013, p. 187).

A apresentacdo dos resultados qualitativos se deu através das evidéncias
sustentando os temas apresentados no roteiro das entrevistas construindo uma discussao com
argumentos dos proprios entrevistados apresentando suas posi¢cGes separadamente, suas
convergéncias divergéncias e uma concluséo sobre os temas discutidos.

Segundo Creswell & Plano Clark, (2013, p. 187), a interpretacdo dos resultados
segue uma abordagem que compartilha semelhangas com a analise quantitativa, mas tambem
apresenta diferencas distintas. O pesquisador qualitativo precisa considerar como as questoes
de pesquisa foram abordadas pelos achados qualitativos, podendo compara-los com estudos
anteriores da literatura. No entanto, alem dessas abordagens, os pesquisadores qualitativos
também podem incorporar suas experiéncias pessoais e reflexdes individuais sobre os
significados dos achados, destacando a influéncia do pesquisador nas interpretacdes dos
resultados.

Na presente pesquisa, a interpretacao dos dados qualitativos ndo foi comparada com
estudos apresentados na literatura. Neste caso, foram feitas apenas reflexdes individuais
levantando as conclusfes sobre os questionamentos apresentados baseado unicamente nas
respostas dos participantes. A comparacdo com a literatura foi feita somente apds a fusdo dos
dados quantitativos e qualitativos para gerar uma concluséo final sobre os temas abordados.

Na pesquisa qualitativa, o foco na validade supera a énfase na confiabilidade,
visando determinar a precisao e a credibilidade dos relatos do pesquisador e dos participantes.
A validade qualitativa é estabelecida por meio de procedimentos analiticos do pesquisador,
incluindo o uso de informacdes obtidas durante as interagdes com 0s participantes e a revisdo
por examinadores externos. Em contrapartida, a confiabilidade ¢ menos destacada e esta
relacionada principalmente a concordancia entre maltiplos codificadores na atribuicdo de
cddigos aos dados. Diversas estratégias sdao empregadas para avaliar a validade qualitativa,
como a verificagdo pelos membros, a triangulacdo dos dados de diferentes fontes ou individuos,
o relato de evidéncias contraditdrias e a revisao por terceiros ndo afiliados ao estudo. Por outro

lado, a confiabilidade ¢é enfatizada quando h& interesse em comparar a codificacdo entre varios
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codificadores, sendo avaliada através de indices de concordancia e estatisticas de confiabilidade
(Creswell; Plano Clark, 2013, p. 188-189)

Na presente pesquisa, a estratégia de validacdo dos dados qualitativos empregada
foi a triangulacdo, ou comparagdo das respostas dos entrevistados entre si. Neste caso, foi
observado alto indice de convergéncia entre as respostas, demonstrando coeréncia sobre o
posicionamento dos professores quanto aos temas tratados. Em alguns casos, é possivel
encontrar nas respostas dos diferentes professores evidéncias de que complementam o0s
argumentos apresentados pelos entrevistados.

3.6 Procedimento de integracdo, analise e interpretacdo dos dados quantitativos e

gualitativos

Para concluir a metodologia deste trabalho, vamos apresentar agora 0s
procedimentos de integracdo, analise e interpretacdo dos dados quantitativos e qualitativos. Os
resultados foram interpretados a luz das hipdteses e dos objetivos do estudo, buscando
compreender as relacdes entre o resultado da analise documental e dos relatos de alunos e
professores.

A analise dos dados em pesquisas de métodos mistos envolve a separacao e analise
individual dos dados quantitativos por meio de métodos quantitativos e dos dados qualitativos
utilizando métodos qualitativos. Além disso, inclui a analise conjunta dos dois conjuntos de
dados usando técnicas que combinam os resultados quantitativos e qualitativos - uma pratica
conhecida como analise de métodos mistos. Essas analises visam responder as questdes de
pesquisa ou hipdteses do estudo, incluindo aquelas relacionadas aos métodos mistos (Creswell;
Plano Clark, 2013, p. 182).

No projeto convergente, apds a coleta simultdnea de dados quantitativos e
qualitativos, o pesquisador analisa separadamente as informacdes e posteriormente combina 0s
dois bancos de dados. A analise ocorre em trés momentos distintos: com cada conjunto de dados
independentemente, durante a compara¢do ou transformacédo dos dados, e apds a conclusdo da
comparacdo ou transformacdo. As decisbes durante a analise envolvem determinar como
comparar 0s conjuntos de dados, apresentar as analises combinadas e conduzir analises
adicionais em caso de resultados discrepantes (Creswell; Plano Clark, 2013, p. 191).

Em um projeto convergente, o pesquisador emprega abordagens de analise e
interpretacéo de dados mistos para combinar os dados quantitativos e qualitativos. A questéo

principal dos métodos mistos ao fundir os dados é: “Até que ponto os resultados quantitativos
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e qualitativos convergem?” Outras questdes de pesquisa que requerem analise dos dados
fundidos incluem: “Os achados qualitativos estdo significativamente relacionados aos
resultados quantitativos?” (Uma variante de transformagdo dos dados do projeto convergente)
(Creswell; Plano Clark, 2013, p. 199).

A andlise dos dados fundidos inclui a utilizacdo de técnicas para fusdo dos
resultados, avaliacdo da congruéncia ou divergéncia entre os dois conjuntos de dados e, se
necessario, analise adicional para reconciliar resultados divergentes. Diferentes estratégias
estdo disponiveis para implementar essas abordagens, como comparacbes lado a lado,
comparagdes de mostra conjunta ou transformacao dos dados nos resultados. Essas estratégias
sdo amplamente encontradas em estudos de métodos mistos e sdo implementadas através das
secOes de resultados e discussdo (Creswell; Plano Clark, 2013, p. 199).

As estratégias para interpretar os resultados fundidos e reconciliar diferencas
exigem que os pesquisadores analisem seus resultados combinados para avaliar como a analise
responde a questdo de pesquisa dos metodos mistos. Essas interpretacfes estdo diretamente
relacionadas ao projeto em questdo (Creswell; Plano Clark, 2013, p. 207).

Ao combinar os conjuntos de dados quantitativos e qualitativos para convergéncia,
0s pesquisadores de métodos mistos devem buscar diferencas e determinar como trata-las, seja
por meio da comparacdo dos resultados ou da identificacdo de discrepancias entre os dados.
Essas diferencas podem surgir de diversas formas, como conflitos entre os conjuntos de dados
ou interpretacdes distintas dos resultados. E importante examinar essas discrepancias e
congruéncias para compreender melhor as histérias contadas pelos dados e avaliar se 0s
resultados estatisticos e temas qualitativos sdo mais congruentes do que discrepantes. Caso
ocorram achados discrepantes, 0s pesquisadores tém varias opcoes para lidar com essa situacéo,
incluindo revisdo metodoldgica, coleta adicional de dados ou exploragédo de novas dire¢oes de
pesquisa. Uma abordagem eficaz e econdmica € reexaminar as bases de dados existentes, como
ilustrado no Estudo de Mamografia do Harlem, onde o0s pesquisadores conseguiram
informacBes adicionais ao analisar novamente seus dados quantitativos a luz dos temas
qualitativos identificados (Creswell; Plano Clark, 2013, p. 207-208).
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4. A PRATICA DE CONJUNTO NO CEM PIMX

Este capitulo analisa a préatica de conjunto no Conservatorio Estadual de Musica Pe.
José Maria Xavier, considerando seu contexto historico, institucional e documental.
Inicialmente, serd apresentada a tradicdo musical de Minas Gerais e 0 papel de Sdo Jodo del-
Rei como um importante centro cultural e musical, ressaltando a relevancia dessa heranga na
formacdo artistica da regido. Em seguida, serd abordada a histdria e a estrutura do CEM PIMX,
destacando sua contribuicdo para o ensino de musica. Na sequéncia, 0s documentos escolares
serdo analisados, com atencdo especial a caracterizagdo das fontes documentais, a estrutura
curricular, aos objetivos educacionais e aos critérios de enturmacao relacionados a préatica de
conjunto. Por fim, a pratica de conjunto no conservatorio sera apresentada e discutida, baseado
assim como ela acontece segundo os documentos escolares. Este estudo busca oferecer uma
visdo ampla e fundamentada sobre a pratica de conjunto no CEM PJMX, langando luz sobre

suas potencialidades e limitagdes no contexto educacional.

4.1 A tradicdo musical de Minas Gerais e 0 papel de Sdo Jodo del-Rei

O estado de Minas Gerais é amplamente reconhecido por sua rica tradicdo musical,
cuja origem remonta ao seculo XVIII. A musica sempre esteve presente na vida dos mineiros,
seja nas celebraces religiosas, nas festas populares e nos momentos de lazer da populacéo. Ao
longo dos séculos, essa presenca consolidou um ambiente musical variado e vivo, que se
destaca pela diversidade de géneros e formagfes musicais.

Nesse cenario, Sdo Jodo del-Rei se destaca, desde o principio do século XVIIlI,
como um importante polo da musica mineira. Bandas marciais, orquestras centenarias e grupos
musicais com formacGes e estilos variados, que vdo do samba ao rock, constituem o
diversificado cenario musical sanjoanense. Além disso, a cidade abriga escolas de mdsica
particulares, um curso superior de musica na Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei (UFSJ)

e 0 Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier ou CEM PIMX.

4.2 O Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier (CEM PIJMX)

O CEM PJMX, localizado em S&o Jo&o del-Rei, foi fundado em 1951 por meio das
Leis 811 e 825 de 13 e 14 de dezembro, gragas a uma iniciativa do Ministro sanjoanense

Tancredo de Almeida Neves, com o apoio do Governador de Minas Gerais, Juscelino
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Kubitschek de Oliveira, e do Secretario de Estado, Odilon Behrens. Inaugurado oficialmente
em 1° de marco de 1953, o conservatorio iniciou suas atividades em um casardo histérico na
Rua Marechal Deodoro, sob 0 nome de “Conservatdrio Mineiro de Musica” de Sdo Jodo del-
Rei. Em 1954, pelo Decreto n® 4185, o conservatorio foi renomeado para homenagear o
compositor sacro Padre José Maria Xavier, consolidando-se como uma instituicdo de ensino
musical publica mantida pelo Estado de Minas Gerais (CEM PJMX, 2022).

Segundo a resolucdo 718 de novembro de 2005, a instituicdo conta com acGes
voltadas para (i) a educacdo musical, (ii) a formacéo profissional de musicos em nivel técnico
e (iii) a difusdo cultural. No ambito da educagdo musical, sdo oferecidos cursos regulares para
criangas, jovens e adultos, bem como programas de formacdo profissional que abrangem a
criacdo, execucdo e producdo musical. Alem disso, a escola oferece atividades culturais, como
cursos livres, oficinas e préaticas de conjunto, que visam enriquecer a producédo artistica dos
conservatorios e preservar o patrimonio artistico musical regional (MINAS GERAIS, 2005).

O CEM PJMX oferece cursos de instrumento e canto organizados em quatro niveis,
cada um com duracgdo de trés anos: (i) iniciacdo musical para criancas até a terceira série, (ii)
ciclo intermediario para alunos a partir da quarta série, jovens e adultos, (iii) ciclo
complementar e (iv) curso técnico profissionalizante, possibilitando uma trajetoria continua em
até 12 anos de formagéo. (CEM PJMX, 2022). Com um curriculo abrangente, o curso de musica
do conservatorio abrange 17 matérias, incluindo instrumento/canto, musicalizacdo, entre
outras. Destacamos a pratica de conjunto, que ocorre a partir do ciclo Intermediario 3, passando
pelo ciclo Complementar (1, 2 e 3), sendo também uma disciplina presente ao longo dos trés
anos do curso técnico que € o tema desta dissertacdo tratado a seguir (CEM PJMX, 2022).

Em 2022, o CEM PJMX contava com um corpo docente de 80 professores,
responsaveis por atender quase 2.000 alunos provenientes de 32 cidades em um raio de mais
ou menos 100 quilometros de Sdo Jodo del-Rei. Esse alcance regional reforca o papel

fundamental do conservatdrio na disseminagédo e promocao da educacdo musical na regido.

4.3 A prética de conjunto e os documentos escolares

Esta secdo examina a pratica de conjunto a luz dos documentos oficiais do CEM
PJMX. Para isso, serd realizada uma caracterizacdo das fontes documentais utilizadas,
destacando sua natureza, objetivos e relevancia para a analise. Em seguida, sera abordado o
curriculo do conservatério, evidenciando como a pratica de conjunto esta inserida na estrutura

curricular da instituicio. Também serdo analisados 0s objetivos educacionais, conforme
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descritos nos documentos, e os critérios formais de enturmacéo que orientam a formagéo dos
grupos. Essa andlise busca compreender como os documentos escolares fundamentam e
organizam a prética de conjunto, estabelecendo as bases para sua implementacéo e articulacao

com os objetivos educacionais do conservatorio.

4.3.1 Caracterizagao dos documentos

A caracterizacdo dos documentos sera apresentada respeitando a hierarquia e a
funcdo de cada um dentro da estrutura organizacional e pedag6gica do Conservatorio Estadual
de Musica Pe. José Maria Xavier (CEM PJMX). Este topico busca descrever e contextualizar
o0s principais documentos utilizados para fundamentar a analise. Serdo destacados aspectos
como 0s objetivos, a clareza das informacgdes e a atualizacdo desses documentos, além de sua
acessibilidade para professores, alunos e a comunidade escolar. Essa caracterizagéo é essencial
para compreender como a pratica de conjunto é estruturada e formalizada na documentagéo

oficial do conservatorio.

A Resolucéo 718 de Novembro de 2005

Uma resolucdo administrativa € uma ordem emitida por uma autoridade
responsavel por um servico publico, limitada ao contexto do servico em questdo e de
cumprimento obrigatorio. Ela detalha, desenvolve ou complementa o que € estipulado por lei,
proporcionando informacOes atualizadas e especificas. As resolucdes administrativas sdo
complementares as leis, sem contradizé-las, e sdo importantes por sua flexibilidade, permitindo
gue os servicos publicos cumpram suas fungdes de acordo com a legislacao estabelecida. No
entanto, ndo tém o poder de criar novas leis ou impostos, sendo sua funcdo regulamentar e
orientar a aplicacdo da legislacdo existente (Conceito, 2019).

Lancada pela Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais em novembro de
2005, a Resolucdo 718 estabelece as normas para a organizacao e funcionamento do ensino de
musica nos Conservatorios Estaduais de Musica. Esta resolucdo define os conservatdrios como
escolas estaduais que oferecem formacéo profissional em musica, educacdo musical e difusdo
cultural. Além disso, a resolucao aborda aspectos como cursos regulares, formacéo profissional,
disciplinas obrigatérias e opcionais, ciclos de aprendizagem, avaliagdo da aprendizagem e
critérios de ingresso e a organizacdo de turmas nos Conservatorios Estaduais de Musica de
Minas Gerais (Minas Gerais, 2005).
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O Projeto Politico-Pedagdgico

O Projeto Politico Pedag6gico (PPP) é um documento central no funcionamento
das instituicdes educacionais, pois reflete a autonomia da escola e 0 seu compromisso com a
educacdo democrética e de qualidade social. Segundo a Orientacdo Normativa ASIE n°
01/2022, o PPP deve ser elaborado de forma coletiva, envolvendo todos os atores da
comunidade escolar, como alunos, professores e demais servidores. O objetivo desse processo
é promover uma educacao que seja a0 mesmo tempo inclusiva e reflexiva, orientada para a
formacdo cidada (Minas Gerais, 2022).

Segundo o artigo 12 da Lei de Diretrizes e Bases — LDB — (Brasil, 1996), o PPP
deve conter diretrizes que organizem tanto as praticas pedagogicas quanto as administrativas,
promovendo uma gestdo democratica. Isso envolve a definicdo das finalidades da escola,
organizacdo dos conteudos curriculares, e métodos pedagogicos, além de estratégias de
avaliacdo e recuperacdo dos alunos. A Orientacdo Normativa enfatiza que o PPP precisa ser
revisado periodicamente, garantindo que esteja sempre em consonancia com as necessidades
da comunidade e as normativas legais vigentes (Minas Gerais, 2022).

Dessa forma, o PPP, além de ser um instrumento de gestdo, € um documento vivo
que reflete os valores e os principios da comunidade escolar, sendo fundamental para a
construcdo da identidade e da autonomia da instituicdo. O envolvimento de todos os segmentos
é essencial para assegurar que o0 projeto atenda aos Direitos de Aprendizagem e Competéncias
estabelecidos pela legislacdo (Minas Gerais, 2022). O PPP do CEM PJMX se encontra para a
leitura na pagina da escola na internet. A sua Ultima atualizacdo foi lancada ao final do ano de
2022, ainda na gestdo anterior, 2019 - 2022.

O Regimento Interno

O Regimento Escolar, por sua vez, é o documento normativo que estabelece as
diretrizes basicas de funcionamento da escola, englobando sua estrutura organizacional,
principios educacionais e as relacdes entre os diferentes segmentos da comunidade escolar.
Conforme a Orientacdo Normativa ASIE n° 01/2022, ele deve definir, de maneira clara, os
niveis de ensino oferecidos, a organizagdo administrativa e pedagogica, e os direitos e deveres
de todos os envolvidos na vida escolar (MINAS GERAIS, 2022).
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O regimento interno, assim como o PPP, deve ser construido coletivamente e
aprovado pelos 6rgdos colegiados ou pela entidade mantenedora. A sua estrutura inclui desde
0s principios gerais de gestdo até as normas de convivéncia, como as san¢des relativas ao
bullying e cyberbullying. Além disso, o Regimento Escolar deve assegurar a participacdo
efetiva da comunidade escolar na tomada de decisdes, refletindo a gestdo democratica e
participativa preconizada pelas politicas educacionais (MINAS GERAIS, 2022).

Por fim, o Regimento Escolar precisa ser revisado a cada dois anos ou sempre que
houver mudangas na legislagdo. Assim, ele serve como um documento dindmico que garante a
estabilidade e a continuidade do funcionamento da escola, promovendo a seguranca juridica e
administrativa necessarias para a realizacdo das atividades escolares (MINAS GERAIS, 2022).
O regimento interno ndo esta disponivel no site do CEM PJMX, assim como o PPP. A sua
ultima atualizacdo foi lancada ao final do ano de 2022 ainda na gestéo anterior, 2019 - 2022.

Matriz curricular

A matriz curricular é um documento norteador da escola, é o ponto de partida
de sua organizacio pedagogica. E a partir da matriz que se define quais
componentes curriculares serdo ensinados na escola. A matriz curricular é
parte integrante do Regimento e do Projeto Politico Pedagodgico da escola
(SRE NOVA ERA, 2024)

A matriz curricular do curso de Educacdo Musical dos Conservatérios Estaduais de
Musica foi elaborada pela SEE MG em 2009. Ela esta estruturada em curso de educacao musical
em trés ciclos: Inicial, Intermediario e Complementar, cada um com 3 anos de duracéo e em
curso de formacdo profissional em técnico em instrumento e técnico em canto com duracdo de
trés anos.

Além das matérias oferecidas, o documento apresenta alguns indicadores fixos,
como o namero de dias letivos (200), semanas letivas (40) e 0 modulo de aula em minutos (50).
Também sdo feitas observacbes importantes sobre o tamanho minimo das turmas para cada
disciplina, sendo minimo de 5 alunos para a préatica de conjunto, e as condi¢des especificas para
as aulas de instrumento e atividades artisticas complementares. E importante destacar que a
matriz curricular ndo esta anexada ao PPP nem ao regimento interno e também ndo esta
disponivel online para consulta pela comunidade escolar. (Minas Gerais, 2009)

E importante destacar que o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) e o Regimento
Interno devem detalhar o curriculo, a matriz curricular e os contedos curriculares, conforme

estabelecido pelas diretrizes nacionais e estaduais de educacdo. O PPP deveria apresentar a
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organizacédo do curriculo da escola, articulando-o com as necessidades da comunidade escolar
e 0S objetivos educacionais da instituicdo, em conformidade com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). A matriz curricular, por sua vez, deve estar explicitada no Regimento
Escolar, indicando a distribuicdo das disciplinas e a carga horéria correspondente a cada uma
delas nos diferentes niveis e modalidades de ensino. Os conteudos curriculares devem ser
planejados de forma a garantir os Direitos de Aprendizagem e Competéncias dos estudantes,
conforme previsto na LDB e nas diretrizes estaduais (GOVERNO DO ESTADO DE MINAS
GERAIS, 2022). Além disso, o PPP e 0 Regimento devem assegurar que o curriculo esteja
alinhado as demandas locais e as politicas publicas educacionais, promovendo uma educa¢édo
integral e inclusiva (BRASIL, 1996).

Em 2023, ocorreu uma reforma curricular para adequar o curso a Resolucao
CNE/CEB n° 2, de 15 de dezembro de 2020, do Conselho Nacional de Educacéo, que aumentou
a carga horaria minima dos cursos técnicos para 1200 horas. No entanto, esta pesquisa se baseia
na grade curricular vigente ate 2023, pois as mudangas implementadas entraram em vigor
apenas em 2024. No momento das entrevistas e questionarios, professores e alunos do curso
técnico ainda ndo tinham vivenciado o novo curriculo. O novo curriculo aumentou a carga
horéaria total da PC no curso técnico passando de 100 horas para 166 horas e 40 minutos.

A matriz curricular também nao se encontra no site do CEM PJMX a disposi¢éo
dos alunos e também ndo consta como anexo do PPP. Portanto, este documento s6 pode ser

acessado mediante solicitacdo junto a supervisdo ou direcao escolar.

Boletim Escolar

O boletim escolar ¢ um documento utilizado pelas instituicbes de ensino para
registrar o desempenho académico dos alunos ao longo de um periodo letivo. Ele € considerado
fundamental para acompanhar o progresso dos estudantes, fornecendo informacdes sobre suas
notas, frequéncia, comportamento e outros aspectos relacionados ao seu desempenho escolar.
O boletim possui grande importancia no processo educacional, pois permite avaliar o
aproveitamento dos alunos, identificar suas dificuldades e potencialidades, e promover acdes
pedagdgicas visando seu desenvolvimento integral. Além disso, é utilizado como critério de
avaliacdo para a progressdo dos alunos e como instrumento de comunicacdo entre escola e
familia. Em termos de contetdo, o boletim geralmente inclui dados como nome do aluno,

namero de matricula, disciplinas cursadas, notas por disciplina, média final, frequéncia e
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comportamento, organizados de maneira clara e objetiva para facilitar a compreensdo (AULA
NOTA DEZ, 2024).

Para esta pesquisa, 0s boletins de alunos(as) foram utilizados como uma importante
fonte para coletar informagdes que contribuissem para a compreensdo das questdes abordadas
neste estudo como instrumentos e matérias cursadas pelos alunos, a faixa etéaria, a quantidade

de alunos aprovados, reprovados e desistentes apresentados nesta dissertacao.

Figura 2 - Boletim de aluno do CEM PIMX

F 3| Consanatiio Ectadual de Masios Conservatério Estadual de Musica Padre José Maria Xavier
Padre José Maria Xavier

Mdusica: Sublime expressdo de Amor Universal

| FICHA INDIVIDUAL |

MATRICULA / ALUNO:
RESPONSAVEIS:

DATA DE Foto

NASCIMENTO: NATURALIDADE: TURMA COLETIVA:
CURSO PRINCIPAL: [nstrumento NIVEL:
CONCEITOS FALTAS
DISCIPLINA - - - .
10 Bim 20 Bim REC 30 Bim 40 Bim REC 10 20 30 40

Matéria / Carga horaria / Professor (a)

Matéria / Carga horaria / Professor (a)

Matéria / Carga hordria / Professor (&)

Matéria / Carga horaria / Professor (a)

Observagoes: Situago Final

Aprovado / Reprovado / Desistente

Dirstor (a) Secretrio (a)

Fonte: CEM PJIMX (2024)

Veja na tabela a seguir a discri¢do das informacdes do boletim do CEM PIMX.

Tabela 3 - Contetido do Boletim do CEM PJIMX

Campo Descricéo
Cabegalho Logomarca da escola, nome completo da escola e ano vigente
Numero de matricula, nome completo, foto do aluno(a), data de nascimento,

Ficha individual ; A - - _ :
naturalidade, responsaveis legais, turma coletiva, curso principal e nivel.

Disciplina Nome da matéria, carga horéria e professor responsavel
Conceitos Notas obtidas pelos alunos nos quatro semestres
Faltas Contagem de faltas dos aluno

Sdo fornecidas informacdes adicionais sobre a frequéncia total, provas de
reclassificacdo, cancelamento ou reativacdo da matricula e etc.

Situacdo final Indica se o aluno(a) esta aprovado, reprovado ou desistente

Assinatura da direcdo da escola Nesta parte consta a assinatura do diretor e da secretéria da escola

Fonte: Elaborado pelo Autor (2024)

Observacdes
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4.3.2 O curriculo do CEM PJMX

A anélise do curriculo do CEM PJMX seré dividida em duas partes: a primeira parte
abordara o curriculo do curso de educacdo musical, enquanto a segunda parte abordarad o
curriculo do curso de formacéo profissional.

Segundo a Resolucdo 718 de 2005 de Minas Gerais, 0 curso de educagdo musical é

organizado em trés ciclos de aprendizagem: A seguir o curriculo apresentado para cada clico.

§ 2°— O curriculo do Ciclo Inicial devera proporcionar ao aluno atividades
de Criatividade, Musicalizacdo, Iniciacdo em Instrumento Musical e Canto
Coral.

§ 1° — A proposta curricular do Ciclo Intermediario deve garantir ao aluno
0 conhecimento de Percepg¢do Musical, Instrumento e Canto Coral.

8 1° — A proposta curricular do Ciclo Complementar de Educacédo Musical
devera garantir ao aluno o conhecimento de Percepcdo Musical,
Aperfeicoamento em Instrumento Musical, Pratica de Conjunto
Instrumental e Canto Coral. (Minas Gerais, 2005, p. 2)

Segundo o PPP do CEM PJMX (2022, p. 23), as disciplinas obrigatérias do curso
de educacdo musical sdo (...) “disciplinas consideradas imprescindiveis a formacao basica do
musico: Percepcdo Musical, Instrumentos/Canto, Pratica de Conjunto, Canto Coral”.

Ao fazer uma analise minuciosa da matriz curricular e comparar com as matérias
cursadas presentes nos boletins dos alunos, encontrou-se algumas inconsisténcias como:

1. A carga horéaria total do curso de educacdo musical apresentada na matriz
curricular da escola é de 1133 horas e 20 minutos, mas ao refazer os calculos e conferir todas
as matérias nos boletins chegamos a 1100 horas aula.

2. A matéria de canto coral apresenta uma carga horéria total de 300 horas quando
na realidade é de 233 horas e 20 minutos.

3. A matéria Atividade Artistica Complementar deveria acontecer sempre na
terceira série de cada ciclo, mas ndo foram encontradas nos boletins de alunos da terceira série
do ciclo inicial e intermediario, sendo encontrada somente nos boletins da terceira série do ciclo
complementar 3, indicando que esta matéria nao tenha sido oferecida como manda o curriculo.

E importante destacar que todas as inconsisténcias encontradas entre a matriz
curricular e a pratica do dia a dia ndo sao tratadas nos documentos escolares como o PPP e 0

regimento interno. Veja na tabela a seguir as matérias oferecidas no curso de Educacao musical:
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Tabela 4 - Curriculo do curso de Educacdo Musical

Series
Matéria Ciclo Inicial Ciclo Intermediario Ciclo Complementar h((:)?g??a %*
1 2 3 1 2 3 1 2 3

Instrumento X X X X X X X X X 300h 27%
Musicalizacéo X X X X 133h20 12%
Percep Musical X X X X X 166h40 15%
Canto Coral** X X X X X X X 233h20 21%
Ofic. Multimeios X X 66h40 6%
Prat.de Conjunto X X X X 133h20 12%
égr‘:]'pﬁf“ca X X X 3320 3%
Artes plésticas 33h20 3%

ou Teatro****

Cargahoraria 550 100n 100n 100h 133020 133h20 13320 133h20 166h40 1100h  100%
total*****

* Porcentagem em relacdo a carga horéria total do curso de educagdo musical.

** Na matriz curricular consta 300 horas aula.

*** Na matriz curricular esta matéria esta presente na terceira série do ciclo inicial e intermediario, mas néo foi
encontrada nos boletins de alunos indicando que elas ndo aconteceram.

**** Esta matéria ndo é apontada na matriz curricular, somente no PPP.

***** Na matriz curricular consta 1133 horas e 20 minutos

Obs. Todas as aulas do curso de educacdo musical tem duracdo de 50 minutos por semana

Fonte: Elaborado pelo Autor (2024) — Baseado na matriz curricular do CEM PJMX

No PPP, o conteudo de Arte é obrigatorio no nivel intermediario 11, permitindo que
0 aluno escolha entre Artes Cénicas ou Artes Plasticas, com cada modalidade vinculada a
diferentes turnos de aulas. Nos demais niveis, a disciplina de Arte é oferecida como optativa.
No entanto, apesar de ser mencionada no PPP, essa matéria ndo estd presente na matriz
curricular da escola e também nao foi oferecida como optativa (CEM PIMX, 2022).

A seguir, apresentamos uma descricdo da matriz curricular do curso de formacao
profissional em instrumento musical e em canto nos Conservatérios Estaduais de Musica de
Minas Gerais elaborada pela SEE MG em 2009. A resolucdo 718 aponta os componentes
obrigatdrios para o curso técnico. Veja que a Resolucdo nem sequer coloca a mateéria pratica de

conjunto como matéria obrigatdria do curso de formacao profissional (curso técnico) dos CEM.

Art. 13 Os Conservatérios adotardo, nos planos de cursos técnicos, um
conjunto de componentes curriculares obrigatérios, a serem complementados
por disciplinas que atendam as especificidades das diversas habilitacGes.

§ 1° — Os componentes curriculares obrigatorios referidos no Artigo sdo:

| — Histdria da Arte

Il — Histdria da Mdsica e Aprecia¢do Musical
111 — Percepcdo Musical

IV — Estruturagcdo Musical
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V — Folclore Regional e Musica Popular (MINAS GERAIS, 2005)

O PPP do CEM PJMX complementa o curriculo com outras disciplinas.

Curso Técnico de Instrumento ou Canto

Sera adotado um conjunto de componentes curriculares obrigatérios na
legislacdo vigente, a serem complementados por disciplinas que atendam as
especificidades das diversas habilitaces. As disciplinas obrigatorias sdo:

Historia da Arte

Historia da Musica e Apreciagdo Musical

Percepcdo Musical

Estruturacdo Musical

Folclore e MUsica Popular

Instrumento/ Canto

Técnica Vocal e Dic¢édo

Oficina Formacao Mundo e Trabalho (Empreendedorismo)
Noc¢bes de Educagdo Musical

Préatica de Ensino

Atividade Artistica Complementar (CEM PIJMX, 2022, p. 24, 25)

Veja que o PPP também ndo aponta a materia de pratica de conjunto como matéria
obrigatdria, mas logo no paragrafo a seguir do PPP ela é anunciada nos 3 anos do curso técnico

em instrumento e no 3% ano do curso técnico em canto.

- Curso Técnico em Instrumento
Nao sera ministrado o componente Instrumento Complementar - Piano. O
conteldo canto coral é optativo aos estudantes e a Préatica de conjunto
ministrada nos trés anos do Curso.

- Curso Técnico em Canto
Dentre os componentes curriculares do Curso Técnico em Canto devera
constar, obrigatoriamente, Instrumento Complementar - Piano. O canto coral
é conteudo obrigat6rio nos trés anos e devera abordar técnicas de preparacio
e regéncia coral. Técnica vocal e dicgdo é contetdo especifico ao curso de
Canto. (CEM PJMX, 2022, p. 25)

A matriz curricular dispde algumas regras sobre algumas disciplinas oferecidas.

2 - O componente curricular Percepcdo Musical inclui os contetdos Teoria
Musical e Teoria, Ditado e Solfejo. A Pratica de Conjunto inclui Mdsica de
Cémara.

3 - O contetido Leitura & 12 Vista, Transposi¢cdo e Acompanhamento sera
desenvolvido em uma das 02 aulas de Instrumento.

4 - O componente curricular Oficina de Multimeios sera oferecido em carater
opcional no 2° e 3° ano (Minas Gerais, 2009).
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Veja a seguir a grade curricular do curso técnico em instrumento e canto. Em
vermelho estdo as matérias ndo encontradas nos boletins e em azul as matérias que ndo sao

apontadas na matriz curricular ou acontecem em anos diferentes ao indicado neste documento.

Tabela 5 - Curriculo do curso de Formacéo Profissional (técnico)

, . Séries Carga

Materia Tecl  Tec2  Tec3  hordria %"
Instrumento Musical / Canto** X X X 200h 22%
Percepcdo Musical** X X 22%
Pratica de Conjunto*** X X X 100h 11%
Histéria da Arte*** X 33h20 4%
Noc6es de Educacdo Musical*** X 33h20 4%
Folclore e Musica Popular*** X 33h20 4%
Oficina Multimeios*** X Op. Op. 33h20 4%
Etica e Normas Técnicas***** X 33h20 0%
Préatica de Ensing****** X X 33h20 4%
Histéria da Musica e Apreciacdo Musical*** X X 66h40 7%
Estruturacdo Musical**** X X 100h 11%
Producdo Cultural e Empreendedorismo*** X 33h20 4%
Atividade Artistica Complementar*** X 33h20 4%
Carga horéria total do curso técnico de instrumento 300h 266h40  333h20 900h 100%

* Porcentagem em relagdo a carga horaria total do curso de formagao profissional.

** Duas horas aula por semana.

*** Uma hora aula por semana.

**** Esta aula tem carga horaria de uma hora aula no 2° ano e duas horas aula no 3° ano

***** Esta matéria ndo foi encontrada nos boletins de alunos, bem como no PPP e Regimento Interno.
**x**% Consta ha matriz curricular, mas néo foi encontrada nos boletins de alunos do terceiro ano

Fonte: Elaborado pelo Autor (2024) — Baseado na matriz curricular do CEM PJMX

Na tabela 6 apresentamos as matérias exclusivas do curso técnico em canto.

Tabela 6 - Matérias exclusivas do curso técnico em Canto

L Séries Carga
Materia Tecl Tec2 Tec 3 horélqia %*
Canto Coral e NogGes de Regéncia (canto)*** X X 66h40 6,45%
Técnica Vocal e Dic¢do*** X X 66h40 6,45%
Instrumento Complementar*** X X 66h40 6,45%
Prética de Conjunto*** X 33h20 3,22%
Carga horéria total do curso técnico de canto 333h20 333h20  366h40 1033h20 100%

*** Uma hora aula por semana.

Fonte: Elaborado pelo Autor (2024) — Baseado na matriz curricular do CEM PJMX

Apo6s uma analise detalhada do curriculo do CEM PJMX, constatou-se que a
disciplina de Pratica de Conjunto, foco deste estudo, corresponde atualmente a apenas 12% da

carga horéria total no curso de Educacdo Musical (133h20) e 11% no curso de Formagéo
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Profissional (100h). Considerando a soma das cargas horérias de ambos os cursos, a Prética de
Conjunto representa apenas 11,67% da formacéo total (233h20).

Para se adequar a Resolucdo CNE/CEB n° 2 de 2020 que estabeleceu uma carga
horéria de 1200 horas aula para o curso técnico, a carga horéria especifica da pratica de conjunto
passou para 1 hora semanal no primeiro ano técnico e 2 horas semanais no segundo e terceiro
ano técnico. Com a ampliagdo da carga horéria do curso de Formacgdo Profissional, prevista
para 2024, o total do curso técnico aumentara para 1200 horas, enquanto a carga horaria da
disciplina passara de 100 para 166h40, representando 13,8% da carga horaria total. Somando-
se a carga horaria do curso de Educacdo Musical, o total geral serd de 2300 horas, das quais a

Préatica de Conjunto ocupara 300 horas, ou 13%.

4.3.3 A pratica de conjunto e a proposta pedagdgica

Procuramos nos documentos escolares informacdes que pudessem esclarecer os
objetivos educacionais que favorecessem a pratica musical em conjunto. Os dois documentos,
a Resolucdo 718 de 2005 e o PPP do CEM PJMX, compartilham a mesma estrutura de ciclos,
mas o PPP detalha os processos pedagdgicos e amplia a visdo expressiva e artistica do ensino
musical. Enquanto a Resolucdo tem um carater normativo e geral, o PPP reflete a aplicagédo
pratica desses objetivos, priorizando a vivéncia musical e a formacédo integral do estudante.

Embora a Resolucdo 718/2005 mencione "Pratica de Conjunto” no Ciclo
Complementar (Art. 7°, §1°), isso é apresentado apenas como parte do curriculo, sem detalhar
sua relevancia ou objetivos especificos. Ndo ha mencéo direta a préatica de conjunto nos outros
ciclos (Inicial e Intermediario e Curso de Formacéo Profissional), o que indica que ela ndo é
priorizada como uma experiéncia progressiva ao longo do curso. A pratica musical em conjunto
ndo é integrada como objetivo educacional em todos os ciclos, sendo apenas tratada como uma
disciplina apenas no ciclo Complementar.

No PPP, a PC aparece como uma disciplina do Ciclo Complementar, mas também
carece de destaque enquanto objetivo educacional amplo. A proposta do PPP foca mais no
desenvolvimento técnico-individual e expressivo, com énfase em aspectos como criatividade,
interpretacdo e dominio instrumental. Embora a PC seja mencionada, o PPP ndo a aborda como
um objetivo transversal que permeie todos os ciclos ou como essencial para o desenvolvimento
de competéncias técnicas colaborativas, criativas e sociais. Na tabela a seguir apresentamos 0s

objetivos educacionais postos na Resolucéo 718 e no PPP do CEM PJMX:



62

Tabela 7 — Obijetivos educacionais segundo os documentos escolares

Resolugdo 718 de 2005

Art. 3° O Curso de Educacdo Musical tem por
objetivo promover a formagdo musical de criancas,
adolescentes e jovens, compreendendo:

| - atividades de iniciacdo musical, em carater
obrigatério;

Il - atividades de enriquecimento e complementacéo
curricular em artes visuais, dramaticas e danga, de
carater opcional para o aluno.

Art. 5° O Ciclo Inicial de Educacdo Musical, com
duracéo de 3 (trés) anos, destina-se a alunos a partir de
06 anos de idade e tem por objetivo a sondagem de
aptiddes artistico-musicais e o encaminhamento dos
alunos para prosseguimento de estudos.

8 1° - Ao longo do Ciclo Inicial serdo desenvolvidas
atividades que favorecam a aquisicao de habilidades e
competéncias consideradas fundamentais no processo
de formagéo musical.

Art. 6° O Ciclo Intermediario de Educacéo Musical,
com duracdo de 3 (trés) anos, tem por objetivo a
continuidade dos estudos iniciados no ciclo anterior, a
aquisicdlo de  conhecimentos, habilidades e
competéncias na area da Musica e o desenvolvimento
na execucdo de instrumento musical, proporcionando
aos alunos melhor preparacdo para a formacéo
especifica.

Art. 7° O Ciclo Complementar de Educacao
Musical, com duracdo de 3 (trés) anos, tem por
objetivo a consolidagdo dos conhecimentos
adquiridos, o aperfeicoamento em instrumento e a
aquisicdo de habilidades e competéncias exigidas para
a profissionalizacdo em nivel técnico.

Art. 10 Os cursos de formagdo profissional tém
como objetivo preparar mdsicos, instrumentistas e
cantores para o exercicio de ocupagdes artisticas
definidas no mercado de trabalho.

Projeto Politico Pedagégico CEM PIJMX

Ciclo Inicial de Educacéo Musical

Com a duracdo de 3 anos, destinados aos estudantes a
partir de 6 anos de idade, tem como objetivo viabilizar
a vivéncia, pelos alunos, de forma concreta e ativa, dos
parametros basicos constituintes do som (altura,
duragdo, ritmo e timbre), em um processo
musicalizador de aproximacdo das criangas a esses
elementos basicos musicais e expressivos. Além disso,
0 curso busca sondar aptiddes artistico-musicais,
desenvolvimento de habilidades e competéncias
consideradas fundamentais no processo de formacéo
musical e encaminhamento dos estudantes para
prosseguimento de estudos na instituicdo.

Ciclo Intermediario de Educacéo Musical

Com a duragdo de 3 anos, destinados a criancas, jovens
e adultos e a partir de 10 anos, tem como objetivo a
continuidade dos estudos e desenvolvimento na
execugdo de instrumento musical escolhido pelo
aluno, bem como aspectos criativos, interpretativos e
expressivos, proporcionando aos estudantes uma
melhor preparacgdo para formacéo especifica.

Ciclo Complementar de Educacéo Musical

Com a duracdo de 3 anos, tem como objetivo a
continuidade e consolidacdo dos conhecimentos
adquiridos no Ciclo Intermediario, aperfeicoamento
em instrumento/canto, adquirindo habilidades e
competéncias exigidas para o avanco dos estudos em
nivel técnico. Visa o desenvolvimento na execucdo do
instrumento musical, proporcionando aos estudantes
uma melhor preparacéo para formagéo especifica.

Curso de Formagéo Profissional

Os cursos de formac&o profissional ttm como objetivo
preparar musicos, instrumentistas e cantores para o
exercicio de ocupac0es artisticas definidas no mercado
de trabalho.

Fonte: Resolugdo 718 (Minas Gerais, 2005) e PPP (CEM PPJMX, 2022)

A auséncia de um destaque claro a pratica de conjunto como objetivo educacional

em ambos os documentos representa uma lacuna importante. A préatica de conjunto, como visto

anteriormente nesta dissertacdo, é reconhecidamente essencial na formacdo do musico. No

entanto, nem a Resolucdo nem o PPP enfatizam esses aspectos, limitando a pratica de conjunto

a uma etapa tardia e tratada de forma secundéria no curriculo. A maior riqueza de detalhes no

PPP sugere uma adaptagdo as demandas pedagdgicas do contexto institucional, enfatizando o

equilibrio entre técnica, criatividade e musicalidade, além de reforcar o papel do conservatorio

como espago de formagdo artistica e profissional.
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No regimento Interno, a Prética de Conjunto (PC) € mencionada apenas trés vezes,
e, assim como no PPP e na resolugdo 718 de 2005, é tratada apenas como uma disciplina do
curriculo. No capitulo I, que aborda as finalidades, principios e organizacao da educacdo, ela é
citada no art. 3° como parte das atividades do curso de educacdo musical. No inciso 2° do art.
8°, a PC aparece novamente como atividade do Ciclo Intermediario, e no inciso 1° do art. 10°,
é mencionada na proposta curricular, ainda sem maiores detalhes. No curso técnico, embora a
PC ocorra durante os trés anos, ela ndo é mencionada na Sec¢do I, referente ao Curso de
Formacao Profissional.

A analise dos documentos institucionais revelou uma lacuna significativa em
relacdo a pratica de conjunto como objetivo educacional transversal na formacdo musical
oferecida pelo CEM PJMX. Embora a Resolucéo 718/2005 e o PPP compartilhnem uma estrutura
de ciclos que organiza o ensino musical e apresentem objetivos educacionais detalhados, ambos
tratam a prética de conjunto de forma limitada e secundaria, restringindo-a majoritariamente ao
Ciclo Complementar e, ocasionalmente, ao Ciclo Intermediario.

O PPP apresenta maior riqueza de detalhes ao descrever os processos pedagdgicos
e enfatiza aspectos como criatividade, técnica e expressividade individual, mas ndo aborda de
forma consistente a pratica de conjunto como uma experiéncia progressiva e essencial ao longo
dos ciclos de formacdo. Essa abordagem reflete um foco predominante no desenvolvimento
técnico e artistico individual, em detrimento de competéncias colaborativas e sociais que
poderiam ser promovidas pela prética coletiva.

O Regimento Interno reforca essa perspectiva ao mencionar a pratica de conjunto
apenas de maneira pontual e sem maior detalhamento sobre sua relevancia pedagdgica ou
metodologica. Apesar de ser incluida como parte das atividades curriculares, sua funcdo parece

restrita a execucdo de uma disciplina, sem integracéo clara ao longo da formagéo musical.

4.3.4 Critérios de Enturmacéo

Procuramos nos documentos escolares informacdes sobre a enturmagao dos alunos.

A resolucdo 718 de 2005 estabelece o seguinte:

Art. 34 A organizagdo de turmas no Curso de Educacdo Musical devera
observar o nivel de desempenho e experiéncia musical e, sempre que
possivel, a faixa etéria dos alunos (MINAS GERAIS, 2005, p. 7).
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A resolucdo 718 de 2005 do Conservatdrio Estadual de Musica estabelece a
organizacdo das turmas no Curso de Educagdo Musical, considerando o nivel de desempenho,
a experiéncia musical e, "sempre que possivel”, a faixa etaria dos alunos. Contudo, essa
formulacdo, sempre que possivel, ndo estabelece critérios obrigatorios para a enturmacao, o que
permite diferentes interpretagdes.

No PPP do CEM PJMX encontramos o seguinte sobre o processo de enturmacéo.

A organizacdo de turmas no Curso de Educacdo musical devera observar,
dentro da possibilidade, a faixa etéria dos estudantes, o nivel de desempenho
e experiéncia musical. A composicdo e a organizacdo de turmas deverdo
observar seguir 0s seguintes critérios estabelecidos pelo Conservatdrio.

Deve-se levar em consideracdo, a experiéncia musical do estudante, através
exame de classificacdo realizado por banca de Professores de
instrumento/canto e Percepcdo Musical, através de edital anual especifico para
este fim.

Na organizacdo de turmas do curso de Educacdo Musical sera observada o
nivel de desempenho e experiéncia musical, sendo observada a faixa etaria
dos estudantes e a disponibilidade de horario. (CEM PIMX, 2022, p. 24).

Embora o texto estabeleca critérios formais para a organizacdo de turmas, como
faixa etéria, nivel de desempenho e experiéncia musical, condicionar isso a possibilidade e a
disponibilidade de horario introduz uma flexibilidade que pode comprometer a aplicacdo
rigorosa desses critérios. Na pratica, isso significa que, diante de limitacfes, como a auséncia
de turmas ou de horarios compativeis, os alunos podem ser alocados em qualquer turma
disponivel, independentemente dos critérios apontados anteriormente. 1sso pode resultar em
uma situacdo onde os critérios definidos deixam de ser determinantes, invalidando sua eficacia
no processo de enturmacao, uma vez que as decisdes acabam sendo orientadas pela necessidade
de acomodar os alunos, em vez de priorizar a adequacdo pedagogica.

O regimento interno que é o documento que deveria normatizar a organizacao
administrativa, didatico-pedagogica e disciplinar ndo aprofunda os critérios de enturmacao.
Neste documento encontramos apenas 0 que esta posto a seguir sobre a enturmagao: No Art.

31°, inciso 11 deste regimento estabelece que compete ao diretor do CEM PIMX:

I - Assumir compromissos relativos a Gestdo Pedagdgica:

s. Definir os critérios e a organizacao da enturmacao para as turmas nos niveis
de Ensino Musical, a saber: Iniciagdo Musical, Ciclos Intermediario e
Complementar, e Curso Técnico, que deverdo ser levadas a apreciacao e serem
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validadas pelo Colegiado Escolar, ap6s ampla discussdo entre a gestdo
pedagdgica e os professores (CEM PIMX, 2022, p. 36).

Art. 40° O especialista devera exercer a supervisao do processo didatico
como elemento articulador no planejamento, no acompanhamento, no
controle e na avaliacdo das atividades pedagdgicas, em acdo compartilhada
com o diretor, conforme plano de desenvolvimento pedagdgico e
institucional da escola, tendo como atribuicdes:

I - Coordenar o planejamento e implementacdo do Projeto Pedagdgico, tendo
em vista as diretrizes definidas na Proposta Pedagdgica da Escola:

r. Definir os critérios e a organizacdo da enturmacdo para as turmas de
Iniciacdo Musical, Ciclos Intermediario e Complementar, e Curso Técnico
que deverdo ser levadas a apreciacdo e serem validadas pelo Colegiado
Escolar, ap6s ampla discussdo entre a gestdo pedagogica e 0s
professores (CEM PIJMX, 2022, p. 63).

No entanto, ndo foram encontrados os critérios a serem adotados no processo de
enturmacéo, além daqueles apontados no PPP, conforme descritos nos artigos 31°, inciso Il, e
40°, inciso |, do Regimento Interno do CEM PIMX.

A matriz curricular sugerida para os conservatério estaduais pela SEE MG dispde

de algumas regras para enturmacéo para o curso de educacao musical apontadas a seguir.

1- As turmas de Musicalizacdo, Percepcdo, Canto Coral e de Atividade
Artistica Complementar serdo organizadas com 15 alunos, no minimo. A
Pratica de Conjunto sera realizada com grupos de 5 alunos, no minimo.

2- As turmas de Instrumento serdo organizadas com, no minimo, 04 alunos
para iniciantes (1° ao 4° ano) e 02 alunos na fase de desenvolvimento (do 5°
ao 7° ano). As aulas de instrumento serdo individuais na fase de
aperfeicoamento (8° e 9° ano). As aulas de piano serdo ministradas
preferencialmente em teclados eletrénicos para iniciantes (2 alunos) e alunos
em desenvolvimento (individual). No ciclo complementar o aluno poderé
cursar canto em substituicao a instrumento. (MINAS GERAIS, 2009)

Regras para enturmacéao no curso de formacéo profissional.

1 - As turmas serdo organizadas com o minimo de 15 alunos para todos 0s
componentes curriculares, exceto para Estruturacdo Musical (10 alunos),
Pratica de Conjunto (minimo de 5 alunos) Instrumento e Canto (aulas
individuais). (MINAS GERAIS, 2009)

No CEM PJMX, o processo de enturmagdo ndo sugere a formagdo de grupos
instrumentais por nicho instrumental ou por estilo musical para as préaticas de conjunto. 1sso

ocorre apenas nos projetos de extensdo, que, embora abertos aos alunos e a comunidade, nao
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fazem parte do curriculo oficial. Esses projetos estdo previstos a Resoluc¢do 718, e no PPP, mas
ndo sao perenes, pois dependem de professores proponentes, recursos e aprovacao do colegiado.
Eles ocorrem uma vez por semana e a participacao é opcional, o que pode resultar em alunos
nunca participarem em grupos adequados ao seu instrumento durante seus anos de estudo.

Em concluséo, os critérios de enturmacdo no CEM PJMX, embora formalmente
estabelecidos nos documentos escolares, apresentam uma flexibilidade significativa que
permite, na préatica, o afastamento dos parametros propostos. A aplicacdo dos critérios de faixa
etaria, nivel de desempenho e experiéncia musical fica condicionada a fatores como
"possibilidade” e "disponibilidade de horario", o que muitas vezes resulta na formacdo de
turmas heterogéneas em termos de idade e nivel musical. Essa falta de rigor na aplicacdo dos
critérios pode comprometer a eficacia pedagogica das turmas, especialmente nas praticas de
conjunto, onde a auséncia de um padrdo claro de formacdo instrumental ou estilistico pode

dificultar a organizacéo do repertério e a preparacdo dos alunos para o mercado musical.

4.4 A realidade da Pratica de Conjunto no CEM PIMX

Neste capitulo, seré apresentada a realidade da disciplina de Pratica de Conjunto no
CEM PJMX, destacando as convergéncias e divergéncias entre o que esta estabelecido nos
documentos oficiais e o que é efetivamente observado na organizacao das turmas e no cotidiano
escolar. Serdo analisados, por exemplo, critérios como a formacdo dos grupos e a divisdo por
faixa etaria conforme descritos nos documentos, em compara¢do com as praticas reais adotadas
pela instituicdo. Essa abordagem busca evidenciar como as diretrizes documentais séo aplicadas
na pratica e quais fatores contribuem para possiveis discrepancias, proporcionando uma
compreensdo mais aprofundada das dinamicas e desafios envolvidos na implementacdo da PC.

A PC comeca no ciclo Intermediario 3, passa pelo Complementar (1, 2 e 3) e se
mantém ao longo dos trés anos do curso técnico, com uma carga horaria de uma hora semanal
(Minas Gerais, 2009). A partir de 2024, a PC contara 1 hora semanal no primeiro e 2 horas no
segundo e terceiro anos técnico. Para esta pesquisa, analisamos as turmas do ano de 2023.

O CEM PJMX disp6e de 15 turmas de PC, atendendo um total de 415 alunos. Essas
turmas realizam as demais disciplinas coletivas com 0s mesmos grupos, ndo havendo uma
separacdo das turmas em funcdo dos instrumentos que eles cursam. A tabela abaixo apresenta
informacdes detalhadas sobre as turmas, incluindo o dia da semana, o turno, o nimero de alunos

matriculados em cada série e o total de inscritos nas séries que oferecem PC.
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Tabela 8 — Descri¢do das turmas de Pratica de Conjunto

Turma Diadasemana  Turno  Alunos inscritos
Intermediario 3 MA Terca-feira Manha 37
Intermediario 3 TA Terca-feira Tarde 44
Intermediario 3 TB Quarta-feira Tarde 35
Intermediario 3 NA Quarta-feira Noite 44
Intermediario 3 NB Quinta-feira Noite 32
Total Intermediario 3 192
Complementar 1 TA  Segunda-feira  Tarde 23
Complementar 1 TB  Quinta-feira Tarde 25
Complementar 1 NA  Quarta-feira Noite 35
Total Complementar 1 83
Complementar 2 TA  Quarta-feira Tarde 16
Complementar 2 NA  Quarta-feira Noite 21
Total complementar 2 37
Complementar 3TA  Quinta-feira Tarde 24
Complementar 3 NA  Quarta-feira Noite 31
Total complementar 3 55
Técnico 1 Quinta-feira Noite 16
Técnico 2 Quinta-feira Noite 17
Técnico 3 Quarta-feira Noite 15
Total Técnico 48
Total geral 415

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
Os dados foram coletados a partir dos boletins dos alunos do CEM PIMX.

Na proxima tabela, apresentamos as taxas de desisténcia, reprovacédo por falta e
aprovacdo. N&o apresentamos o detalhnamento de cada turma para ndo expor professores e
alunos que as compde. Vale ressaltar que, dos 415 alunos inscritos, apenas 158 (38%)
alcancaram o minimo de 75% de frequéncia para aprovacao. Os demais, 62%, foram reprovados
por falta ou desistiram ao longo do curso, o que resultou no cancelamento de suas matriculas.
Estes dados destacam a relevancia das questdes de assiduidade e permanéncia dos alunos no

curso, com implicacBes importantes para a pratica pedagdgica e a gestdo das turmas de PC.

Tabela 9 — Desisténcia, Reprovados e Aprovados na PC

Série _Alur!os Desisténcia Reprovados por falta Aprovados
inscritos NUmero Taxa NUmero Taxa NUmero Taxa
Intermediario 3 192 66 34% 78 41% 48 25%
Complementar 1 83 15 18% 17 21% 51 61%
Complementar 2 37 12 32% 6 16% 19 51%
Complementar 3 55 15 27% 21 38% 19 35%
Técnico 1,2e3 48 17 35% 10 21% 21 44%
Total geral 415 125 30% 132 32% 158 38%

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
Nota: Os dados foram coletados a partir dos boletins escolares dos alunos do CEM PIMX.
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No CEM PJMX, a PC ¢é estruturada com base na organizagdo das séries, sem um
critério especifico de enturmagdo voltado para um estilo musical ou grupos
instrumentais/vocais definidos, resultando em formacGes com instrumentacdo aleatéria. A
composicao desses grupos varia tanto em quantidade quanto em tipos de instrumentos. Para
ilustrar como as PCs sdo organizadas no CEM PJMX, no que se refere a instrumentacéo,

formacdo e/ou modalidade, apresentamos na tabela 10 a distribuicdo de instrumentos por turma.

Tabela 10- Distribuicdo de instrumentos nas praticas de conjunto do CEM PIMX

Instrumentos na turma

8 Instrumentos harménicos  Cordas Friccionadas Madeiras Metais 2

< 3 o s _ 2
S€5Ss33885 885838858 ¢§°

< $ £ 5> 8wz © @[ ol

>

13 MA 37 11 1 8 1 0 3 0 0 0 2 0 1 0 1 0 0 0 3 6
I3TA 4 9 0 14 O 2 7 0 1 0 1 3 1 0 1 o 0 o0 3 2
I3TB 35 8 0 8 2 1 10 O 0 1 0 0 0 0 2 0 0 0 2 1
I3 NA 4 9 0 7 1 3 5 0 0 1 1 2 2 0 1 2 0o 0 2 8
13 NB 32 5 0 10 O 3 2 0 0 1 1 1 2 0 3 1 0 0 0 3
Total I3 192 42 1 47 4 9 27 0 1 3 5 6 6 0 8 3 0 0 10 20
C1TA 23 3 0 5 1 1 2 0 1 0 0 3 0 1 1 1 0 0 2 2
C1TB 25 7 1 1 2 2 3 0 1 0 0 1 0 0 1 0 O 1 1 4
C1NA 35 8 0 6 2 2 6 0 1 0 0 4 1 0 0 1 1 0 2 1
Total C1 83 18 1 12 5 5 11 0 3 0 0 8 1 1 2 2 1 1 5 7
C2TA 16 4 0 0 0 0 5 0 0 0 1 2 0 1 1 0 0 0 0 2
C2 NA 21 3 1 3 0 0 3 0 0 0 0 2 0 0 4 O 1 1 2 1
TotalC2 37 7 1 3 0 0 8 0 0 0 1 4 0 1 5 0 1 1 2 3
C3TA 24 7 0 4 0 0 5 0 0 0 1 1 2 0 1 1 0 1 1 0
C3NA 31 10 O 5 0 0 3 0 0 0 2 2 1 0 2 1 0 0 0 5
TotalC3 55 17 O 9 0 0 8 0 0 0 3 3 3 0 3 2 0 1 1 5
Téc1l 16 5 0 2 0 3 1 0 0 2 0 0 2 0 0 0 0 1 0 0
Téc 2 17 5 0 1 0 0 2 1 0 0 1 3 2 0 1 0 1 0O 0 O
Téc 3 15 1 0 0 0 1 2 1 0 0 0 1 0 0 2 2 0 0 1 4
Total Téc 48 11 O 3 0 4 5 2 0 2 1 4 4 0 & 2 1 1 1 4
;:::II 415 95 3 74 9 18 59 2 4 5 10 25 14 2 21 9 3 4 19 39

Fonte: Elaborado pelo Autor (2024)
Nota: Os dados foram coletados a partir dos boletins escolares dos alunos do CEM PIMX.

Conforme apresentado na tabela, a distribuigdo dos alunos nas turmas de Prética de

Conjunto (PC) ndo adota um modelo com organizagédo e planejamento para formacgoes
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tradicionais, como orquestra, banda, grupo vocal, entre outros vistos anteriormente. Essa
estrutura € mantida ao longo dos sete anos em que a disciplina é oferecida.

Como visto anteriormente, 0s documentos escolares ndo especificam a distribuicéo
dos alunos por nicho instrumental ou estilo musical. Diferentemente de outras disciplinas, que
exigem um ntmero minimo de 15 ou 10 alunos para a formacao de turmas, a PC, segundo a
Matrix curricular de 2009 fornecida pela SEE MG, requer apenas 5 alunos. Esse critério sugere
a possibilidade de flexibilizar e ampliar a oferta dessa disciplina, permitindo a criagéo de mais
turmas, o que poderia favorecer a diversidade de formacdes.

Além da formacdo das turmas quanto a instrumentacdo, observou-se também a
faixa etéria dos alunos. O gréfico e a tabela a seguir ilustram a distribuicdo etaria nas turmas,
revelando uma diferenca de idade de até 64 anos entre os alunos. Observando o grafico, é
possivel identificar a presenca de até cinco geracdes em uma mesma classe: Baby Boomers
(1946 - 1964), geracdo X (1965 - 1979), geracdo y ou Millenial (1980 - 1995), geracdo Z (1996
- 2009) e geracao Alpha nascidos a partir do ano 2010.

Gréfico 1 - GeracOes que compdem as turmas

3MA I .
I3TA I |
I3TB T
I3 NA L T——
I3NB I L —

C1TA I T ———————

é oaes. . __________________________________|
é C1INA I T ———

C2TA I—— L TR I

C2NA Imm I ——

C3TA | — EEE——

C3NA I— L

Téc 1 I
Téc2 I
Téc3 I

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
M Baby Boomers X m Millenial HZ H Alfa
1946 - 1964 1965 - 1979 1980 - 1995 1996 - 2009 a partir de 2010

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
Nota: Os dados foram coletados a partir dos boletins escolares dos alunos do CEM PIMX.
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Tabela 11 - Diferenca méaxima de idade entre os alunos na turma

Turma Ano de Nascimento Diferenca de idade

13TB 1952-2011 59 anos
13 NA 1954-2006 52 anos
13 NB 1961-2006 45 anos
C1TA 1950-2011 61 anos
Cl1TB 1947-2010 63 anos
C1 1956-2008 52 anos
C2TA 1960-2008 48 anos
Cc2 1957-2008 51 anos
C3TA 1951-2007 56 anos
C3 1943-2007 64 anos
Téc 1 1961-2003 42 anos
Téc 2 1956-2003 47 anos
Téc 3 1947-1999 52 anos

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
Nota: Os dados foram coletados a partir dos boletins escolares dos alunos do CEM PIMX.

Ao analisar atentamente o resultado das enturmagdes quanto a faixa etaria, observa-
se que, mesmo havendo critérios sugeridos para separacéo dos alunos segundo a idade, dado os
resultados apresentados, isso na pratica ndo acontece. A propria resolucdo e no PPP contém
dois termos condicionantes, “dentro da possibilidade e a disponibilidade de horario”, que ao

final pode justificar a enturmacéo sem critérios.
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5. ANALISE DE DADOS QUALITATIVOS — ENTREVISTA COM OS PROFESSORES

Neste capitulo, realizaremos uma analise detalhada dos dados qualitativos obtidos
por meio das entrevistas semiestruturadas com os professores. Os resultados foram agrupados
em diferentes tdpicos para uma melhor compreensdo, os quais serdo abordados em subcapitulos
distintos. Sendo: (i) caracterizac@o 0s sujeitos da pesquisa, (ii) a visdo dos professores sobre a
PC, (iii) formato dos Grupos, (iv) faixa etéria, (v) nivel de habilidade musical dos alunos (vi)
inclusdo dos instrumentos e apoio aos alunos, (vii) tempo de aula, (viii) alcance das expectativas

dos professores. A integra das entrevistas com os professores se encontram no Apéndice 7.

5.1 O professores

Em 2023, o CEM PJMX contava com 3 professores de PC. Para esta pesquisa, dois
professores desta matéria em 2023 e outros dois que ja lecionaram esta matéria concederam

entrevista. Veja a seguir a formacéo e a experiéncia dos professores participantes.

Tabela 12 - Formagdo e experiéncia dos professores

Atributo Professor A Professor B Professor C Professor D
Autodidata em Viol&o. Iniciou em banda de
Aprendeu musica na banda da mdsica. Graduagdo  Licenciatura Bacharelado em
cidade. Estudou Flauta trans.  em flauta transversal em Mdsica flauta transversal,
Formagcéo e Sax no CEM PJMX. UEMG. Mestradoe  (UFMG), foco licenciatura e
Licenciatura em flauta trans.  Doutorado em em educacédo mestrado em
pela UFSJ. Mobilidade musicologia pela musical. performance.
académica na UFPEL. UFMG.
Violdo, flauta

Piano, flauta doce,

Instrumentos Violdo, Piano e Flauta flauta transversal transversal, Flauta transversal,
transversal bateria, percussio ggterla/percuss flauta doce, piano
Experiéncia Banda de Sopros, grupos de Banda de Sopros, Grupos de Orquestras,

grupos de choro,
duos, trios, quartetos
classicos

grupos de masica
de cAmara, grupos
maiores

rock, MPB,
percussao

em grupos choro, vocal, coral,
musicais casamento

Fonte: Autor (2024) — Baseado nos relatos de professores (Apéndice 7, p. )

A diversidade de formacGes e experiéncias desses professores é notavel, refletindo-
se em uma variedade de habilidades musicais e préaticas de ensino, cada professor traz uma
histéria Unica para o ambiente educacional do CEM PJMX. Suas jornadas educacionais
abrangem estudos autodidatas, graduacbes e pos-graduacfes em musica, oferecendo uma

riqueza de perspectivas e abordagens pedagdgicas. Ademais, a experiéncia diversificada em
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grupos musicais de bandas de sopros, orquestras até grupos de camara, demonstra a

versatilidade e o profundo envolvimento deles com a pratica musical em diferentes contextos.

Na tabela 19 apresentamos a experiéncia dos professores no CEM PIJMX.

Atributo

Tempo de
Servico

Matérias
lecionadas

Matéria
preferida

Participacéo
em projetos
de extensdo

Tempo na
matéria

Prética de
Conjunto

Tabela 13 - Experiéncia dos professores no CEM PIJMX

Professor A

7 anos

Musicalizacdo, Percepcao

Musical, Canto Coral,

Oficina Multimeios, Pratica

de Conjunto, Atividade

Artistica Complementar,

Historia da Musica e
Apreciacdo Musical,
Producdo Cultural e
Empreendedorismo

Atividade Artistica
Complementar

N&o participa de nenhum

projeto de extensao

5 anos

Professor B
5 anos

Instrumento,
Percepcdo Musical,
Préatica de Conjunto,
Atividade Artistica
Complementar,
Histéria da Musica e
Apreciacdo Musical,
Folclore e Musica
Popular, Estruturacéo
Musical

Percepcdo Musical

Orquestra do CEM,
Banda Sinfonica,
Coral de Flautas e
Doces Flautantes,
Choro D'El Rey

1ano

Professor C
7 anos

Musicalizacéo,
Percepcdo Musical,
Préatica de Conjunto,
Atividade Artistica
Complementar,
Historia da Arte,
Folclore e Musica
Popular, Nocdes de
Educacdo Musical,
Préatica de Ensino

Musicalizacdo

Coral de Flautas e do
Bloco Cem%

3 anos

Professor D

22 anos

Instrumento,
Musicalizacdo
, Prética de
Conjunto,
Percepcéo
Musical,
Estruturacdo
Musical

Instrumento

Coral de
Flautas Banda
Sinfonica
Orquestra de
Flautas Doces

1ano

Fonte: Autor (2024) — Baseado nos relatos de professores (Apéndice 7, p. 148 — 156)

As experiéncias dos professores revelam ndo apenas sua longevidade na instituicéo,

mas também suas areas de especializacdo e interesses. A participacdo em projetos de extensdo

reflete o envolvimento com atividades extracurriculares e colaborativas, dentro e fora do

conservatério, enriguecendo a experiéncia dos alunos e demonstrando o compromisso dos

docentes em promover a musica além das salas de aula. O tempo de servico também indica a

dedicacdo e a experiéncia acumulada, como no caso do Professor D, com 22 anos de atuacao,

cuja contribuicdo é valiosa para 0 CEM PJMX. A diversidade de habilidades e vivéncias

fortalece o ensino da pratica de conjunto, conferindo-Ihes autoridade sobre o tema. No entanto,

apesar dessa experiéncia, nenhum professor destacou esta matéria como sua disciplina favorita.
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5.2 Viséao dos professores sobre a Préatica de Conjunto

Este capitulo explora a pratica de conjunto no contexto do ensino de mdsica,
destacando sua definicdo, importancia e objetivos. As reflexdes dos professores sobre a PC
revelam uma diversidade de perspectivas destacando-a como um espaco de aprendizagem que
vai além da execucdo técnica dos instrumentos, promovendo interacdo entre musicos de
diferentes formacdes e estilos. Essa disciplina é vista como um momento de troca e colaboracéo,
permitindo aos alunos desenvolver habilidades fundamentais para a pratica musical em grupo,
como a escuta ativa, a adaptacdo ritmica, a afinacéo e a percepcao harménica. Além disso, 0s
professores ressaltam que a pratica de conjunto complementa as aulas individuais de
instrumento, oferecendo um ambiente onde os alunos enfrentam desafios e experiéncias que
ndo seriam possiveis no ensino isolado. As transcricbes das entrevistas apresentadas neste
capitulo se encontram no Apéndice 7 na pagina 156 — 159.

Segundo o Professor A, a pratica de conjunto “€ muito sobre o objetivo de o aluno
conseguir tocar seu instrumento em conjunto com outras pessoas de formagdes diversas”. Ele
destaca que “uma das importancias € que muitos instrumentos dificilmente vao tocar sozinhos”,
apontando para a necessidade de integracdo entre diferentes instrumentos. Além disso, enfatiza
que a prética coletiva “trabalha a percep¢do porque uma coisa € vocé trabalhar sozinho, tocar
sozinho, outra coisa é vocé ouvir 0 que o outro estd fazendo e adaptar o tempo”. Ele ainda
acrescenta que “instrumentos melédicos s6 conseguem fazer ouvir a harmonia que estdo
tocando se estiverem tocando em conjunto”.

De forma complementar, o Professor B define a pratica de conjunto como “um local
de encontro bastante diversificado, envolvendo uma diversidade de instrumentos, formacoes,
interesses musicais e faixas etarias”. Para ele, essa experiéncia oferece “varios exercicios além
do aspecto sonoro, incluindo a escuta musical e a execucdo musical” e se configura como “um
ambiente que possibilita a escuta entre geracdes e o didlogo entre diversas fac¢des musicais”.
Essa diversidade é vista como um diferencial importante para os alunos.

O Professor C reforga que “a pratica de conjunto € o momento em que o0s alunos
tém o potencial de vivenciar a execugdo do seu instrumento com outros”, sendo um espago para
“criar um grupo onde € possivel trabalhar com formagdes maiores, ndo apenas em solos”. Ele
aponta que essa experiéncia € “de grande importancia no desenvolvimento musical do aluno,
porque é onde se aprende a compartilhar a masica, ter essa experiéncia de tocar com outras

pessoas”. Além disso, ele destaca que a pratica de conjunto “trabalha muito a questéo do ouvido,
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da afinacdo e do ritmo, porque vocé nao depende apenas do seu préprio ritmo, mas também de
outros ritmos e afinacgdes e isso € essencial para o desenvolvimento do musico”.

Por fim, o Professor D considera a pratica de conjunto fundamental e a descreve
como “o primeiro contato do aluno com tocar em grupo”. Ele ressalta que é uma experiéncia
que possibilita aprendizagens que ndo podem ser adquiridas em aulas individuais, afirmando
que “é muito importante também porque ha coisas que ndo se aprendem na aula de instrumento
quando se estéa sozinho, especialmente questdes técnicas”. Ele explica que, nesse contexto, “0
aluno aprende sobre equilibrio, afinagdo e como lidar com diferentes elementos sonoros ao
mesmo tempo” e conclui que “essa experiéncia aprimora a habilidade de audi¢do do aluno, algo
essencial para um mdusico, ja que dificilmente tocard sozinho, especialmente se for um
instrumentista melodico”.

As reflexdes compartilhadas pelos professores destacam a pratica de conjunto como
um espaco privilegiado de aprendizado coletivo, indo além do ensino técnico e promovendo o
desenvolvimento de competéncias fundamentais para a interacdo musical em grupo. Entre as
habilidades trabalhadas, a escuta ativa, a percep¢do harmdnica, a afinacao e a adaptacéo ritmica
foram frequentemente citadas como pilares do aprendizado musical no contexto coletivo.

Além disso, os professores convergem na ideia de que a PC complementa as aulas
individuais de instrumento, oferecendo aos alunos oportunidades Unicas de interacdo e
colaboracdo que ndo seriam possiveis em ambientes de ensino isolados. A diversidade de
formacdes instrumentais, estilos musicais e niveis de experiéncia enriquece o aprendizado,
permitindo aos alunos vivenciarem desafios reais que espelham as dindmicas do mercado
musical e da pratica artistica.

Dessa forma, a pratica de conjunto emerge como um elemento essencial no
curriculo de educacdo musical, ndo apenas por seu papel técnico e musical, mas também por
seu impacto no desenvolvimento interpessoal dos alunos. A valorizacao desse espacgo por parte
dos professores reforca seu papel pedagdgico e artistico, posicionando a pratica de conjunto
como um componente indispensavel para a formacédo de masicos completos e preparados para

atuar em diversos contextos musicais.

5.3 O Formato dos Grupos

Este capitulo analisa as diferentes perspectivas dos professores sobre a eficacia de
formacdes instrumentais abertas em contraste com grupos mais definidos, como orquestras,

bandas e corais, destacando suas justificativas, que combinam preferéncias pessoais com
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consideracOes pedagdgicas e praticas. A questdo central foi qual modelo de grupo seria mais
eficaz para otimizar o ensino e por qué. As transcricdes das entrevistas apresentadas neste
capitulo se encontram no Apéndice 7 na pagina 159 — 168.

Quanto ao formato de grupo para esta aula, observou-se uma concordancia geral
sobre a eficacia de grupos com formacg6es tradicionais em nichos instrumentais como bandas,
orquestras e outros, bem como estilos musicais definidos. As opinides destacaram tanto
aspectos pedagodgicos quanto praticos, relacionados a organizacdo e ao atendimento das
necessidades e interesses dos alunos.

Segundo o professor A, o aluno “sempre tem um estilo de preferéncia, ou estilo
musical, ou entdo [...] com instrumentos da familia do instrumento que ele toca, né? Géneros
que ele curte mais”. Uma das raz0es para se definir por estilo € que [...] “o aluno vem para tocar
mais ou menos naquele estilo de musica que ele curte [...] isso eu acho que ja faz muita diferenca
na vontade do aluno de estar naquela aula. Ele deve tocar um repertdrio que ele gosta, ta numa
formacgdo que ele gosta”. O professor C corrobora o professor A ao afirmar que “pode-se atrair
alunos interessados naquele estilo musical especifico, aléem de garantir a presenca dos
instrumentos compativeis”, pois “ao definir bandas especificas em vez de grupos soltos,
conseguimos atender melhor aos desejos dos alunos, levando em consideracdo ndo apenas o
gosto musical, mas também a facilidade de cada um e até mesmo o instrumento que possuem.”

A enturmacdo por nicho instrumental ou estilo musical resolveria problemas de
inclusdo dos alunos que, segundo o professor A, “supre muitos problemas que a gente tem na
pratica de conjunto, que é uma quantidade enorme de pianistas numa sala, e ai o aluno fica
tocando um dedo, fica quatro, cinco alunos em cada piano ou bateria, que vocé tem que ficar
revezando,” ou “vocé colocar muita gente cantando porque ndo tem instrumento sobrando ou
porque ele ndo quer ficar ali tocando uma nota s6 no piano”. Com uma enturmagio segundo a
instrumentacdo ou estilo musical o professor “ndo tem que ficar quebrando a cabeca para
colocar 10 baterias [...] se vocé tem um grupo de percussdo, o aluno vai trabalhar muito mais
especifico, né? Muito mais direcionado.” O Professor B confirma o professor A e ainda destaca
uma questdo da infraestrutura ao afirmar que “ter cinco ou seis alunos de um mesmo
instrumento, cinco ou seis pianistas, por exemplo, é bastante inviavel, sobretudo nas salas que
nos temos”.

A enturmac&o por nicho instrumental ou estilo musical ndo contempla o equilibrio
de naipes, conforme apontado pelos professores. Os professores A e D foram enfaticos ao
afirmar a auséncia desse equilibrio. O Professor A exemplifica: “vocé tem um sopro, uma corda,

10 pianos, trés baterias, dois cantores, e ndo tem como equilibrar da forma como ¢”. Ele ainda
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observa que “ndo ha nenhum tipo de orientagdo para a formagdo das turmas”, comentario
reforcado pelo Professor D, que acrescenta: “ndo se leva em conta nenhum aspecto musical,
artistico ou didatico. E apenas uma questdo totalmente aleatéria, onde, por exemplo, em
determinado ano ha tantos pianistas, entdo havera tantos pianistas na sala”. O Professor C
complementa, destacando que “dependendo da formagdo, alguns instrumentos podem ndo se
encaixar”. Essa visdo ¢ corroborada pelo Professor B, que observa: “as turmas sdo formadas
por serem turmas. Elas ndo sdo pensadas”.

Todavia, os Professores B e C afirmam que o equilibrio de naipes pode variar. O
Professor C exemplifica que, com turmas grandes, “temos contemplado todos 0S naipes, com
sempre um baterista, um pianista, uma flauta, preenchendo desde os graves até os agudos. No
entanto, nem sempre ¢ possivel, como ja percebi pelas experiéncias dos colegas”. Da mesma
forma, o Professor B pontua que “em algumas turmas a gente consegue isso, outras nao”.

Ao serem questionados sobre a produgdo de arranjos, os professores foram
unanimes em afirmar que € mais facil preparar arranjos e materiais didaticos para grupos
definidos por instrumentacdo ou estilo musical. Segundo o Professor D, “no modelo atual, leva
um tempo para produzir algo, considerando a variedade de tipos de instrumentos e niveis
técnicos diferentes”, enquanto a definicdo de grupos “aumenta a chance de criar um material
melhor ¢ mais rapidamente”. O Professor C reforca que, “se a escola oferecesse uma
modalidade com grupos ja definidos, seria mais simples para o professor, pois ele poderia pré-
selecionar musicas e reduzir a gama de possibilidades, facilitando as decisdes”, além de “buscar
em lugares especificos para arranjos, nao ficar a mercé de incertezas” e “se preparar melhor
para as aulas”. O Professor B acrescenta que, para grupos tradicionais, “vocé€ ja acha coisa
encaminhada. Tem muito material produzido por gente até no ramo académico”. Por fim, o
Professor A destaca que a enturmacéo cuidadosa resolve problemas muitas vezes de tonalidade
de musicas que, para determinados instrumentos ou formacdes, funcionam melhor do que para
outras.

A enturmacdo por nicho instrumental ou estilo musical também facilita o apoio ao
aluno, pois “primeiro, vocé tem mais chances de ter um professor especializado” e “se formos
considerar a abordagem por instrumento, [...] conseguimos fazer uma abordagem mais
especifica que respeite o contexto daquele instrumento” (Professor D) e “vai poder orientar
melhor aquele aluno” (Professor A). “Se tivermos uma orquestra de cordas, por exemplo,
teriamos um professor da area que poderia falar melhor sobre todos os instrumentos, pois séo
da mesma familia, além de poder lidar com questGes como arranjo, escolha de repertério e

equilibrio instrumental” (Professor D).
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Um outro ponto levantado por professores foram as referéncias que os alunos teriam
nos grupos tradicionais que poderiam servir de exemplo e que séo facilmente encontrados. “Se
eu pudesse escolher, eu acho que seria mais viavel trabalhar com esses grupos que ja tém
alguma gestéo na histéria da musica, alguma tradicdo assim, porque ai seria mais facil a gente

ter exemplos audiveis” (Professor B). O professor B ainda continua.

Se ele [0 aluno] vai tocar numa banda de quartel, o formato ja é mais
especifico, uma orquestra, tal como essas que a cidade tem, também tem os
nichos la especificos. Se ele [0 aluno] nunca vivenciou isso, acaba sendo uma
caréncia. E uma caréncia que a gente poderia de alguma forma suprir com essa
disciplina (Professor B).

Ao trabalhar com um grupo bem delineado, os professores destacaram a
previsibilidade como uma vantagem significativa. O Professor A exemplifica: “se vocé tem um
grupo de orquestra, se vocé trocar um violino ou outro, [...] hunca vai aparecer seis flautas ou,
as vezes, um piano, trés baterias ou um cantor”. Ele também enfatiza que, no modelo atual, a
rotatividade dos alunos entre turmas prejudica o andamento do trabalho: “esse negocio do aluno
poder mudar de turma em qualquer momento, vocé ta beleza, arrumou, arranjou hoje, semana
que vem aquele aluno ja ndo veio e apareceu outro que ndo tinha aquele instrumento na turma,
¢ ai o trabalho ndo rende”. Além disso, o Professor A ainda observa as dificuldades que surgem
ao longo do ano: “muitas vezes vocé fica o ano inteiro adaptando arranjo e, para correr o risco
de chegar na apresentacdo e um aluno trocou de turma em cima da hora, vocé ndo consegue
fazer a coisa direito”.

O Professor C reforca a ideia de que uma abordagem diferente da pratica de
conjunto pode aumentar o empenho dos alunos: “realmente, se conseguirmos abordar a pratica
de conjunto de uma maneira diferente da atual, podemos obter maior empenho dos alunos”.
Complementando essa perspectiva, o Professor D sugere: “eu acho que o ideal seria que cada
série oferecesse opcdes. Por exemplo, um aluno de flauta poderia escolher entre o coral de
flautas, uma banda ou até um grupo de choro, dependendo de seus interesses”.

A analise das respostas dos professores sobre a enturmacéo quanto o formato do
grupo revela uma preferéncia clara por grupos com formacdes tradicionais, seja por
instrumentacdo ou por estilo musical, como bandas de sopros, orquestras e grupos
estilisticamente especificos. De maneira geral, os professores concordaram que a defini¢do de
nichos instrumentais ou estilos musicais especificos proporciona maior organizagdo pedagogica
e praticidade no desenvolvimento das atividades, favorecendo tanto o planejamento docente

guanto o engajamento dos alunos.
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Os grupos definidos foram considerados mais eficientes para atender as
preferéncias e necessidades dos alunos, reduzindo desafios relacionados a adaptagdo constante
de arranjos e desequilibrios instrumentais. Além disso, essa organizagdo foi associada a um
suporte pedagdgico mais especializado, ja que possibilita o trabalho com repertorios
especificos, arranjos pré-existentes e exemplos concretos de formacdes tradicionais.

Por outro lado, também foram identificadas limitagdes no formato atual das turmas,
como a falta de critérios claros para a composicao dos grupos e a rotatividade dos alunos, fatores
que prejudicam a continuidade do trabalho. Os professores destacaram que, ao adotar formagdes
mais estruturadas, a pratica de conjunto poderia se tornar uma experiéncia mais enriquecedora,
tanto musical quanto educacional, promovendo maior empenho e desenvolvimento técnico dos
alunos.

Assim, segundo os professores, pode-se concluir que o formato dos grupos
desempenha um papel importante na eficacia da pratica de conjunto, e a organizagé@o por nichos
instrumentais ou estilos musicais se apresenta como uma solucdo viavel para superar os desafios
do modelo atual. Essa abordagem, na visao dos professores ndo so atende aos interesses dos
alunos, mas também facilita o trabalho pedagogico, contribuindo para uma experiéncia mais

coesa e satisfatoria para todos os envolvidos.

5.4 A Faixa Etaria dos Alunos

A faixa etaria dos alunos em sala de aula também é um fator a se considerar que
pode influenciar diversos aspectos da dinamica educacional. Neste capitulo, examinamos as
percepcOes de professores sobre a heterogeneidade etdria das turmas e o impacto dessa
diferenca de idade na dindmica da aula, na motivacdo dos alunos em participar e na interacao
entre eles no ambiente educacional. Quanto a heterogeneidade etaria das turmas, os professores
reconhecem o alto nivel de heterogeneidade etaria nas turmas com a presenca de uma ampla
faixa de idades, de criancas a idosos. As transcricdes das entrevistas apresentadas neste capitulo
se encontram no Apéndice 7 na pagina 168 — 171.

Os professores A e D enfrentam mais dificuldades na turmas ao lidar com diferentes
faixas etarias. O professor A destaca que “0 maior problema da idade que eu vejo é de conseguir
um género musical, um repertdrio que agrade as faixas etarias muito diversas”. O professor D
coloca isso como “um complicador, especialmente nas turmas mais iniciantes, nas séries
iniciais. 1sso coincide com o tamanho da turma grande e também com a questdo da técnica

pouco desenvolvida”.
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Os professores A e D discutem importantes aspectos relacionados a interacao entre
alunos de diferentes faixas etarias e como isso pode afetar a dindmica das turmas. O professor
A observa que “um grupo mais velho, vocé tem que ter mais paciéncia” e considera que isso
influencia a convivéncia, pois “tem muita gente que ta afim de estudar e tem muito adolescente,
por exemplo, que ¢ muito mais bagunga e muito mais contato social”. Essa disparidade, segundo
ele, pode levar a desisténcia de alunos jovens e adultos das turmas, pois “muitos alunos jovens
e adultos desistem das turmas, saem dessas turmas por causa da quantidade de adolescente”.

Ele destaca que essa diferenca afeta a coesdao do grupo: “quando vocé€ tem um grupo
que as pessoas ja se organizam, a sociedade ja se organiza por faixa etaria, elas saem com
pessoas da sua idade, com pessoas que tém o mesmo gosto”. Isso dificulta a criagdo de um
espirito coletivo, pois “vocé€ ndo cria grupo, né? Voce nao cria aquele espirito de grupo. Entao,
vocé tem pequenos grupinhos dentro de cada sala, dentro de cada turma, de acordo com as
faixas etarias”. Essa situacao resulta em um grupo “que ndo tem uma unidade”.

O professor D compartilha percepcdes semelhantes, afirmando que “as pessoas
mais jovens tém menos paciéncia para fazer coisas mais longas, enquanto os mais velhos tém
mais”. Ele enfatiza que essa diferenga afeta a motivagdo dos alunos, pois “fatalmente o
professor vai ter que se posicionar mais, beneficiando um tipo de caracteristica, e o outro vai
ficar mais desmotivado”. Assim, cle argumenta que turmas separadas por faixas etarias
permitem uma abordagem mais direcionada: “quando vocé tem esses alunos separadamente,
consegue lidar com cada contexto de uma forma mais especifica”.

Além disso, ele menciona que o tamanho das turmas agrava o problema,
especialmente nas maiores: “em turmas muito grandes, em geral, vocé€ tem uma quantidade
enorme de adolescentes e a pessoa mais idosa, as vezes, tem um ou dois, trés, eles vao ficar
excluidos ali do papo mais geral da sala, que vai ser, as vezes, mais dominado por esse pessoal
mais novo” (Professor D).

No que diz respeito a facilidade de aprendizado, ambos os professores apontam
diferengas relacionadas a idade. O professor A afirma que “muitas vezes os alunos mais NOvVos
sdo muito mais ageis, t€ém muito mais habilidade, pegam as coisas muito mais rapido”. Por
outro lado, o Professor D destaca que “de maneira geral, um aluno mais velho tem uma maior
dificuldade e o processo tende a ser mais lento”.

Em contrapartida, os professores B e C relatam enfrentar menos problemas
relacionados a heterogeneidade etaria em sala de aula. O professor B comenta: “eu ndo tive
questdes com esse impacto de faixa etaria ndo. Ou assim, claro que a maneira de dialogar,

despertar interesse e tal, isso muda, mas meio que as estratégias que consegui até hoje, elas
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foram felizes para todo mundo.” Para ele, a questao que se destacou foi outra: “o que ficou mais
em evidéncia foi uma questdo assim com alunos especiais [portadores de deficiéncia]”.

O professor C, por sua vez, também reconhece o alto indice de heterogeneidade
etaria em suas turmas, mas afirma que isso “ndo tem atrapalhado, pois conseguimos trabalhar
com arranjos que se adequam ao nivel técnico de cada aluno, permitindo a participacao de todos
sem prejudicar uns aos outros. Busco criar arranjos plausiveis para que todos possam participar
juntos, independentemente da idade”. Ele ainda destaca que observa uma interagdo positiva
entre os alunos: “percebo uma tolerdncia considerdvel entre todas as partes, e até um
envolvimento em brincadeiras. Eu incorporo dindmicas que focam no ludico, tanto para
criangas quanto para adultos e idosos.” Segundo ele, “a forma como trabalho ndo tem
atrapalhado o desenvolvimento ou o envolvimento entre eles”.

As percepcOes dos professores sobre o impacto da faixa etaria na dindmica das
turmas de pratica de conjunto evidencia que isso pode representar desafios, como dificuldades
na escolha de repertorios, comprometimento da coesdo do grupo e desmotivacao de alunos mais
jovens ou idosos, especialmente em turmas iniciantes ou numerosas, conforme apontado pelos
Professores A e D. Por outro lado, os Professores B e C destacaram estratégias inclusivas, como
a adaptacdo de arranjos ao nivel técnico dos alunos e dindmicas ladicas que promovem
interacdo positiva, demonstrando que, com planejamento e sensibilidade, é possivel transformar
a diversidade etaria em um fator enriquecedor. Diante disso, a gestdo da diversidade etaria exige
cuidados por parte da escola, pois, embora ela possa gerar encontros interessantes entre
geracOes, ela também pode gerar um trabalho maior para o professor que precisam contornar

esses problemas no dia a dia para manter o grupo coeso e os alunos interessados e frequentes.

5.5 O Nivel de Habilidade Musical dos Alunos

O nivel de habilidade musical dos alunos nas turmas de pratica de conjunto € um
fator que, na visdo dos professores, pode afetar significativamente a dindmica de ensino e a
eficdcia das atividades em grupo. No contexto do CEM PJMX, a heterogeneidade dos niveis
técnicos entre os alunos € uma realidade que os professores precisam gerenciar de forma
constante. As transcricdes das entrevistas apresentadas neste capitulo se encontram no
Apéndice 7 na pagina 171.

A questdo do nivel de habilidades musicais foi abordada em diferentes momentos
das entrevistas. Embora o Professor A ndo tenha feito comentérios diretos sobre o tema na

pergunta especifica, ele trouxe reflexdes relevantes em outros trechos. Ele relaciona a
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habilidade musical & faixa etaria, apontando que alunos mais jovens costumam ter maior
facilidade para aprender. Segundo ele, “depois ¢ que um grupo mais velho, vocé€ tem que ter
mais paciéncia, e muitas vezes os alunos mais novos sdo muito mais ageis, tém muito mais
habilidade, pegam as coisas muito mais rapido” (Professor A). Essa diferenca de habilidade
impacta também a criagdo e execucdo de arranjos musicais: “O que eu vejo € que, as vezes,
vocé tem um arranjo que é simples, mesmo sendo simples, ndo consegue fazer com muitos
alunos e também ndo soa bem porque a formacao é muito diferente, o nivel dos alunos é muito
diferente” (Professor A).

O Professor B também identifica o desnivelamento de habilidades musicais como
um desafio nas turmas. Ele aponta que “a dificuldade que é pra gente ter que arranjar esse nivel
musical ele em alguns causa ansiedade [...] em outros alunos causa aquela sensacdo de
desmerecimento [...] uns querendo se por além, outros se sentindo aquém.” Apesar disso, ele
acredita que € possivel lidar com essa situagdo por meio de adaptagdes: “¢ sim o dificultador,
mas a gente tenta com ali né, como diz o papel aceita tudo, a gente vai arranjando e vai
adaptando ali [...] ¢ um dificultador, mas a gente consegue lidar” (Professor B).

O Professor C apresenta uma visao diferente, afirmando que a heterogeneidade do
grupo ndo interfere negativamente em seu trabalho: “ndo interfere negativamente na minha
opinido porque a forma de eu trabalhar é criada durante as aulas. A gente acaba por criar
arranjos que respeitem o nivel de habilidade de cada um dos alunos” (Professor C). Essa
abordagem permite que todos os alunos participem das atividades, independentemente de suas
habilidades individuais, promovendo inclusdo e engajamento.

Ja o Professor D enfatiza 0 impacto negativo de grandes diferencas de habilidade
em sala de aula. Ele explica que “isso impacta muito porque um aluno com habilidade muito
basica ndo vai conseguir tocar junto. Vocé vai ter que colocar um repertério as vezes mais facil
e isso j& desanima quem tem uma habilidade maior. Entdo, tem um impacto grande” (Professor
D).

A analise das respostas dos professores evidenciou gque a heterogeneidade técnica
representa um desafio significativo para o planejamento, a selecdo de repertorio e a execucao
musical coletiva. Professores como A, B e D apontaram que essa disparidade pode gerar
desmotivacdo, seja pela dificuldade excessiva para alunos menos habilidosos ou pela
simplicidade insuficiente para os mais avangados, enquanto o Professor C destacou a criagéo
de arranjos adaptados como uma solucdo inclusiva que incentiva a participacdo de todos.
Assim, a gestdo dessa diversidade exige sensibilidade e flexibilidade por parte da escola ao

formar as turmas para assim mitigar os desafios apontados pelos professores e transformar os
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desafios do desnivelamento técnico em oportunidades para praticas pedagogicas inovadoras e

enriquecedoras.

5.6 A Carga Horaria

O tempo de aula desempenha um papel fundamental na eficacia das PCs no
contexto de educacdo musical. Este capitulo explora as consideracdes dos professores sobre a
adequacdo do tempo disponivel para cumprir todas as atividades de maneira satisfatéria e o
tempo que o professor julgaria necessario para uma boa aula. As transcricdes das entrevistas
apresentadas neste capitulo se encontram no Apéndice 7 na pagina 171 — 175.

A tabela 20 destaca as atividades que ocorrem em uma aula de pratica de conjunto,
revelando a diversidade de tarefas que os professores realizam para garantir a fluidez do
processo educativo. Viu-se que, em comum, todos os docentes mencionam a organizacao da
sala e a afinagdo dos instrumentos como passos iniciais essenciais. A seguir, as atividades
variam, desde ensaios do repertorio e discussdes sobre o arranjo até a resolucédo de imprevistos,
como falta de equipamentos ou partituras. Além disso, alguns professores incorporam
momentos de feedback, trocas de ideias e orientacdes para estudo em casa, sugerindo que, para

eles, a aula vai além da pratica musical imediata, envolvendo uma preparacdo mais ampla dos

alunos.
Tabela 14 - Quais atividades ocorrem em uma aula de pratica de conjunto?
Professor A Professor B Professor C Professor D
1. Organizagdo da 1. Organizacdo da sala e dos 1. Organizacdo da 1. Resolver questdes, como
sala separando 0s  instrumentos. sala. falta de instrumentos ou
Instrumentos por - 2. Afinagéo dos instrumentos. 2. Resolugéo de equipamentos.
naipes. 3. Exercicios de afinagio. imprevistos, como 2. Realizar a afinagéo dos
2. Afinacdo dos 4. Discussio e aplicagio de falta de equipamentos  instrumentos.
Instrumentos. conceitos durante a pratica. Ou partituras. 3. Iniciar o ensaio do repertorio
3. Leiturado 5. Tocar iuntos e lancar ideias 3. Providenciar selecionado, incluindo o
arranjo. ) ) ang material para os trabalho conjunto e possiveis
durante a execugao. X P .
4. Discussio sobre B . alunos que faltarama  subdivisGes por naipes ou
2 miisica. 6. Dialogo entre os diferentes  ayla anterior. grupos de alunos.
instrumentistas. : L . N
5. Ensaios. i 4. Ensaios das musicas 4. Fornecer orientagdes para
7. Feedback final, destacando 0  selecionadas. estudo em casa e cuidados com
progresso e areas a serem 0 instrumento.
melhoradas.

Fonte: Autor (2024) — Baseado nos relatos de professores (Apéndice 7)

Os professores ainda mencionaram outras atividades como o acolhimento e

conhecimento dos alunos, a apresentacéo da aula, a sondagem dos instrumentos disponiveis e



83

a votacdo para escolha das musicas, sdo caracteristicas mais especificas dos encontros iniciais,
onde se estabelece a dindmica da turma ao longo do ano. Essas etapas iniciais desempenham
um papel fundamental na criacdo de um ambiente colaborativo e na adaptacdo ao perfil dos
alunos, contribuindo para uma pratica musical mais coesa e integrada. Assim, a lista de
atividades evidencia que o tempo disponivel para a aula precisa ser cuidadosamente gerido para
que todas essas etapas possam ser cumpridas de forma eficaz.

Questionamos os professores sobre a adequacdo do tempo de 50 minutos para as
aulas de prética de conjunto. De maneira geral, eles destacaram que o tempo de 50 minutos para
as aulas de pratica de conjunto é insuficiente para realizar todas as atividades planejadas,
apontando diversas dificuldades relacionadas a logistica, as demandas pedagdgicas e ao nivel
de preparacéo dos alunos.

O Professor A destacou que o curto tempo € agravado por problemas de

infraestrutura e logistica. Ele afirmou:

Cinguenta minutos ndo é suficiente, especialmente porque a gente chega huma
sala que ela ndo é propria para aquilo. [...] Vocé ja gasta um tempo
organizando as cadeiras e estantes. [...] Muitas vezes, vocé tem que afinar o
instrumento pro aluno, porgue ele ndo consegue afinar, os alunos iniciantes.
[...] Entdo, ndo da tempo de nada, na verdade. [...] Cinquenta minutos ndo da
de forma alguma. (Professor A)

O Professor B também considera o tempo insuficiente, especialmente devido as

demandas diversas e heterogéneas dos alunos. Ele explicou:

Cinguenta minutos é pouco. Os alunos, eles vém muito cru em questdes muito
béasicas. [...] Essa coisa da afinacdo ja me aconteceu, de ter que parar a aula e
explicar quase que conceitualmente o que € que seria a afinacao. [...] As vezes,
ndo da para realizar tudo que a gente quer ou [...] vocé vai demorar um
semestre para fechar um repertério pequeno, uma peca. E contraproducente, é
desestimulante, eu diria. (Professor B)

O Professor C reconheceu que, embora seja possivel realizar atividades em 50
minutos inicialmente, o tempo se torna insuficiente com o desenvolvimento do repertério. Ele
comentou: “Num primeiro momento sim, mas a medida que vamos desenvolvendo o repertorio,
esse tempo comeca a ser insuficiente. [...] Seria melhor se tivéssemos mais tempo com 0s
alunos.”

O Professor D reforgou que 50 minutos sdo inadequados, especialmente para turmas

numerosas e heterogéneas. Ele afirmou: “N&o, porque, especialmente nesse modelo com muitos
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alunos e tudo muito misturado, isso tumultua ainda mais. [...] Para a prética de conjunto, onde
a logistica é muito mais demorada, uma aula se torna muito pouco mesmo.”

Questionados sobre o tempo ideal para uma aula de préatica de conjunto, todos os
professores concordaram que, no minimo, seriam necessarias duas horas-aula para atender
adequadamente as demandas pedagdgicas e artisticas dessa atividade.

As opinides dos professores destacam que a carga horaria de 50 minutos atualmente
destinada as aulas de pratica de conjunto no CEM PJMX ¢ insuficiente para atender as
demandas logisticas, pedagogicas e artisticas dessa atividade, conforme apontaram o0s
professores. As diversas tarefas realizadas, como organizacéo da sala, afinacéo de instrumentos,
ensaio do repertorio e resolucdo de imprevistos, sdo impactadas negativamente pelo tempo
reduzido, dificultando o aprofundamento das atividades, a incluséo de feedback e a promogéo
de um aprendizado equilibrado em turmas com diferentes niveis técnicos. Os professores foram
unénimes em sugerir um tempo ideal entre 1 hora e meia e 2 horas, considerando que essa
ampliacéo seria essencial para garantir maior qualidade no processo de ensino e aprendizado

em praticas de conjunto.

5.7 A Inclusédo dos Instrumentos e o Apoio aos Alunos

A inclusdo dos alunos e instrumentos nas aulas de PC é um desafio importante no
contexto educacional musical. Os professores destacam a importancia da colaboracdo, da
criatividade e do compromisso em garantir a participacao de todos os alunos nas aulas de pratica
de conjunto. Enfrentar desafios como a escassez ou 0 excesso de determinados instrumentos
requer uma abordagem proativa e flexivel, que valoriza as necessidades individuais dos alunos
e promove um ambiente de aprendizado inclusivo. Pode-se ver que os professores adaptam suas
abordagens conforme o contexto, sempre buscando garantir a inclusdo e a participacdo de todos.

Os professores enfrentam desafios relacionados a inclusdo de todos os alunos e
instrumentos durante as aulas de pratica de conjunto, muitas vezes precisando encontrar
solucdes criativas para lidar com excesso ou escassez de determinados instrumentos. As
transcricOes das entrevistas apresentadas neste capitulo se encontram no Apéndice 7 na pagina
175 - 178.

O Professor A afirma que sempre conseguiu incluir todos os alunos tocando seus
préprios instrumentos, embora reconhega que isso ocasionalmente resulte em formacdes
sonoras “meio estranhas”, como a combinacdo de flauta, violino e trombone. Ele destaca

dificuldades especificas com pianistas e cantores, comentando: “Tive problemas assim com
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piano. As vezes, tem trés pessoas num piano. [...] Talvez com mais dificuldade com o pessoal
do canto, porque geralmente a tonalidade que eu conseguia dos alunos de instrumento tocar néo
casava muito bem com a tonalidade que ficava confortavel pro cantor.”

O Professor B, por sua vez, enfatiza os desafios logisticos e a heterogeneidade das
turmas, mencionando que o excesso de alunos em certos instrumentos, como piano, exige
adaptacgdes: “Tenho turmas que tém, sei I, cinco, seis alunos de piano. [...] J& consegui, por
exemplo, usar aluno pianista para tocar percussdo, fazer uma levada ali para acompanhar.” Ele
também aborda a questdo de alunos que ndo possuem instrumentos em casa, observando: “Até
tem alternativa de pegar o instrumento aqui, mas pela realidade, ele fica ou inibido ou ele se
acha aquém, né, ou eventualmente, ele simplesmente acha que ndo é para ele, aquela matéria,
[...] mas tem alunos que simplesmente ndo se interessam tambem?”.

O professor B ainda comenta sobre os alunos que de certa forma se excluem por
timidez ou alunos que também, de certa forma, ndo tem incentivo ou cobranga maior até mesmo
por parte do professor de instrumento. “Foi até um ponto de didlogo meu, o professor de
instrumento, nesse caso especifico, mas a intervencdo foi nenhuma, porque o professor ja
achou: "Ah, ndo cria caso, ndo, porque ta na vibe desse aluno"”.

O professor B atribui parte dos problemas na inclusdo dos alunos ao processo de
enturmagdo. “Eu acho que, tal como é hoje, € heterogéneo demais, a enturmacdo muito pela
burocracia, menos pela musica, né?” Ele aponta a problemas ligados a estrutura da sala de aula

e até mesmo do palco que falta instrumentos:

[...] mas ai, a questdo logistica, por exemplo, sete pianos numa turma, na sala
de ensaios tem dois, né? O palco tem dois [pianos], vocé ndo tem um ambiente
aqui que seria uma sala de piano que tivesse, que a gente pudesse ir para
comportar isso. Entdo, s6 do termo, s6 em termos de logistica, vocé ja vé que
é inadequado, imagine, entdo, musicalmente falando, né? (Professor B)

O Professor C aponta que nem sempre € possivel incluir todos os alunos nos
instrumentos de sua escolha, especialmente quando se trata de instrumentos limitados como
piano e bateria. Ele explica: “O que fazemos é transferir esses alunos para algum outro tipo de
instrumento afim, para que possam participar. O importante é que todos participem, mesmo que
ndo seja no seu instrumento de escolha.”

Ja o Professor D observa que as turmas maiores, especialmente de iniciantes,
enfrentam mais dificuldades para incluir todos os alunos. Ele descreve como alterna os alunos
no uso de instrumentos e permite adaptacGes: “Para tornar as aulas mais dinamicas,

alternavamos entre eles, pois ndo acho interessante colocar dois alunos para tocar piano no
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mesmo instrumento.” Ele também comenta a necessidade de flexibilidade em certas situacdes:
“Algumas pessoas pediam para cantar nessas situagoes, [...] mas isso acabava se distanciando
um pouco do objetivo inicial, que é que cada pessoa praticasse seu proprio instrumento.”

A questdo da inclusdo de todos os alunos e instrumentos nas aulas de prética de
conjunto (PC) emerge como um desafio central no contexto educacional musical, influenciado
por fatores estruturais, logisticos e pedagdgicos. Embora os professores se esforcem para
garantir a participacao de todos, frequentemente recorrem a solucdes criativas, como alternar o
uso de instrumentos ou adaptar repertérios, para enfrentar limitagdes como excesso ou escassez
de instrumentos e a heterogeneidade das turmas. No entanto, o problema da enturmacao,
amplamente mencionado pelos docentes, contribui significativamente para essas dificuldades,
resultando em formacGes que nem sempre priorizam aspectos musicais e, por vezes,
negligenciam as necessidades individuais dos alunos. Além disso, a falta de infraestrutura
adequada, como salas equipadas e instrumentos suficientes, agrava a complexidade desse
cenério, exigindo maior flexibilidade e comprometimento por parte dos educadores. Esse
contexto ressalta a necessidade de reavaliagdo dos critérios de enturmacdo e de melhorias
estruturais para promover um ambiente verdadeiramente inclusivo, onde todos os alunos
possam participar ativamente, utilizando seus proprios instrumentos e desenvolvendo suas
potencialidades musicais.

O apoio técnico aos alunos também € uma questdo importante ao se planejar uma
préatica de conjunto. E comum grupos formados por muitos instrumentos diferentes e nem
sempre o professor tem habilidade técnica com todos eles. De modo geral, os professores
demonstram uma postura colaborativa ao lidar com instrumentos que ndo dominam bem,
buscando alternativas para garantir o aprendizado dos alunos.

As respostas dos professores indicam diferentes estratégias para lidar com alunos
tocando instrumentos que eles ndo conhecem bem, destacando tanto as dificuldades quanto as
solugdes encontradas. O Professor A reconhece a dificuldade em lidar com instrumentos
desconhecidos, especialmente quando os alunos também ndo dominam completamente o
proprio instrumento. O professor também comenta sobre instrumentos que tem outras formas
de leitura musical, como a guitarra que faz o uso de tablatura ou a bateria que também néo 1€
as notas musicais assim como 0s outros instrumentos e coloca isso como um dificultador. Ele
afirma: “Eu procuro sempre pesquisar com os professores de instrumento como é que aquilo
funciona [...] Mas é uma posi¢do meio desconfortavel assim.”

J& o Professor B enfatiza a importancia da colaboragdo com outros professores e a

construcdo coletiva de solugdes: “eu fui muito feliz com a consultoria dos colegas dedicados a
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tais instrumentos”. O professor B procura se informar com os professores de instrumento sobre
a tecnica de alguns instrumentos que ele ndo domina, como a viola caipira e o piano e afirma
que: “Foi um aprendizado para mim, né, e acho que pros alunos também. Ent&o, é trazer para a
sala a contribuicdo também desses professores.” O professor também pede apoio aos
professores de instrumento para que estes estudem o repertério com os alunos nas aulas
individuais. “Pedi para que eles passassem com os alunos aquilo que eu tinha proposto”.

O Professor C adota uma abordagem prética e colaborativa, afirmando: “Minha
funcdo estad mais na pratica do instrumento, ndo no ensino de como tocar [...] buscamos ajuda
dos professores e envolvemos 0s alunos no processo de criacdo dos arranjos.” Por sua vez, 0
Professor D reforca que seu foco esta nos aspectos musicais e nao técnicos, explicando: “Eu
acredito que consigo ajuda-los musicalmente, mas ndo tecnicamente [...] incentivava-o a
trabalhar com seu professor durante as aulas.” Ele também destaca a necessidade de maior
comunicagdo entre os professores para atender as demandas dos alunos.

Assim, enquanto todos os professores reconhecem as limitagdes em relagdo ao
dominio técnico dos instrumentos, cada um enfatiza a importancia de colaborages, seja com
outros docentes ou com 0s proprios alunos, para alcancar os objetivos musicais nas aulas de
pratica de conjunto. A principal estratégia adotada envolve a comunicacdo com o0s professores
especialistas dos instrumentos, permitindo que os docentes de pratica de conjunto obtenham
orientacdes adequadas para ajustar os arranjos e auxiliar os alunos. Alguns professores tambem
ressaltam a importancia da colaboracdo direta entre os colegas para adaptar o repertério as
necessidades dos alunos, enquanto outros preferem focar em aspectos musicais mais amplos,
como dinamica e expressdo, deixando questdes técnicas para serem trabalhadas com os

professores especificos de cada instrumento.

5.8 O Alcance das Expectativas pelos Professores

Por fim, apresentamos o alcance das expectativas dos professores com a PC. Os
professores expressaram, de forma geral, que suas expectativas com relacdo a pratica de
conjunto foram apenas parcialmente alcancadas, com excec¢do do professor C que se mostrou
mais satisfeito. Encontramos nos relatos dos professores diversas justificativas para o alcance
parcial das expectativas, algumas ja até tratadas anteriormente como a heterogeneidade das
turmas, em termos de niveis de habilidade e faixa etaria dos alunos, o processo de enturmacao

gue ndo considera 0s instrumentos e os estilos musicais é um desafio recorrente, exigindo uma
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adaptacdo constante das atividades para equilibrar diferentes interesses e capacidades dos
alunos e o tempo de aula escasso para a realizagdo de todas as atividades e objetivos propostos.

Cabe ressaltar que nenhum professor escolheu a matéria pratica de conjunto, dentre
as 14 disciplinas oferecidas ao longo do curso de musica do CEM PJMX, como sua matéria
preferida. Nos relatos dos professores (Apéndice 7), encontramos alguns fatores que podem
justificar esse alcance parcial de suas expectativas. Dentre eles estéo as dificuldades estruturais
e logisticas enfrentadas, como a falta de equipamentos adequados e de materiais essenciais para
as aulas, incluindo cabos, adaptadores e instrumentos prontos para uso. A falta de um banco de
arranjos e materiais didaticos também foi apontada como um problema que prejudica a
eficiéncia do ensino. Além disso, a prética de conjunto, segundo os professores, também sofre
com a auséncia de espacos fisicos adequados, especialmente em horarios simultaneos de aulas,
0 que sobrecarrega os professores e limita o potencial das aulas. Embora os professores
reconhecam a importancia da préatica de conjunto para o desenvolvimento musical dos alunos,
eles sugerem que s@o necessarias melhorias estruturais e uma maior flexibilidade no

planejamento para que a disciplina possa alcancar de maneira mais eficaz seus objetivos.
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6. ANALISE DOS DADOS QUANTITATIVOS — SURVEY COM OS ALUNOS

Neste capitulo, realizaremos uma andlise detalhada dos dados quantitativos obtidos
por meio dos questionarios (survey) aplicados nos alunos. Os resultados foram agrupados em
diferentes tépicos para uma melhor compreensdo, os quais serdo abordados em subcapitulos
distintos. Sendo: (i) caracterizacdo dos participantes, (ii) a visdo dos alunos sobre a PC, (iii)
formato dos grupos, (iv) faixa etéria, (v) nivel de habilidade musical dos alunos (vi) a carga
horéria, (vii) inclusdo dos instrumentos e apoio aos alunos, (viii) o Alcance das expectativas
dos alunos.

Este capitulo ndo apresenta comparacfes com a literatura existente sobre os temas
abordados, focando exclusivamente na analise dos dados coletados e na compreensédo dos
fendmenos observados. Durante essa analise, as questdes serdo cruzadas entre si para fornecer
uma explicacdo mais detalhada e aprofundada dos resultados obtidos, permitindo uma
compreensdo mais ampla dos fenémenos observados nas praticas de conjunto do CEM PIMX.

6.1 Os Alunos

O CEM PJMX conta com 415 alunos inscritos distribuidos em 15 turmas que tem
a pratica de conjunto como matéria. A tabela 12 apresenta 0 nimero de participantes da
pesquisa. E importante observar que a taxa de participacdo esta vinculada ao contingente de
alunos remanescentes, ndo refletindo o nimero total de inscritos no inicio do ano letivo de 2023.
Alunos remanescentes sdo aqueles que, embora possam ter sido reprovados por frenquéncia,
mantiveram suas matriculas ativas até o término do ano letivo. Neste estudo, contabilizamos a

participacdo de 80 alunos, o que equivale a 27,6% dos 290 alunos remanescentes.

Tabela 15 - Participacdo na pesquisa

Alunos desistentes Alunos remanescentes Participantes da pesquisa
Taxa em relacdo

aos remanescentes

415 125 30,1% 290 69,9% 80 27,6%

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

NUmero
de alunos NUmero Taxa NUmero Taxa Ndmero

Na tabela a seguir, apresentamos o0s instrumentos cursados pelos participantes da

pesquisa. A media de participagdo corresponde & media de instrumentos inscritos.
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Tabela 16 — Instrumento musical cursado pelos alunos participantes

Quial instrumento o aluno esta cursando
Piano

Viol&do

Violino

Flauta transversal

Saxofone (soprano, alto, tenor e/ou baritono)
Canto

Bateria - Percussdo

Viola caipira

Guitarra

Trompete

Clarinete

Flauta Doce

Trompa

Trombone

Baixo elétrico

Oboé

Violoncelo

Total Geral

Taxa %
21%
16%
16%
11%

6%
5%
5%
4%
4%
3%
1%
1%
1%
1%
1%
1%
1%
100%

Taxa de alunos inscritos neste instrumento
22,89%
17,83%
14,21%

6,02%
5,06%
9,39%

4,5%
2,16%
4,33%
2,16%
3,37%

2,4%
0,72%
0,96%

1,2%
0,48%
0,96%

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

O grafico 3 apresenta a distribuicao dos participantes conforme faixa etéria.

Grafico 2 - Faixa Etaria
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Quanto ao género, obteve-se um quadro bem equilibrado, sendo 45% se declarando

como do sexo feminino e 55% declararam ser do sexo masculino. Também foi dada as opc6es

“prefiro ndo dizer” e “outro”.

Na questdo sobre o tempo em que o aluno estuda musica obteve-se um quadro

interessante. Quanto maior a experiéncia do aluno na escola, maior o interesse em participar da

pesquisa, embora a quantidade maior de alunos esteja nas séries iniciais.
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Gréfico 3 - Tempo de estudo de masica
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

A pesquisa constatou que quase a totalidade dos respondentes possuem um
instrumento, 95% contra apenas 5 % que nao possuem um instrumento musical em casa. No
que diz respeito a frequéncia de estudos dos alunos em casa, os dados revelam uma variedade
de padrdes de pratica musical autbnoma. Conforme apresentado no grafico abaixo, 0s

participantes estudam musica em casa com uma frequéncia consideravel.

Grafico 4 - Frequéncia de estudo dos alunos

40% 34%

26%
19%
20% 14%
B m - =
(]
0% [ |

Diariamentérias vezesjaoiaseéenarardo com ddreamengor semanaRaramentérefiro ndo responder

Porcetnagem

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Quanto a experiéncia musical, arguimos os alunos sobre a participacdo em projetos
de extensao do conservatorio e em grupos musicais fora do conservatorio. Foram apresentadas

varias opcdes de grupos musicais e 0s projetos de extensdo da escola que oferecem PC.

Tabela 17 - Participacdo em grupos musicais do CEM PIJMX (projetos de extensao)

Grupos musicais da escola Taxa %
Eu NAO participo de nenhum projeto de extensio 55%
Orquestra do CEM 14%
Coral de Flautas 10%
Banda Sinfonica 9%
Orquestra de Violdes 8%
Coral da Boca pra Fora 4%
Coral de viola caipira 4%
Doces Flautantes 1%
Total Geral 100%

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)



Tabela 18 - Participagdo em grupos musicais fora da escola

Grupos musicais Taxa %
Eu NUNCA participei de nenhum grupo de musica fora do conservatério 49%
Banda de Sopros (banda marcial ou banda sinfénica) 16%
Grupo de casamento 11%
Grupo Vocal ou Coral 10%
Orquestra Sinfonica 9%
Banda de Rock 8%
Orquestra de Cordas 8%
Grupo de Percussédo 4%
Duos 4%
Banda de Jazz 4%
Trios ou quartetos classico 4%
Banda de Musica Popular Brasileira (MPB) 3%
Outro 3%
Orquestra (grupo) viola caipira 3%
Banda de musica sertaneja 3%
Duo violdo e voz (sertanejo ou outro estilo qualquer) 3%
MUSIK-Expedition 3%
Orquestra (grupo) de violGes 1%
Orquestra Lira Sanjoanense 1%
Bloco de carnaval Fofocas de Teatro 1%
Banda de pop 1%
Banda de baile 1%
Folia de reis 1%
Total Geral 100%

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
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Se considerarmos apenas se 0 aluno participa ou ndo de grupos musicais, temos o

seguinte resultado: 67,5% participa e 32,5% dos alunos nao participam de grupos musicais.

Ao analisar o perfil dos alunos que participam ou ndo de grupos musicais dentro e

fora da escola, encontramos um dado interessante. Os alunos que estdo na faixa de 4 a 6 anos

de estudo tem a menor taxa de participacdo em grupos musicais. Este dado é muito interessante,

pois ele influencia claramente outros resultados apresentados posteriormente.

Porcentagem

Gréfico 5 - Participagdo em grupos musicais vs. anos de estudo
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
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Na ultima etapa da caracterizagdo dos alunos, exploramos a preferéncia por
matérias coletivas. Os resultados revelam que a Percep¢do Musical é a matéria mais popular,
contando com 50% das preferéncias, seguida pela Pratica de Conjunto com 36% da preferéncia
dos alunos. Cabe ressaltar que ao longo do curso no CEM PJMX, com total de 12 anos de

duracdo, sdo oferecidas 15 matérias e apenas 4 foram apontadas como preferidas.

Gréafico 6 - Matéria preferida pelos alunos
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Ao analisar a relacdo entre a preferéncia pela Pratica de Conjunto e frequéncia de
estudo musical em casa, uma tendéncia notavel surge. A preferéncia pela Pratica de Conjunto
supera a percepcao musical somente pelos alunos que estudam menos em casa, ocorrendo uma
vez por semana ou raramente. Este padrao sugere uma possivel relacdo entre uma menor préatica

autdbnoma e a atracdo pela dinamica colaborativa oferecida pela Pratica de Conjunto.

Grafico 7 - Matéria preferida pelo aluno vs. frequéncia de estudo
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Ao segmentar a preferéncia pelas matérias de acordo com a experiéncia em grupos
musicais, surgem dados intrigantes. Entre os alunos que participam de grupos dentro e/ou fora

da escola, 54% indicou a percepgdo musical como matéria preferida e apenas 33% indicou a
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pratica de conjunto, enquanto os alunos que ndo participam de nenhum grupo musical

apresentam uma divisdo equitativa entre Pratica de Conjunto e Percep¢do Musical com 42%.

Gréfico 8 - Matéria preferida vs. participacdo em grupos musicais
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Os dados indicam que a preferéncia pela pratica de conjunto do CEM PJMX tende
a diminuir conforme a experiéncia musical dos alunos aumenta, especialmente ao se considerar
a frequéncia de estudo musical em casa e a participacdo em grupos musicais. Alunos com menor
frequéncia de estudo e que ndo participam de grupos tendem a preferir essa pratica, enquanto
aqueles que estudam com mais regularidade e participam ativamente de grupos musicais
mostram menos interesse. Isso sugere que, com mais experiéncia, os alunos podem buscar
outras atividades musicais que se alinhem melhor com seus interesses, reduzindo a atratividade

da prética de conjunto nos moldes tradicionais da escola.

6.2 A visdo dos alunos sobre a Pratica de Conjunto

Este capitulo apresenta a visdo dos alunos sobre essa disciplina, explorando tanto
os dados obtidos na pesquisa quantitativa quanto as respostas abertas fornecidas pelos
participantes na questdo aberta e optativa. A partir dessa analise, busca-se compreender como
os alunos percebem 0s objetivos e beneficios da pratica de conjunto, aléem de identificar os
aspectos que consideram mais relevantes para seu desenvolvimento técnico, musical e social.

A pratica de conjunto é amplamente valorizada pelos alunos, como demonstram 0s
resultados da Tabela 16 e 0os comentarios nas respostas abertas. Os principais objetivos
destacados pelos estudantes incluem o desenvolvimento de habilidades de sincronia e ritmo
(70%), fortalecimento do trabalho em equipe e aprimoramento individual (69%), além de
colaboracdo musical e aprendizado enriquecido (65%). Esses dados refletem uma percepgéo

positiva sobre os beneficios pedagdgicos e musicais proporcionados por essa disciplina.
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Tabela 19 - Objetivos da préatica de conjunto

Rétulos de linha

Melhorar a sincronia e o ritmo na musica e desenvolver habilidades de performance. 70%
Fortalecer o trabalho em equipe com outros musicos e aprimorar as habilidades individuais. 69%
Desenvolver habilidades de colabora¢do musical e enriquecer a aprendizagem. 65%
Preparar para atuacdes em publico e construir confianca no palco. 53%
Ampliar a compreensdo da harmonia musical e criar experiéncias musicais mais ricas. 49%
Desenvolver repertério musical diversificado e enriquecer o conhecimento musical. 45%
Aplicar conceitos tedricos na pratica musical e expandir a compreensao da teoria. 43%
Estimular a criatividade musical e incentivar a experimentagao. 33%
N&o tenho opinido formada 3%
Total de alunos 100%

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Nas respostas abertas, os alunos complementaram essas percepcdes, destacando
aspectos mais subjetivos e especificos. Um ponto recorrente foi a importancia da pratica de
conjunto no aprendizado musical coletivo, como descrito por um aluno: “Aprendemos a tocar
na hora certa e, principalmente, a ouvir os outros instrumentos participantes” (Apéndice 8, p.
185). Essa ideia reforca a relevancia da pratica na construcdo de habilidades de escuta e
interacdo musical, aspectos também mencionados por outro aluno que destacou a oportunidade
de aprender a coordenar tempos de pausa e retomada da musica no momento exato.

Outro aspecto destacado foi a interacdo com diferentes instrumentos e sonoridades:
“Oferece a oportunidade de conhecer mais de perto outros instrumentos, COMO SeuUs SONs e
afina¢do” (Apéndice 8, p. 185). Isso demonstra como a pratica de conjunto vai além do
desempenho técnico e oferece aos alunos uma vivéncia mais ampla sobre o fazer musical,
ampliando sua compreensdo de harmonia e orquestracdo, como reforcado por 49% dos
participantes na tabela.

Além disso, os alunos também enxergam na PC uma oportunidade para a integracdo
social e o desenvolvimento de habilidades interpessoais. Comentarios como “nos ajuda a
socializar e interagir com os colegas” (Apéndice 8, p. 185) e “é de relevante importancia no
curriculo de formagao pelo incentivo e habilidade coletiva” (Apéndice 8 p. 185) evidenciam o
papel dessa matéria na promocao do trabalho em equipe e no fortalecimento das relacdes
sociais.

Outro destaque é a aplicacdo pratica dos conceitos tedricos aprendidos em sala,
mencionada por 43% dos respondentes. Um aluno explicou: “Nos ajuda a unir teoria e pratica,

desenvolver o dominio do instrumento e criar consciéncia ritmica” (Apéndice 8, p. 185). Essa
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percepcdo aponta para o carater integrador da pratica de conjunto, que oferece um espaco onde
0s conhecimentos técnicos e tedricos convergem em uma experiéncia musical concreta.

Por fim, a preparacéo para apresentacdes publicas, mencionada por 53% dos alunos,
é percebida como um beneficio significativo. Essa atividade ndo apenas constroi a confianca
dos alunos no palco, mas também proporciona experiéncias enriquecedoras que fortalecem sua
formacéo como musicos.

Em sintese, a prética de conjunto é vista pelos alunos como uma experiéncia
essencial para seu desenvolvimento técnico, musical e social. Os dados e as respostas abertas
apontam para uma percep¢do clara de que essa disciplina cumpre um papel central no curriculo
de formacgdo musical, promovendo aprendizado colaborativo, interacdo social e uma vivéncia

musical mais completa e significativa.

6.3 Formato dos Grupos

Ao questionar sobre o formato de grupo de maior interesse, 55% dos alunos
expressaram preferéncia por grupos com formacOes instrumentais especificas ou estilos
musicais definidos, como orquestras, bandas de sopros, corais, grupos de MPB, Rock, Pop,
entre outros. Os 45% restantes preferem manter como esta ou ndo tem opinido formada.
Excluindo os alunos sem opinido formada, o nimero de alunos que optam por um grupo com

formacdo tradicional salta para 67% contra 33% que preferem manter tudo como esta.

Grafico 9 - Modalidade de prética de conjunto (formacao do grupo)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

O gréfico a seguir relaciona o nivel do alcance das expectativas dos alunos com o
formato de grupo de maior interesse. Notavelmente, alunos que n&o alcancaram suas

expectativas nesta matéria (60%) demonstram uma preferéncia mais acentuada por grupos
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musicais com formacdes ou estilos mais definidos e, mesmo dentre os alunos que alegaram ter

alcangado as expectativas, a maioria demonstrou preferéncia por grupos musicais tradicionais.

70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Porcentagem

Gréfico 10 - Modalidade da pratica de conjunto vs. alcance das expectativas
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Ao investigar mais a fundo preferéncias dos alunos, descobrimos que a sua

experiéncia em grupos musicais dentro e/ou fora da escola influencia significativamente suas

escolhas. O grafico evidencia que a preferéncia dos alunos por formacdes instrumentais

tradicionais, como orquestras, bandas ou grupos com nichos musicais especificos, aumenta

conforme sua experiéncia musical se amplia.

45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

Gréfico 11 - Modalidade da pratica de conjunto vs. participagdo em grupos musicais
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

O gréfico 16 evidencia que dos alunos que preferem grupos com formacdes

definidas, 55%, 41% participam de algum grupo musical, em contraste com 0s que optam pelo
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formato atual de PC oferecido pelo conservatorio, 28%, a metade deles ndo tem experiéncia em
grupos musicais. Esse dado sugere que, @ medida que os estudantes adquirem maior vivéncia
em préaticas musicais coletivas, sua inclinacdo por formagdes instrumentais mais tradicionais se
acentua. A distin¢do entre os formatos de grupo é particularmente relevante, pois aponta para
uma insatisfacdo latente entre os alunos mais engajados musicalmente com o modelo atual de
enturmacao. Além disso, a presenga de um percentual significativamente menor de alunos sem
opinido formada (18%), comparado aos que preferem formacdes tradicionais, reforca a
importancia de considerar essas preferéncias na reorganizacdo pedagdgica das turmas de PC.

As citacOes dos alunos (Apéndice 8, p. 185 — 186) oferecem uma visao critica sobre
a eficacia das aulas de pratica de conjunto, destacando preocupaces com a distribuicdo de
instrumentos e o progresso dos participantes. A ma distribuicdo dos alunos em relagdo aos seus
instrumentos limita o desenvolvimento individual, com muitos alunos de piano e percussao na
mesma turma, 0 que impede o avango técnico. A formacdo de grandes grupos com uma
variedade excessiva de instrumentos é vista como uma barreira por alguns, embora outros
reconhecam que essa diversidade pode oferecer oportunidades de aprendizado.

55% dos alunos afirmam que a variedade de instrumentos na turma influencia a
dindmica da aula. Para melhorar o desempenho, os alunos sugerem que 0S grupos sejam
inicialmente menores e compostos por instrumentos do mesmo naipe, permitindo uma melhor
progressao técnica antes de mesclar diferentes instrumentos. Além disso, a pratica de conjunto
poderia ser aprimorada com a formacdo de orquestras especificas de cordas ou sopros. Os
alunos expressam frustracdo com a participacdo limitada de certos instrumentos, como o violao,
e consideram que o progresso nas aulas € insatisfatério em comparagdo com o aprendizado em
atividades mais focadas, como a orquestra de violGes (Apéndice 8, p. 185 — 186).

A participacdo dos alunos em outras atividades extracurriculares foi mencionada
como um fator relevante, com 28% dos alunos considerando essa interacdo importante. Um
aluno sugeriu que a participacdo em outros grupos musicais do conservatério poderia ser
contabilizada como presenca nas aulas de préatica de conjunto (Apéndice 8, p. 185 — 186)

A analise dos dados sobre o formato de grupo de maior interesse entre os alunos de
PC revela uma clara preferéncia por formac@es instrumentais tradicionais ou estilos musicais
definidos, especialmente entre os alunos mais experientes. O fato de 55% dos alunos optarem
por grupos com formagdes tradicionais, como orquestras, bandas e corais, aponta para uma
insatisfacdo crescente com o formato atual oferecido pela instituicdo. Essa tendéncia se acentua
entre 0s estudantes que possuem maior vivéncia em grupos musicais, dentro e fora da escola,

evidenciando que a experiéncia pratica influencia significativamente suas preferéncias.
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Os gréficos demonstram que, & medida que os alunos adquirem mais experiéncia
musical, a preferéncia por formacfes tradicionais aumenta. Além disso, aqueles que ndo
atingiram suas expectativas na pratica de conjunto mostram maior interesse por grupos mais
definidos, sugerindo que a falta de um formato estruturado pode contribuir para a insatisfacao.
Isso indica uma necessidade de reorganizar a préatica pedagdgica para melhor atender as
expectativas e ao desenvolvimento técnico dos alunos.

As sugestdes dos proprios alunos reforcam essa necessidade, apontando para a
formag&o de grupos menores e mais homogéneos em termos instrumentais como uma solugéo
potencial. A criacdo de orquestras especificas de cordas ou sopros e a valorizagdo da
participagdo em grupos extracurriculares como parte da pratica de conjunto séo outras propostas
que poderiam enriquecer o aprendizado e aumentar a satisfacdo dos estudantes.

Assim, fica evidente que a reorganizacao dos grupos, considerando as preferéncias
e experiéncias dos alunos, pode promover um ambiente de aprendizado mais alinhado as suas
expectativas e necessidades de desenvolvimento técnico-musical, contribuindo para uma

pratica de conjunto mais eficaz e satisfatoria.

6.4 A Faixa Etaria dos Alunos

Este capitulo apresenta uma analise das percepg¢des dos alunos sobre a diferenca de
idade entre eles nas aulas de pratica de conjunto. O gréafico a seguir revela que a maioria dos

alunos acredita que as turmas tém uma diferenca significativa de idade entre os alunos.

Gréfico 12 - Vocé acha que hd uma grande diferenca de idade entre os alunos da sua turma?
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
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Quanto ao impacto da diferenca de idade na dindmica das aulas, apenas 18% dos
alunos relatam uma percepgdo negativa. Isso sugere que a maioria dos alunos esta neutra ou

positiva em relacéo ao efeito da diferenca de idade na dindmica das aulas.

Gréfico 13 - Impacto da diferenga de idade entre os alunos na dindmica das aulas
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

No que diz respeito a motivacdo dos alunos para participar das aulas, apenas 15%

relatam um impacto negativo, sugerindo que a diferenca de idade ndo é um grande problema.

Grafico 14 - Impacto da diferenca de idade entre os alunos na motivacao
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Sobre a interacdo entre os alunos, apenas 8% relatam um impacto negativo,
sugerindo que a maioria dos alunos percebe a diferenca de idade como neutra ou até mesmo

positiva em relacdo a interacdo entre eles.

Gréfico 15 - Impacto da diferenca de idade na interacdo entre os alunos
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Alguns alunos (Apéndice 8, p. 186) levantaram questdes sobre a faixa etaria nas
turmas de prética de conjunto, destacando como essa diversidade pode influenciar a dindmica
das aulas. Eles mencionaram que as diferencas de idade podem causar dificuldades,
especialmente devido as responsabilidades sociais que cada aluno enfrenta. Por exemplo, pais
de familia podem ter menos tempo para se dedicar ao estudo do instrumento em comparagéo
com jovens que podem se dedicar exclusivamente a isso (Apéndice 8, p. 186).

Além disso, embora as aulas de pratica em conjunto sejam consideradas
enriquecedoras para a formagdo musical, a diferenca de idade entre os alunos pode impactar a
motivacdo e o comprometimento. Alguns participantes relatam que alguns alunos frequentam
as aulas por obrigacédo, muitas vezes incentivados pelos pais, ou simplesmente como uma forma
de socializar com os colegas, o que pode afetar o ambiente de aprendizado (Apéndice 8, p. 186).

O estudo sobre a percepcao dos alunos em relacéo a diferenca de idade nas aulas de
pratica de conjunto revelou que a maioria dos alunos reconhece a diferenca de idade em suas
turmas, mas mostram uma postura, em geral, neutra em relacdo a dinamica, motivacdo e
interacdo nesses ambientes de aprendizado musical. Embora algumas preocupacfes tenham
sido expressas sobre como a diferenca de idade pode afetar a dinamica das aulas, especialmente
em relacdo as diferentes responsabilidades e motivacdes dos alunos mais velhos e mais jovens,
essas preocupacdes ndo foram amplamente refletidas nas respostas gerais, sugerindo uma

atitude receptiva em relacéo a diversidade etaria no ambiente de aprendizado musical.

6.5 O Nivel de Habilidade Musical dos Alunos

Para 68% dos alunos, o nivel de habilidade musical & um fator influente na dindmica
da aula, especialmente quando o grupo é muito heterogéneo, o que pode afetar o ritmo e a
dificuldade das atividades. Na questdo aberta (Apéndice 8, p. 186), os alunos destacam a
importancia da pratica de conjunto em sua vivéncia musical, mas também expressam
preocupacdes sobre a heterogeneidade dos niveis de habilidade, que pode prejudicar a
experiéncia. Muitos afirmam que alunos mais avancados ndo encontram desafios adequados,
enquanto 0s menos experientes enfrentam dificuldades que os deixam desmotivados. A fusdo
de turmas com diferentes niveis foi considerada uma ma ideia, resultando em frustracdo,
especialmente quando os alunos mais novos demonstram mais habilidade. A falta de
entendimento sobre a necessidade de afinar os instrumentos de forma padronizada também foi
mencionada. Os alunos comentaram também sobre a repeticdo de musicas que pode cansar 0S

mais experientes, enquanto os iniciantes podem estagnar ou desanimar. Os alunos sugerem que
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seria benéfico um acompanhamento mais individualizado para os que enfrentam maiores
dificuldades, enfatizando a importéncia da paciéncia dos professores para promover um

desenvolvimento mais harmonioso da turma.
6.6 A Carga Horéria

Para introduzir o tema tempo de aula na pesquisa, perguntamos aos alunos sobre as
atividades que acontecem em uma aula de pratica de conjunto. Foram apresentadas varias
opcoes e os alunos podiam marcar quantas quisessem. Assim, foi possivel observar a percepcao
deles sobre as atividades que ocorrem durante uma aula.

O gréfico reflete a visdo dos alunos sobre como o tempo de aula € distribuido em
uma PC. Segundo os estudantes, a maior parte do tempo é dedicada ao ensaio das pecas (81%),
destacando a expectativa de que o foco principal das aulas seja a execucdo musical. Eles
também consideram a afinacdo dos instrumentos (68%) como uma atividade importante,
mostrando uma preocupacao com a preparacdo técnica antes de iniciar o ensaio propriamente
dito.

Atividades como discussdo e feedback (54%) e organizacdo dos naipes (50%)
indicam que os alunos esperam momentos de reflexdo e ajustes organizacionais, mas eles
percebem que nem sempre ha tempo suficiente para isso. Da mesma forma, a orientacéo sobre
as pecas (49%) e a recepcao dos alunos (45%) aparecem com menor frequéncia, sugerindo que,
na pratica, nem sempre se consegue dedicar tempo adequado a esses aspectos.

Embora os alunos tenham essa percepcdo de distribuicdo, vale ressaltar que, na
realidade, nem todas essas atividades podem ser realizadas em todas as aulas, devido a limitacéo
de tempo e a necessidade de priorizar determinadas tarefas. Assim, o uso do tempo depende da

dinamica de cada aula e das condicdes especificas de cada ensaio.

Grafico 16 - Atividades que acontecem durante uma aula

M Recepgdo dos alunos
49% B Orientagdo sobre as pegas
So?my Organizacao dos naipes
0
68% Discussdo e feedback
. 81%

Afinacdo dos instrumentos

M Ensaio das pecas
0% 20% 40% 60% 80% 100% 10 das peg

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
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Ap0s os alunos apresentarem sua percepcao sobre as atividades que acontecem em
uma aula, eles foram arguidos sobre a suficiéncia do tempo de 50 minutos para aula. Para esta
pergunta, apresentamos 5 opg¢des de respostas gradativas e uma opgdo com a resposta “nao
tenho opinido definitiva sobre isso”. Ao observar a distribuicdo das respostas, podemos
simplificar a comparacgdo entre as opgOes extremas, categorizando-as como “insuficiente”
(opgbes 1, 2 e 3) e "suficiente" (opcbes 4 e 5). Para 66% dos alunos o tempo de aula é

insuficiente e apenas 26% considera o tempo de aula suficiente.

Gréafico 17 - Suficiéncia do tempo de aula
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31% 59% H 1 O tempo NAO é suficiente para todas as atividades.

30% 2
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10% apressadas.
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6 Ndo tenho uma opinido.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Apos cruzar os dados sobre a suficiéncia de tempos com a participacdo em grupos
musicais dentro e fora da escola, percebemos que a suficiéncia do tempo de aula varia de acordo
com o envolvimento dos alunos em grupos musicais. Nota-se que quanto maior o envolvimento
do aluno com grupos musicais maior a tendéncia dele achar o tempo de 50 minutos insuficiente

para uma aula de pratica de conjunto.

Gréfico 18 - Suficiéncia do tempo vs. participagdo em grupos musicais
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B N3o participa de nenhum grupo musical M Participa em algum grupo musical dentro da escola

Participa em algum grupo musical fora da escola Participa em grupos musicais dentro e fora da escola

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
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Para concluir o tema tempo de aula, perguntamos aos alunos quanto tempo eles
acham que seria necessario para cumprir as atividades da aula e obteve-se o seguinte

resultado. 69% dos alunos acreditam ser necessario duas horas aula ou mais para esta disciplina.

Gréfico 19 - Tempo que os aluno consideram ser suficiente para a aula
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Na questdo aberta, alguns alunos (Apéndice 8, 186 — 187) expressaram suas
opinides sobre a duracéo das aulas de pratica de conjunto. Eles ressaltaram que um maior tempo
de ensaio € necessario para alcancar uma total harmonia nas apresentacdes. Um aluno observou
que, embora reconheca a importancia das aulas, sente que o tempo é curto para uma integracao
eficaz dos instrumentos, especialmente em relacdo ao canto, que acaba sendo negligenciado.

Varios alunos sugeriram que a duracao das aulas deveria ser superior a 50 minutos.
Um deles enfatizou a necessidade de mais de uma aula de préatica de conjunto, especialmente
para turmas avancgadas, argumentando que isso permitiria um trabalho mais aprofundado nas
pecas e um crescimento maior dos alunos na execucdo. Outro aluno também defendeu que,
devido a relevancia do contedo, o numero de aulas deveria ser ampliado. (Apéndice 8, p. 186
—187)

O estudo sobre o tempo de aula na pratica de conjunto destacou a insuficiéncia do
periodo de 50 minutos para cumprir todas as atividades e objetivos da aula, conforme percebido
pela maioria dos alunos. Uma ampla gama de tarefas foi identificada como parte dessa aula.
Alunos ativos em grupos musicais expressaram uma sensibilidade ainda maior em relacdo a
limitacdo do tempo. A maioria dos alunos sugeriu 0 minimo de duas horas de aula por semana
para uma experiéncia satisfatéria. Comentéarios adicionais enfatizaram a necessidade de mais
tempo para ensaios e integracdo dos instrumentos. Portanto, os dados e opinides dos alunos
indicam uma demanda por uma revisdo do tempo de aula na pratica de conjunto, visando um

ambiente de aprendizado mais eficaz e enriquecedor.
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6.7 A Incluséo dos Instrumentos e 0 Apoio aos Alunos

O gréfico 16 apresenta dados sobre a participagdo ativa dos alunos durante as aulas
de prética de conjunto. Dos alunos participantes, a maioria (84%) afirmou participar ativamente
tocando seus instrumentos. Os dados indicam um engajamento consideravel dos alunos durante

as aulas de musica, com a maioria demonstrando interesse e envolvimento ativo.

Gréfico 20 - Participacdo dos alunos nas aulas
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Perguntamos aos alunos se eles sentem que algum instrumento fica de fora ou tem
mais dificuldade para ser incluido nas aulas. 66% dos alunos afirmaram que todos o0s
instrumentos participam nas atividades musicais. No entanto, alguns instrumentos foram

mencionados como tendo mais dificuldade para serem incluidos apontados na tabela a seguir.

Tabela 20 - Instrumentos que costumam ficar de fora

Roétulos de Linha Taxa %
Todos os alunos participam ativamente tocando os seus instrumentos e ninguém fica de fora. 66%
Canto 13%
Trompa 6%
Violino 3%
Violdo 3%
Oboé 3%
Tuba 1%
Trompete 1%
Bateria - Percussdo 1%
Flauta Doce 1%
Baixo elétrico 1%
Piano 1%
Total Geral 100%

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Por fim, arguimos os alunos sobre o apoio técnico oferecido pelos professores aos

alunos em relagéo aos seus instrumentos. A maioria dos alunos (63%) relatou receber apoio
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técnico de seus professores, 0 que sugere um nivel satisfatério de suporte e orientacdo na préatica
instrumental. No entanto, uma parcela significativa dos alunos (26%) respondeu que néo recebe
esse apoio, indicando possiveis areas de melhoria na assisténcia oferecida pelos professores.

Grafico 21 - Apoio técnico do professor
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Na questdo aberta ao final do questionario (Apéndice 8, p. 187 — 188), os alunos
expressaram diversas opinides sobre o apoio técnico oferecido pelos professores e a interacao
durante as aulas de PC. Entre 0s comentarios positivos, destacou-se a responsabilidade e o
suporte prestado pelos professores, com um deles sendo descrito como “maravilhoso” ao
atender as diferentes necessidades dos alunos. Alguns alunos elogiaram a paciéncia e a atencéo
do professor, especialmente ao lidar com a diversidade de niveis dentro da turma, tanto em
termos de habilidade quanto de faixa etaria. Além disso, foi mencionado que o esforco do
professor em orientar cada grupo de forma adequada contribui para o sucesso das apresentacoes.

Por outro lado, também foram levantadas criticas. Alguns alunos indicaram que 0s
professores poderiam estar mais preparados, especialmente em relacdo a organizacéo das aulas,
como a distribuicdo de materiais adequados (partituras e cifras). Foi sugerido que a falta de
planejamento, especialmente considerando os diferentes niveis dos alunos, impacta
negativamente a experiéncia em sala de aula. Outro ponto de insatisfacdo foi a percepcdo de
que, em alguns casos, 0s professores repassam responsabilidades aos alunos que deveriam ser
assumidas por eles, como a preparacdo do repertorio. Alguns alunos também sentiram falta de
um apoio mais técnico, especialmente nas orquestras, e expressaram a necessidade de
professores mais capacitados para atender ao nivel exigido pela turma (Apéndice 8, 187 — 188).

Com base nos dados apresentados, é evidente que uma parcela dos alunos, embora
menor, enfrenta dificuldades tanto em termos de inclusdo de instrumentos quanto no
recebimento de apoio técnico adequado durante as aulas de musica. Além disso, ao analisar 0s
comentérios dos alunos sobre o apoio e interacdo com os professores, observamos uma

variedade de opinides. Enquanto alguns alunos elogiaram o suporte e a dedicacdo dos
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professores, outros expressaram preocupacgdes com a falta de preparo e organizagao por parte
dos docentes. Esses feedbacks ressaltam a importancia de uma comunicacao aberta entre alunos
e professores, bem como a necessidade de um esfor¢o continuo por parte dos educadores para

atender as necessidades individuais dos estudantes.

6.8 O Alcance das Expectativas pelos alunos

Concluimos a analise sobre a experiéncia de alunos na aula de prética de conjunto,

apresentando o alcance de suas expectativas nesta matéria.

Gréafico 22 - Expectativas dos alunos com a pratica de conjunto
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Traduzindo essas respostas para uma categorizacdo mais ampla, onde 1 e 2
representam “NAO alcangou as minhas expectativas” e 3, 4 ¢ 5 “ALCANCOU as minhas
expectativas”, observamos que para 56% dos alunos a pratica de conjunto ndo alcangou as
expectativas, enquanto 44% afirmaram ter alcancado as expectativas.

Ao segmentar a analise de alcance das expectativas com base na participacdo em
grupos musicais, uma distingdo marcante surge, 77% dos alunos que nao participam de nenhum
grupo musical alcancou as expectativas, enquanto que 72% dos alunos que participam de

grupos musicais afirmaram nao ter alcancado as expectativas.

Gréfico 23 - Expectativas dos alunos vs. participacdo em grupos musicais
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)
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Ao cruzar os dados de alcance das expectativas com os anos de estudo musical,
observa-se que os alunos com 1 a 3 anos e 6 ou mais anos de estudo apresentam as maiores

taxas de ndo alcance das expectativas, 61%, enquanto apenas 39% atingem as expectativas.

Gréfico 24 - Expectativa dos alunos vs. anos de estudo de musica
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Em contraste, alunos com 4 a 6 anos de estudo mostram uma melhora, com 52%
alegando ter alcancado as expectativas contra 48%. Essa mudanca positiva pode estar
relacionada a participacdo em grupos musicais, pois 54% desses alunos nao participam de
grupos musicais. Ainda pesa na questdo da satisfacdo dos alunos fatores citados anteriormente

como o tempo de aula considerado muito pequeno pela maior parte dos alunos.

Grafico 25 - Participa¢do em grupos musicais vs. anos de estudo de musica
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Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

Um terco dos alunos, 34%, aponta a disponibilidade de recursos musicais como um
fator influente nas aulas de pratica de conjunto, destacando a importancia de ter acesso a
partituras, equipamentos de audio e salas de ensaio adequadas. Muitos alunos mencionam a
falta de materiais adequados, como adaptadores para instrumentos, que limita o uso eficaz dos
recursos disponiveis. A necessidade de uma biblioteca de partituras também é ressaltada, ja que

a pesquisa online muitas vezes ndo oferece opgdes suficientes (Apéndice 8, p. 188 — 189).
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Além disso, os alunos expressam preocupacgdes sobre as condi¢des dos espacos e
equipamentos. Ha relatos de que as salas frequentemente estdo ocupadas, 0 que impede a
formacdo de grupos e a prética dos instrumentos. A insatisfagdo com a qualidade dos
instrumentos, como baterias em mau estado de conservacao e falta de pecas essenciais, também
é uma preocupacao, pois isso desmotiva os alunos e dificulta a inclusédo nos arranjos musicais.
Portanto, a melhoria na infraestrutura e na disponibilizacdo de recursos é fundamental para
otimizar o aprendizado e a experiéncia nas aulas (Apéndice 8, p. 188 —189).

Quase um terco dos alunos, 31%, destacou a importancia dos estilos musicais
preferidos, sugerindo que a escolha do repertério pode impactar a motivacdo e o engajamento
nas aulas. Embora ndo tenham sido mencionados estilos musicais especificos, alguns alunos
comentaram sobre a relevancia dos arranjos musicais (Apéndice 8, p. 188 — 189).

Um dos alunos sugeriu que a criacdo de um repertorio com a participacédo de todos
poderia incentivar a presenca dos alunos. Outros mencionaram a necessidade de desenvolver
novos arranjos e a importancia de que os repertorios sejam apresentados pelo professor,
considerando o desenvolvimento do grupo. (Apéndice 8, p. 188 — 189).

Uma pequena porcentagem de alunos (3%) trouxe comentarios variados sobre a PC.
Eles expressaram a necessidade de um maior aproveitamento das aulas e a influéncia negativa
da instabilidade na frequéncia dos alunos, o0 que gera desanimo entre 0S que comparecem
regularmente. A sugestdo de criar um repertorio que envolvesse todos os participantes pode ser
um bom incentivo para aumentar a presenca. Além disso, alguns alunos notaram a falta de
interacdo entre as aulas individuais e a pratica em grupo. Outros enfatizaram o desejo de ter
mais tempo para se dedicar ao estudo e ao desenvolvimento de suas habilidades, como no caso
de um aluno que se sente frustrado com a participacdo limitada do violdo nas atividades,
afirmando que um més na orquestra de violdes proporciona mais aprendizado do que um ano
na PC. Por fim, um aluno sugeriu um maior comprometimento com a parte tedrica e sua
aplicabilidade na pratica.

E importante destacar que além das criticas, houve também comentéarios positivos.

e Muito bom. (6)

e Aula muito produtiva (9)

e [Eu gosto muito dessa matéria, 0 som dos instrumentos, a gentileza do
professor sua paciéncia em nos da atencao. (17)

e E um grande VIVA para a préatica de conjunto!!! (18)

e Eu gosto da aula de prética de conjunto. Como tenho dificuldades em
tocar em publico, esta sendo um processo. Mas no geral gosto bastante
das interagdes e conteido das aulas. (21)
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e Eu gosto muito (23)

o Nos ajuda a socializar, nos e interagir com os colegas. (26)

e Gosto muito. Professor muito dindmico, d& atencdo a todos,
indiferentemente da faixa etéaria de cada um. (28)

o Esté tudo 6timo (31)

A andlise do alcance das expectativas dos alunos nas aulas de PC revela um cenario
complexo, com uma diviséo significativa de percepgdes. A maioria dos alunos (56%) indicou
que suas expectativas ndo foram atendidas, especialmente aqueles com maior experiéncia
musical e que participam de grupos musicais. 1sso sugere que 0s estudantes com mais vivéncia
nesse contexto apresentam expectativas mais elevadas, e o formato atual das aulas pode nédo
estar atendendo plenamente as suas necessidades de desenvolvimento musical, enquanto que
alunos ndo envolvidos em grupos parecem ter uma experiéncia mais satisfatoria, talvez pelo
fato de ndo conhecer a experiéncia em grupos musicais ou esta ser a unica oportunidade de
tocar em grupo,

Os depoimentos dos alunos no Apéndice 8 destacam a importancia de recursos
adequados, repertorios diversificados e arranjos que envolvam a participacao ativa de todos. A
falta de infraestrutura e equipamentos adequados também foi apontada como um fator limitador
no aprendizado. A criacdo de repertdrios mais alinhados aos interesses dos estudantes e a maior
integracdo entre as aulas individuais e as praticas de conjunto sdo sugestdes que poderiam
aumentar a satisfacdo e o envolvimento nas aulas.

Apesar das criticas, ha também elogios consistentes as aulas e ao papel dos
professores, que sdo vistos como motivadores e atenciosos. 1sso mostra que, embora haja
desafios a serem superados, a pratica de conjunto tem potencial para proporcionar uma
experiéncia rica de aprendizado e interacdo, desde que ajustada as expectativas e necessidades

dos alunos.
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7. ANALISE INTEGRADA E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo, seré realizada a integracdo dos dados qualitativos e quantitativos
resultantes da analise de documentos escolares, dos questionarios (survey) aplicados nos alunos
e das entrevistas semiestruturadas com os professores. Através dessa combinacdo, seré possivel
cruzar as perspectivas das diferentes partes envolvidas na préatica de conjunto, trazendo a tona
a convergéncia os contrastes e as complementariedades nas visdes de professores, de alunos e
da escola. A integracdo dos dados sera aprofundada em uma discussdo com a literatura
especializada sobre 0 ensino de préatica de conjunto.

Os temas abordados incluem as visGes sobre a préatica de conjunto, tanto do ponto
de vista dos professores quanto dos alunos e da escola, discutindo suas percepc¢des sobre os
desafios e beneficios dessa pratica. Em seguida, sera analisada a enturmacao, com foco nos
critérios utilizados pela escola nos formatos de grupo, na distribuicdo por faixa etaria e nos
diferentes niveis de habilidade dos alunos. O tempo de aula sera abordado, destacando suas
implicacdes para o aprendizado e 0s ajustes necessarios para uma melhor dindmica de grupo.
A participacdo, incluséo e o apoio oferecido aos alunos também serdo explorados, considerando
como esses fatores impactam o desenvolvimento individual e coletivo. Por fim, as expectativas
de professores e alunos em relacdo a pratica de conjunto serdo examinadas, buscando entender
0 grau de satisfacao eles tém com esta experiéncia no CEM PJMX.

A metodologia utilizada para este cruzamento de informacfes € a pesquisa de
métodos mistos, que permite uma analise mais rica e detalhada ao integrar dados qualitativos e
guantitativos em um unico contexto analitico. O detalhamento completo desta metodologia se

encontra no apéndice 1 desta dissertacao.

7.1 Perspectivas sobre a Pratica de Conjunto: Professores, Alunos e Escola

Nesta secdo, serdo apresentadas as perspectivas de professores, alunos e da
instituicdo sobre a PC, com foco em como cada grupo compreende sua importancia e seu papel
no curriculo musical. A analise busca integrar as diferentes visdes, permitindo identificar pontos
de convergéncia, divergéncia e 0s pontos em que se complementam. As tabelas a seguir
sintetizam a defini¢do e a importancia, bem como os objetivos da préatica de conjunto a partir
das perspectivas de professores, alunos, documentos institucionais e a literatura especializada

oferecendo uma visdo comparativa para facilitar a analise e interpretacdo pelos leitores.
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Tabela 21 - Definicdo da Prética de conjunto na educagdo musical

Alunos

A pratica de conjunto é percebida pelos
alunos como uma disciplina que promove
o0 aprendizado musical coletivo por meio
da interagdo entre musicos e instrumentos.
Essa pratica envolve tocar “na hora certa”
€ ouvir 0s outros instrumentos,
desenvolvendo habilidades como escuta
ativa, sincronia e interagdo musical. Além
disso, proporciona vivéncias com
diferentes sonoridades e amplia a
compreensdo de harmonia.

Os alunos reconhecem a pratica de
conjunto como fundamental para seu

desenvolvimento técnico, musical e social.

Ela facilita a integracdo social, promove o
trabalho em equipe e fortalece as relagdes
interpessoais. E também valorizada como
uma experiéncia que une teoria e pratica,
ajudando os estudantes a aplicar conceitos
tedricos de forma concreta. Além disso,
prepara para apresentacdes publicas,
promovendo confianga no palco e
experiéncias enriquecedoras que
complementam a formacao musical.

Documentos escolares

A PC ¢ mencionada principalmente como
uma disciplina obrigatoria nos ciclos
intermediario e complementar de
Educacdo Musical, sem detalhamento de
objetivos especificos ou metodologias.

A pratica de conjunto é citada apenas
como parte do curriculo.

No PPP e no regimento interno do CEM
PIMX, a PC é tratada como uma atividade
complementar ao aprendizado individual,
mas sem uma descricdo clara de sua
relevancia pedagégica ou impacto no
curriculo, o que reflete uma abordagem
apenas formal, sem destaque para suas
contribuicdes mais amplas ao
desenvolvimento dos alunos.

Professores

A prética de conjunto é definida pelos professores como um
espaco essencial para a interagdo e colaboracdo musical entre
alunos, permitindo o aprendizado coletivo de habilidades
fundamentais, como escuta ativa, adaptacdo ritmica, afinagdo e
percepcdo harmonica. Ela se destaca por unir masicos de
diferentes formacdes e estilos, oferecendo uma vivéncia que vai
além do ensino técnico individual. Além disso, proporciona um
ambiente onde a diversidade de instrumentos, repertdrios e
preferéncias musicais € valorizada.

Os professores consideram a pratica de conjunto indispensavel
para o processo de ensino-aprendizagem na musica,
complementando as aulas individuais de instrumento. Essa
disciplina permite o desenvolvimento de habilidades que ndo
podem ser trabalhadas isoladamente, como a adaptacéo a
diferentes formac0es instrumentais e a experiéncia pratica em
grupo. Também promove a interacéo entre alunos de diferentes
faixas etarias, habilidades e contextos culturais, contribuindo
para o dialogo musical e o equilibrio entre estilos diversos.

Os professores convergem em destacar a pratica de conjunto
como um componente fundamental para formar misicos
completos, capazes de atuar em diferentes situacbes musicais.
Mesmo reconhecendo desafios na implementacéo ideal,
consideram essa disciplina indispensavel para o
desenvolvimento integral dos alunos.

Literatura especializada

A pratica de conjunto, também chamada de pratica musical em
conjunto, pratica musical coletiva ou ensemble, refere-se a
execuc¢do musical coletiva em diferentes formacbes, como
grupos de camara, orquestras, bandas marciais, trios de jazz,
corais e outros. Essa pratica envolve aspectos técnicos, sociais e
culturais, considerando a interagdo entre os integrantes, o
repertério especifico e o contexto social da performance. Ela
destaca a importancia de situar cada linha melédica em um
contexto mais amplo, promovendo um equilibrio entre
individualidade e coletividade. Além disso, complementa o
ensino individual ao abordar habilidades como improvisacao,
leitura & primeira vista e execu¢do em grupo (Toni; Veloso,
2022; Siqueira, 2021; Costa, 2009).

A pratica de conjunto desempenha um papel central no
aprendizado musical, permitindo aos musicos desenvolverem
habilidades técnicas, sociais e expressivas. Ela promove a
coordenacdo ritmica, a comunicacdo auditiva e visual, e valores
como cooperacao e respeito. Além disso, proporciona
beneficios como maior comprometimento, interacdo social e
julgamento critico. Essa modalidade também é uma ferramenta
eficiente no ensino, ao otimizar o tempo e o custo de
aprendizado em grupo, tornando-se aplicavel em diferentes
estagios de formacdo musical (Goodman, 2002; Moraes, 1997).

Fonte: Baseado nos resultados obtidos das entrevistas com professores e alunos, da pesquisa
bibliogréfica (cap 2.1) e documental

A analise das perspectivas de professores, alunos, documentos escolares e literatura

especializada sobre a pratica de conjunto

revelou convergéncias, divergéncias e
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complementaridades que enriquecem a compreensdo dessa atividade no ensino musical do
CEM PJMX. Uma convergéncia central é a visdo compartilhada por professores, alunos e a
literatura especializada? de que a PC é essencial no aprendizado musical, contribuindo para o
desenvolvimento técnico e social dos musicos. Aspectos como escuta ativa, afinacdo, sincronia,
adaptacdo musical, interacdo social e trabalho em equipe sdo amplamente reconhecidos como
beneficios. No entanto, os documentos escolares® limitam-se a tratar a PC como uma atividade
complementar, sem explorar suas contribui¢cdes mais amplas ao desenvolvimento dos alunos.

Enquanto professores, alunos e a literatura® destacam que a PC complementa o
ensino individual ao trabalhar habilidades especificas da execucdo em grupo, como percep¢do
harmonica, a abordagem dos documentos foca no ensino individual e ndo menciona habilidades
voltadas a prética coletiva. Professores, alunos e literatura? também apontam a preparagdo dos
musicos para apresentacfes publicas e contextos diversos como um beneficio significativo da
PC, enquanto os documentos escolares restringem-se a ideia de formacéo para o mercado de
trabalho, sem detalhar as competéncias necessarias para isso.

Do ponto de vista pedagogico, professores enfatizam a interacdo entre geracdes e
estilos musicais, alem da diversidade de repertorios. Alunos valorizam a pratica como
oportunidade de aplicar conceitos tedricos e desenvolver autoconfianca em apresentacdes
publicas, enquanto a literatura? aborda ainda habilidades como improvisacio e leitura a primeira
vista, aspectos ndo diretamente mencionados pelos outros grupos. Complementarmente, a
literatura? oferece uma visdo mais técnica e abrangente, que se soma as experiéncias praticas
destacadas por professores e alunos. Ja os documentos escolares apresentam a PC apenas como
uma disciplina obrigatoria nos ciclos intermediario e complementar, sem detalhar objetivos
claros ou metodologias.

Quanto ao papel social e cultural, a literatura especializada® explora mais
profundamente a interacdo entre musicos de diferentes origens, visao corroborada por
professores e alunos. No entanto, a auséncia de detalhamento nos documentos escolares
contrasta com as contribuicdes mais ricas e especificas dos outros grupos. Essa analise aponta
para a necessidade de revisdo nos documentos escolares, integrando definicbes e objetivos
claros que reflitam os beneficios amplamente reconhecidos por professores, alunos e pela

literatura.

2 A literatura especializada aqui € representada por Toni e Veloso (2022), Goodman (2002, apud Toni; Veloso,
2022), Siqueira (2021), Arrans (2002 apud Garcia, 2014), Dantas (2010b), Costa (2009), Moraes (1997),
Montandon (1992).

% Os documentos escolares referidos séo o Projeto Politico-Pedagdgico (CEM PIMX, 2022) e a Resolugéo
718/2005 (Minas Gerais, 2005).
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7.2 Os Desafios na Enturmacao

A enturmacdo, ou organizacdo dos alunos nas turmas de cada série, envolve
critérios e desafios que impactam a dindmica das aulas e a efetividade da pratica coletiva. Esta
secdo avalia como os critérios de enturmacdo do CEM PJMX atendem as necessidades de

professores e alunos e sua consonancia com a literatura especializada, discutindo aspectos como

formacéo dos grupos, faixa etéria e nivel de habilidades musicais.

7.2.1 O Formacéao dos Grupos

Comecaremos a discussdo sobre a enturmacdo pela formacdo do grupo,

considerando o nicho instrumental e o estilo musical. Este subcapitulo apresenta uma analise

conjunta das preferéncias de professores e alunos e a adequacao dos formatos dos grupos com

os documentos escolares e a literatura. A tabela a seguir resume essas opinides.

Tabela 22 — Enturmacéo formato de grupo

Professores

Todos os professores expressaram
preferéncia por grupos com formacdes
tradicionais (como bandas e orquestras), pois
esses sdo considerados mais eficazes e mais
motivadores para os alunos.

Eles também apontaram que 0s grupos
tradicionais facilitam a organizago, a
escolha de repertério, a producgéo de
arranjos, o equilibrios dos naipes e a gestdo
dos instrumentos.

Documentos Escolares

Os documentos escolares analisados ndo
apontam critérios para a organizacéo das
turmas de PC segundo a instrumentacéo ou
estilo musical, resultando em turmas com
instrumentacéo aleatdria, como apontado na
tabela 10.

A matriz curricular impde um minimo de 5
alunos para esta matéria o que nos faz supor
que mais turmas poderiam ser abertas
contemplando formagdes instrumentais mais
favoraveis a pratica musical coletiva.

Alunos

55% concorda com os professores e prefere grupos com
formac0es tradicionais (como bandas e orquestras), enquanto
28% prefere manter tudo como esta e 18% ndo tém opinido.

Excluindo os alunos sem opinido, 2/3 prefere grupos com
formag@es tradicionais contra 1/3 que prefere manter tudo
€omo esta.

Foi observado que alunos com maior experiéncia musical
preferem grupos musicais com formagdes tradicionais, mesmo
dentre os alunos com menor experiéncia musical, estes se
mostraram divididos entre a enturmagcao atual e por grupos
musicais definidos.

Literatura especializada

As pesquisas apresentadas nesta dissertacdo apontam para
uma organizacdo das PCs baseada nas especialidades da
instituicdo, no perfil dos alunos, na técnica dos instrumentos e
como eles interagem entre si e na experiéncia dos professores
regentes. Se na institui¢do houver um namero significativo de
instrumentos de sopro, pode-se formar uma banda marcial ou
big-bands. Se houver um nimero significativo de
instrumentos de cordas, pode-se formar uma orquestra de
cordas (Siqueira, 2021). Podemos apontar os exemplos do
Conservatdrio de Tatui ou do projeto Guri que organizam suas
PCs segundo o nicho instrumental ou um estilo musical.

Fonte: Baseado nos resultados obtidos das entrevistas com professores e alunos, da pesquisa
bibliogréfica (cap 2.2) e documental
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A analise conjunta dos dados evidencia uma disparidade significativa entre as
preferéncias dos professores, alunos e as orientagdes presentes nos documentos escolares do
CEM PJMX. Enquanto os professores defendem a organizacdo de grupos com formagdes
tradicionais, como bandas e orquestras, pela eficiéncia organizacional e potencial pedagdgico,
nem todos os alunos compartilham dessa visdo. Ainda que 55% dos alunos prefiram formacdes
tradicionais, um niimero expressivo (28%) demonstra satisfacdo com o formato atual e outros
18% permanecem indecisos. Mas o fato de os alunos ndo corroborarem totalmente as
afirmacOes dos professores pode estar diretamente relacionado a experiéncia musical deles,
dado que os alunos mais experientes tendem a preferir grupos tradicionais. Essa divisdo reflete
um contraste com o0 consenso observado entre os professores, que veem nos grupos tradicionais
uma oportunidade para promover maior engajamento e qualidade musical.

Os documentos escolares?, por outro lado, ndo estabelecem critérios claros para a
organizagéo das turmas de PC com base na instrumentagdo ou no estilo musical. Essa auséncia
de direcionamento resulta na formacéo de turmas heterogéneas, com instrumentacao aleatéria
(vide tabela 10, p 52), que muitas vezes ndo favorecem o equilibrio sonoro ou a coesdo musical,
conforme apontado pelos professores e corroborado na literatura especializada®. A
obrigatoriedade de um ndmero minimo de cinco alunos por turma, estabelecida pela matriz
curricular, nos faz supor a possibilidade de abertura de mais turmas de PC na escola, uma vez
que as outras aulas coletivas precisam de no minimo 15 alunos e atualmente tem-se turmas com
até 44 alunos (vide tabela 8, p. 51) sem um planejamento musical o que limita a flexibilidade
para a criacao de grupos com formacdes bem delineadas, comprometendo o aproveitamento das
potencialidades pedagogicas da pratica coletiva.

Por sua vez, a literatura® especializada reforca a importancia de alinhar a
enturmacdo ao perfil da instituicdo, aos instrumentos disponiveis, ao perfil dos professores
regentes, ao perfil dos alunos e as caracteristicas e técnica dos instrumentos. Exemplos bem-
sucedidos, como o Conservatorio de Tatui e o Projeto Guri, demonstram que a organizacao de
praticas coletivas segundo nichos instrumentais e estilos musicais especificos pode resultar em
uma experiéncia de aprendizado mais enriquecedora. Essas instituicbes utilizam estratégias
adaptadas as suas realidades, formando grupos coesos e alinhados as competéncias dos alunos,
seja por meio de bandas marciais, orquestras de cordas ou outros formatos adequados a

instrumentacao disponivel.

4 Os documentos escolares aqui sdo a Resolugdo 718/2005 (Minas Gerais, 2005), o Projeto Politico-Pedagégico
(CEM PIMX, 2022), O Regimento Interno (CEM PIMX, 2022) e a Matriz Curricular (Minas Gerais, 2009).
5 A literatura especializada aqui é representada por Siqueira (2021) e Costa (2009).
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Assim, surge a necessidade de se refletir sobre como as préticas atuais no CEM
PJMX podem ser aprimoradas para atender as expectativas de professores e alunos, ao mesmo
tempo em que se alinha as boas praticas evidenciadas na literatura. Uma reorganizacdo dos
critérios de enturmacdo, considerando a instrumentacdo e o estilo musical, poderia ndo apenas
melhorar a experiéncia pedagdgica, mas também aumentar a motivacdo e o engajamento dos

alunos com a pratica de conjunto.

7.2.2 A Distribuicéo por Faixa Etaria

Outro critério importante para a enturmacdo de alunos é a distribuicdo por faixa
etaria. Este subcapitulo apresenta uma analise conjunta sobre as preferéncias de professores e
alunos, além de discutir a adequacéo da faixa etaria das turmas com os documentos escolares e
a literatura. A tabela a seguir resume as opinides dos participantes, dos documentos escolares e

da literatura especializada.

Professores

Todos os professores
reconhecem que a
diferenca de idade

entre os alunos é alta.

Os professores estdo
divididos quanto ao
impacto da faixa
etaria nas aulas.

50% aponta desafios
significativos
relacionados a
diferenca de idade,
especialmente em
termos de motivacdo
e ritmo de
aprendizado.

50% acredita que a

diversidade etaria tem

pouco ou nenhum
impacto negativo.

Tabela 23 - Enturmagcéo faixa etaria

Alunos

75% dos alunos
reconhece que existe
uma grande diferenca
de idade entre os
alunos.

A maioria mostra

uma postura, em
geral, neutra em
relacdo a dindmica,

motivacdo e interacdo

nesses ambientes de
aprendizado musical.

Alguns alunos

expressaram sobre
como a diferenca de
idade pode afetar a
dindmica das aulas,
especialmente em
relacdo as diferentes
responsabilidades e
motivacoes dos
alunos mais velhos e
mais jovens.

Documentos
Escolares

Os documentos
escolares
estabelecem
critérios de
enturmacao no
CEM segundo a
faixa etéria dos
alunos. No entanto,
a flexibilidade
introduzida pelos
termos “‘sempre que
possivel”, "dentro
da possibilidade" e
"disponibilidade de
horéario" pode
comprometer a
aplicacdo rigorosa
desses critérios,
resultando em
alocacdes baseadas
mais na necessidade
do que na
adequacéo
pedagdgica.

Literatura especializada

As geracgdes possuem diferencas
histdricas e culturais que influenciam
suas preferéncias de aprendizado.

A diversidade de faixas etérias
impacta o ensino coletivo, criando
desafios e oportunidades.

Desafios - conflitos devido a
diferencas de ritmos, expectativas e
experiéncias gerando impaciéncia
reciproca entre jovens e adultos
podem levar & desmotivagao e
evasao.

Oportunidades - trocas
enriquecedoras.

Turmas mais homogéneas (ex.: s6
adultos) apresentam menor evasdo,
mas desafios de aprendizado ainda
persistem.

A separagdo prévia por faixa etéria
pode auxiliar na pratica musical em
conjunto, uma vez que cada grupo
etario apresenta necessidades,
preferéncias culturais, habilidades e
expectativas distintas.

Fonte: Baseado nos resultados obtidos das entrevistas com professores e alunos, da pesquisa
bibliogréfica (capitulo 2.3) e documental
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A analise conjunta dos dados apresentados na tabela 23 evidencia a complexidade
do impacto da faixa etéria na organizacdo das turmas de prética de conjunto no CEM PJMX.
Apesar de uma clara percepcao de que existe uma ampla diversidade etéria entre os alunos, as
opiniBes sobre suas consequéncias para a dindmica pedagogica divergem.

Entre os professores, metade dos entrevistados aponta desafios significativos
decorrentes dessa heterogeneidade, especialmente no que diz respeito ao ritmo de aprendizado
e a motivacdo dos alunos e corroboram Procaro (2011) que afirma que a coexisténcia de jovens
e adultos em um mesmo ambiente de aprendizagem musical pode gerar tensdes, conforme
observado devido as diferencas de expectativas, experiéncias e responsabilidades. Por outro
lado, a outra metade dos professores minimiza esses desafios, destacando o papel de estratégias
pedagdgicas integradoras que promovem a harmonia entre os alunos de diferentes idades.

Os alunos, embora reconhecam a diversidade etaria nas turmas, tendem a adotar
uma postura mais neutra em relagcdo ao impacto dessa diversidade na dindmica das aulas. No
entanto, assim como a metade dos professores, alguns alunos destacaram que as diferencas
geracionais podem afetar aspectos como a motivacao e a interacao, especialmente em situacdes
em que alunos mais velhos e mais jovens possuem objetivos de aprendizado distintos. Esses
relatos também corroboram os desafios descritos por Porcaro (2011).

Os documentos escolares® analisados estabelecem critérios de enturmagcéo
considerando a faixa etaria, mas a aplicacdo pratica desses critérios € comprometida pela
flexibilidade introduzida por termos como "sempre que possivel” e "dentro da possibilidade™.
Essa flexibilidade, embora importante para lidar com limitagcdes organizacionais, muitas vezes
resulta em uma alocacdo que prioriza a disponibilidade de horarios em detrimento da adequacéo
pedagdgica. Esse descompasso entre a teoria e a pratica pode limitar as oportunidades de
promover uma experiéncia de aprendizado mais coesa e ajustada as necessidades especificas de
cada grupo etario.

Por sua vez, como apontado Toni e Veloso (2022), a separacdo prévia por faixa
etaria pode beneficiar a PC, uma vez que grupos homogéneos em termos de idade tendem a
apresentar maior alinhamento de expectativas, preferéncias culturais e habilidades. Exemplos
como turmas exclusivamente compostas por adultos demonstram menor evasdo e maior
engajamento, embora desafios pedagdgicos ainda sejam observados (Machado; Rodrigues,
2013).

& Os documentos escolares aqui sdo a Resolugéo 718/2005 (Minas Gerais, 2005), o Projeto Politico-Pedagogico
(CEM PJMX, 2022), O Regimento Interno (CEM PIMX, 2022).
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Dessa forma, é fundamental repensar as estratégias de enturmacgdo no CEM PIMX,
equilibrando a necessidade de flexibilidade organizacional com a busca por critérios que
favorecam uma pratica musical mais eficaz e motivadora. Investir na capacitacdo dos
professores para lidar com turmas heterogéneas e considerar ajustes na organizacao das turmas,
com maior atencdo a faixa etaria, pode contribuir para a melhoria da Prética de Conjunto e para

0 engajamento dos alunos.

7.2.3 O Nivel de Habilidade musical dos Alunos

A diversidade de habilidades dos alunos dentro de um grupo é um dos principais
desafios na pratica de conjunto. Aqui, serdo discutidas as implicagdes de agrupar alunos de
diferentes niveis técnicos e musicais, bem como as estratégias utilizadas pelos professores para
lidar com essas diferencas e garantir um aprendizado equilibrado para todos.

A analise conjunta dos dados apresentados na tabela 24 (proxima pagina) evidencia
a complexidade envolvida na gestao de turmas heterogéneas em termos de habilidades musicais
no contexto da préatica de conjunto. Essa heterogeneidade, embora inevitavel em muitos casos,
apresenta desafios que impactam diretamente a motivacao, o engajamento e o aprendizado dos
alunos.

Os professores demonstraram consenso sobre a diversidade de habilidades nas
turmas, destacando tanto os obstaculos quanto as estratégias adotadas para lidar com essa
realidade. Entre os principais desafios mencionados estdo a dificuldade de manter todos 0s
alunos motivados e engajados, uma vez que 0s alunos menos experientes frequentemente
enfrentam dificuldades em acompanhar o repertorio, enquanto os alunos mais avancados podem
se sentir desestimulados com atividades consideradas simples. Essa percepcdo esta alinhada
com as observacOes da literatura especializada, que aponta a sele¢do do repertério como um
dos aspectos mais sensiveis em grupos heterogéneos.

A perspectiva dos alunos reforca esses desafios. A maioria reconhece a elevada
diversidade de habilidades nas turmas, expressando preocupa¢do com a repeticao de repertorios
e a falta de desafios adequados para os mais avancados corroborando os professores e a
literatura’. Além disso, a fusdo de turmas com diferentes niveis foi criticada por gerar

frustracdo, especialmente quando alunos mais novos demonstram habilidades superiores aos

7 Toni; Veloso (2022), Aradjo (2015), Silva (2019), Aradjo e Hein (2019) (apud Toni; Veloso, 2022), Siqueira
(2021,), Ceballos (2002 apud Garcia, 2014), Barbosa (2011c), Rodrigues (2012b), Dantas (2010b).
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mais experientes. Essa dinamica pode levar a desmotivacdo e, em casos mais extremos, a
evasao.

Os documentos escolares® reconhecem a importancia de considerar o nivel de
habilidade dos alunos na organizacao das turmas, mas, assim como no caso da faixa etéria, a
aplicacdo pratica desse critério ¢ limitada pela flexibilidade dos termos “dentro da
possibilidade” e “disponibilidade de horario”. Essa flexibilidade, embora necessaria para
atender as demandas logisticas da instituicdo, muitas vezes resulta em turmas formadas mais

por conveniéncia do que por adequacdo pedagdgica.

Tabela 24 - Enturmacdo — nivel de habilidade musical dos alunos

Professores

Todos os professores
reconhecem a
heterogeneidade das
turmas.

A heterogeneidade no
nivel de habilidade dos
alunos apresenta desafios
significativos para a
pratica de conjunto,
exigindo adaptac@es
constantes nos arranjos e
metodologias.

Alguns professores veem
essa diversidade como um
dificultador que pode gerar
ansiedade e desmotivacéo.
Alunos com habilidades
basicas tém dificuldade em
acompanbhar, e o repertério
mais facil pode desmotivar
aqueles com maior
habilidade.

Outros buscam equilibrar
as diferencas por meio de
adaptacdes pedagogicas.
O desafio maior é garantir
que todos os alunos,
independentemente de seu
nivel técnico, sintam-se
incluidos e motivados no
processo.

Alunos

68% considera as turmas
muito heterogéneas em
relacdo ao nivel de
habilidade musical.

Muitos afirmam que
alunos mais avancados nao
encontram desafios
adequados, engquanto 0s
menos experientes
enfrentam dificuldades que
o0s deixam desmotivados.

A fusdo de turmas com
diferentes niveis foi
considerada uma ma ideia,
resultando em frustragéo,
especialmente quando os
alunos mais novos
demonstram mais
habilidade.

Comentaram sobre a
repeticdo de musicas que
pode cansar 0s mais
experientes, enquanto os
iniciantes podem estagnar
ou desanimar.

Sugerem que seria
benéfico um
acompanhamento mais
individualizado para o0s
que enfrentam maiores
dificuldades.

Documentos
Escolares

Segundo 0s
documentos
escolares, a
organizacéo de
turmas devera
observar, dentro
da
possibilidade, o
nivel de
desempenho e
experiéncia
musical e a
disponibilidade
de horario. No
entanto, os
termos “dentro
da possibilidade
e
disponibilidade
de horario”
pode
comprometer a
aplicacdo
rigorosa dos
critérios
resultando em
alocaces
baseadas mais
na necessidade
do que na
adequacéo
pedagdgica.

Literatura especializada

Um grupo muito heterogéneo
pode trazer vantagens e
desafios.

A diferenca de habilidades
entre os alunos pode dificultar
a selecdo do repertério,
gerando desmotivacdo
(mdsicas dificeis) ou
desinteresse (musicas faceis).
Comparacao pode ser positiva
(estimula esfor¢o) ou negativa
(impacta autoavaliacéo); é
necessario o professor orientar
para uma autoavaliacdo
construtiva.

A interagcdo com colegas e o
aprendizado matuo promovem
a troca de conhecimentos,
desenvolvimento de
parametros sonoros e
refinamento da percepcéao
musical.

Separar alunos por niveis de
habilidade permite um
repertorio e ritmo mais
adequados. Quando isso ndo
for possivel, o professor deve
equilibrar desafios e
habilidades no repertério e
incentivar a colaboragdo e a
escuta ativa.

Fonte: Baseado nos resultados obtidos das entrevistas com professores e alunos, da pesquisa

bibliogréfica (capitulo 2.4) e documental

8 Os documentos escolares aqui sdo a Resolugdo 718/2005 (Minas Gerais, 2005), o Projeto Politico-Pedagégico
(CEM PIMX, 2022), O Regimento Interno (CEM PIMX, 2022).
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Por outro lado, a literatura especializada’ aponta que, apesar dos desafios, grupos
heterogéneos podem oferecer oportunidades Unicas para o0 aprendizado matuo e o
desenvolvimento de habilidades musicais. A interacdo entre alunos de diferentes niveis
promove trocas de conhecimentos e o refinamento da percepgdo musical, desde que o professor
atue ativamente na mediacgdo desse processo. Estratégias como incentivar a escuta ativa, adaptar
0 repertorio para equilibrar desafios e estimular a colaboracdo sdo fundamentais para
transformar a diversidade em um recurso pedagdgico enriquecedor.

Nesse sentido, € necessario que a instituicdo adote medidas que permitam
minimizar os impactos negativos dessa heterogeneidade. Investir em turmas mais homogéneas
ou oferecer atividades complementares que atendam as necessidades especificas de diferentes
perfis de alunos podem ser caminhos a explorar. Além disso, é essencial capacitar 0s
professores para planejar estratégias pedagdgicas inclusivas, que garantam a motivacao e o

aprendizado de todos os integrantes, independentemente de seu nivel de habilidade.

7.3 Duracao das Aulas: Implicacdes e Ajustes

Este subcapitulo trata da questdo do tempo de aula destinado a préatica de conjunto.
A partir da analise conjunta das respostas de alunos e professores, sera discutido se o tempo
atual é suficiente para atender as demandas pedagogicas e logisticas da pratica coletiva, além
de explorar possiveis ajustes que poderiam otimizar o uso do tempo disponivel.

A analise dos dados apresentados na tabela 25 evidencia uma percep¢do unanime
entre professores e alunos de que os 50 minutos atualmente destinados a préatica de conjunto
sdo insuficientes para atender as demandas pedagdgicas e logisticas da disciplina. Essa
insuficiéncia é agravada pela complexidade envolvida no preparo inicial das aulas, como a
organizacdo da sala e a afinacdo dos instrumentos, que consomem uma parcela significativa do
tempo disponivel.

Do ponto de vista dos professores, a curta duracdo da aula compromete a realizacao
de atividades essenciais, como a integracdo dos instrumentos, o desenvolvimento técnico e a
interpretacdo musical. Essa situacdo é particularmente desafiadora em turmas grandes e
heterogéneas, onde a diversidade de habilidades exige maior tempo de adaptacdo e ajustes.
Diante disso, todos os professores sugerem um aumento da carga horéaria para, no minimo, 1
hora e meia, com alguns defendendo até 2 horas por aula, corroborando a sugestdo de Siqueira
(2021).



Professores

Os professores expressam,
de maneira undnime, que o
tempo de 50 minutos por
aula é insuficiente para
atender as demandas da
pratica de conjunto.

Observam que a
organizacdo dasalaea
afinacdo dos instrumentos
consomem uma parte
significativa do tempo,
especialmente quando o
espaco é inadequado.

A heterogeneidade das
habilidades dos alunos torna
0 tempo ainda mais escasso.

Turmas grandes e
heterogéneas demandam
mais tempo para logistica e
organizacéo, levando os
professores a sugerirem uma
revisdo da carga horaria

Todos os professores
concordam que o tempo
ideal para uma aula eficaz
de pratica de conjunto seria,
no minimo, entre 1 hora e
meia e 2 horas.

Tabela 25 — Duracéo da aula

Alunos

66% consideram o
tempo de 50
minutos aula
insuficiente.

Observou-se que 0s
alunos com mais
experiéncia musical
sentem o tempo
mais limitado.

Um aluno enfatizou
a necessidade de
mais de uma aula
de PC, pois isso
permitiria um
trabalho mais
aprofundado.

Um aluno observou
gue o tempo é curto
para uma integracédo
eficaz dos
instrumentos,
especialmente em
relacdo ao canto.

69% dos alunos
acreditam ser
necessario duas
horas aula ou mais
para esta disciplina.

Documentos
escolares

Na matriz
curricular a PC
consta nas séries
13, C1, C2eC3,
Téc1,Téc2e
Téc 3 com 50
minutos por
semana com um
total de 233h20,
ou 11,67% da
carga horaria
total do curso.

Na nova matriz
curricular do
curso técnico, a
carga horéria da
PC passou de
100h para
166h40.
Somando os 12
anos de curso, a
carga horéria
total da PC vai
de 233h20 para
300h, ou 13%
da carga horaria
total do curso.
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Literatura especializada

A duracdo ideal da aula deve
equilibrar o tempo necessario para
alcancar os objetivos propostos sem
sobrecarregar os participantes,
evitando que as aulas se tornem
tediosas ou improdutivas.

A aula deve ser planejada com
cuidado para evitar a fadiga dos
alunos e ao mesmo tempo
possibilitar o alcance dos objetivos
estabelecidos.

O autor sugere que o tempo ideal de
um ensaio varia entre uma hora e
meia e duas horas, no maximo.

E importante considerar que parte
do tempo é destinado a organizacéo
inicial, como a preparacgdo dos
instrumentos e a disposi¢ao dos
alunos, e ao encerramento, onde
ocorre a arrumacao da sala.

Outros autores sugerem mais tempo,
até 3 horas aula trés vezes por
semana.

O conservatorio de Tatui dedica até
36% (611h) de sua carga horaria as
aulas de préatica de conjunto.

Fonte: Baseado nos resultados obtidos das entrevistas com professores e alunos, da pesquisa
bibliografica (capitulo 2.5) e documental

Os alunos também apontam a limitacéo do tempo como um problema significativo,

especialmente os mais experientes, que percebem o impacto dessa restricdo na profundidade do

trabalho coletivo. Mais de dois tercos dos alunos (69%) corroboram os professores e Siqueira

(2011) e acredita que o ideal seria estender a duracdo das aulas para 2 horas ou mais. Além

disso, alguns sugeriram a inclusdo de uma segunda aula semanal, o que poderia ampliar as

oportunidades de pratica, integracdo e desenvolvimento técnico.

No CEM PJMX esta matéria € oferecida por sete anos, mais da metade do curso,

mas a carga horéaria destinada a disciplina permanece proporcionalmente baixa em relacdo a

carga total do curso. Embora a nova matriz curricular do curso técnico apresente um aumento

na carga horéria, o total destinado a pratica de conjunto ainda corresponde a apenas 13% (300h

aula) da carga horaria geral, o que contrasta significativamente com exemplos de instituicdes
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como o Conservatorio de Tatui, que dedica até 36% (611 horas) de sua carga horéria a pratica
de conjunto.

Enquanto autores como Siqueira (2021) sugerem que aulas de 1 hora e meia a 2
horas seriam ideais para evitar improdutividade ou cansago, 0 modelo do Conservatério de
Tatui exemplifica como uma maior dedicacdo a pratica de conjunto pode fortalecer o
aprendizado coletivo. A carga horaria robusta dedicada a essa modalidade no Conservatério de
Tatui ndo apenas permite um trabalho mais aprofundado, mas também facilita o
desenvolvimento de repertério e habilidades técnicas em um ambiente colaborativo.

Essa comparagdo evidencia uma disparidade significativa entre a carga horaria
dedicada a pratica de conjunto no Conservatorio de Tatui e a realidade do curso analisado. Para
alinhar-se a modelos mais bem-sucedidos, seria pertinente considerar alternativas, como o
aumento da carga horaria semanal, a redistribuicdo do tempo em mais de uma aula por semana,
OuU mesmo a reorganizacdo das turmas e do curriculo. Além disso, estratégias pedagdgicas que
otimizem o tempo disponivel, como a preparacao prévia dos alunos e a escolha de repertério
mais estratégico e uma boa infraestrutura podem contribuir para mitigar os efeitos das

limitacGes atuais.

7.4 Participacao, Inclusédo e Suporte aos Alunos

A inclusdo e o suporte oferecidos aos alunos durante a pratica de conjunto sao
elementos essenciais para 0 sucesso dessa atividade. Nesta secdo, apresentamos a analise
conjunta da percepcdo de professores e alunos quanto a participacdo, inclusao e apoio técnico
aos alunos por parte dos professores.

A andlise das opinides de professores e alunos sobre participacéo, inclusao e apoio
revela um consenso em torno da importancia desses elementos para 0 sucesso das aulas de
pratica de conjunto. Professores e alunos concordam que a participacdo ativa de todos os
integrantes é essencial para a criacdo de um ambiente colaborativo e produtivo. No entanto, 0s
professores enfrentam o desafio de equilibrar as necessidades individuais com as exigéncias de
um grupo heterogéneo, enquanto muitos alunos relatam uma caréncia de apoio mais
individualizado para superar dificuldades técnicas e sentir-se plenamente integrados ao
conjunto (vide Apéndice 8).

Os professores enfatizam a necessidade de proporcionar oportunidades para que
todos os alunos participem, independentemente de seu nivel de habilidade, e veem a pratica de

conjunto como uma ferramenta poderosa para promover a inclusdo. No entanto, também
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reconhecem que as limitacbes de tempo e os recursos disponiveis dificultam a oferta de um
apoio mais individualizado, especialmente para alunos com mais dificuldades. Por outro lado,
os alunos que necessitam de mais atengéo expressam frustracao, sentindo que suas necessidades

ndo sdo totalmente atendidas, apesar das tentativas dos professores de criar um ambiente

inclusivo.

Aspecto

Participacéo

Inclusao

Apoio técnico

Tabela 26 - Participacgdo, inclusdo, apoio aos alunos

Professores

Afirmaram que a maioria dos alunos participa
ativamente, porém enfrentam desafios para
incluir todos em atividades devido ao excesso
ou escassez de certos instrumentos.

Lidam com a inclusdo de instrumentos como
piano e bateria, muitas vezes usando
revezamento ou adaptando arranjos para
garantir a participacdo de todos, mesmo que
ndo no instrumento original.

Se esforcam para colaborar com outros
docentes e adaptam suas aulas conforme o
nivel dos alunos, buscando orientacfes para
lidar com instrumentos que ndo dominam.

Alunos

84% dos alunos afirmam participar
ativamente tocando seus instrumentos,
mostrando engajamento.

66% dos alunos acreditam que todos 0s
instrumentos participam, mas 34% relatam
dificuldades para incluir certos
instrumentos (como canto, trompa, e
violino).

63% dos alunos dizem que recebem apoio
técnico adequado, enquanto 26%
mencionam a falta desse suporte. 11% néo
soube opinar.

Fonte: Baseado nos resultados obtidos das entrevistas com professores e alunos

Assim, embora haja uma concordancia geral sobre a importancia da participacéo e
incluséo, as percepcdes sobre o apoio fornecido divergem. Enquanto os professores acreditam
estar fazendo o méaximo possivel dentro das limitacdes institucionais, muitos alunos,
especialmente aqueles que enfrentam mais desafios, ndo percebem esse apoio da mesma forma.
Essa discrepancia aponta para a necessidade de ajustes nas estratégias de ensino, possivelmente
ampliando os momentos de feedback individual e de atendimento a demandas especificas dos
alunos, a fim de garantir uma participacdo mais efetiva e um sentimento de inclusdo mais

concreto.

7.5 Expectativas sobre a Pratica de Conjunto: Professores e Alunos

Vamos concluir a esta pesquisa sobre a PC no CEM PJMX com uma analise
conjunta das entrevistas com professores e alunos quanto ao alcance de suas expectativas com
esta matéria. Os relatos de professores e alunos sobre o alcance das expectativas revelam uma
embora com nuances

convergéncia significativa em suas percepcdes, importantes,

principalmente entre os alunos.
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Tabela 27 — O alcance das expectativas de professores e alunos com a Pratica de Conjunto

Professores Alunos

75% alcancou
parcialmente as
expectativas.

25% se mostrou
satisfeito.

Nenhum professor a
apontou a PC como
matéria preferida.

21% abaixo das expectativas

35% alcancou parcialmente as
expectativas

26% alcancou as expectativas
11% acima das expectativas
5% muito acima das expectativas

Obs. 72% dos alunos que participam de grupos
musicais afirmaram ndo ter alcangado as
expectativas.

77% dos alunos sem experiéncia musical afirmam ter
alcancado as expectativas.

Dentre as 14 matérias apresentadas aos alunos,
apenas 4 foram escolhidas entre as melhores. A PC
obteve 36% sendo a segunda colocada.

Fonte: Baseado nos resultados obtidos das entrevistas com professores e alunos

Veja na tabela a seguir um resumo com argumentos de professores e alunos que

podem justificar o baixo alcance de expectativas pelos professores e alunos.

Tabela 28 - Justificativas sobre as expectativas

Professores

o O processo de enturmacéo
gue ndo considera os nichos
instrumentos ou estilos
musicais (vide capitulo 6.3).

o Heterogeneidade etéria (6.4)

o Heterogeneidade de niveis
de habilidade musical (6.5)

o Disponibilidade de recursos
musicais como: auséncia de
cabos, adaptadores,
instrumentos prontos para
uso, banco de arranjos e
materiais didaticos (6.8).

o Falta de salas disponiveis e
adequadas, especialmente
em horérios simultaneos,
dificultando a préatica e
sobrecarregando professores
(6.8).

® Necessidade de constante
adaptacdo das atividades
para equilibrar interesses e
capacidades dos alunos (6.3)

® Tempo de aula insuficiente
(6.6)

Alunos

e A ma distribuicdo dos alunos em relacdo aos seus instrumentos limita o
desenvolvimento individual (5.3).

o A formacdo de grandes grupos com uma variedade excessiva de
instrumentos é vista como uma barreira por alguns (5.3).

e Os alunos expressam frustracdo com a participacdo limitada de certos
instrumentos, como o violdo, e consideram que o progresso nas aulas €
insatisfatorio em comparacdo com o aprendizado em atividades mais
focadas, como a orquestra de violdes (5.3).

¢ Alguns alunos mencionaram problemas com a faixa etéaria do grupo (5.4).

e A maioria dos alunos destaca problemas relativos a heterogeneidade de
nivel de habilidades musicais (5.5).

e Fatores como a disponibilidade de recursos musicais foram apontados por
34% dos alunos. Importancia de partituras, equipamentos de audio,
adaptadores e salas adequadas. Biblioteca de partituras é necessaria,
devido a limitacdo de buscas online (5.8).

e Salas ocupadas impedem pratica; instrumentos em mau estado, como
baterias, desmotivam e dificultam inclusdo nos arranjos (5.8).

e Para 31% a escolha de repertdrio impacta motivacao; alunos sugerem
criacdo de repertério colaborativo e novos arranjos alinhados ao
desenvolvimento do grupo (5.8).

¢ Faltas frequentes desmotivam os presentes; necessidade de repertério que
envolva todos os participantes para incentivar presenga (5.8).

¢ Alunos percebem falta de conexdo entre as praticas individuais e em
conjunto, afetando o aprendizado e engajamento (5.2).

e Tempo de aula insuficiente (5.6).

¢ Desejo de mais tempo para estudo e desenvolvimento, com criticas ao
aproveitamento limitado de alguns instrumentos, como o violao.

® Sugestdo de maior comprometimento com teoria e sua aplicabilidade
pratica (5.2)

Fonte: Baseado nos resultados obtidos das entrevistas com professores e alunos
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Na analise combinada de dados, podemos observar que tanto alunos quanto
professores destacam as dificuldades estruturais como um fator que pode influenciar o alcance
das expectativas. Para os alunos, a falta de recursos adequados, como instrumentos em mau
estado de conservacdo, salas ocupadas e a escassez de materiais, como partituras e
equipamentos de audio, é uma preocupacdo recorrente. De forma semelhante, os professores
mencionam a falta de equipamentos, espacos adequados e materiais didaticos como fatores que
dificultam a realizagéo plena dos objetivos da PC. Professores e alunos corroboram Siqueira
(2021) e Costa (2009) que colocam a estrutura como um aspecto fundamental para garantir sua
funcionalidade e a qualidade sonora dos ensaios e apresentacdes.

Além disso, observamos uma disparidade nas expectativas de acordo com a
experiéncia musical dos alunos. Os alunos com mais anos de estudo musical ou que ja
participam de grupos musicais podem ter expectativas mais altas, que nem sempre séo
atendidas. Esse ponto é corroborado pelos professores, que também mencionam as dificuldades
com turmas heterogéneas, 0 que exige uma adaptacdo constante do ensino para equilibrar os
diferentes niveis de habilidade dos alunos. Neste caso, professores e alunos corroboram o que
foi colocado por Siqueira (2021) e Toni e Veloso (2022) que ressaltam a importancia da
observancia dos niveis de habilidades musicais para garantir que todos caminhem juntos e evite
desinteresse por alunos mais avancados e frustracdo dos alunos iniciantes.

Embora haja concordancias em relacdo a alguns desafios, as percepcbes sobre o
alcance das expectativas divergem. Enquanto 75% dos professores afirmam ter alcancado as
expectativas apenas parcialmente, uma parcela um pouco menor dos alunos (56%) sente que
suas expectativas ndo foram atendidas. Essa diferenca pode ser interpretada como uma
discrepancia entre o que os alunos esperam de suas aulas de préatica de conjunto e o que 0s
professores consideram como um alcance satisfatério dos objetivos. Para os alunos, o
sentimento de insatisfacdo é mais acentuado, especialmente entre os que ja tém mais
experiéncia musical e participam de outros grupos. Por outro lado, os professores parecem mais
inclinados a reconhecer que as condicGes estruturais dificultam o atendimento completo das
expectativas.

As expectativas dos alunos e professores se complementam na medida em que 0s
alunos sugerem ajustes na metodologia e no repertério, como maior variedade e maior
envolvimento de todos os participantes na escolha dos arranjos. Essas sugestdes alinham-se
com os professores, que destacam a necessidade de maior flexibilidade no planejamento para
lidar com a diversidade dos alunos e dos recursos disponiveis. Além disso, 0s alunos

reconhecem o esforgo dos professores, que sdo descritos como motivadores e atenciosos.
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Em resumo, h& um consenso entre alunos e professores sobre os desafios estruturais
e logisticos enfrentados, o que pode impactar diretamente no alcance das expectativas. No
entanto, enquanto os alunos expressam uma satisfacdo maior, especialmente aqueles com
menor experiéncia musical, os professores reconhecem que, apesar das dificuldades, os
objetivos foram parcialmente atingidos. As sugestdes de alunos para melhorar a prética de
conjunto, como maior interacdo entre as aulas individuais e de grupo e o aprimoramento do
repertério se alinham com as preocupacgdes dos professores quanto a necessidade de ajustes no
planejamento e na infraestrutura. Portanto, as expectativas de ambos os grupos séo parcialmente
alcangadas, mas ajustes significativos sdo necessarios para otimizar o ensino e a aprendizagem

na pratica de conjunto.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

A prética de conjunto é um elemento central no ensino musical coletivo,
desempenhando um papel essencial no desenvolvimento técnico, artistico e social dos
estudantes. Este estudo buscou compreender como essa pratica € implementada no
Conservatorio Estadual de Musica Padre José Maria Xavier (CEM PJMX), analisando os
principios pedagdgicos que orientam sua organizacdo, a percepcao de professores e alunos, e
os desafios enfrentados no contexto institucional.

Através de uma abordagem de métodos mistos, integrando dados quantitativos e
qualitativos obtidos por meio de documentos, entrevistas e questionarios em dialogo com a
literatura especializada, foi possivel explorar aspectos fundamentais da pratica de conjunto,
como a visdo de professores e alunos sobre esta atividade, a enturmacao, duracédo das aulas, a
incluséo dos alunos e apoio dos professores e alcance de expectativas. Os resultados refletem a
riqueza e complexidade dessa disciplina, destacando ndo apenas sua relevancia para a formacéo
musical, mas também as dificuldades estruturais e pedagogicas que comprometem seu pleno
potencial.

Nesta secdo, serdo apresentados os principais achados da pesquisa, suas
implicacdes para o ensino musical no CEM PJMX e propostas para aprimorar a pratica de
conjunto, contribuindo para a consolidacdo de um modelo educacional mais alinhado as

demandas contemporaneas e as expectativas dos envolvidos.

A visdo de professores, de alunos e da escola sobre a Préatica de Conjunto

A analise das perspectivas sobre a pratica de conjunto revelou sua importancia
central no desenvolvimento técnico, social e cultural dos alunos, conforme apontado por
professores, alunos e literatura especializada. Enquanto ha consenso quanto a relevancia da PC
em promover habilidades como escuta ativa, sincronia e interacdo social, os documentos
escolares limitam-se a abordagens formais e pouco detalhadas, sugerindo uma lacuna entre a
pratica pedagdgica e a regulamentacdo institucional. Assim, destaca-se a necessidade de uma
revisao e atualizacdo nos documentos escolares, incorporando objetivos claros e metodologias
que alinhem as contribui¢Bes reconhecidas da pratica de conjunto a sua insercao curricular,
fortalecendo seu papel como componente indispensavel na formag&o musical integrada.

No que tange a visdo de alunos e professores sobre a préatica de conjunto, podemos

apontar uma limitagdo relevante quanto a coleta desta informagéo junto aos alunos feita por
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meio de questionario. Esta questdo especificamente deveria ter sido apresentada de forma aberta
e ndo com alternativas de maltipla escolha. Gragas aos alunos que responderam a questéo aberta
ao final do questionario, pudemos ter uma visdo mais ampla sobre o que eles pensam sobre esta

matéria.

Os desafios da enturmagéo

Ao analisar as respostas de professores e alunos encontramos niveis significativos
de convergéncia entre eles quanto ao formato do grupo. Vimos que os professores e alunos mais
experientes concordam que a enturmacao deveria ser feita com base na instrumentacgéo ou estilo
musical, enquanto os documentos escolares carecem de critérios que possibilitem tal
organizacgdo. Essa lacuna resulta em formacgdes que, segundo professores e alunos, limitam o
potencial pedagogico das praticas coletivas. Exemplos bem-sucedidos de outras instituicoes,
como o Conservatorio de Tatui e o Projeto Guri, refor¢cam a viabilidade e os beneficios de uma
enturmacéo baseada no nicho instrumental e no estilo musical. Assim, reestruturar os critérios
de enturmacdo pode ndo apenas potencializar a qualidade do aprendizado musical coletivo, mas
também fomentar maior engajamento e satisfacéo entre os participantes.

Quanto a enturmacéo por faixa etaria, destaca-se a relevancia de se repensar 0s
critérios de distribuicdo por faixa etaria nas turmas de pratica de conjunto. Apesar de a
diversidade etaria oferecer oportunidades pedagogicas, como a troca de experiéncias entre
diferentes geracbes apontados anteriormente, ela também apresenta desafios, principalmente
relacionados as diferencas de ritmo de aprendizado e expectativas. A flexibilidade presente nos
critérios estabelecidos pelos documentos escolares, conforme evidenciado no grafico 1 e na
tabela 11, frequentemente resulta em enturmac6es que desconsideram essas diretrizes, tornando
o critério praticamente indcuo na pratica.

A analise dos desafios e possibilidades relacionadas a diversidade de habilidades
nas turmas de préatica de conjunto evidencia a necessidade de um planejamento pedagogico
cuidadoso e flexivel. A heterogeneidade dos grupos, embora inevitdvel em muitos contextos,
demanda estratégias que valorizem tanto a inclusdo quanto o desenvolvimento individual de
cada aluno. E imprescindivel que as instituicdes considerem formas de equilibrar essas
diferencas, seja por meio da formacao de turmas mais homogéneas ou pela oferta de atividades
complementares que atendam as demandas de diferentes niveis.

Diante disso, seria interessante que escola ou projeto de ensino de mdsica, ao

planejar uma aula de prética de conjunto, se baseiem em critérios de enturmacdo bem
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delineados em consonancia ao perfil da escola e as necessidades dos alunos e professores. E
essencial priorizar critérios claros e objetivos para a formag¢do dos grupos, considerando a
instrumentacdo, os estilos musicais, a faixa etéria e os niveis de habilidade dos alunos, de forma
a maximizar o potencial pedagogico e artistico dessa pratica.

Além disso, é importante que os documentos institucionais sejam revisados para
que os critérios de enturmacdo sejam mais precisos e menos suscetiveis a flexibilizacdo
excessiva. A adocdo de diretrizes mais especificas pode minimizar problemas estruturais e
pedagogicos, garantindo uma experiéncia mais satisfatéria para professores e alunos.

Por fim, para 0s casos excepcionais em que a escola ndo consiga fazer a enturmagao
seguindo critérios favoraveis a formacdo indicada anteriormente, ela deveria investir em
estratégias que potencializem as vantagens da heterogeneidade para mitigar as desvantagens
apontadas. Isso inclui a capacitacdo docente, a oferta de recursos adequados e o
desenvolvimento de repertérios e arranjos que contemplem as formacgfes instrumentais
desfavoraveis, as expectativas das diferentes faixas etarias, as capacidades dos alunos com
niveis de habilidades musicais diferenciadas do grupo, incentivando tanto a participacao quanto

0 engajamento dos alunos no processo.

A duracdo da aula de pratica de conjunto

Vimos nesta dissertacdo que o tempo de aula é outro fator muito importante ao se
planejar uma aula de pratica de conjunto. Os autores supracitados, além de sugerir um tempo
minimo para esta aula, também observam que este tempo tem que ser suficiente para
cumprimento dos objetivos, mas sem fatigar os participantes. Em relacdo ao tempo de aula,
todos professores e dois tercos dos alunos convergem ao apontar uma série de atividades que
acontecem incluindo a arrumacdo inicial e final da sala de aula. Eles também convergem ao
afirmar que o tempo de 50 minutos é insuficiente e que o tempo minimo para uma aula de
qualidade deveria ser de 2 horas aula por semana.

Esta percepcdo de professores e a maioria dos alunos quanto a carga horéria
converge com o que esta posto pelos autores citados neste dissertacdo que afirmam que o tempo
de aula deve ser suficiente para cumprimento de objetivos sem fatigar os participantes, bem
como o tempo minimo de 2 horas suficiente para fazer todo processo de arrumagéo antes e apos
a aula e ainda sobrar um tempo para fazer misica. Além disso, podemos citar o exemplo do

Conservatorio de Tatui que dedica 36% da sua carga horaria a praticas musicais coletivas.
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Dito isso, seria interessante que o CEM PJMX, bem como a SEE MG revisassem a
carga horéria destinada a préatica de conjunto, buscando alinhar-se as necessidades pedagdgicas
apontadas por professores, alunos e pela literatura especializada apresentada nesta dissertagéo.
A ampliacdo do tempo de aula para um minimo de 2 horas semanais permitiria uma melhor
organizacdo das atividades, incluindo a preparacdo da sala, a execugdo do repertério e a
realizacdo de reflexdes ou ajustes ao final da aula, garantindo assim um aprendizado mais
eficiente e satisfatorio. Além disso, considerar a proporcionalidade da carga horaria dedicada
as praticas coletivas, tomando como referéncia o exemplo do Conservatdrio de Tatui, poderia
fortalecer a formacédo musical dos alunos e promover uma experiéncia educativa mais integrada

e significativa.

A participagédo, inclusdo e apoio dos professores aos alunos

Sobre a participacdo dos alunos, a pesquisa nos mostra que professores e alunos
corroboram ao afirmar que eles participam ativamente das aulas e que os professores se
esforcam para garantir a participacdo de todos os alunos, mesmo que o seu instrumento nao seja
necessariamente contemplado no arranjo ou quando nao ha instrumentos suficientes na sala,
fazendo-o participar em outro naipe ou com instrumento musical.

Quanto ao apoio técnico aos alunos, mesmo havendo um namero relativamente alto
de alunos que se sentem de certa forma excluidos ou ndo devidamente assistidos pelos
professores, € possivel admitir que os professores se esforcam para que o aluno tenha todo o
apoio possivel. Vimos que os professores se comunicam com outros professores para aprender
mais sobre aqueles instrumentos que eles ndo dominam para dar suporte aos alunos durante as
aulas. Todavia devemos admitir que isso ndo é tarefa facil, visto que as turmas tem até 44

alunos, com instrumentacdo aleatoria, faixa etaria e niveis de habilidades muito heterogéneos.

A expectativa de alunos e professores

Quanto as expectativas de professores e alunos em relagdo a pratica de conjunto no
CEM PJMX, os dados indicam que, apesar de haver consenso em diversos pontos, as
percepcOes sobre o alcance dessas expectativas diferem entre os dois grupos. Enquanto 75%
dos professores consideraram que suas expectativas foram parcialmente atendidas, 56% dos
alunos relataram ndo ter alcangado suas expectativas, com 0s mais experientes expressando

maior insatisfagdo. Essa diferenca evidencia uma lacuna entre as metas pedagdgicas
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estabelecidas pelos professores e as expectativas individuais dos alunos, muitas vezes
influenciadas pela experiéncia prévia e pela participacdo em outros grupos musicais.

Tanto alunos quanto professores concordam que os desafios estruturais, como a
enturmacédo dos alunos, a falta de recursos adequados, salas apropriadas e materiais didaticos,
s80 0s principais entraves para a pratica de conjunto atingir seu pleno potencial. Além disso, a
heterogeneidade de niveis de habilidade e a limitagdo de tempo de aula reforcam a necessidade
de ajustes no planejamento pedagdgico. Apesar disso, 0s professores destacam a importancia
dessa disciplina para o desenvolvimento musical dos alunos e reconhecem o0s esforgos
necessarios para adaptar as atividades a diversidade do grupo. Por sua vez, os alunos sugerem
mudancas que podem melhorar o0 engajamento, como maior integracdo entre aulas individuais
e em grupo, escolha colaborativa de repertorio e maior variedade nos arranjos. Esses
apontamentos sdo valiosos para futuras reformulag6es da pratica de conjunto, visando atender

as expectativas de maneira mais ampla e efetiva.

Conclusao

Este estudo evidenciou a importancia da pratica de conjunto no contexto
educacional do CEM PJMX, destacando tanto seus desafios quanto seu potencial. Embora a
pratica de conjunto seja reconhecida como fundamental para o desenvolvimento técnico e
artistico dos alunos, as lacunas estruturais, pedagdgicas e institucionais identificadas sugerem
a necessidade de uma revisdo cuidadosa da organizacdo das aulas, dos critérios de enturmacéo
e da carga horéria destinada a essa pratica. As diferencas nas expectativas entre professores e
alunos, bem como as limitac@es relacionadas a heterogeneidade das turmas e a falta de recursos
adequados, apontam para a urgéncia de ajustes no planejamento pedagdgico. A pesquisa
também reforcou a importancia de alinhar as praticas pedagogicas as necessidades dos alunos
e ao contexto institucional, o que pode contribuir significativamente para o aprimoramento da
qualidade do ensino musical coletivo. Por fim, as recomendacdes apresentadas, como a
ampliacdo da carga horéaria e a definicdo mais precisa dos critérios de enturmacdo, podem
fortalecer a pratica de conjunto, tornando-a uma experiéncia mais enriquecedora e eficaz para

todos os envolvidos.
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10. APENDICES

10.1 Apéndice | - Termo de consentimento livre e esclarecido

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Abaixo, encontra-se 0 TCLE (termo de consentimento livre e esclarecido). Leia-0 atentamente para vocé
entender do que se trata esta pesquisa. Caso vocé concorde em participar, basta preencher o campo abaixo com
0 seu email e ao final marcar a caixa de confirmagdo da leitura.

* Indica uma pergunta obrigatoria

‘ 6{% COMITE DE ETICA EM PESQUISA ENVOLVENDO SERES
fica em HUMANOS DAS UNIDADES DE SAO JOAO DEL-REI (CEPSJ-UFSJ) //‘0‘%
/I8
Peore /A\
1 - Nome *

2 - Nome do seu filho(a) caso seja responsavel por algum participante.

3 - Escreva o seu email no campo abaixo. Ele serve como a sua assinatura. *

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE
Prezado(a) PARTICIPANTE ou RESPONSAVEL,

“Vocé, ou seu(sua) dependente, esta sendo convidado a participar da pesquisa “A PRATICA DE CONJUNTO
NO CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA Pe. JOSE MARIA XAVIER: UMA PESQUISA DE
METODOS MISTOS COM PROFESSORES E ALUNOS SOBRE SUAS PRATICAS E EXPERIENCIAS”,
desenvolvido(a) por Bruno Soares Santos e LUcio Barreto de Almeida na Universidade Federal de Sdo Jodo del-
Rei.

Sobre o objetivo geral

O objetivo desta pesquisa € analisar a matéria de pratica de conjunto do Conservatorio Estadual de Mdsica Pe.
José Maria Xavier & luz das percepcdes de professores e alunos, dos principios pedagdgicos contemporaneos
para esta atividade e dos documentos escolares.

Por que o participante esta sendo convidado (critério de inclusao)

Vocé ou o seu(sua) dependente estd sendo convidado(a) a participar desta pesquisa devido & sua ligagdo com o
Conservatério Estadual de Mdsica Pe. José Maria Xavier, especificamente como aluno(a) ou professor da
matéria prética de conjunto. Os critérios de inclusdo adotados para este convite s&o:

1. Estar atualmente matriculado no Conservatorio Estadual de Mdsica Pe. José Maria Xavier.

2. Ser aluno(a) da matéria préatica de conjunto.

3. Ter idade igual ou superior a 13 anos.

4. Estar atualmente atuando como professor Conservatério Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier.
5. Ser, ou ja ter sido, professor da prética de conjunto.

6. Concordar voluntariamente em participar da pesquisa.
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A sua participacdo e/ou de seu(sua) dependente € voluntéria, isto é, ela ndo é obrigatoria, tendo vocé plena
autonomia para decidir se quer ou ndo participar, bem como retirar sua participacdo a qualquer momento e do
seu(sua) dependente. VVocé ou seu(sua) dependente néo sera penalizado de nenhuma maneira caso decidam ndo
consentir com a participacdo, ou desistir da mesma. Contudo, ela é muito importante para a execugdo da
pesquisa. Serdo garantidas a confidencialidade e a privacidade das informacdes prestadas, sua e/ou de seu(sua)
dependente.

Mecanismos para garantir a confidencialidade e a privacidade

Qualquer dado que possa identifica-lo(a) ou de seu(sua) dependente sera omitido na divulgacéo dos resultados
da pesquisa, e 0 material sera armazenado em local seguro.

“A qualquer momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé e/ou seu(sua) dependente podera(ao)
solicitar ao pesquisador responsavel informag@es sobre sua participacéo e/ou sobre a pesquisa, 0 que podera ser
feito por meio dos meios de contato explicitados abaixo neste documento".

Identificacdo do participante ao longo da pesquisa

No presente projeto, vocé e/ou seu(sua) dependente sera(do) identificado(s) por meio de Professor(a) A, B, C,
D.... e Aluna(o)(s) Obs. Os alunos serdo tratados em coletivo, pois 0 questionario sera realizado com uma parcela
maior deles e por isso suas respostas ndo serdo tratadas individualmente.

Procedimentos detalhados que serdo utilizados na pesquisa

Para a realizacdo desta pesquisa serdo conduzidas entrevistas semiestruturadas com os professores do
Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier (CEMPJMX), acerca de suas praticas e experiéncias
visando compreender suas percepcdes em relacdo a matéria de pratica de conjunto. As entrevistas com 0s
professores vao acontecer em horario combinado de forma que ndo comprometa a sua rotina. As entrevistas
serdo gravadas em audio e posteriormente transcritas para analise. Os alunos participardo por meio de
questionéarios abordando suas experiéncias e pontos de vista sobre essa disciplina especifica. Os questionarios
serdo aplicados em sala de aula ou em horéario extraclasse a combinar. Os questionarios serdo respondidos pelo
google formulério e aqueles que ndo tiverem condigBes de responder aos questionarios online, poderdo
respondé-los através de um documento impresso.

Além das entrevistas e questionarios, conduziremos uma analise minuciosa dos documentos escolares, a fim de
coletar dados relevantes sobre a pratica de conjunto na escola. Esses documentos podem conter informacdes
participantes. Ressaltamos que ndo interessa a esta pesquisa a identificacdo dos participantes. Desses
documentos serdo levantados apenas dados relacionados a frequéncia, faixa etéria, tipos de instrumentos
musicais presentes nas turmas e aprovacdo/reprovacdo. Esses dados desempenham um papel importante na
elaboracéo de estatisticas, contribuindo assim para uma compreensdo mais abrangente e precisa do contexto da
pesquisa.

Tempo de duragédo da entrevista/procedimento/experimento
As entrevistas e questionérios devem ter curta duracéo, podendo ter até 30 minutos de duracéo.
Guarda dos dados e material coletados na pesquisa

As entrevistas e questionérios, bem como os dados levantados nos documentos escolares serdo transcritos e
armazenados em arquivos digitais, assim como os resultados, mas somente terdo acesso as mesmas o(a)
pesquisador(a) responsavel e assistentes. Ao final da pesquisa, todo material serd mantido em arquivo, por pelo
menos 5 anos, conforme Resolucdo 466/12 e orientagbes do CEPSJ.

Explicitar beneficios diretos (individuais ou coletivos) ou indiretos aos participantes da pesquisa

A pesquisa pode contribuir significativamente para a compreensdo aprofundada dos desafios e beneficios
associados a préatica de conjunto no CEM PIJMX. Ao obter informagdes diretas de professores e alunos, a
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pesquisa tem o potencial de identificar areas de melhoria, otimizagdo e inovacdo no desenvolvimento dessa
disciplina. Além disso, os resultados podem oferecer diretrizes valiosas para o corpo docente e a escola como
um todo, auxiliando-os na adaptagdo das abordagens pedagdgicas e na promogdo de uma experiéncia
enriquecedora para os alunos.

Previs&o de riscos ou desconfortos e procedimentos para minimiza-los

Os riscos envolvidos na pesquisa sdo minimos. Uma vez que a participacdo na pesquisa € voluntaria, os
participantes tém a liberdade de optar por nao participar ou interromper o preenchimento do questionario a
qualquer momento. N&o se espera que os participantes enfrentem riscos significativos ou desconfortos ao
responder as perguntas.

Ademais, ¢ importante destacar que o pesquisador, em conformidade com as orientagdes do Comité de Etica
em Pesquisa e a anuéncia dos participantes, fara o uso de seus dados secundarios contidos nos documentos
escolares, somente se necessario para a pesquisa.

Para garantir a confidencialidade e minimizar qualquer potencial desconforto, as respostas as entrevistas e
questionarios, bem como os dados levantados nos documentos néo serdo rastreaveis até individuos especificos,
e todas as informagdes coletadas serdo tratadas com a maxima discrigao.

Sobre divulgacdo dos resultados da pesquisa

Os resultados gerais poderdo ser divulgados em palestras dirigidas ao publico participante, artigos cientificos e
na dissertacdo. Os resultados de forma individual serdo armazenados e repassados aos participantes e/ou seus
responsaveis caso solicitado estando a equipe de pesquisadores a disposicao para eventuais esclarecimentos.

Uso da Imagem (quando houver)
Nesta pesquisa ndo seré realizada nenhuma captacdo de imagens.
Consideracoes finais

Para 0s questionarios e/ou entrevistas realizadas em ambiente virtual, a Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
do Conselho Nacional de Satide estabelece orientages para a apresentacgdo integral do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido e retirada de qualquer ddvida sobre a pesquisa. Além disso, 0 Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido serd enviado anteriormente a vocé para que assine/fornega anuéncia concordando em
participar da pesquisa. Vocé sera orientado a informar o seu e-mail no inicio do questionario como forma de
anuéncia conforme prevé a Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa do Conselho Nacional de Satde nas
orientagBes para pesquisas em ambientes virtuais. Esse protocolo facilitard a sua identificagdo caso solicite a
sua retirada da pesquisa. Em todo o momento do estudo vocé tem garantia de que seus dados serdo mantidos de
maneira segura e andnima. Todas as suas davidas serdo retiradas antes da realizacéo da entrevista em ambiente
virtual e seré reforcada a concordancia/anuéncia voluntéria em participar da entrevista de maneira verbal
gravada no caso das entrevistas semiestruturadas gravadas.

Para as entrevistas e questionarios respondidos em papel ou fora do ambiente virtual, este contrato serd assinado
e rubricado em todas as paginas em duas vias, sendo que uma via permanecera com o pesquisador responsavel
€ uma via com o respondente.

N&o haverd nenhum custo pela sua participacdo e/ou de seu(sua) dependente neste estudo. Qualquer custo
necessario a execucao do projeto é de total responsabilidade do pesquisador.

Por favor, sinta-se a vontade para fazer qualquer pergunta sobre este estudo ou sobre os direitos da crian¢a como
participante do estudo. Se outras perguntas surgirem mais tarde, entre em contato com os pesquisadores.

“Em caso de davida quanto a condugdo ética do estudo, entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos da UFSJ (CEPSJ). O CEPSJ é uma instancia que tem por objetivo defender os
interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no desenvolvimento
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da pesquisa dentro de padrdes éticos. Dessa forma o comité tem o papel de avaliar e monitorar o andamento do
projeto de modo que a pesquisa respeite os principios éticos de protecdo aos direitos humanos, da dignidade, da
autonomia, da ndo maleficéncia, da confidencialidade e da privacidade”.

CEPSJ

Tel e Fax: 32- 3379- 5598 e-mail: cepsj@ufsj.edu.br

Endereco: Praca Dom Helvécio, 74, Bairro, Dom Bosco, S&o Jodo del-Rei, Minas Gerais, cep: 36301-160,
Campus Dom Bosco

Se desejar, consulte ainda a Comissio Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP): Tel: (61) 3315-5878 / (61)
3315-5879 e-mail: conep@saude.gov.br

Se vocé estiver de acordo com os termos da pesquisa e quiser participar, basta assinalar a caixa abaixo. *

Eu, email supra assinado, declaro que entendi os objetivos e condigdes de minha participacdo ou de
meu/minha filho(a) na pesquisa e concordo em participar. A explicacdo que recebi menciona os riscos
e beneficios. Eu entendi que sou livre para interromper a participacdo a qualquer momento sem
justificar a minha decisdo e sem qualquer prejuizo para mim ou meu/minha filho(a).

10.2 Apéndice Il - Termo de assentimento livre e esclarecido

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido
Abaixo, encontra-se o TALE (termo de assentimento livre e esclarecido). Leia-o atentamente para vocé entender

do que se trata esta pesquisa. Caso vocé concorde em participar, basta preencher o campo abaixo com o seu
email e ao final marcar a caixa de confirmacéo da leitura.

* Indica uma pergunta obrigatéria

@ COMITE DE ETICA EM PESQUISA ENVOLVENDO SERES
&icaem HUMANOS DAS UNIDADES DE SAO JOAO DEL-REI (CEPSJ-UFS)) //‘Q’Q
" /A\
1-Nome*

2 - Escreva o seu email no campo abaixo. Ele serve como a sua assinatura. *

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido
Querido(a) PARTICIPANTE,

Nos temos um convite especial para vocé€! Vocé esta sendo convidado(a) a fazer parte da pesquisa chamada “A
PRATICA DE CONJUNTO NO CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA Pe. JOSE MARIA XAVIER:
UMA PESQUISA DE METODOS MISTOS COM PROFESSORES E ALUNOS SOBRE SUAS PRATICAS
E EXPERIENCIAS”. Antes de decidir se vocé quer participar, ¢ super importante que vocé entenda do que se
trata, como vai funcionar, o que vocé pode sentir, os beneficios e os seus direitos como participante. D& uma
olhadinha nas informagdes abaixo:

O que nds queremos com essa pesquisa? Queremos descobrir o que os alunos(as) e professores(as) pensam
sobre a matéria de “Pratica de Conjunto” no Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier. Queremos
entender como é a experiéncia de vocés, os desafios e as sugestdes que tém para melhorar. A sua participagéo é
super importante para nos ajudar a entender mais sobre esse assunto e a melhorar o ensino.
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Como vocé vai participar? A sua participacdo sera através de um questionario que vocé podera preencher no
papel ou no proprio celular. As informacfes que vocé compartilhar vao ser mantidas em segredo e s6 vao ser
usadas para a pesquisa. Queremos saber 0 que vocé acha sobre a Pratica de Conjunto no Conservatdrio.

Além das entrevistas e questionarios, faremos uma andlise dos documentos escolares para coletar dados
relevantes sobre a pratica de conjunto na escola. Esses documentos podem conter informagdes sobre os
participantes. Ressaltamos que ndo interessa a esta pesquisa a identificacdo dos participantes. Desses
documentos serdo levantados apenas dados relacionados a frequéncia, faixa etaria, tipos de instrumentos
musicais presentes nas turmas e aprovacdo/reprovacao. Esses dados sdo muito importantes para as estatisticas,
contribuindo para uma compreensdo melhor do contexto da pesquisa.

O que pode te deixar desconfortavel? Criamos o questionario de forma cuidadosa para que todos possam
responder sem sentir vergonha ou desconforto. E importante destacar que o pesquisador fara o uso de seus dados
secundarios contidos nos documentos escolares, caso seja necessario para a pesquisa. O uso das informacdes
contidas nos documentos esta em conformidade com as orientagdes do Comité de Etica em Pesquisa. Vale
lembrar que as suas respostas serdo mantidas em segredo, ou seja, ninguém vai saber quem disse 0 qué.
Queremos ouvir o0 que vocé pensa, ndo importa se vocé é um musico experiente ou esta apenas comecando.
Entenda que nédo ha respostas certas ou erradas. A sua colaboracdo é muito importante para nés.

O que vocé ganha com isso? A sua participacdo vai ajudar muito! Vocé vai contribuir com informacées que
podem ajudar a melhorar a matéria de Pratica de Conjunto na escola. Isso vai ser bom para alunos, professores
e para o Conservatorio.

Vocé ¢é obrigado a participar? N&do, vocé ndo € obrigado a participar. Se vocé ndo quiser ou se 0 seu
responsavel ndo autorizar, estd tudo bem. VVocé ndo vai ter nenhum problema por isso. E se vocé comecar a
participar, pode parar quando quiser, sem nenhuma consequéncia.

A sua privacidade é importante! A sua identidade vai ser mantida em anonimato. VVamos usar nimeros para
guardar suas respostas. Ninguém vai conseguir rastrear as suas respostas ou os dados extraidos dos documentos
escolares. Apenas Vocé com o0 nimero que VOCEé recebeu conseguira rastrear o seu questionario.

O que fazer se vocé tiver dividas? Se vocé quiser saber mais sobre a pesquisa, pode falar com os
pesquisadores. Eles vao estar disponiveis para te ajudar. Onde véo ficar as respostas? As respostas vao ser
guardadas com o Pesquisador Responsavel por um tempo (5 anos) e depois disso, vao ser apagadas. As
informacdes s6 vao ser usadas para essa pesquisa.

Quem paga a pesquisa? Os pesquisadores € que vao pagar todas as despesas. Se acontecer algum problema
por causa da pesquisa, Vocé e seu responsavel tém direitos protegidos.

O que fazer com esse documento? Esse papel vai ser assinado em duas copias, uma para vocé e outra para 0s
pesquisadores. Para 0s questionarios e / ou entrevistas realizadas em ambiente virtual, a Comissao Nacional de
Etica em Pesquisa do Conselho Nacional de Satde estabelece orientagBes para a apresentagéo integral do Termo
de Assentimento Livre e Esclarecido e retirada de qualquer ddvida sobre a pesquisa. Além disso, o Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido serd enviado anteriormente a vocé para que assine / fornega anuéncia
concordando em participar da pesquisa. Vocé serd orientado a informar o seu e-mail no inicio do questionario
como forma de anuéncia conforme prevé a Comissio Nacional de Etica em Pesquisa do Conselho Nacional de
Saude nas orientagdes para pesquisas em ambientes virtuais. Esse protocolo facilitard a sua identificacdo caso
solicite a sua retirada da pesquisa.

O que vai acontecer com os resultados? Os resultados da pesquisa vao ser mostrados para os participantes,
para os responsaveis e para todo mundo. VVocés vao ver os resultados antes de serem mostrados publicamente,
para que so seja divulgado se vocés concordarem.

3 - Se vocé estiver de acordo com os termos da pesquisa e quiser participar, basta assinalar a caixa abaixo. *
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Assentimento: Eu li e ouvi a explicagio sobre a pesquisa “A PRATICA DE CONJUNTO NO
CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA Pe. JOSE MARIA XAVIER: UMA PESQUISA DE
METODOS MISTOS COM PROFESSORES E ALUNOS SOBRE SUAS PRATICAS E
EXPERIENCIAS” e quais serdo as atividades que eu terei que realizar. Eu entendo, concordo e quero
participar.

10.3 Apéndice 111 - Instrucfes para a participa¢do na pesquisa (alunos)

Instrucdes para a participacdo na pesquisa
Pesquisa de Campo sobre a Matéria Préatica de Conjunto do CEM PIJMX
Cara(o) Aluna e Aluno do Conservatdrio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier!

Gostariamos de convida-las(os) a participar de uma pesquisa de mestrado que vai analisar a matéria de pratica
de conjunto do Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier a luz das percepcGes de professores e
alunos, dos principios pedagdgicos contemporaneos para esta atividade e dos documentos escolares. O
questionario que vocé deve responder aborda suas experiéncias e pontos de vista sobre essa disciplina especifica.
Além dos questionarios com os alunos, conduziremos entrevistas com professores e uma analise minuciosa dos
documentos escolares, a fim de coletar dados relevantes sobre a pratica de conjunto na escola. Ao final,
cruzaremos as respostas das entrevistas e questionarios com os dados obtidos nos documentos € a literatura
sobre o ensino de pratica de conjunto. O resultado desta pesquisa podera embasar futuros debates sobre o ensino
da musica na escola, o que podera melhorar a experiéncia de alunos e professores.

Para participar, basta que vocé se encaixe em alguns critérios listados abaixo e siga as orientagdes a seguir.
Critério de incluséo

Estar atualmente matriculado no Conservatério Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier.

Ser aluno(a) da matéria pratica de conjunto.

Ter idade igual ou superior a 13 anos.
Concordar voluntariamente em participar da pesquisa.

HowpE

Instrucbes para participar da pesquisa

Alunos maiores de 18 anos

1. Vocé, aluna ou aluno, devera ler e assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
disponivel no link abaixo. Para assinar, basta preencher com o email e ao final do documento assinalar a caixa

de concordancia e anuéncia.

Termo de Consentimento https://forms.qgle/sS9Dmkk1fMJIhC6jg9

2. Responder ao questionario disponivel no link abaixo, preencher com o seu nimero de controle. Este
numero servird apenas para controlar o nimero de alunos de cada turma que respondeu ao questionario. Vocé
deve guardar este nimero com vocé. Caso VOcé queira acessar 0 seu questionario ou cancelar a sua participacdo
na pesquisa, ele ser necessario para localiza-lo.

Questionario https://forms.gle/S9GFuclfHoB3dcAAA

3. E importante destacar que esta pesquisa é anénima. Ninguém sabera quem respondeu o que. Por isso,
vocé pode ficar tranquila(o) e ser muito sincera(o) ao responder as perguntas. N&o existe resposta certa ou
errada, existe a sua resposta e ela é muito importante para nés.


https://forms.gle/sS9Dmkk1fMJhC6jq9
https://forms.gle/S9GFuc1fHoB3dcAAA
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4. Ah, importante! Vamos tentar manter sigilo sobre o contelido dos questionarios. Os professores
também estdo participando. A abordagem utilizada com os professores é diferente, mas o tema é o mesmo. E
importante que durante a fase de coleta de dados a gente evite conversar sobre o contelido das entrevistas para
ndo correr o risco de contaminar 0s outros participantes com a nossa opinido. Pode-se até falar da pesquisa que
esta acontecendo e incentiva-los a participar, mas tente ndo comentar o que vocé acha deste ou daquele tdpico.

Alunos menores de 18 anos

1. Um dos pais ou responsavel deverd ler e assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) disponivel no link abaixo. Para assinar, basta preencher com o email e ao final do documento
assinalar a caixa de concordancia e anuéncia.

Termo de Consentimento https://forms.qle/sS9Dmkk1fMJhC6jq9

2. Vocé, aluna ou aluno, devera ler e assinar o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE)
disponivel no link abaixo. Para assinar, basta preencher com o email e ao final do documento assinalar a caixa
de concordancia e anuéncia.

Termo de Assentimento https://forms.gle/IEGC7bdw8D8iLDJbA

3. Responder ao questionario disponivel no link abaixo. Preencher com o seu nimero de controle que
voceé recebera. Este nimero servira apenas para controlar o nimero de alunos de cada turma que respondeu ao
questionario. Vocé deve guardar este nimero com vocé. Caso vVocé queira acessar 0 seu questionario ou cancelar
a sua participacdo na pesquisa, ele serd necessario para localiza-o.

Questionario https://forms.gle/S9GFuclfHoB3dcAAA

4, E importante destacar que esta pesquisa é andnima. Ninguém sabera quem respondeu o que. Por isso,
vocé pode ficar tranquilo e ser muito sincero ao responder as perguntas. Ndo existe resposta certa ou errada,
existe a sua resposta e ela é muito importante para nos.

5. Ah, importante! Vamos tentar manter sigilo sobre o conteldo dos questionarios. Os professores
também estéo participando. A abordagem utilizada com os professores é diferente, mas o tema é o mesmo. E
importante que durante a fase de coleta de dados a gente evite conversar sobre o conteido das entrevistas para
ndo correr o risco de contaminar 0s outros participantes com a nossa opinido. Pode-se até falar da pesquisa que
estd acontecendo e incentiva-los a participar, mas ndo comente o que vocé acha deste ou daquele topico.

Nos agradecemos a sua participacdo. Assim que a pesquisa for concluida vocé sera convidado para conhecer os
resultados.

Atenciosamente,

Licio Barreto de Almeida

10.4 Apéndice IV - Questionarios survey aplicados nos alunos

12 parte - Apresentacdo da pesquisa e nimero de controle
Prezado(a) Aluno(a),

Gostariamos de convida-lo(a) a participar de uma pesquisa sobre a prética de conjunto no Conservatorio
Estadual de Mdsica Pe. José Maria Xavier. Queremos compreender suas percepgdes, experiéncias e perspectivas
nessa atividade musical.


https://forms.gle/sS9Dmkk1fMJhC6jq9
https://forms.gle/1EGC7bdw8D8iLDJbA
https://forms.gle/S9GFuc1fHoB3dcAAA
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O questiondrio visa captar suas percepcdes sobre esta matéria que poderdo fornecer embasamento para
aprimorar o ensino da mdsica no conservatorio.

A pesquisa é conduzida pelos pesquisadores Bruno Soares Santos e Licio Barreto de Almeida do Programa de
Pds-Graduagdo em Mdsica da UFSJ.

Para davidas ou esclarecimentos, entre em contato pelos meios indicados em seu cartdo de inscrico.
Suas respostas serdo usadas exclusivamente para esta pesquisa e garantimos o sigilo e anonimato.
Agradecemos pela sua colaborago.

Atenciosamente,

Bruno Soares Santos e Lucio Barreto de Almeida

1 - NUmero de controle. Escreva o nimero de inscricdo que contém no seu cartdo do entrevistado.

Ex. I3MA001
2% parte - Caracterizacédo dos alunos

2 - Qual a sua faixa etaria?

13 a17 anos
18 a 24 anos
25 a 34 anos
35 a 44 anos
45 a 54 anos
55 a 64 anos
Acima de 65 anos

O O O O O O O

3 - Qual é o seu género

Feminino
Masculino
Prefiro ndo dizer
Outro (qual?)

O O O O

4 - Ha quantos anos vocé estuda musica?

o la3anos
o 4abanos
o Mais de 6 anos

5 - Qual instrumento vocé esta cursando no CEM PIMX?

o Canto o Flauta Doce

o Violao o Flauta transversal
o Guitarra o Clarinete

o Baixo elétrico o Oboé

o Viola caipira o Saxofone

o Piano o Trompete

o Acordeon o Trombone

o Violino o Trompa



o Viola
o Violoncelo
o Contrabaixo

6 - Vocé tem um instrumento musical para estudar em casa?

o Sim
o Naéo

7 - Com que frequéncia vocé estuda musica em casa?

Diariamente

Varias vezes por semana

Uma vez por semana

Raramente

Nunca

Varia de acordo com as semanas
Prefiro ndo responder

O O O O O O O
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o Bombardino
o Tuba
o Bateria - Percussao

8 - Voce participa, ou ja participou de algum grupo musical fora do conservatério? Qual é a formacédo deste
grupo?

O

O O O O O O O O

Eu NUNCA participei de nenhum grupo de musica fora
do conservatorio

Banda de Rock

Banda de Jazz

Banda de Musica Popular Brasileira (MPB)

Duo violdo e voz (sertanejo ou outro estilo qualquer)
Banda de musica sertaneja

Orquestra Sinfonica

Orquestra de Cordas

Banda de Sopros (banda marcial ou banda sinfénica)

O 0O O O O OO O 0 O

Grupo de Choro

Grupo de Musica Experimental
Grupo Vocal ou Coral

Grupo de Percussdo

Orquestra (grupo) de violGes
Orquestra (grupo) viola caipira
Duos, trios ou quartetos classico
Grupo de casamento

Banda de baile

Outro (Especificar):

9 - Vocé participa, ou ja participou de algum dos projetos de extensdo do conservatorio, quais?

O O O O O

Eu NAO participo de nenhum projeto de extenséo
Orquestra de Violdes

Coral de viola caipira

Orquestra do CEM

Banda Sinfénica

10 - Qual matéria coletiva vocé mais gosta de frequentar?

O 0O O 0O O OO0 OO0 O0

Musicalizagio

Percepcdo Musical

Canto coral

Oficina multimeios

Prética de Conjunto

Atividade Artistica Complementar

Artes plasticas / Teatro

Técnico - Histdria da Arte

Técnico - Historia da Musica e Aprecia¢do Musical
Técnico - Folclore e Musica Popular

O O 0 0 O O

o O

O O O O O

Coral de Flautas

Doces Flautantes
Coral da Boca pra Fora
Nucleo de dpera
QOutro:

Técnico - Percepgdo Musical

Técnico - Estruturacdo Musical

Técnico - Préatica de Conjunto

Técnico - Oficina multimeios

Técnico - Etica e Normas Técnicas
Técnico - Producdo Cultural e
Empreendedorismo

Técnico - Nogdes de Educacdo Musical
Técnico - Prética de Ensino



145

o Técnico -  Atividade  Artistica
Complementar

3% parte - Defini¢do, importancia, objetivos e expectativas da pratica de conjunto

11 - Marque nas alternativas abaixo aquelas que melhor descrevem a matéria pratica de conjunto, a sua
importancia no processo de ensino-aprendizagem da musica e os principais objetivos? Marque quantas
alternativas quiser.

O O O O O O O O OO0

Desenvolver habilidades de colaborago musical e enriquecer a aprendizagem.

Fortalecer o trabalho em equipe com outros musicos e aprimorar as habilidades individuais.
Aplicar conceitos tedricos na pratica musical e expandir a compreensao da teoria.

Ampliar a compreensdo da harmonia musical e criar experiéncias musicais mais ricas.
Melhorar a sincronia e o ritmo na musica e desenvolver habilidades de performance.
Estimular a criatividade musical e incentivar a experimentagao.

Preparar para atuacdes em publico e construir confianca no palco.

Desenvolver repertdrio musical diversificado e enriquecer o conhecimento musical.

N&o tenho opinido formada

Outras (especifique):

12 - Em que medida as expectativas que vocé esperava alcancar por meio da pratica de conjunto foram

alcancadas?

O O O O O

Abaixo das minhas expectativas

Alcancou parcialmente as minhas expectativas
Alcancou as minhas expectativas

Acima das minhas expectativas

Muito acima das minhas expectativas

4@ parte - Formato do grupo

13 - Em qual formato de grupo vocé tem mais interesse e se sente mais motivado a participar?

Em um grupo com a formac&o instrumental como é formado hoje no conservatorio na sua
turma de pratica de conjunto.

Em um grupo como orquestra (de cordas, completa, de instrumentos como violdo, viola
caipira, etc.), bandas de sopros, coral, banda de MPB, Rock, Pop, um grupo de choro, jazz,
um grupo com nichos instrumentais mais definidos, um grupo com estilos musicais
especificos.

Né&o tenho opinido formada.

52 parte - Arranjos musicais

14 - Para qual tipo de grupo ou formag&o vocé considera mais facil produzir arranjos musicais?

Para um grupo com a formagéo instrumental como é formado hoje no conservatério na sua
turma de pratica de conjunto.

Para um grupo como orquestra (de cordas, completa, de instrumentos como violdo, viola
caipira, etc.), bandas de sopros, coral, banda de MPB, Rock, Pop, um grupo de choro, jazz,
um grupo com nichos instrumentais mais definidos, um grupo com estilos musicais
especificos.

N&o tenho opinido formada

62 parte - Participacdo, inclusdo dos instrumentos e apoio aos alunos

15 - Vocé participa ativamente das aulas tocando o seu instrumento?



o Sim
o Nao
o Na&o saberia dizer
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16 - Vocé sente que algum instrumento fica de fora ou tem mais dificuldade para ser incluido? Marque uma ou

mais opcdes.

o Todos os alunos participam ativamente tocando 0s seus

instrumentos e ninguém fica de fora.
Canto

Violdo
Guitarra
Baixo elétrico
Viola caipira
Piano
Acordeon
Violino

Viola
Violoncelo

O O O O O OO OO0 Oo

@)
@)
O
O
©)
O
O
©)
O
O
O
O

Contrabaixo
Flauta Doce
Flauta transversal
Clarinete

Oboé

Saxofone
Trompete
Trombone
Trompa
Bombardino
Tuba

Bateria - Percussao

17 - O seu professor consegue te dar apoio técnico no seu instrumento?

o Sim
o Nao
o Nao sei opinar

73 parte - Tempo de aula

18 - Quiais atividades acontecem em uma aula? Marque todas as atividades que acontecem.

Recepcéo dos alunos

Ensaio das pecas

O O O O O O

Organizagdo dos naipes (organizar os grupos de instrumentos)
Afinagdo dos instrumentos
Orientagdo sobre as pecas

Discussdo e feedback: Trocar ideias sobre a interpretacdo das pecas e receber feedback
(retorno) dos colegas e do professor.
o Outras atividades (especifique):

19 - Vocé acha que o tempo da aula de 50 minutos é suficiente para cumprir com todas essas atividades e

cumprir seus objetivos?

o Sim, acredito que o tempo de 50 minutos é suficiente para abordar as atividades e cumprir todos os

objetivos.
@)
apressadas.
@)
@)
@)
o N&o tenho uma opinido definitiva sobre isso.

Sim, em geral o tempo de aula é adequado, mas ha momentos em que sinto que algumas atividades sdo

O tempo de 50 minutos é razoavel para algumas atividades, mas nem sempre para todas.
N&o, na minha opinido, o tempo de 50 minutos ndo é suficiente para abordar todas as atividades e objetivos.
N&o, frequentemente sinto que as atividades ficam comprometidas devido ao tempo limitado.

20 - Quanto tempo vocé acha que seria necessario para cumprir todas essas atividades e ter uma boa aula de

prética de conjunto?

O
O
O

Até 50 minutos por semana
50 a 100 minutos por semana
100 a 150 minutos por semana
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o Mais de 150 minutos por semana

82 parte - Faixa etaria

21 - Vocé acha que as turmas tém uma diferenca significativa de idade entre os alunos?

o Sim: As turmas tém uma grande diferenca de idade entre os alunos.
o N&o: As turmas tém uma diferenca de idade moderada ou pequena entre os alunos.
o Nao tenho opinido formada

22 - Na sua opinido, em que medida a diferenca de idade entre os alunos impacta positivamente ou
negativamente ou na dinamica das aulas de pratica de conjunto, na motivagdo dos alunos em participar e na
interacdo entre os alunos?

o Impacto na dindmica da aula.

=  Impacta positivamente

= Ndao interfere

* Impacta negativamente

* Nao tenho opinido a respeito

o Impacto na motivacdo em participar das aulas.
= Impacta positivamente
* N4&o interfere
*  Impacta negativamente
= Nao tenho opinido a respeito

o Impacto na interacdo entre os alunos.
» Impacta positivamente
» Nd&o interfere
* Impacta negativamente
= Nao tenho opinido a respeito

92 parte - Outros fatores

23 - Além da formacéo do grupo, da diferenca de idade e do tempo de aula, vocé acredita que outros fatores
influenciam a dindmica da aula da turma de pratica de conjunto? Marque todas as op¢Bes que se aplicam:

Nivel de habilidade musical dos alunos.

Estilos musicais preferidos pelos alunos.

Variedade de instrumentos musicais na turma.

Relaces interpessoais entre os alunos.

Apoio e interacdo com o professor.

Disponibilidade de recursos musicais.

Participacdo dos alunos em outras atividades extracurriculares.
Outros (especificar):

O O O O O O O O

24 - O que mais vocé teria a dizer sobre a pratica de conjunto? Escreva & vontade.

10.5 Apéndice V - Roteiro de entrevistas semiestruturada aplicada nos professores

12 parte - Apresentacdo da pesquisa
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Prezado(a) Professor(a),

Gostariamos de convida-lo(a) a participar de uma pesquisa sobre a pratica de conjunto no Conservatorio
Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier. Sua experiéncia é fundamental para compreendermos os desafios e
perspectivas desta atividade.

Esta entrevista visa captar suas percepcOes sobre esta matéria que poderdo fornecer embasamento para
aprimorar o ensino da mdsica no conservatorio.

A pesquisa é conduzida pelos pesquisadores Bruno Soares Santos e Licio Barreto de Almeida do Programa de
Pds-Graduagdo em Mdsica da UFSJ.

Para davidas ou esclarecimentos, entre em contato pelos meios indicados em seu cartdo de inscrigo.

Suas respostas serdo usadas exclusivamente para esta pesquisa e garantimos o sigilo e anonimato.

Agradecemos pela sua colaboracgéo.
Atenciosamente,

Bruno Soares Santos e Lucio Barreto de Almeida

2% parte - Caracterizacdo dos professores

1 - Fale sobre a sua formac&o e experiéncia musical?

2 - Qual, ou quais instrumentos vocé toca com desenvoltura?

3 - Vocé participa, ou ja participou de algum grupo musical fora do conservatério? Qual € a formacao deste
grupo? Marque uma ou mais alternativas.

4 - Ha quantos anos vocé trabalha no CEM PIMX?

5 - Quais mateérias vocé j& lecionou na escola desde que comecou a trabalhar aqui? Marque todas elas.

6 - Qual é a disciplina que lhe traz maior satisfacdo ao lecionar?

7 - Vocé participa, ou ja participou de algum dos projetos de extensdo do conservatorio, quais?

8 - Quantos anos de experiéncia vocé teve com a matéria Pratica de Conjunto no Conservatdrio?

3% parte - Coordenacdo para a préatica de conjunto

9 - Vocé acha que deveria haver uma coordenacdo somente para a matéria pratica de conjunto? Por qué?
48 parte - Definigdo, objetivos e expectativas com a prética de conjunto

10 - Como vocé descreveria a matéria pratica de conjunto, qual é a sua importancia no processo de ensino-
aprendizagem da musica e quais s&o os principais objetivos que vocé espera alcangar por meio dela?

11 - Em que medida vocé consegue alcancar os objetivos que vocé estabelece para a pratica de conjunto?

52 parte - Formag&o do grupo

12 - Temos mais de 400 alunos em 15 turmas de pratica de conjunto com uma média de 28 alunos cada uma. O
perfil de alunos é variado tendo alunos com experiéncia e alunos sem experiéncia e sequer um instrumento para

estudar em casa. A pratica de conjunto tem uma hora aula por semana e vai acontecer durante 7 anos dos 9 anos
de aula (excluido os 3 anos de iniciacdo musical). Considerando esse contexto, qual modelo de grupo vocé
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acredita ser mais adequado para a realizagdo do trabalho em pratica de conjunto e em qual formato os alunos
demonstrariam maior entusiasmo em participar?

e Um grupo com a formagéo instrumental como é formado hoje no conservatorio na sua turma
de préatica de conjunto.

e Um grupo como orquestra (de cordas, completa, de instrumentos como viol&o, viola caipira,
etc.), bandas de sopros, coral, banda de MPB, Rock, Pop, um grupo de choro, jazz, um grupo
com nichos instrumentais mais definidos, um grupo com estilos musicais especificos.

e Justifique a sua resposta.

13 - O que vocé acha do equilibrio dos naipes formados nas turmas de pratica de conjunto? Vocé acha que a
formac&o de turmas atual contribui para um bom equilibrio entre os naipes?

62 parte - Arranjos musicais

14 - Para qual tipo de grupo ou formagao vocé considera mais facil produzir arranjos musicais?

e  Para um grupo com a formacdo instrumental como é formado hoje no conservatério na sua
turma de pratica de conjunto.

e Para um grupo como orquestra (de cordas, completa, de instrumentos como violdo, viola
caipira, etc.), bandas de sopros, coral, banda de MPB, Rock, Pop, um grupo de choro, jazz,
um grupo com nichos instrumentais mais definidos, um grupo com estilos musicais
especificos.

e Justifique a sua resposta.
72 parte - Inclusdo dos alunos e instrumentos na aula e apoio técnico

15 - Vocé consegue incluir todos os alunos (instrumentos) nas aulas e nos arranjos? Quais instrumentos
costumam ficar de fora?

16 - Como vocé lida com os alunos/instrumentos que tem em excesso ou escassez e 0s que porventura ficam de
fora?

17 - Como vocé lida com alunos tocando instrumentos que vocé ndo conhece bem? Acredita que consegue
ajuda-los? Justifique.

82 parte - Tempo de aula

17 - Quais atividades acontecem em uma aula de 50 minutos? Ex. recep¢do dos alunos, organizagéo da sala,
dos naipes e etc...

18 - O que vocé teria a dizer sobre o tempo de 50 minutos de aula para a realizacdo de todas as atividades
necessarias para uma boa pratica em conjunto? VVocé consegue realizar todas as atividades que planeja?

19 - Quanto tempo vocé acha que seria necesséario para cumprir todas essas atividades e ter uma boa aula de
prética de conjunto?

92 parte - faixa etéria
20 - Qual o nivel de heterogeneidade etaria das turmas (diferenca de idade)?

21 - Como vocé percebe o impacto da diferenca de idade entre os alunos na dindmica das aulas de préatica de
conjunto e na motivacdo dos alunos em participar?

102 parte - Outros fatores
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22 -Além da diferenca de idade, da formacdo do grupo e do tempo de aula, vocé acredita que outros fatores
listados abaixo influenciam a dindmica da aula da turma de préatica de conjunto? Comente.

Nivel de habilidade musical dos alunos - Grupo muito heterogéneo.
Estilos musicais preferidos pelos alunos.

Variedade de instrumentos musicais na turma.

Relacdes interpessoais entre os alunos.

Apoio e interagdo com o professor.

Disponibilidade de recursos musicais.

Participacdo dos alunos em outras atividades extracurriculares.
Outros fatores que vocé considerar.

NGO~ WNE

23 - O que mais vocé teria a dizer sobre a pratica de conjunto?

10.6 Apéndice VI - Transcricdo das entrevistas com os professores

Caracterizacao dos professores
Professor A

Local: Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier
Data: 13/11/2023 e 19/12/2023
Duragéo: 24 minutos e 42 segundos

Obs. A entrevista ocorreu em dois encontros. A pergunta 22 foi respondida posteriormente por
whatsapp, pois o professor tinha um compromisso marcado e ndo foi possivel concluir a
entrevista. Algumas perguntas (2, 3, 4, 5, 6, 7 e 8) foram preenchidas em formulario por se
tratarem de perguntas objetivas que ndo envolviam a opinido do entrevistado.

1. Fale sobre a sua formacéo e experiéncia musical.

Entrevistado: Entdo, eu comecei a estudar violao em casa e posteriormente estudei de forma
independente. Depois, entrei para a banda de musica de Sdo Francisco. Era um formato bastante
tradicional; estuddvamos Bona, pegamos um instrumento de sopro da banda e tinhamos aulas
gerais dentro da prépria banda. O regente ministrava a aula de teoria e a aula de instrumento.
Posteriormente, ingressei no conservatério. Apds aproximadamente cinco anos na banda, entrei
no conservatorio, onde escolhi saxofone e flauta transversal. Nagquela época, era permitido ter
dois instrumentos, e eu escolhi o saxofone como segundo instrumento. No entanto, acabei
abandonando o saxofone, pois meu professor, o Estevan, deixou o cargo. Desde entdo,
concentrei-me apenas na flauta, agora sob a orientacdo de Fernando.

No mesmo ano, iniciei minha jornada na faculdade aqui em S&o Jodo del-Rei. Ndo consegui
conciliar o conservatorio, realizando apenas o curso complementar, pois ndo era viavel com a
carga de matérias da faculdade. No meu Gltimo ano da faculdade, participei do programa de
mobilidade académica em Pelotas. Essa experiéncia teve um enfoque maior em masica popular,
ja que o professor de flauta la se dedicava a essa vertente, especialmente ao grupo de choro. Foi
uma experiéncia enriquecedora que nao havia vivenciado aqui em S&o Jod&o.

Me formei durante esse Ultimo ano na faculdade. Minha experiéncia musical abrangeu a banda
e aorquestra do conservatorio, a Orquestra Sinfénica da Universidade, o coral da Universidade,
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além de participar de projetos de extensdo. Em Pelotas, integrei grupos grandes e pequenos,
incluindo um grupo de choro. Acho que € isso.

2. Qual, ou quais instrumentos vocé toca com desenvoltura?
Violdo - Piano - Flauta transversal

3. Vocé participa, ou ja participou de algum grupo musical fora do conservatério? Qual é a
formac&o deste grupo? Marque uma ou mais alternativas.

Banda de Sopros (banda marcial ou banda sinfénica) - Grupo de Choro - Grupo Vocal ou Coral
- Grupo de casamento - Duo: voz viol&o e flauta

4. Ha quantos anos vocé trabalha no CEM PIMX?
Mais de 6 anos

5. Quais matérias vocé ja lecionou na escola desde que comecou a trabalhar aqui? Marque todas
elas.

Musicalizagéo - Percepcdo Musical - Canto coral - Oficina multimeios - Pratica de Conjunto -
Atividade Artistica Complementar - Técnico Histéria da Musica e Apreciacdo Musical -
Técnico Pratica de Conjunto - Técnico Produgdo Cultural e Empreendedorismo - Técnico
Atividade Artistica Complementar

6. Qual e a disciplina que Ihe traz maior satisfacdo ao lecionar?

Atividade Artistica Complementar

7. VVocé participa, ou ja participou de algum dos projetos de extensdo do conservatério, quais?
Marque uma ou mais opcoes.

Eu NAO participo de nenhum projeto de extenséo

8. Quantos anos de experiéncia voceé teve com a matéria Pratica de Conjunto no Conservatério?
4 a 6 anos

Coordenacao para a pratica de conjunto

9. Vocé acha que deveria haver uma coordenagdo somente para a matéria pratica de conjunto?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: Eu ndo sei muito como funcionaria se tivesse uma coordenacdo de pratica de
conjunto, porque nao tem como vocé fazer ter um conteddo. Eu ndo consigo entender se teria
alguma coisa em comum em turmas tdo diferentes e com formag6es tdo variadas, né? E se
tivesse uma coordenagdo de prética de conjunto, seria interessante. Talvez, para se tivesse
outras formacdes de grupo, que fossem grupos do tipo "Ah, aqui eu tenho pratica de conjunto
de banda, préatica de conjunto de Orquestra ou grupo de violas". Ai eu acho que funcionaria
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bem uma coordenagdo. Mas da forma como é, eu ndo sinto muita falta de uma coordenacéo de
pratica de conjunto.

Pesquisador: Serd que ela ndo poderia ajudar até mesmo para poder reivindicar essas
mudangas?

Entrevistado: Ai sim, embora do jeito que a coisa ta, assim, ndo consigo nem pensar em
alguma pessoa que fosse reivindicar algo. Mas eu acho que do jeito que ta, € um cargo que ja
teve coordenacdo de pratica conjunto, mas era um coordenador e tinha trés professores que
davam prética de conjunto, e ndo faz menor diferenca, ndo tem. Talvez fosse interessante, né?
Se funcionasse para ter um didlogo sobre repertério, até troca de arranjos facilitaria bastante
nesse sentido, mas se tivesse realmente uma unidade mais organizada de um grupo de
formacOes diferentes para ter alguém para coordenar todas essas formagdes de prética de
conjunto, acho que sim.

Pesquisador: Entendo. Se eles trabalhassem em equipe, em conjunto, trabalhasse em prol de
um objetivo comum assim, né?

Entrevistado: E porque da forma como eu vejo, cada um tem cada dia na sala tem uma
formacdo diferente. Os alunos trocam de turma toda hora, e vocé monta um arranjo para uma
turma, e aquele instrumento ja ndo tem mais, ja passou para outra. Eu ndo sei nem o que que
uma coordenacao nesse jeito faria.

Professor B

Local: Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier
Data: 23/11/2023 e 18/12/2023
Duracgéo: 57 minutos e 20 segundos

Obs. A entrevista ocorreu em dois encontros. Algumas perguntas (2, 3, 4, 5, 6, 7 e 8) foram
preenchidas em formulario por se tratarem de perguntas objetivas que ndo envolviam a opinido
do entrevistado.

1. Fale sobre a sua formacéo e experiéncia musical.

Entrevistado: Eu iniciei meus estudos em banda de musica em Ravena, no distrito de Sabara.
A minha experiéncia inicial ja foi imersa em grupo. Minha primeira apresentacao foi com mais
pessoas em palco. Quando eu fui tocar solo, eu ja tinha prestado vestibular e a matricula estava
pronta. Essa foi a minha primeira experiéncia tocando solo.

Pesquisador: VVocé tocou solo depois que entrou na faculdade?

Entrevistado: E, antes, eu tinha essa vivéncia de tocar em conjunto. Depois da banda, prestei
vestibular na UEMG para licenciatura em musica, com habilitacdo em flauta. Cursei o curso
por 5 anos, com um calendario quase normal, tirando um trancamento. Tocava no que aparecia,
nas orquestras de escola, na Orquestra Jovem em BH, fazendo chorinho, tocando nos bares. As
rodas eram efervescentes, coincidindo com a época de entrada na faculdade, onde os colegas
estavam em roda e me chamavam.

Pesquisador: Parece que o choro teve um crescimento nos anos 2000, né?
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Entrevistado: Sim, em BH, claramente houve um encontro de geracdes frutifero nos anos
2000. Formaram-se muitos grupos. Eu mesmo tive um grupo de show chamado "Bicho
Carpinteiro". Além disso, participei de orquestras de escola, Banda Sinfonica, e tocava com
eles, inclusive em casamentos. Depois, fiz mestrado e doutorado, mais focados em musicologia
e reflexdes sobre antropologia musical. Paralelamente, dei aulas de flauta, percepc¢do musical e
para conjuntos. Coordenei um coral de flautas chamado "Vivace™" em um projeto que trabalhei.
Também regi bandas, fiz cursos no CFAT voltados para bandas sinfénicas e Banda Sinfonica.
Enfim, atuei como docente. Em 2018, entrei aqui no meio do meu doutorado.

Pesquisador: Em 2018, vocé veio para ca (para o conservatorio)?

Entrevistado: Sim, foi um pouco depois de efetivarem minha contratacdo. Veio depois, um
pouco depois, no limite da validade do concurso.

2. Qual, ou quais instrumentos vocé toca com desenvoltura? Marque todos 0s instrumentos que
voceé julgar dominar.

Piano - Flauda Doce - Flauta transversal - Bateria - Percussao

3. Vocé participa, ou ja participou de algum grupo musical fora do conservatorio? Qual é a
formacdo deste grupo? Marque uma ou mais alternativas.

Banda de Sopros (banda marcial ou banda sinfénica)
Grupo de Choro
Duos, trios ou quartetos classico

4. Ha quantos anos vocé trabalha no CEM PJIMX?
4 a 6 anos

5. Quais matérias vocé ja lecionou na escola desde que comecou a trabalhar aqui? Marque todas
elas.

Instrumento / canto

Percepcdo Musical

Pratica de Conjunto

Atividade Artistica Complementar

Técnico - Histdria da Mdsica e Apreciacao Musical
Técnico - Folclore e Musica Popular

Técnico - Percepcdo Musical

Técnico - Estruturacdo Musical

Técnico - Prética de Conjunto

Técnico - Atividade Artistica Complementar

6. Qual é a disciplina que Ihe traz maior satisfacdo ao lecionar?

Percepcgéo Musical
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7. Vocé participa, ou ja participou de algum dos projetos de extensdo do conservatdrio, quais?
Marque uma ou mais opgdes.

Orquestra do CEM
Banda Sinfénica

Coral de Flautas

Doces Flautantes
Antigo Choro D'EIl Rey

8. Quantos anos de experiéncia vocé teve com a matéria Pratica de Conjunto no Conservatorio?
Menos de 1 ano
Coordenacao para a pratica de conjunto

9. Vocé acha que deveria haver uma coordenagdo somente para a matéria pratica de conjunto?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: Eu acho que seria viavel. N&o para centralizar muitas coisas, mas para ter uma
pessoa de referéncia. Eventualmente, essa pessoa poderia convocar para conversarmos sobre a
matéria. Ela teria menos responsabilidade sobre a matéria em si e seria mais uma ponte entre o
conteddo e a burocracia da escola. Seria alguém para facilitar esse caminho, atendendo
demandas ou organizando reunifes especificas. Se endossada por nés, poderia apresentar
nossas demandas a direcdo de forma mais coesa. Seria interessante, dada a especificidade da
matéria, diferente das outras, e para lidar com as particularidades entre o conceitual e o prético.
Estamos no pacote das coletivas, mas fazemos essa ponte de maneira mais costurada do que
nas aulas individuais de instrumento. Na préatica de conjunto, comecamos a lidar com termos
mais heterogéneos, entendendo as nuances de diferentes instrumentos. Ter uma coordenagéo
ou reconhecer a area como tendo certas especificidades seria benéfico.

Pesquisador: E até para interagir também com as areas de instrumento, né? Porque nas aulas
de instrumento vocé resolve problemas com um aluno individualmente, mas na pratica de
conjunto, vocé precisa resolver questdes com todos os instrumentos da escola.

Entrevistado: Ah, sim. E uma escuta que vai além da individualidade. A aula individual muitas
vezes reforca a ideia de formar solistas, mas a pratica de conjunto mostra a necessidade de ouvir
0 musico como parte de um fenémeno coletivo. Seria interessante ter essa coordenacdo, pois é
um ramo muito especifico, com heterogeneidades constantes para discutir. Poderiamos até
organizar eventos, como uma semana dedicada as praticas de conjunto, gerando contetdo e
promovendo didlogo entre os professores, similar ao que os corais fazem. Por que ndo ter esse
nivel de dialogo especifico para as préaticas de conjunto?

Professor C
Local: Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier

Data: 13/12/2023 e 20/12/2023
Duragéo: 24 minutos e 22 segundos
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Obs. A entrevista ocorreu em dois encontros. Algumas perguntas (2, 3, 4, 5, 6, 7 e 8) foram
preenchidas em formulario por se tratarem de perguntas objetivas que ndo envolviam a opinido
do entrevistado.

Caracterizacao dos professores
1. Fale sobre a sua formacéo e experiéncia musical.

Entrevistado: Bom, sou formado em Licenciatura em Mdsica pela UFMG, em Belo Horizonte.
Trabalho com musica desde o ano 2000, praticamente até os dias atuais. Sempre atuei como
professor, e estou no conservatorio hd aproximadamente 7 anos. Aqui, leciono em disciplinas
coletivas, pratica de conjunto, musicalizacdo infantil, percepcdo, e outras relacionadas a esse
tema. Entdo, a minha trajetdria tem sido marcada pela atuacdo docente.

Pesquisador: Alguma experiéncia na area de producdo ou atuando como musico?

Entrevistado: Nao, em relacdo a performance musical, tenho uma experiéncia limitada com
algumas apresenta¢des em grupos diversos. No entanto, nunca foi o foco principal da minha
carreira. Sempre priorizei a educacdo musical. As apresentagdes nas quais me envolvi, em sua
maioria, estao relacionadas a educacéo, sendo voltadas para os alunos e atividades afins.

2. Qual, ou quais instrumentos vocé toca com desenvoltura? Marque todos 0s instrumentos que
vocé julgar dominar.

Violdo

Flauta transversal

Bateria - Percussdo

3. Vocé participa, ou ja participou de algum grupo musical fora do conservatorio? Qual € a
formacdo deste grupo? Marque uma ou mais alternativas.

Banda de Rock
Banda de Musica Popular Brasileira (MPB)
Grupo de Percussao

4. Voce participa, ou ja participou de algum dos projetos de extensdo do conservatério, quais?
Marque uma ou mais opgoes.

Coral de Flautas
Bloco Cem%

5. Ha quantos anos vocé trabalha no CEM PJIMX?
Mais de 6 anos

6. Quais matérias vocé ja lecionou na escola desde que comegou a trabalhar aqui? Marque todas
elas.

Musicalizagéo
Percepcgéo Musical
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Prética de Conjunto

Atividade Artistica Complementar

Técnico - Historia da Arte

Técnico - Folclore e MUsica Popular
Técnico - Percepcdo Musical

Técnico - Prética de Conjunto

Técnico - Nocbes de Educacdo Musical
Técnico - Prética de Ensino

Técnico - Atividade Artistica Complementar

7. Qual é a disciplina que Ihe traz maior satisfacdo ao lecionar?

Musicalizagéo

8. Quantos anos de experiéncia vocé teve com a matéria Pratica de Conjunto no Conservatério?
1 a3anos

Coordenacao para a pratica de conjunto

9. Vocé acha que deveria haver uma coordenagdo somente para a matéria pratica de conjunto?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: Sim, acredito que sim. Seria importante para organizar a pratica de conjunto de
maneira a atender a todos os professores com espaco fisico e instrumentos necessarios. Até o
momento, isso ndo tem ocorrido na escola. Além disso, uma coordenacéo especifica facilitaria
a realizacdo de apresentacdes de forma mais eficiente, reunindo todas as préaticas de conjunto
de maneira integrada. Portanto, a presenca de um coordenador central nesse processo seria
bastante benéfica.

Professor D

Local: Casa do pesquisador.
Data: 17/01/2024
Duracdo: 40 minutos e 45 segundos

Obs. A entrevista com este professor foi realizada na casa do pesquisador por opg¢éo do proprio
entrevistado. Algumas perguntas (2, 3, 4, 5, 6, 7 e 8) foram preenchidas em formulario por se
tratarem de perguntas objetivas que ndo envolviam a opinido do entrevistado.

Caracterizacdo dos professores
1. Fale sobre a sua formacéo e experiéncia musical.

Entrevistado: Ah, fiz o Bacharelado em flauta e ja comecei a dar aulas no conservatdrio em
2002, durante o bacharelado. Entdo, para complementar, fiz a licenciatura e a complementacéo
pedagdgica. Depois, conclui o mestrado em performance. No conservatério, estou lecionando
desde 2002. A disciplina que leciono diretamente € flauta transversal, mas também ministrei
algumas aulas de prética de conjunto, masica de camara, estruturacdo musical, iniciacdo
musical e flauta doce.
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Pesquisador: VVocé também teve muita experiéncia com bandas, com grupos, orquestras?

Entrevistado: Eu tive mais experiéncia com orquestra aqui em S&o Jodo, na Lira, na Sinfnica
e na Ribeiro Bastos. Com bandas, tive mais experiéncia lecionando em projetos do que como
aprendiz tocando.

2. Qual, ou quais instrumentos vocé toca com desenvoltura? Marque todos os instrumentos que
vocé julgar dominar.

Flauta transversal - Flauta doce - Piano

3. Vocé participa, ou ja participou de algum grupo musical fora do conservatério? Qual € a
formacdo deste grupo? Marque uma ou mais alternativas.

Orquestra Lira Sdo Joanense
Sinfénica de Séo Jodo del-Rei
Grupos de musica de camara
Quiartetos de flautas

Duo com piano ou violao.
Outros grupos maiores

4. Ha quantos anos vocé trabalha no CEM PJIMX?
22 anos

5. Quais matérias vocé ja lecionou na escola desde que comecgou a trabalhar aqui? Marque todas
elas.

Instrumento

Musicalizagéo

Pratica de conjunto

Percepc¢do musical

Estruturacdo musical

Atividade artistica complementar
Flauta doce

6. Qual € a disciplina que Ihe traz maior satisfacdo ao lecionar?
Instrumento

7. Vocé participa, ou ja participou de algum dos projetos de extensdo do conservatério, quais?
Marque uma ou mais opgdes.

Entrevistado: Sim, tenho um que é coordenado por mim, que é o coral de flautas, um projeto
de extensdo. Além disso, ja participei, eventualmente, mais para dar suporte, da Banda
Sinfbnica, da orquestra e do conjunto de flautas doces, mas era uma participacdo mais
esporadica, para auxiliar o grupo.

8. Quantos anos de experiéncia vocé teve com a matéria Pratica de Conjunto no Conservatério?
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1 ano na matéria
Coordenacao para a pratica de conjunto

9. Vocé acha que deveria haver uma coordenacdo somente para a matéria pratica de conjunto?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: Eu acho que deveria sim, porque é uma disciplina que abrange muitas séries na
escola. E importante e tem algumas especificidades muito diferentes. As coletivas, por exemplo,
percepcdo é um mundo, coral é outro, pratica de conjunto € outro. Entéo, o ideal seria que cada
uma tivesse uma area isolada com um coordenador, para alinhar melhor o projeto da disciplina
na escola.

Definicdo, objetivos e expectativas com a pratica de conjunto
Professor A

10. Como vocé descreveria a matéria pratica de conjunto, qual é a sua importancia no processo
de ensino-aprendizagem da musica e quais sdo 0s principais objetivos que vocé espera alcangar
por meio dela?

Entrevistado: Entdo, a definicdo da préatica de conjunto para mim é muito sobre o objetivo de
0 aluno conseguir tocar seu instrumento em conjunto com outras pessoas de formagdes diversas.
Independente e para que serve, né? A importancia, enfim, tem varios instrumentos ali. Uma das
importancias € que muitos instrumentos dificilmente vao tocar sozinhos. Instrumentos solistas
precisam de outro grupo ou formacdo para tocar junto para eles solarem. Instrumentos que
tradicionalmente tocam sozinhos, como € o caso do piano, tém a chance de aprender a tocar
ouvindo outro instrumento junto. Entdo, eu acho que trabalha a percepcéo porgue uma coisa €
vocé trabalhar sozinho, tocar sozinho, outra coisa € vocé ouvir 0 que o outro estd fazendo e
adaptar o tempo. Uma importancia perceptiva enorme. Outra coisa é que instrumentos
melddicos s6 conseguem fazer ouvir a harmonia que estdo tocando se estiverem tocando em
conjunto.

E como eu defino, assim, que eu acho que eu enxergo da pratica de conjunto daqui é que poucas
coisas a gente consegue trabalhar na pratica de conjunto porgue acontece muito de ndo
conseguir fazer arranjos. No caso, vocé precisa trabalhar harmonia na préatica de conjunto, que
eu acho que é uma coisa importante. Muitas vezes ndo consegue muito trabalhar a harmonia
porque esta todo mundo fazendo unissono, pois hd uma formacédo diferente. Entdo, € uma
pratica de conjunto porque tem um monte de gente tocando junto, mas ndo consegue trabalhar
as habilidades que eu acho que precisaria para ter uma pratica de conjunto real.

Pesquisador: As vezes, ela acaba sendo uma matéria pratica de conjunto sé formalmente.
Entrevistado: E, s vezes, consegue fazer arranjos legais, mas muitas vezes vocé perde muito
do que vocé poderia fazer de pratica de conjunto, mesmo trabalhando um estilo de musica que

vocé gosta ou com uma formagéo que facga sentido.

11. Em que medida vocé consegue alcangar os objetivos que vocé estabelece para a prética de
conjunto?
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Entrevistado: Alcangou parcialmente as minhas expectativas
Professor B

10. Como vocé descreveria a matéria préatica de conjunto, qual é a sua importancia no processo
de ensino-aprendizagem da musica e quais sdo 0s principais objetivos que vocé espera alcangar
por meio dela?

Entrevistado: Cara, eu gosto do termo, mas também desgosto. Primeiro, acho que € feliz por
ndo se fechar na ideia europeizada de musica de cdmara. Eu ndo sei como foi a sua experiéncia,
mas nas institui¢des de ensino formal onde estive, sempre tinhamos essa &nfase em mdsica de
camara, segregando outras musicas culturalmente ricas e tecnicamente fantéasticas. O termo
"prética de conjunto"”, embora amplo, é favoravel dada a heterogeneidade dos alunos aqui. E
um ponto positivo ndo ser fechado, uma vez que a musica erudita europeia é apenas uma parte
do cenério. Descrevo como um encontro Unico para os alunos, diferente de outras experiéncias
aqui. Explico que € um local de encontro bastante diversificado, envolvendo uma diversidade
de instrumentos, formages, interesses musicais e faixas etarias. Oportuniza ao aluno varios
exercicios além do aspecto sonoro, incluindo a escuta musical e a execucdo musical. E um
ambiente que possibilita a escuta entre geracdes e o dialogo entre diversas fac¢des musicais. Ja
tive turmas que defendiam repertorios diferentes, como Rock, musica classica, MPB, e
tentamos equilibrar essas preferéncias culturais. Apesar de ser desafiador, lidamos com isso e,
as vezes, somos bem-sucedidos. E diferente de outras experiéncias, como participar de uma
orquestra, onde o aluno ja entra com expectativas claras. A Banda Sinfonica, por exemplo, tem
variacdes dependendo do professor, tornando cada turma uma realidade Unica. Apesar de ser
uma disciplina fixa na grade, cada turma é uma experiéncia especifica, mais heterogénea do
que os Corais, que tém uma abordagem mais cristalizada. Nao estou fazendo juizo de valor,
mas as turmas de pratica de conjunto sdo mais heterogéneas, oferecendo oportunidades diversas
e, embora possa ser desafiador em algumas demandas, também proporciona muitas
oportunidades valiosas.

11. Em que medida vocé consegue alcancar os objetivos que vocé estabelece para a préatica de
conjunto?

Entrevistado: Ah, alcanco as perspectivas parcialmente, né? Ficamos com o interesse de fazer
mais musica, fazer masica melhor e tal, mas nos deparamos com tanta coisa na realidade que,
antes desse fazer muisica idealmente, a gente tem que resolver tanta coisa que acaba que o
objetivo muda ou, enfim, o dialogo la é um, que a expectativa fica num ponto e a gente acaba
atingindo pontos dela, mas sem ser ela toda.

Pesquisador: Que tipo de problema assim vocé acha que impede vocé de atingir seus objetivos
da forma como vocé gostaria, 0s principais assim?

Entrevistado: Tempo, né? A maneira como a disciplina € inserida também na grade, acho que
acaba sendo cedo se a gente considerar 0 encaminhamento técnico dos alunos. A maneira
também como ha uma cultura, pelo menos né, na escola atual de achar que o curso é um curso
livre de instrumento. Entdo, as outras matérias da grade sdo auxiliares, se muito, né? Entdo, eu
acho que a maneira como ela é visualizada, a maneira como ela é participada pelos alunos é
uma questdo, o tempo, a dindmica de se montar uma sala. Aquele monte de gente, 50 minutos
€ muito pouco também.
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Pesquisador: E a frequéncia dos alunos atrapalha muito?

Entrevistado: Cara, varia de turma para turma. Mas uma coisa que da uma atrapalhada é a
questdo do transito entre turmas e alguns alunos, né? As vezes, VOcé escreve um arranjo
contando com um aluno que vai mudar de turma por necessidades, enfim, né? Séo varias as
necessidades que implicam nisso e as vezes vocé ja td com arranjo pronto, a turma funcionando,
mas chega mais gente com instrumento diferente. Ent&o, se ndo é assiduidade de cada aluno em
si, mas esse transito, essa flutuacéo da enturmacao, isso é um dificultador.

Professor C

10. Como vocé descreveria a matéria pratica de conjunto? Qual a sua importancia no processo
de ensino-aprendizagem da musica, e quais sao 0s principais objetivos que vocé espera alcancar
através dela?

Entrevistado: A pratica de conjunto € o0 momento em que os alunos tém o potencial de
vivenciar a execu¢do do seu instrumento com outros. O nome ja fala por si, € uma pratica de
conjunto, criar um grupo onde é possivel trabalhar com formag¢6es maiores, ndo apenas em
solos. Eu acho que é de grande importancia no desenvolvimento musical do aluno, porque é
onde se aprende a compartilhar a misica, ter essa experiéncia de tocar com outras pessoas. 1sso
trabalha muito a questdo do ouvido, da afinacdo e do ritmo, porque vocé ndo depende apenas
do seu préprio ritmo, mas também de outros ritmos e afinacdes e isso é essencial para o
desenvolvimento do musico, na minha opinido.

11. Em que medida vocé consegue atingir 0s objetivos estabelecidos para a pratica de conjunto?

Entrevistado: Eu estou satisfeito com o resultado final dentro da proposta que foi feita. Houve
um bom planejamento e os resultados foram positivos.

Professor D

10. Como vocé descreveria a materia pratica de conjunto, qual € a sua importancia no processo
de ensino-aprendizagem da musica e quais sdo 0s principais objetivos que vocé espera alcangar
por meio dela?

Entrevistado: Eu vejo a matéria pratica de conjunto como fundamental, considerando sua
presenca significativa na carga horaria da escola. A ideia de inclui-la é excelente, pois, em
minha opinido, o curso do conservatdrio deve ser o mais pratico possivel. Hoje em dia, é dificil
encontrar um aluno disposto a se dedicar a musica com uma carga horaria tdo extensa se ficar
apenas em teoria. Muitos alunos iniciantes nao tém onde tocar, estdo numa fase de aprendizado.
A prética de conjunto pode ser o primeiro contato do aluno com tocar em grupo. E muito
importante também porque ha coisas que ndo se aprendem na aula de instrumento quando se
estd sozinho, especialmente questdes técnicas. Na pratica de conjunto, o aluno aprende sobre
equilibrio, afinacdo e como lidar com diferentes elementos sonoros ao mesmo tempo. Acredito
que essa experiéncia aprimora a habilidade de audi¢do do aluno, algo essencial para um musico,
ja que dificilmente tocara sozinho, especialmente se for um instrumentista melédico. Portanto,
considero a pratica de conjunto fundamental no processo de ensino-aprendizagem da musica.

11. Em que medida vocé consegue alcangar o0s objetivos que vocé estabelece para a prética de
conjunto?
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Entrevistado: Pegando na média, fazendo uma anélise geral das turmas que tive, diria que
alcanco os objetivos parcialmente. Em algumas turmas, consegui muito pouco, enquanto em
outras, obtive bastante sucesso. As turmas mais avangadas, especialmente as do técnico, eram
menores, o que facilitava a conducdo. Com grupos menores, é mais facil tornar as aulas
interessantes para os alunos. Por exemplo, ter seis ou oito pianistas numa turma do técnico é
mais raro, entdo alguns problemas ja sdo resolvidos. Nesse contexto, as vezes alcancamos
resultados até melhores do que esperavamos. Porém, no extremo oposto, quando lidamos com
turmas muito grandes, a chance de ter uma situacdo heterogénea é maior. Encontramos pessoas
com diferentes niveis de habilidade, desde aqueles que mal tocam até os mais desenvoltos. Por
iss0, coloquei essa avaliacdo em média, mas € muito varidvel de uma turma para outra.

Formato dos Grupos
Professor A

12. Temos mais de 400 alunos em 15 turmas de préatica de conjunto com uma média de 28
alunos cada uma. O perfil de alunos é variado tendo alunos com experiéncia e alunos sem
experiéncia e sequer um instrumento para estudar em casa. A pratica de conjunto tem uma hora
aula por semana e vai acontecer durante 7 anos dos 9 anos de curso (excluidos os 3 anos de
iniciacdo musical). Considerando esse contexto, qual modelo de grupo vocé acredita ser mais
adequado para a realizacdo do trabalho em prética de conjunto e em qual formato os alunos
demonstrariam maior entusiasmo em participar? Um grupo com a formacdao instrumental como
é formado hoje no conservatorio na sua turma de pratica de conjunto ou um grupo como
orquestra (de cordas, completa, de instrumentos como violdo, viola caipira, etc.), bandas de
sopros, coral, banda de MPB, Rock, Pop, um grupo de choro, jazz, um grupo com nichos
instrumentais mais definidos, um grupo com estilos musicais especificos. Justifique a sua
resposta.

Entrevistado: E fechado definido é melhor. Entdo, uma das razbes que eu acho que se define
por estilo e ai 0 aluno vem para tocar mais ou menos naquele estilo de masica que ele curte,
né? Choro, uma banda de rock, ou um grupo de MPB. Isso eu acho que ja faz muita diferenca
na vontade do aluno de estar naquela aula. Ele deve tocar um repertorio que ele gosta, td numa
formacdo que ele gosta. E a outra coisa € que tem um monte de repertdrio esquisito para essas
formacdes que funcionam com essas formacdes. Entdo, vocé ndo tem que ficar quebrando a
cabeca para colocar 10 baterias, ndo, com uma bateria, porque o aluno vai tocar um minuto em
cada aula. Entdo, se vocé tem um grupo de percussdo, o aluno vai trabalhar muito mais
especifico, né? Muito mais direcionado. E ai eu acho que o ganho pro aluno que vai estar com
vontade de vir para tocar naquele grupo que ele gosta vai ser melhor. Pro professor, que vai
poder orientar melhor aquele aluno, que vai fazer arranjos melhores, vai ter condicdo de
trabalhar melhor em cada estilo, né? E supre muitos problemas que a gente tem na prética de
conjunto, que é uma quantidade enorme de pianistas numa sala, e ai o0 aluno fica tocando um
dedo, fica quatro, cinco alunos em cada piano ou bateria, que vocé tem que ficar revezando. E
embora possa colocar outros instrumentos de percussao também, mas tem muitos alunos que
s6 fazem o curso de bateria, ndo de percussdo. E vocé resolve problemas muitas vezes de
tonalidade de musicas que as vezes para um determinado instrumento ou uma formacdo, uma
tonalidade que funciona para outros nao funciona. Os alunos tém muita dificuldade e, as vezes,
técnica, né, especialmente no inicio. Vocé colocar muita gente cantando porque ndo tem
instrumento sobrando ou porque ele ndo quer ficar ali tocando uma nota s6 no piano. Entéo,
resolve muitos problemas que tem hoje na escola, tanto pro professor quanto pro aluno.
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Pesquisador: Uhum. E vocé acha que o aluno e professor se sentiriam mais motivados em
trabalhar em um grupo que um grupo definido com o qual eles soubessem com o que que eles
iriam lidar?

Entrevistado: E, acho que sim, porque ele primeiro, ele ja escolhe o estilo que ele gosta, né?
Sempre tem um estilo de preferéncia, o estilo musical, ou entdo do e com instrumentos da
familia do instrumento que ele toca, né? Géneros que ele curte mais. E entdo, ele vai ter mais
vontade de vir pra aula para fazer isso ai. E pro professor também, porque se vocé tem um grupo
de orquestra, se vocé trocar um violino ou outro, mas vocé nunca vai aparecer se tiver uma
orquestra de cordas nunca vai aparecer um seis flautas ou as vezes um piano ou trés baterias ou
um cantor. N&o vai ficar variando muito, porque com esse negécio do aluno poder mudar de
turma em qualquer momento, vocé ta beleza, arrumou, arranjou hoje, semana que vem aquele
aluno ja ndo veio e apareceu outro que ndo tinha aquele instrumento na turma e ai o trabalho
ndo rende. O que eu percebo é que muitas vezes vocé fica o ano inteiro adaptando arranjo e
para correr 0 risco de chegar na apresentacdo e um aluno trocou de turma em cima da hora,
vocé ndo consegue fazer a coisa direito.

13. O que vocé acha do equilibrio dos naipes formados nas turmas de pratica de conjunto? VVocé
acha que a formacdo de turmas atual contribui para um bom equilibrio entre os naipes?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: N&o ha equilibrio de naipes.
Pesquisador: Nao ha equilibrio de naipes, ta.

Entrevistado: Néo existe, td. Ndo € nem ruim, é que ndo ha, ndo existe, ta. Isso nunca consegui.
E porque ndo tem como vocé coloca, como eu coloco, 0s alunos tocando o proprio instrumento.
E isso. Vocé tem um sopro, uma corda, 10 pianos, trés baterias, dois cantores, e ndo tem como
equilibrar da forma como é.

Arranjos Musicais

14. Para qual tipo de grupo ou formacao vocé considera mais facil produzir arranjos musicais?
Justifique a sua resposta.

Pesquisador: Para qual tipo de grupo ou formacéo vocé considera mais facil produzir arranjos
musicais?

Entrevistado: E com grupos definidos, na verdade. O que eu faco é, quando vou fazer formacéo
de arranjo para essas turmas da forma como sdo, eu escolho um repertério que tento agradar
um pouco a turma de modo geral, porque como tem pessoas que gostam de estilos variados, é
impossivel agradar todo mundo. Pego alguma musica que agrade um pouco dentro de um estilo,
faco um arranjo simples, tipo a trés com trés vozes diferentes, e tento distribuir dentro dos
instrumentos que tém. Mas é muito variado. Tem vezes que vocé consegue fazer um arranjo
legal e soar mais ou menos ruim por causa da formagéo, e tem outras vezes que ndo tem como
nem fazer um arranjo legal. Enfim, acho muito dificil, a parte de fazer arranjo ¢ a parte que eu
acho a mais dificil, mais desafiadora.
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Pesquisador: E vocé acha que, por causa disso, de repente os arranjos ficam aquém do nivel
técnico dos proprios alunos, que tem que se facilitar muito talvez?

Entrevistado: De alguns sim. O que eu vejo é que, as vezes, vocé tem um arranjo que é simples,
mesmo sendo simples, ndo consegue fazer com muitos alunos e também ndo soa bem porque a
formacdo é muito diferente, o nivel dos alunos é muito diferente. Entdo, os arranjos acabam
mesmo sendo simples, eles ndo soam bem. Eu acho que é por causa da formacao.

Pesquisador: E vocé acha que se tivesse uma formacdo mais favoravel nesse caso, poderia ter
arranjos mais interessantes ou mais complexos tecnicamente?

Entrevistado: Tanto mais interessantes quanto mais simples também. Porque um arranjo
simples com uma formacao adequada funciona super bem e fica super bonito. Ter um arranjo
simples numa formagdo completamente estranha, ele ndo vai soar legal. E eu acho que néo é s6
a complexidade do arranjo, além de poder ter também arranjos mais completos e com nivel de
dificuldade maior, mas até os mais simples soariam melhor se tivesse uma formacao especifica.

Professor B

12. Temos mais de 400 alunos em 15 turmas de préatica de conjunto com uma media de 28
alunos cada uma. O perfil de alunos é variado tendo alunos com experiéncia e alunos sem
experiéncia e sequer um instrumento para estudar em casa. A pratica de conjunto tem uma hora
aula por semana e vai acontecer durante 7 anos dos 9 anos de curso (excluidos os 3 anos de
iniciacdo musical). Considerando esse contexto, qual modelo de grupo vocé acredita ser mais
adequado para a realizacdo do trabalho em pratica de conjunto e em qual formato os alunos
demonstrariam maior entusiasmo em participar? Um grupo com a formacéo instrumental como
é formado hoje no conservatorio na sua turma de pratica de conjunto ou um grupo como
orquestra (de cordas, completa, de instrumentos como violdo, viola caipira, etc.), bandas de
sopros, coral, banda de MPB, Rock, Pop, um grupo de choro, jazz, um grupo com nichos
instrumentais mais definidos, um grupo com estilos musicais especificos. Justifique a sua
resposta.

Entrevistado: Cara, algumas turmas aqui sdo muito heterogéneas do ponto de vista da
organologia delas. Se elas ndo sdo heterogéneas, pelo menos impdem alguns desafios
quantitativos curiosos. Ter cinco ou seis alunos de um mesmo instrumento, cinco ou seis
pianistas, por exemplo, é bastante inviavel, sobretudo nas salas que nos temos. Ao mesmo
tempo, paralelamente, ja tive turmas em que conseguimos encaixar a realidade delas em algum
formato mais convencional da nossa escuta. Tive turmas do técnico em que conseguimos
montar, se ndo uma banda, pelo menos um "bandao™ daqueles moldes de escola portatil, esses
band@es de show. Entdo, vocé tinha sopros e acompanhadores ali da harmonia huma medida
legal. A experiéncia me fala que um grupo onde os alunos consigam de alguma maneira escutar
grupos de fora, que sirvam de inspiracdo ou de referéncia, facilita. Resumindo, se vocé tiver
oportunidade de lidar com algum formato, seja orquestra, seja banda, seja banda de rock, enfim,
se vocé tem a possibilidade de organizar isso conforme alguma tradi¢do anterior ou do redor,
facilita consideravelmente as coisas do ponto de vista de material acessivel para vocg, arranjar
trabalhar os arranjos, do prdprio ponto de vista de uma escuta que os alunos vao acabar tendo
para ter algo para se espelhar ali. Grupos cujo formato fosse um pouquinho mais convencional
ou beirando isso seriam, com certeza, facilitadores.

Pesquisador: Justifique a sua resposta.
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Entrevistado: E se eu pudesse escolher, eu acho que seria mais viavel trabalhar com esses
grupos que ja tém alguma gestao na histéria da musica, alguma tradi¢do assim, porque ai seria
mais facil a gente ter exemplos audiveis. Tem uma porcao de gravacgdes, a gente pode ouvir e
ver, e tal. Uma coisa que a gente esharra na vivéncia como ela é € justamente essa falta de uma
base de escuta mesmo dos alunos sobre aquele grupo que eles tém. Vocé tem grupos muito
heterogéneos de instrumentos que comumente a gente ndo vé dialogando assim, as vezes,
eventualmente existem. Hoje em dia, existe uma diversidade muito grande. As orquestras tém
encaminhado muito para repertorio popular. Existem orquestras até dedicadas quanto a isso, as
bandas de musica tém um repertério eclético para caramba, fugindo do marcial e do sinfonico,
mas ainda assim, elas acabam sendo nichos que cristalizaram uma maneira de escuta que, as
vezes, 0s alunos, por exemplo, alunos meus que séo de banda, quando eles chegam para tocar,
é aquilo que eles tém de referencial auditivo. Alunos das cordas tém outro referencial, o aluno
de piano, ele tem muita coisa de entender o instrumento como solista. Acaba sendo que, pelo
contraste, vocé também educa a préatica de conjunto. Tal como é hoje, tem muito disso, mas
acaba sendo um enfileiramento desses contrastes sem nunca também reforcar aquilo que o aluno
pode trazer de escuta prévia. Entdo, acaba sendo um pouco alheio até a expectativa dele. Eu
acho que, pelo menos, um equilibrio disso seria muito interessante. Em algum momento, vocé
oportunizar uma préatica de conjunto mais direcionada também seria mais legal. Confesso que
eu ndo teria uma opinido agora sobre se isso mais cedo ou mais tarde no curso, se primeiro vocé
insere o aluno conforme a expectativa dele ou se depois, mais tarde, com ele mais experiéncia.
Mas eu acho que tal como é hoje, onde a heterogeneidade é sempre o mote, eu acho um
dificultador. Também acaba sendo que o meio musical la fora € a coisa dele se inserir nesse
ambiente musical que a gente sabe que existe, aqueles que sdo bem variados, como grupos de
casamento que sdo heterogéneos, a noiva que forma o universo do timbre. Ali as vezes, ela
escolhe o instrumento por uma questdo mais de status, aparéncia, do que propriamente solucéo
musical, mas ndo é s isso. Se ele vai tocar numa banda de quartel, o formato ja é mais
especifico, uma orquestra, tal como essas que a cidade tem, também tem os nichos la
especificos. Se ele nunca vivenciou isso, acaba sendo uma caréncia. E uma caréncia que a gente
poderia de alguma forma suprir com essa disciplina.

Pesquisador: Eu tenho uma pergunta também para colocar sobre isso dai, que é o seguinte: por
exemplo, os alunos aqui no inicio do estudo musical deles, ne, estdo no terceiro ano de masica,
quando eles vao entrar pra pratica de conjunto. Sera que, de repente, ndo é mais interessante,
no inicio, ele aprender com os pares dele? Porque o que acontece muito no primeiro ano de
pratica de conjunto tem um violino, um saxofone, um trompete, uma tuba, uma flauta doce,
quatro violas e, de repente, serd que no inicio ndo seria mais interessante vocé trabalhar com
seus pares e depois, gradativamente, aumentando a heterogeneidade do grupo, por exemplo,
para poder o aluno aprender a timbrar, conhecer o proprio instrumento, eles se ajudarem
também. O gue vocé acha dessa ideia, por exemplo?

Entrevistado: Ah, eu gosto. Eu acho que é valido sim, no sentido de que é um dominio muito
especifico o dominio do instrumento e é um dominio mais especifico ainda o de um aparato de
conversa sobre musica mais amplo. Eu acho que se ele inicia na aula individual, conhecendo
ali as maneiras de falar sobre o seu instrumento, depois, de instrumentos com seus pares. Para
depois, e ai sim, eu acho que é um passo a passo até pretendido assim. Eu acho que funcionaria
bem assim, tal como é. A gente se vira e a gente se, acaba se, né, acaba se ajeitando as realidades,
arranja daqui, tenta fazer busca as alternativas, atender o aluno se ndo de maneira ideal, pelo
menos daquela maneira mais viavel possivel. Mas eu acredito que sim, seria legal.
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13. O que vocé acha do equilibrio dos naipes formados nas turmas de pratica de conjunto? VVocé
acha que a formacdo de turmas atual contribui para um bom equilibrio entre os naipes?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: Eu acho que varia, algumas turmas a gente consegue isso, outras ndao. Mas a
gente V€ que isso ndo é o objetivo primeiro da enturmacédo, né? Nao € algo que se pensa quando
as turmas sdo formadas. Eu acho que tem muito passo burocréatico e de outras ordens que séo
pensados antes disso. Sei dos problemas disso, ndo deve ser um xadrez nada facil, mas isso ai
fica negligenciado, isso é fato.

Pesquisador: Vocé acha que a formacdo das turmas atual contribui?

Entrevistado: N&o, ndo contribui para isso. N&o é algo pensado, evidentemente. As turmas sdo
formadas por serem turmas. Elas ndo sdo pensadas, torna a dizer, né? A gente tem as coletivas
e a gente tem a pratica de conjunto nesse pacotdo das coletivas. Mas ela é uma coletiva
especifica, ela ndo € a mesma coisa das demais. E a sistematica pras outras funciona; eles véo
achando as alternativas para pratica de conjunto. Ta meio distante, assim, bastante distante esse
equilibrio. Eu consegui, sei 14, das minhas cinco, seis turmas esse ano, se eu consegui em duas,
foi muito; as outras, é ralar ali, fazer as alternativas no arranjo para ver o0 que que eu consigo
extrair de algum equilibrio. Porque pelo grupo em si, pela natureza dos instrumentos tal como
sdo, isso ndo veio nada pronto. Nao da claramente para entender que nédo foi algo pensado na
hora de formar tudo.

Arranjos musicais

14. Para qual tipo de grupo ou formacao vocé considera mais facil produzir arranjos musicais?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: Acho que na linha da resposta anterior, né? Porque, conforme a demanda e a
quantidade de horas que vocé tem — eu estava com sete turmas — sdo sete horas-aula. Vocé
pensa isso em termos de producdo, volume de producdo de material, e ndo € s escrever, é
experimentar, adaptar pra realidade. Entdo, tem varias idas e vindas nesse processo. Ao passo
que se fossem grupos de uma tradicdo ou grupos formatados conforme a gente vé& mais no
mercado, V& mais nas tradi¢Oes, a gente até encontraria materiais trabalhados em varios niveis
didaticos que atendessem. Entdo, ndo é s facil ou dificil fazer arranjos; era até ter acesso a
alguns prontos e isso dinamizar um pouco o trabalho. Isso, com certeza, com grupos mais da
tradicdo, seria meio mais facil, né? Embora o quesito ndo é s a facilidade, mas o quesito é
também, torno a dizer, vocé gerar elementos que vao ter algum amparo da escuta dos alunos ja.
E ai, evidentemente, eu considero mais facil produzir arranjos para grupos tal como a gente ja
tem mais na vivéncia auditiva, né? Gerar um arranjo para uma orquestra de cordas ou uma
orquestra maior que seja, uma banda de mdsica, Banda Sinfonica, acaba que a gente ja tem
tantos grupos assim formados que servem de referéncia. A gente acaba se afeicoando e
compreendendo melhor os clichés desses grupos, né? Um grupo de choro, ele tem os clichés
dele, as funcGes dos solistas, dos seis cordas, dos sete cordas. Uma orquestra, vocé sabe ali 0
manuseio dos timbres como é que é, né? A Banda Sinfénica assim também, ou banda de musica,
Banda Sinfénica. Por questdo mesmo de vocé, mas vocé tem uma imagem sonora. Vocé tem
uma cristalizacdo de algo sonoro e que, com o material ali em maos, vocé vai saber lidar perto
daquilo. Seria um facilitador, né? E além do mais, é facilitador num outro sentido porque as
vezes VOCE, para esses grupos mais tradicionais, vocé ja acha coisa encaminhada. Tem muito
material. Ndo estou dizendo acha, "Ah, sé internet e qualquer site desse." Nd&o, tem muito
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material produzido por gente até no ramo académico, pessoal que o material que eles hoje
vendem derivou de trabalho de mestrado, por exemplo. O pessoal 14 da Bahia tem um trabalho
sobre banda de musica e formacao de grupos instrumentais de sopro, fantéstico.

Pesquisador: O método da capo, por exemplo.

Entrevistado: Os varios métodos, né? O proprio Suzuki e outros metodos de instrumentos de
corda. Eles ja acabam esbarrando também nessa realidade de colocar pequenos grupos ou
grupos médios. Entdo, vocé teria também acesso a uma bibliografia, vamos dizer assim, a um
material de base que seria um facilitador, né? Para esses grupos heterogéneos como a gente
tem. Vocé tem o violino, vocé tem viola caipira, vocé tem piano, vocé tem baterias, vocé tem
que fazer esses instrumentos de culturas tdo diversas dialogarem, e instrumentos de culturas
diversas reforgadas aqui dentro também. Acho que isso é bom falar, né? E ndo é, ndo acho que
isso seja, em si, um problema. Otimo que a gente tenha os violeiros que a gente tem aqui dando
aula. Poxa, a escola ganha para caramba com esse respiro sonoro ai, né? E 6timo que a gente
tenha os bateristas. Como sdo os violinistas, como sdo. Mas ai, aquela chega na pratica de
conjunto, cada um veio do seu quadrado, vocé tem que gerenciar isso, fazé-los conversar. Poxa,
nao tem material que dé conta disso é...

Pesquisador: Cada sala vira uma surpresa, né?

Entrevistado: Exatamente. E cada sala vira muito mais do que a sala, né? VVocé senta para
entender a dindmica de cada instrumento e tentar fazer aquilo acontecer e buscar os meios de
representar aquilo para ter as guias ali, que seja, dos alunos tocando junto. Entdo, é penoso, €
mais do que so trabalho em termos de volume, dada a nossa realidade, que vocé ndo atende s
iss0. Vocé tem uma infinidade de coisas que vocé tem que fazer, né? O musico em si, ele é um
profissional diverso, né? Cara, isso é uma demanda extenuante, vamos falar a verdade, né?

Pesquisador: E j& aconteceu em termos de arranjo, no decorrer do ano, VOcé preparar um
arranjo para um solista ou especificamente durante o ano esse aluno abandonar ou mudar de
horario? VVocé tem que reestruturar o seu arranjo em fungéo disso.

Entrevistado: Ja aconteceu. Ah, tem acontecido. Acontece e a gente esta sempre a mercé disso,
né? A coisa da variacdo de turma, um que troca, € uma constante fantastica aqui, né? E acaba
sendo um dificultador sim, mas acontece. Lucio, isso ai € algo que, assim, la no inicio do ano
era algo que eu nao considerei, mas durante o ano eu tive que ir me virando. Ai sim, vocé ta
sempre com o editor ali, né? Nada, versao uma, versdo do versao 3, e eu guardo. Cara, eu guardo
para ter um histdrico assim, né? Isso vai me ajudar na frente, eu acredito que vai ajudar adiante,
né? De alguma maneira. Mas eu seria capaz de te fazer um historico em algumas turmas do que
de como que foi a caminhada disso.

Professor C

12. Temos mais de 400 alunos em 15 turmas de préatica de conjunto com uma média de 28
alunos cada uma. O perfil de alunos é variado tendo alunos com experiéncia e alunos sem
experiéncia e sequer um instrumento para estudar em casa. A pratica de conjunto tem uma hora
aula por semana e vai acontecer durante 7 anos dos 9 anos de curso (excluidos os 3 anos de
iniciacdo musical). Considerando esse contexto, qual modelo de grupo vocé acredita ser mais
adequado para a realizagcdo do trabalho em prética de conjunto e em qual formato os alunos
demonstrariam maior entusiasmo em participar? Um grupo com a formagao instrumental como
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é formado hoje no conservatério na sua turma de pratica de conjunto ou um grupo como
orquestra (de cordas, completa, de instrumentos como viol&o, viola caipira, etc.), bandas de
sopros, coral, banda de MPB, Rock, Pop, um grupo de choro, jazz, um grupo com nichos
instrumentais mais definidos, um grupo com estilos musicais especificos. Justifique a sua
resposta.

Entrevistado: Eu acho que o formato definido é bem mais eficaz, no sentido de que vocé sabe
que tipo de musica terd ali. Dessa forma, pode-se atrair alunos interessados naquele estilo
musical especifico, além de garantir a presenca dos instrumentos compativeis. 1sso € muito mais
vidvel, na minha opinido, do que um formato aleat6rio como é feito atualmente.

Pesquisador: Professor C, poderia nos explicar melhor a sua resposta sobre a formacao de
grupos na pratica de conjunto? Qual seria a formac&o ideal que vocé considera?

Entrevistado: Eu acho que, ao definir bandas especificas em vez de grupos soltos,
conseguimos atender melhor aos desejos dos alunos, levando em consideracdo ndo apenas o
gosto musical, mas também a facilidade de cada um e até mesmo o instrumento que possuem.
Dependendo da formacdo, alguns instrumentos podem ndo se encaixar. Realmente, se
conseguirmos abordar a préatica de conjunto de uma maneira diferente da atual, podemos obter
maior empenho dos alunos.

Pesquisador: E, pelo lado do professor, vocé acha mais facil? O que pensa sobre isso?

Entrevistado: Acho que, para o professor, seria mais desafiador ter que determinar um tipo
especifico de grupo. Trabalhar de forma aberta oferece mais possibilidades, dependendo da
turma. No entanto, se a escola oferecesse uma modalidade com grupos ja definidos, seria mais
simples para o professor, pois ele poderia pré-selecionar musicas e reduzir a gama de
possibilidades, facilitando as decisdes.

Pesquisador: Entendi. Vocé acha que isso também reduziria a carga de trabalho para o
professor?

Entrevistado: Em certa medida, sim. Em termos relativos, sim, um pouco.

13. O que vocé acha do equilibrio dos naipes formados nas turmas de pratica de conjunto? VVocé
acha que a formacdo de turmas atual contribui para um bom equilibrio entre os naipes?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: No momento, por estar com turmas grandes, sinto que temos contemplado todos
0S haipes, com sempre um baterista, um pianista, uma flauta, preenchendo desde os graves até
os agudos. No entanto, nem sempre € possivel, como ja percebi pelas experiéncias dos colegas.
As vezes, ha cinco ou seis pianos na mesma turma, mesmo sendo um instrumento com
limitacdo. Nem sempre isso € atendido. Este ano, tive sorte de conseguir turmas boas e variadas,
equilibradas, com muitos instrumentos diferentes, o que facilitou o equilibrio dos naipes.

Pesquisador: E nas turmas menores, como €?
Entrevistado: Também tive sorte este ano, pois, embora as vezes seja necessario que um

instrumentista mude para outro instrumento para alcangar o equilibrio, como ocorreu na turma
de técnico 3, onde um aluno de percussao tocou violdo para equilibrar a formacéo. As vezes,
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esbarramos nessa dificuldade, especialmente em turmas menores. Este ano, estou conseguindo
equilibrar, mas é mais uma questao de sorte, pois os alunos vieram diversificados.

Pesquisador: Entendi. Vocé acha entdo que esse equilibrio, quando acontece, é mais por uma
questdo de sorte do que...

Entrevistado: Sim, é uma questdo de sorte, inclusive, quando héa desequilibrio, por exemplo,
com trés cantores, as vezes ndo faz nem sentido quase que vira um coral e é necessario fazer
um desvio de instrumento, como colocar um cantor para tocar percussdo e tentar sanar essa
questdo.

Arranjos musicais

14. Para qual tipo de grupo ou formagdo vocé considera mais fécil produzir arranjos musicais?
Para grupos com a formacgéo atual que acontece na escola, ou grupos mais definidos dentro de
estilos musicais, nichos instrumentais e etc?

Entrevistado: Quando é definido, € muito mais facil. Vocé pode buscar em lugares especificos
para arranjos, ndo fica a mercé de incertezas. Se vocé tem um tipo de arranjo ja definido para
trabalhar, € muito mais facil buscar material. Vocé néo precisa ficar pesquisando e procurando,
ja sabe quais instrumentos tera na formacéo, entdo é mais direto.

Pesquisador: Entendi. Entdo, é mais facil produzir arranjos para um grupo definido. Proxima
pergunta: Para qual tipo de grupo vocé acha mais facil produzir arranjos?

Entrevistado: Em resposta a pergunta 17, com certeza, se vocé tem um grupo definido, fica
muito mais facil buscar e definir arranjos. VVocé conhece melhor os instrumentos que tera e pode
se preparar melhor para as aulas. Definitivamente, se vocé tem algo definido, sera mais facil
lidar com a questédo dos arranjos.

Professor D

12. Temos mais de 400 alunos em 15 turmas de préatica de conjunto com uma média de 28
alunos cada uma. O perfil de alunos é variado tendo alunos com experiéncia e alunos sem
experiéncia e sequer um instrumento para estudar em casa. A pratica de conjunto tem uma hora
aula por semana e vai acontecer durante 7 anos dos 9 anos de curso (excluidos os 3 anos de
iniciacdo musical). Considerando esse contexto, qual modelo de grupo vocé acredita ser mais
adequado para a realizacdo do trabalho em pratica de conjunto e em qual formato os alunos
demonstrariam maior entusiasmo em participar? Um grupo com a formacdo instrumental como
é formado hoje no conservatorio na sua turma de pratica de conjunto ou um grupo como
orquestra (de cordas, completa, de instrumentos como violdo, viola caipira, etc.), bandas de
sopros, coral, banda de MPB, Rock, Pop, um grupo de choro, jazz, um grupo com nichos
instrumentais mais definidos, um grupo com estilos musicais especificos. Justifique a sua
resposta.

Entrevistado: Nessa segunda, sem duvida.

Pesquisador: Um formato definido.
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Entrevistado: Sim, mesmo que houvesse alguma alteracdo, talvez fosse até interessante
durante o curso a pessoa vivenciar outras experiéncias, mas nessa segunda hipotese que vocé
deu, vocé predisporia uma organizacdo, né? O modelo atual ndo contempla essa organizagdo
devido ao grande niumero de alunos e a falta de critérios na jungdo de instrumentos.

Pesquisador: E por que vocé considera, entdo, um grupo definido melhor para trabalhar?

Entrevistado: Porque, por exemplo, se formos considerar a abordagem por instrumento,
podemos nos basear na experiéncia semelhante ao que eu tenho no coral de flautas, onde
conseguimos fazer uma abordagem mais especifica que respeite o contexto daquele
instrumento. Se tivermos uma orquestra de cordas, por exemplo, teriamos um professor da area
que poderia falar melhor sobre todos os instrumentos, pois sdo da mesma familia, além de poder
lidar com questdes como arranjo, escolha de repertério e equilibrio instrumental. Em um grupo
assim, poderiamos ter um aluno de flauta e trés alunos de trombone, mas ndo um aluno de violdo
no meio de 14 violinos, o que traria desequilibrio. Além disso, ha questbes logisticas a
considerar, como a disponibilidade de salas e equipamentos, que podem ser limitadas para
instrumentos menos comuns como guitarra, baixo elétrico e percussdo. Ter um padrédo melhor
de organizagéo poderia melhorar significativamente a eficacia do ensino.

Pesquisador: E pensando nisso, como VvOcé organizaria a pratica de conjunto em poucas
palavras e em quais tipos de grupos?

Entrevistado: Olha, eu acho que o ideal seria que cada serie oferecesse opg¢des. Por exemplo,
um aluno de flauta poderia escolher entre o coral de flautas, uma banda ou até um grupo de
choro, dependendo de seus interesses. 1sso permitiria um maior desmembramento das turmas,
0 gue seria benéfico, ja que, como vocé mencionou, a média € de 28 alunos por turma. Em um
modelo ideal, cada série poderia oferecer, digamos, trés op¢des, o que resultaria em grupos
menores com no maximo 10 alunos em cada um. Isso certamente aliviaria a carga de trabalho
e também enriqueceria a experiéncia do aluno. Por exemplo, um aluno do primeiro ano poderia
participar de um coral de flautas especifico para o seu instrumento, e conforme avancgasse para
0 proximo nivel, poderia explorar outras op¢des, como um grupo de choro. Isso permitiria que
ele experimentasse diferentes estilos musicais e aprimorasse suas habilidades de forma mais
eficaz.

13. O que vocé acha do equilibrio dos naipes formados nas turmas de préatica de conjunto? VVocé
acha que a formacdo de turmas atual contribui para um bom equilibrio entre os naipes?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: Nao, porque é totalmente aleatorio. Ndo hd nenhum tipo de orientacdo para a
formacdo das turmas, ndo se leva em conta nenhum aspecto musical, artistico ou didético. E
apenas uma questdo totalmente aleatdria, onde, por exemplo, em determinado ano ha tantos
pianistas, entdo havera tantos pianistas na sala.

Arranjos Musicais

14. Para qual tipo de grupo ou formacao vocé considera mais facil produzir arranjos musicais?
Justifique a sua resposta.

Entrevistado: Para um grupo como conversamos, seria o ideal, pois primeiro, vocé tem mais
chances de ter um professor especializado. No meu caso, com a flauta, estou escrevendo para o
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meu instrumento, e ndo é apenas uma questao de extensdo, mas também do que € mais facil de
fazer. Eu tenho um aluno vindo do 12, entdo tenho uma nog&o melhor do que ele pode fazer, o
que é mais facil para ele. 1sso também aumenta a chance de criar um material melhor e mais
rapidamente. No modelo atual, leva um tempo para produzir algo, considerando a variedade de
tipos de instrumentos e niveis técnicos diferentes.

Faixa Etaria

Professor A

20. Qual o nivel de heterogeneidade etéria das turmas (diferenca de idade)?
Entrevistado: Altissima. Assim, tem adolescente de 12, 13 anos com o senhor de 70.

21. Como voceé percebe o impacto da diferenca de idade entre os alunos na dindmica das aulas
de prética de conjunto e na motivacao dos alunos em participar?

Entrevistado: Eu acho que o maior problema da idade que eu vejo é de conseguir um género
musical, um repertorio que agrade as faixas etarias muito diversas. Esse, para mim, € o ponto
mais dificil assim de chegar. Depois € que um grupo mais velho, vocé tem que ter mais
paciéncia, e muitas vezes os alunos mais novos sdo muito mais ageis, ttm muito mais
habilidade, pegam as coisas muito mais rapido. Mas eu acho que isso ainda é uma coisa que da
para, que faz parte também do processo educacional, é vocé saber lidar com diferentes idades,
né? O proprio aluno respeitar e aprender com quem tem uma idade diferente, embora limite um
pouco de tempo. Assim, vocé gasta mais tempo para fazer um repertdrio porgue teria se tivesse
mais separado as idades. Mas o que eu sempre achei que foi o pior assim foi de acertar
repertorio.

Pesquisador: Vocé acha que isso interfere na motivacédo dos alunos em estudar?

Entrevistado: Um pouco interfere sim, porque as vezes, tem muita gente que ta afim de estudar
e tem muito adolescente, por exemplo, que é muito mais bagunca e muito mais contato social,
né? Faz da escola um contato social. Entdo, muitos alunos jovens e adultos desistem das turmas,
saem dessas turmas por causa da quantidade de adolescente. A turma fica meio baguncada, que
eu acho que é 0 que eu vejo que eu tenho tido mais problemas assim quando eu tenho muito
adolescente com adulto, adulto que ta afim de fazer o nego6cio, muito adolescente que quer
baguncar. Ah, e desmotiva sim, porque quando VOCé tem um grupo que as pessoas ja se
organizam, a sociedade ja se organiza por faixa etaria, elas saem com pessoas da sua idade, com
pessoas que tém o mesmo gosto. Entdo, quando vocé chega numa sala que tem pessoas de
muitas idades diferentes e com gostos musicais muito diferentes, vocé ndo encontra, fica meio
perdido. Ndo é um espaco que vocé tem como e ndo consegue fazer ali um ndcleo, né seu,
enfim, de formacéo.

Pesquisador: E vocé acha que isso interfere na interacdo entre os alunos?

Entrevistado: E isso, porque vocé ndo cria grupo, né? Vocé ndo cria aquele espirito de grupo.
Entdo, vocé tem pequenos grupinhos dentro de cada sala, dentro de cada turma, de acordo com
as faixas etérias. Entdo, vocé vé que as criangas ficam juntas, os adolescentes juntos, os adultos
juntos, os idosos juntos. Entdo, vocé fica com um grupo que ndo tem uma unidade.
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Professor B
20. Qual o nivel de heterogeneidade etéria das turmas (diferenca de idade)?

Entrevistado: Consideravel, bastante consideravel assim, né? Nao querendo dizer que isso
tenha sido um grande empecilho, talvez ndo seja 0 maior dos problemas, mas é sim essa coisa
da enturmacéo por faixa etaria aqui. E um pouco distante, a gente lida com criancas, pré-
adolescentes até idosos numa mesma turma. Entdo, uma faixa etéria ali, as vezes elastica, na
casa dos 50 e 60 anos.

Pesquisador: A diferenca de idade maior entre as turmas chega a 67 anos.

Entrevistado: Né, pois é. Entdo, algo como cinco, seis décadas, ndo pode extrapolar, é
consideravel.

21. Como voceé percebe o impacto da diferenca de idade entre os alunos na dindmica das aulas
de prética de conjunto e na motivacao dos alunos em participar?

Entrevistado: Até que a questdo da faixa etaria, pelo menos na minha experiéncia, ndo
impactou muito ndo. Mas eu acho que tem a ver com o fato de que os alunos da prética de
conjunto ja vém pra gente do i3 pra frente, né? Entdo, eles ja experimentam nas outras coletivas
essa coisa da elasticidade etaria. Acho que eles ndo se assustam muito por isso, desde o il,
crianca, jovem adolescente e idosos. Eles ja vém todos. Entéo, eu creio que, pela vivéncia dos
dois anos anteriores — exceto ano claro, aquele aluno que faz reclassificacao e tal, mas eles ndo
sdo a massa do que a gente atende — eu acho que esse impacto ja vem meio que resolvido pelos
anos anteriores do aluno. Aqui, eu ndo tive questdes com esse impacto de faixa etaria ndo. Ou
assim, claro que a maneira de dialogar, despertar interesse e tal, isso muda, mas meio que as
estratégias que consegui até hoje, elas foram felizes para todo mundo. Assim, uma coisa que
foi mais, na minha experiéncia, ficou mais em evidéncia foi uma questdo assim com alunos
especiais. 1sso foi algo independente de faixa etaria, alguns mais novos, outros ja adultos. 1sso
foi algo que eu tive que parar em alguns momentos e ser bem direto. Olha gente, n6s estamos
lidando com uma realidade x, peco paciéncia e acolhimento. Todo mundo tem dificuldade, a
dele é s6 uma especifica em tal coisa. Entdo, vamos. Entdo, nesse sentido, essa coisa da faixa
etaria até entdo nem tanto foi mais tranquilo assim de lidar, sabe?

Professor C
20. Qual o nivel de heterogeneidade etéaria das turmas (diferenca de idade)?

Entrevistado: Depende, cada turma € diferente. Normalmente, ha uma diferenca de idade
consideravel, mas que ndo tem atrapalhado o processo.

21. Como voceé percebe o impacto da diferenca de idade entre os alunos na dindmica das aulas
de prética de conjunto e na motivacao dos alunos em participar?

Entrevistado: Bom, nas minhas turmas, hd uma certa heterogeneidade nas idades. 1sso ndo tem
atrapalhado, pois conseguimos trabalhar com arranjos que se adequam ao nivel técnico de cada
aluno, permitindo a participacdo de todos sem prejudicar uns aos outros. Busco criar arranjos
plausiveis para que todos possam participar juntos, independentemente da idade.
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Pesquisador: E em relacdo a interacdo social, desenvolvimento de amizades e paciéncia entre
os alunos mais jovens e mais velhos, vocé acha que isso influencia de alguma forma?

Entrevistado: Olha, essa questdo é mais evidente nas aulas de percepcdo do que nas aulas de
pratica de conjunto. No entanto, ndo é algo que atrapalhe. Percebo uma toleréncia consideravel
entre todas as partes, e até um envolvimento em brincadeiras. Eu incorporo dindmicas que
focam no ludico, tanto para criangas quanto para adultos e idosos. De certa forma, a forma como
trabalho ndo tem atrapalhado o desenvolvimento ou o envolvimento entre eles. Nas minhas
turmas, isso ocorre de forma tranquila.

Pesquisador: Vocé consegue lidar bem com essa diversidade de idades?
Entrevistado: Consigo lidar bem com isso, felizmente.

Professor D

20. Qual o nivel de heterogeneidade etéaria das turmas (diferenca de idade)?
Entrevistado: Ele € alto.

21. Como voceé percebe o impacto da diferenca de idade entre os alunos na dindmica das aulas
de prética de conjunto e na motivacao dos alunos em participar?

Entrevistado: Ah, € um complicador, especialmente nas turmas mais iniciantes, nas series
iniciais. 1sso coincide com o tamanho da turma grande e também com a questdo da técnica
pouco desenvolvida. Entdo, de maneira geral, um aluno mais velho tem uma maior dificuldade
e 0 processo tende a ser mais lento. Por exemplo, se pegarmos uma turma onde o aluno estudou
por pouco tempo, provavelmente ele tem um aparato técnico basico. Ao mesmo tempo, um
aluno muito jovem, como um adolescente, as vezes esta ali mais por iniciativa dos pais, entéo
a questdo da maturidade talvez ndo dé muita importancia ainda para aquilo. Temos criaturas ali
bem distintas, ndo so pela diferenca de idade, mas por tudo que envolve, como a visdo de mundo
e 0 acesso a tecnologia. As pessoas mais jovens tém menos paciéncia para fazer coisas mais
longas, enquanto os mais velhos tém mais.

Pesquisador: E vocé acha que isso pode influenciar na motivacdo dos alunos em participar?
Entrevistado: Sim, porque fatalmente o professor vai ter que se posicionar mais, beneficiando
um tipo de caracteristica, e o0 outro vai ficar mais desmotivado. Quando vocé tem esses alunos

separadamente, consegue lidar com cada contexto de uma forma mais especifica.

Pesquisador: E na questdo da interacdo entre os alunos, vocé acha que isso também interfere
muito?

Entrevistado: Eu acho que interfere, sim. Tudo fica pior em turmas grandes, pela experiéncia
que eu tive assim.

Pesquisador: Nas turmas grandes e muito heterogéneas.

Entrevistado: E, mas as turmas que tém uma diferenca de idade as vezes grande, por exemplo,
tem uma pessoa bem mais velha do que os outros. Mas, numa turma menor e mais avangada, o
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mais jovem ndo é tdo jovem, as vezes ele tem ali, sei I, 16, 17 anos, e ndo 12. Eu acho que a
diferenca é grande. Entdo, uma pessoa de 17 anos, em geral, ela consegue conversar melhor
com uma pessoa de 60, 70 anos, quando tem na sala. E também, a turma sendo menor, eles
acabam sendo mais forgados a interagirem mais. Em turmas muito grandes, em geral, vocé tem
uma quantidade enorme de adolescentes e a pessoa mais idosa, as vezes, tem um ou dois, trés,
eles vao ficar excluidos ali do papo mais geral da sala, que vai ser, as vezes, mais dominado
por esse pessoal mais novo.

Nivel de Habilidades Musicais do Alunos
Professor B

Entrevistado: outros fatores que influenciaram a dindmica da aula, sua lista aqui € 6tima né,
que ela toca na realidade assim demais né nivel de habilidade musical dos alunos eu acho que
vai né, grupo muito heterogéneo vai naquela coisa do arranjo, a dificuldade que € pra gente ter
que arranjar esse nivel musical ele em alguns causa ansiedade, alguns dos alunos causa
ansiedade em outros alunos causa aquele aquela sensacdo de desmerecimento, de uma outra
ansiedade num outro nivel né, de estar aquém, uns querendo se por além, outros se sentindo
aquem. Entdo é sim o dificultador, mas a gente tenta com ali né, como diz o papel aceita tudo,
a gente vai arranjando e vai adaptando ali, faz de tal maneira. O vocé vai reforcar tal linha desse
jeito, € uma questdo € um dificultador, mas a gente consegue lidar.

Professor C

Entrevistado: O primeiro deles, nivel de habilidade musical dos alunos (grupo muito
heterogéneo), ndo interfere negativamente na minha opinido porque a forma de eu trabalhar é
criado durante as aulas. A gente acaba por criar arranjos que respeitem o nivel de habilidade de
cada um dos alunos.

Professor D

Entrevistado: Isso impacta muito porque um aluno com habilidade muito basica ndo vai
conseguir tocar junto. VVocé vai ter que colocar um repertorio as vezes mais facil e isso ja
desanima quem tem uma habilidade maior. Entdo, tem um impacto grande.

Tempo de Aula

Professor A

17. Quais atividades acontecem em uma aula de 50 minutos? Ex. recep¢do dos alunos,
organizac¢ao da sala, dos naipes e etc...

Entrevistado: Entdo, come¢o organizando na sala, separando os instrumentos pelos naipes.
Depois, fagco uma afinacdo, dou uma lida antes no arranjo quando é muasica nova, converso
sobre a musica. Damos uma lida no arranjo, e depois comegamos a ensaiar.

18. O que vocé tem a dizer sobre o tempo de 50 minutos de aula para realizacdo de todas as
atividades necessarias para uma boa pratica em conjunto? VVocé consegue realizar todas as
atividades que planeja? Justifique.
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Entrevistado: Eu acho que tem véarios problemas, né, que estdo relacionados ao tempo também.
Cinquenta minutos ndo é suficiente, especialmente porque a gente chega numa sala que ela ndo
é propria para aquilo. Uma sala que vocé chega, a sala ndo ta nem pronta, ndo fica nem pronta.
N&o tem as cadeiras prontas, informagdo com as estantes, vocé tem que ficar arrastando, tem
que pegar instrumento aqui, ali. Entdo, vocé ja gasta um tempo organizando as cadeiras e
estantes. Nao € uma sala que cabe todo mundo, entdo isso também perde um tempo. Ai, muitas
vezes, vocé tem que afinar. Professor tem que afinar o instrumento pro aluno, porque ele ndo
consegue afinar, os alunos iniciantes. Vocé gasta bastante tempo nessa afinacdo. E ai, ndo da
muito, ndo da tempo de nada, na verdade. Eu acho que o problema é tanto o tempo quanto o
espaco, que nao é adequado. Entdo, além de vocé gastar um tempo que vocé gastaria, que € 0
normal, de afinacdo, de leitura, de ensaio daquilo ali, 0 comentario que o professor tem que
fazer, e vocé ainda tem que organizar a sala, tentando caber todo mundo dentro de uma sala que
muitas vezes ndo caberia, € depois vocé tem que ajeitar a sala de novo no final. Entdo, ndo da,
50 minutos ndo da de forma alguma.

19. Quanto tempo vocé acha que seria necessario para cumprir todas essas atividades e ter uma
boa aula de pratica de conjunto?

Entrevistado: Acho que 1 hora e meia, pelo menos.
Professor B
17. Quiais atividades ocorrem em uma aula de pratica de conjunto?

Entrevistado: Certo, bom, coisas do acolhimento, ou a busca por conhecer o aluno em algumas
camadas, sobretudo a técnica instrumental ou vocal, enfim, conhecer esse aluno como estudante
de musica, conhecer algo do repertorio dele. Acho que vocé participa nesse acolhimento
também, né? Entender e tentar dinamizar a montagem da sala, montagem dos instrumentos, a
afinacdo também, uma etapa importante. Dialogar, né, fazer dialogar diferentes instrumentistas
nos seus diferentes instrumentos, acho que uma oportunidade muito bacana também. Tratar um
pouquinho da organoologia, tratar dos semelhantes e dos diferentes ali € bem bacana. E
exercicios de afinacdo e alguns conceitos tambeém, que € no momento ali do calor, fazer e fazer
junto. Acho que varias etapas antes e durante, ali, aquele fazer de tocar junto, né, as vezes,
tocando junto, langando ideias no meio desse tocar também. No final, acho que é sempre legal
ter uma parte de um retorno ali, né, uma conversa meio que ndo avaliativa no sentido
quantitativo. Mas falar, "olha, hoje tal parte avancamos”, né, "0, tenho que tomar cuidado, tal e
tal elemento, mas o elemento X ja superamos ou estamos conseguindo™. Entdo, ter essa conversa
final, amarrando um pouquinho o que foi trabalhado naqueles instantes, é um fechamento legal.

18. O que vocé tem a dizer sobre o tempo de 50 minutos de aula para realizacdo de todas as
atividades necessarias para uma boa pratica em conjunto? VVocé consegue realizar todas as
atividades que planeja? Justifique.

Entrevistado: Eu acho pouco, assim, cara. Se a gente for considerar o tanto que se tem que
trabalhar nessa disciplina, né? Porque ndo é sO sentar e tocar, ndo. A gente tem que dar conta
ali de uma diversidade de questdes, para além até do planejamento. Esses pontos que vocé pos
aqui, eles sdo meio que previsiveis quando a gente pensar em grupos musicais, mas ai quando
a gente pensa mais cristalizado, né? Grupos tal como a gente vivencia, até profissionalmente
falando, ou num ramo mais cotidiano geral de musica. Quando a gente vai pros grupos que a
gente tem aqui, que eles derivam muito mais de uma enturmagdo seriada do que um
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agrupamento musical, a gente esbarra em mais questdes do que essas, né? Entdo, assim, 50
minutos € pouco. Os alunos, eles vém muito cru em questdes muito basicas. Mas que eu entendo
também que essas questBes basicas, elas estdo em diferentes momentos na carreira de cada
instrumento em especifico, né? VVocé falar com o pianista sobre a producéo do som dele ja é um
assunto um pouco mais resoluto na primeira aula, porque a tecla ja dd um som. Vocé vai no
maximo nomear aquela tecla. Mas para instrumento de sopro, até ele produzir um som
satisfatorio e vocé nomear aquele som séo etapas, né, que vocé tem que viver. Entdo, a gente
esbarra com esses desniveis, a gente esbarra com questfes ali que 50 minutos vao ser pouco.
Essa coisa da afinacdo ja me aconteceu, de ter que parar a aula e explicar quase que
conceitualmente o que é que seria a afinacdo. Nao por uma questdo de preciosismo, mas por
questBes que surgiram dos proprios alunos. "Ah, Professor, mas t& aqui, olha, toquei e tal, o
meu afinador ja chamou de do, entdo j& t& bom." Falei, "pera ai, ele ja chamou de d6. Mas e a
frequéncia em si que vai discordar de um outro aluno?" "Ah, mas que que frequéncia?" "Ah,
ndo, a gente pode chamar isso para representacdo numérica." A gente pode entdo parar para
falar disso, falar de coisas que deveriam estar resolvidas no instrumento. N&o sei, o Professor
de instrumento tem tanta coisa tambem que ele tem que resolver ali, né, que eu acho que as
vezes ali € 0 momento mesmo, entende? Mas é um lugar de heterogeneidade e de demandas
muito heterogéneas. Cinquenta minutos é pouco, acho que na semana, pelo menos dois horarios
seriam ideais, assim, gente, duas horas aula. Acho que seria 0 minimo, assim, 50 minutos &
pouco. As vezes, ndo da para realizar tudo que a gente quer ou as vezes aquela, vocé vai com
50 minutos. Mas vocé vai demorar um semestre para fechar um repertorio pequeno, uma peca.
E contraproducente, é desestimulante, eu diria, né?

19. Quanto tempo vocé acha que seria necessario para cumprir todas essas atividades e ter uma
boa aula de prética de conjunto?

Entrevistado: No minimo duas horas de aula, no minimo. Porque uma hora de aula, ai mais
preparatorio, quase, né? Mas duas horas de aula, eu acho que da um tempo de realmente cuidar
de elementos pré e pds, fazer e ter um recheio ali musical, para dizer legal.

Professor C

17. Quiais atividades ocorrem em uma aula de pratica de conjunto?

Entrevistado: Entdo, nas minhas aulas, depende do momento do processo. No inicio do ano,
por exemplo, apresento a aula e faco uma sondagem dos instrumentos que temos. Explico como
sera 0 funcionamento da aula ao longo do ano. Na segunda aula, realizo uma votacdo para
escolher as musicas de interesse dos alunos. Apds isso, fazemos uma votacao para definir quais
serdo escolhidas. Em seguida, iniciamos um processo de pesquisa, com 0s proprios alunos
ajudando a buscar materiais para nossa pratica. Por fim, comegamos a ensaiar as masicas. Uma
Vez que comecamos a ensaiar, vocé sempre chega na sala e precisa resolver pequenos
problemas, como falta de amplificador, cabo ou adaptador de tomada. VVocé precisa resolver
esses problemas desde o inicio da aula, além de providenciar partituras para quem faltou ou
estad perdido. Organizar a sala também demanda um bom tempo nesse processo.

Pesquisador: Isso tudo acontece no ambito do planejamento para o ano em um espaco de 50
minutos?

Entrevistado: Exatamente, € entrar, organizar a sala, resolver os problemas que surgem, como
a falta de partitura e outros materiais. Quando tudo esta resolvido, comegamos 0 ensaio, mas o
tempo é limitado nesse aspecto.
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18. O que vocé tem a dizer sobre o tempo de 50 minutos de aula para a realizacdo de todas as
atividades necessérias para uma boa pratica em conjunto? VVocé consegue realizar todas as
atividades que planeja? Justifique.

Entrevistado: Olha, num primeiro momento sim, mas a medida que vamos desenvolvendo o
repertorio, esse tempo comega a ser insuficiente. E possivel realizar em 50 minutos, mas néo é
o ideal. Seria melhor se tivéssemos mais tempo com 0s alunos.

19. Quanto tempo vocé acha que seria necessario para cumprir todas essas atividades e ter uma
boa aula de prética de conjunto?

Entrevistado: Uma hora e meia, pelo menos duas horas de aula, para ser mais honesto, seriam
ideais.

Professor D
17. Quiais atividades ocorrem em uma aula de pratica de conjunto?

Entrevistado: Ah, mudava bastante, especialmente no inicio do ano em compara¢do com o
decorrer do ano letivo. No comeco, a parte de recep¢cdo dos alunos era mais extensa, pois
precisava entrevista-los brevemente para saber quem tinha instrumento, quem nao tinha e qual
era o nivel de habilidade de cada um. Nas primeiras aulas, as vezes, eu levava alguns arranjos
simples e escalas em diferentes alturas para observa-los tocando e tomar decisGes sobre o
repertorio posteriormente. Entéo, no inicio, essa parte da recep¢do dos alunos e da sondagem
era mais longa do que a parte pratica.

Posteriormente, quando ja estava trabalhando com a turma ha algum tempo, e ja tinhamos
repertorio para trabalhar, essa fase de recep¢do dos alunos diminuia. Isso inclui a afinacédo dos
instrumentos e a organizacao logistica, como garantir que todos tenham seus instrumentos e
cabos necessarios. As vezes, essa organizagdo pode ser um pouco tumultuada, especialmente
se algum aluno chegar atrasado ou esquecer seu instrumento.

ApOs essa etapa, a maior parte da aula era dedicada ao arranjo e ao ensaio conjunto. As vezes,
eu dividia os alunos em grupos menores para ensaiarem partes especificas. No final da aula, eu
costumava fornecer orienta¢fes sobre o que praticar em casa e quais aspectos focar.

18. O que vocé tem a dizer sobre o tempo de 50 minutos de aula para realizacdo de todas as
atividades necessarias para uma boa pratica em conjunto? Vocé consegue realizar todas as
atividades que planeja? Justifique.

Entrevistado: Nao, porque, especialmente nesse modelo com muitos alunos e tudo muito
misturado, isso tumultua ainda mais, especialmente se comparado com a questdo dos projetos.
Em geral, os projetos ocorrem em duas aulas, o que permite um tempo adequado para ensaio,
sem exigir tanta logistica. Mesmo assim, duas aulas ja sdo um tempo bom. Entdo, para a pratica
de conjunto, onde a logistica é muito mais demorada, uma aula se torna muito pouco mesmo.

19. Quanto tempo vocé acha que seria necessario para cumprir todas essas atividades e ter uma
boa aula de prética de conjunto?



177

Entrevistado: Eu acho que seriam necessarias duas aulas. Mas seria importante que as
disciplinas fossem mais integradas. Por exemplo, uma ideia que eu gosto é usar mais 0s
instrumentos dos alunos na aula de percep¢do também, ndo a aula toda, mas para que eles
vivenciem melhor o que estdo aprendendo, tornando menos tedrico e mais funcional. Assim,
muitas coisas que talvez fosse necessario trabalhar demais na pratica de conjunto, como
algumas questdes ritmicas, o aluno ja teria trabalhado mais na percep¢do, com uma ligagédo
maior a pratica. Agora, se ndo houver essa integracdo, a pratica de conjunto poderia ser maior
para conseguir abordar tudo isso durante as aulas.

Inclusdo dos Instrumentos e Apoio aos Alunos
Professor A

15. Vocé consegue incluir todos os alunos (instrumentos) nas aulas e nos arranjos? Quais
instrumentos costumam ficar de fora? Como vocé lida com os alunos/instrumentos que tem em
eXCesso OU escassez e 0s que, porventura, ficam de fora?

Entrevistado: Ent&o, eu consigo incluir todos os alunos, sempre consegui, cada aluno tocando
0 seu proprio instrumento. Nunca tive que trocar instrumento. Fica umas formacdes meio
estranhas, € isso. As vezes, tem uma flauta, um violino, um trombone, formagdes estranhas que
a sonoridade fica meio estranha. Ent&o, acho que perde nesse sentido, mas o aluno tocando seu
instrumento. Tive problemas assim com piano. As vezes, tem trés pessoas num piano. Ent&o,
um piano grande, uma clave nova, mais um teclado e bateria. Eu tive uma turma que eu tinha
que fazer revezamento porque tinham dois. Uns tocavam em uma musica, outros tocavam em
outra musica, mas eu sempre consegui incluir todo mundo, talvez com mais dificuldade com o
pessoal do canto, porque geralmente a tonalidade que eu conseguia dos alunos de instrumento
tocar ndo casava muito bem com a tonalidade que ficava confortavel pro cantor. E tambem
ficava uma formacédo meio estranha, as vezes, um cantor no meio de quase uma banda inteira.
Mas conseguia incluir cada um com seu instrumento.

16. Como vocé lida com alunos tocando instrumentos que vocé nao conhece bem? Acredita que
consegue ajuda-los? Sim ou ndo? Justifique?

Entrevistado: Ah, eu acho bem dificil por duas razdes. Uma porque eu ndo conhe¢o bem o
instrumento. Outra razdo é porque os alunos iniciantes, nem eles, do i3, por exemplo, nem eles
conhecem muito bem o instrumento e conseguem muito bem te dizer o que eles sabem. Muitas
vezes, eles ndo sabem nem dizer quais notas eles sabem tocar, o que é confortavel, o que nao é.
E a outra razdo é porque tem uma discrepancia mesmo dentro do ensino do instrumento. As
vezes, Vocé tem um instrumento que vocé ndo domina, e tem um aluno que faz uma leitura de
uma forma, outro professor que ensina o aluno a fazer uma leitura, outro tipo de leitura. E ai, 0
professor de pratica de conjunto fica ainda mais perdido, ndo sabe o que colocar, como é o caso,
por exemplo, de guitarra, que ndo é um instrumento que eu domino, e o aluno |é ou tablatura
ou Ié cifra ou ndo, como €é que é a partitura da guitarra, cada um sabe de uma forma. Bateria é
a mesma coisa. Entdo, eu acho que é uma posicdo meio desconfortavel. Eu procuro sempre
pesquisar com os professores de instrumento como € que aquilo funciona, como é que aquele
instrumento funciona, como é que ficaria bom para aquele aluno. Muitas vezes, eu vou no
professor de instrumento para perguntar, "Ah, esse aluno consegue tocar isso, aquilo." Mas é
uma posi¢do meio desconfortavel assim.

Professor B
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15. Vocé consegue incluir todos os alunos (instrumentos) nas aulas e nos arranjos? Quais
instrumentos costumam ficar de fora? Como vocé lida com os alunos/instrumentos que tém em
eXCesso OU escassez e 0s que, porventura, ficam de fora?

Entrevistado: Ah, bom, vérias questdes, né? A questao do excesso de alunos e até por escassez,
eu acho que, nem tanto, pelo menos na minha experiéncia, sempre tive alguém para lidar mais
com a veia melddica, alguém para lidar mais com a coisa harmdnica em si, né? A gente tem
muitos alunos de violdo, muitos alunos de piano, entdo acho que essas turmas nunca véao, quase
nunca, elas véo ficar desprovidas dessa coisa harménica, né? Percussiva, sim. As vezes, uma
caréncia e tal, mas o termo pratica de conjunto, como eu falei que gosto, ele abre o leque para
essas coisas. Até vocé mencionou ali, eu acho que ndo ¢ fazer sempre, mas, por exemplo, em
rodizio, eu tenho feito. Eu tenho turmas que tém, sei la, cinco, seis alunos de piano. Converso
com eles, busco outras habilidades musicais, alguns tém, outros nao, né? Outros estdo dedicados
ao instrumento, mas ja consegui, por exemplo, usar aluno pianista para tocar percussao, fazer
uma levada ali para acompanhar na proxima. Isso é trocado, né, no outro repertério que nédo e
o0 ideal, mas acaba sendo. Eles até entendem pela logistica, eles mesmos compreendem: "Pera
ai, 0 que que a gente vai fazer?" E ai, eles entendem bem, mas € um dialogo nédo dificil, mas
assim, penoso, no sentido de que vocé vé realmente que as vezes pode ndo ser aquilo que era a
expectativa dele. Agora, tem a coisa também de uma, isso meio recorrente assim, eh, muito
aluno que ndo tem instrumento em casa e que vem para a aula sem instrumento. Até tem
alternativa de pegar o instrumento aqui, mas pela realidade, ele fica ou inibido ou ele se acha
aquem, né, ou eventualmente, ele simplesmente acha que ndo é para ele, aquela matéria,
justamente por uma das justificativas que a gente escuta € essa: "N&o tenho instrumento em
casa, vou atrapalhar os demais". E ai, a gente tem esse aluno que acaba se adequando, a gente
consegue uma alternativa num outro meio ali de fazer o som acontecer, mas tem alunos que
simplesmente ndo se interessam também.

Pesquisador: Eles se excluem um pouquinho, tem alunos que as vezes se excluem?

Entrevistado: Sim, sim, e ai, por questdes diversas, eu ja notei a questdo da inibi¢do ou timidez,
eu ja notei também a questdo do aluno simplesmente ligar o0 "deixa para Ia" e deixa para la
mesmo. Foi até um ponto de dialogo meu, o professor de instrumento, nesse caso especifico,
mas a intervencao foi nenhuma, porque o professor ja achou: "Ah, ndo cria caso, ndo, porque
ta na vibe desse aluno”, né, deixa quieto, enfim, né? Eu acho que assim, eu acho que a gente
chega naquilo que conversamos na questdo anterior, € o ponto em que a heterogeneidade ela
comegca a ser, por uma repeticao, por uma constante, ela comeca a ser um problema. Ela seria,
num momento escolhido especifico no curso, ela seria 6timo, mas ai, eu acho que seria, creio
eu, um momento em que o aluno tivesse até mais autonomia. VVamos pensar em arranjo, gente,
voceés estdo ali, vocés vao tocar no casamento, a noiva pediu gaita de fole, como é que a gente
resolve isso? Eu acho que seria nesse ponto, quando eles ja tivessem mais maturidade para
sacar, nao pera ai, conhecer essa diferenca grande é importante também com musica. Eu acho
que, tal como € hoje, é heterogéneo demais, a enturmacdo muito pela burocracia, menos pela
musica, né? Eu acho que é um dificultador assim, e a gente vai se virando, vai se adequando,
por ndo ter, de novo, na burocracia, algo que nos ajudasse, mas ideal. Ta longe de ser ideal, a
gente pode, e nem digo nivel técnico assim, o nivel técnico eu acho que dos problemas € o
menor, vocé consegue didaticamente ir lidando com ele, mas ai, a questdo logistica, por
exemplo, sete pianos numa turma, na sala de ensaios tem dois, uhum, né? O palco tem dois,
vocé ndo tem um ambiente aqui que seria uma sala de piano que tivesse, que a gente pudesse ir
para comportar isso. Entéo, s6 do termo, s6 em termos de logistica, vocé ja vé que é inadequado,
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imagine, entdo, musicalmente falando, né? Acho que a gente podia ficar discorrendo a tarde
toda aqui sobre esses problemas decorrentes disso, mas € um grande problema, ndo é de solucéo
facil. Teria que ter um diadlogo muito grande, mas ai, a gente volta 14 naquela questdo da
coordenacdo também, entende? Seria coisa para a gente ter um grupo de estudos mesmo,
alguém para, né, pedir reunides e a gente se reunir para conversar sobre isso.

16. Como vocé lida com alunos tocando instrumentos que vocé ndo conhece bem? Acredita que
consegue ajuda-los? Sim ou ndo? Justifique.

Entrevistado: Cara, assim, eu fui muito feliz com a consultoria dos colegas dedicados a tais
instrumentos, sabe? Felizmente, eu consegui dialogar com a galera e, francamente, assim, pedi
para que eles passassem com o0s alunos aquilo que eu tinha proposto. Fui também muito aberto
no sentido de pedir-lhes que interviessem no material do meu arranjo, né. Olha, propus tal coisa,
é adequado pro instrumento no geral, é adequado para esse aluno especifico, 0 que que vocés
acham que eu preciso? Entdo, assim, foi uma construcdo a varias maos nesses instrumentos que
eu ndo conhecia. Por exemplo, a viola caipira, fui entender um pouquinho da afinagdo que eles
costumam usar aqui, pelo menos nos anos iniciais, com os professores que a gente tem aqui de
colegas. E assim, foi um aprendizado para mim, né, e acho que pros alunos também. Entéo, é
trazer para a sala a contribuicdo tambem desses professores que vi, no especifico, foi como eu
consegui lidar. O piano, por exemplo, eu tinha alguns rudimentos, estou fazendo uma aula, né,
me inscrevi aqui para ver o que poderia fazer, mas ta assim, no nivel de dialogo mesmo, com e
geralmente com professor especifico de cada aluno. Se néo isso, pelo menos, assim, um cara
que eu sei que é referéncia na area, que todo mundo acaba conhecendo. Tem feito essa ponte,
assim, tem funcionado até aqui. Eu ndo sei se todos eles gostam eventualmente de fazer isso,
mas tenho sido bem recebido e tem funcionado consideravelmente bem ate.

Professor C

15. Vocé consegue incluir todos os alunos (instrumentos) nas aulas e nos arranjos? Quais
instrumentos costumam ficar de fora? Como vocé lida com os alunos/instrumentos que tem em
eXCesso Ou escassez e 0s que porventura ficam de fora?

Entrevistado: Realmente, enfrentamos a questéo de ndo conseguir incluir todos os alunos nos
instrumentos em que fazem as aulas, principalmente quando se trata de instrumentos como
piano ou bateria, que sdo limitados na escola. Nao é possivel incluir todos de fato. O que
fazemos é transferir esses alunos para algum outro tipo de instrumento afim, para que possam
participar. O importante é que todos participem, mesmo que ndo seja no seu instrumento de
escolha, porque nem sempre isso é possivel.

16. Como vocé lida com alunos tocando instrumentos que vocé nao conhece bem? Acredita que
consegue ajuda-los? Sim ou ndo? Justifique?

Entrevistado: Sim, com certeza. Minha funcdo estd mais na pratica do instrumento, ndo no
ensino de como tocar. Entdo, o que fazemos € tentar buscar informacdes sobre o instrumento,
ajudando na medida do possivel. Especialmente quando sdo instrumentos com afinacdes
diferentes, que exigem transposi¢do na partitura, busco auxilio dos préprios professores dos
alunos. Peco a eles que levem essa missdo para casa, para que possamos trabalhar em conjunto.
N&o venho com arranjos prontos; produzimos 0s arranjos coletivamente, 0 que pode ser mais
desafiador, mas, na minha opinido, proporciona um retorno muito melhor, ja que os alunos se
envolvem mais. Eles acabam tendo responsabilidades e missGes. Assim, mesmo que eu nao
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domine completamente o instrumento, buscamos ajuda dos professores e envolvemos os alunos
no processo de criagdo dos arranjos.

Professor D

15. Vocé consegue incluir todos os alunos (instrumentos) nas aulas e nos arranjos? Quais
instrumentos costumam ficar de fora? Como vocé lida com os alunos/instrumentos que tem em
eXCesso OU escassez e 0s que, porventura, ficam de fora?

Entrevistado: Entdo, hd uma grande diferenca no tamanho das turmas de acordo com a minha
experiéncia. Especialmente nas turmas do técnico, que eram menores, eu sO precisava deixar
algum aluno sem tocar quando tinhamos, por exemplo, trés pianistas. Para tornar as aulas mais
dindmicas, alternavamos entre eles, pois ndo acho interessante colocar dois alunos para tocar
piano no mesmo instrumento. 1sso é uma op¢do para turmas mais iniciantes. Por exemplo, em
uma ocasido em que dei aula no técnico, houve uma turma que ndo tinha instrumento
harmdnico, mas eu sei tocar piano, embora ndo de forma excelente. Isso acabou sendo resolvido
porque eu tocava piano. No entanto, isso foi uma coincidéncia e ndo foi considerado na
formacdo das turmas. Muitas vezes, nas turmas maiores, que geralmente séo as de iniciantes, é
necessario deixar alguns alunos sem tocar. Nesses casos, costumamos alternar entre eles. As
vezes, eu selecionava mais de uma mausica para alternar entre os alunos. Alguns alunos do
violdo as vezes aceitavam tocar juntos, mas com o piano era mais complicado, pois tinhamos
que alternar. Algumas pessoas pediam para cantar nessas situacées, pois viam que havia muitos
pianistas. Eu permitia as vezes, pois resolvia um pouco o problema, mas isso acabava se
distanciando um pouco do objetivo inicial, que € que cada pessoa praticasse seu proprio
instrumento.

16. Como vocé lida com alunos tocando instrumentos que vocé ndo conhece bem? Acredita que
consegue ajuda-los? Sim ou ndo? Justifique?

Entrevistado: Ah, eu acredito que consigo ajuda-los musicalmente, mas ndo tecnicamente.
Alias, sempre tentei ter esse cuidado. Mesmo se era um aluno de flauta, principalmente se ndo
fosse meu aluno, eu ndo abordava nenhum aspecto técnico. Tentava focar no objetivo e
incentivava-o a trabalhar com seu professor durante as aulas.

Pesquisador: Vocé focava mais nos aspectos musicais, certo?

Entrevistado: Sim, por exemplo, "vocé precisa tocar com mais dinamica". Se o aluno estivesse
enfrentando dificuldades técnicas, eu ndo interferia, mas o incentivava a trabalhar com seu
professor. Sempre recebi bem na minha aula de instrumento os alunos que traziam material da
pratica de conjunto. Acredito também que deveria haver uma maior comunica¢do. Quando dei
aula de préatica de conjunto, por exemplo, peguei um aluno de saxofone que estava com
dificuldades. Procurei um professor de saxofone, troguei ideias sobre a extensdo e ajustamos
um pouco, pois sozinho o professor ndo pode lidar com todas as questdes de préatica de conjunto.

Outros Fatores

Professor A
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22. Além da diferenca de idade, da formacgdo do grupo e do tempo de aula, vocé acredita que
outros fatores listados abaixo influenciam a dindmica da aula da turma de prética de conjunto?
Comente.

Estilos musicais preferidos pelos alunos.

Variedade de instrumentos musicais na turma.

Relagdes interpessoais entre os alunos.

Apoio e interacdo com o professor.

Disponibilidade de recursos musicais.

Participacdo dos alunos em outras atividades extracurriculares.
Outros fatores que vocé considerar.

Nook~wdpE

Entrevistado: Acho que a formacgéo da turma (instrumentacéo) traz uma certa dificuldade, pois
as vezes fica dificil arranjar para formagdes muito heterogéneas e com instrumentacdo
complexa para o0 ensaio nas aulas (muitos pianos e baterias, por exemplo). Acho que 0s outros
fatores ndo inviabilizam um bom desenvolvimento da aula.

Professor B

22. Alem da diferenca de idade, da formagdo do grupo e do tempo de aula, vocé acredita que
outros fatores listados abaixo influenciam a dindmica da aula da turma de pratica de conjunto?
Comente.

1. Estilos musicais preferidos pelos alunos.

2. Variedade de instrumentos musicais na turma.

3. Relages interpessoais entre 0s alunos.

4. Apoio e interacdo com o professor.

5. Disponibilidade de recursos musicais.

6. Participacdo dos alunos em outras atividades extracurriculares.
7. Outros fatores que vocé considerar.

Estilos musicais preferidos pelos alunos, ah lidei com a ideia de democracia né. Vamos aqui,
vamos conversar e ver 0 que que €, se ndo meio-tempo. Pelo menos algo que uma maioria
validar e a gente tenta de alguma maneira né, dialogar com esses outros até. Nao arranjo ou
enfim né, ah vamos usar tal coisinha aqui, vamos fazer uma brincadeirinha com isso aqui, as
vezes inseri arranjo, alguma varia¢ao que busca um outro universo sonoro, tem dado certo.

Variedade de instrumentos musicais na turma, as vezes a variedade, as vezes é escassez né.
Entdo assim é aquela coisa da dificuldade do arranjo mesmo de novo né, a gente tem que fazer
um malabarismo ali.

Relacgdes interpessoais dos alunos, até que ndo mentira, tive um problema sério e que virou até
assim, virou o assunto para além da sala de aula, virou cartazinho na outra manhd, nao sei se
vocé ficou sabendo. Teve problema sim, e felizmente a turma toda testemunhou no mesmo
sentido. A pessoa confundiu militdncia com autopiedade, sabe o resumo da missa, foi um
problema. Acho que ndo é a constante, é mais a questao é mais de, eles entendem ali como um
dialogo entre aprendentes né. E vdo, vao lidando, vao conversando. Eu acho que o dialogo entre
as faixas etarias acaba sendo bem legal também, enfim né, pelo menos no nivel explicito, né
implicitamente.
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Apoio e interagdo com o professor, bom meu com os alunos, os alunos comigo, acho que o
didlogo é legal. O apoio dos professores de instrumento tem sido fantastico também.

Disponibilidade de recursos musicais, ai nds chegamos, eu ja cheguei em sala, ndo tinha T
(adaptador de tomada) pro teclado digital, tive que comprar um T para deixar. Entdo assim,
muito escasso cara, a gente sabe como é que o estado é, a gente entende também como é que é
a cabeca aqui né, como projetor que ninguém nunca usa, nao sei até ela licitar as coisas, né que
sdo materiais, as coisas que sao possiveis comprar, elas ndo contemplam o universo musical na
burocracia do estado ou na cabeca de sei la quem. Entdo, € ndo disponibilidade de recursos.
Que recurso falta recurso € indisponibilidade de recurso pode colocar sim e ela é patente.

Participacdo dos alunos em outras atividades extracurriculares, cara se o aluno chega para mim
e fala, pd eu ja t6 na Banda, nosso arranjo aqui ja caminhou, vi que a parte dai resolveu, vai pra
banda cara, vai experimentar. Eu acho que no que esses grupos puderem contribuir com a gente,
eles tém contribuido entdo boa, acho que isso ai quando o aluno participa eu ndo acho que a
minha matéria teria que ser um empecilho nao, eu acho que quando ele voltar pra minha matéria
com o que ele vivenciou |4 ele vai resolver muita coisa para mim. Entdo acho que ponto a ponto
assim € isso cara, outros fatores que vocé considera, poxa.

Pesquisador: Alguma coisa que nao foi falada

Entrevistado: O ponto oito é outros fatores, eu colocaria essa coisa da diversidade em questdes
das necessidades pessoais, tive ndo na minha aula, mas impactou na minha aula naquela coisa
do aluno que sai, a questdo da diversidade de género, isso impactou entdo essa compreensdo
assim, essas coisas, eu acho que ndo tdo aqui, mas na minha realidade. Elas acabaram
impactando, sabe, eu acho que ndo ndo que elas tenham sido um problema especifico da sala
da minha aula, elas podem ter acontecido em momentos diversos, mas ali tinha impacto. Entao
torno a dizer, ja teve momento que parar minha aula de pratica de conjunto para falar sobre uma
especificidade, uma necessidade especifica de determinado aluno, ja teve momento em que eu
tive que parar o aué e falar gente, vocés estdo discutindo sobre vida, a vida né, a posicao da
pessoa enquanto homem mulher ou trans ou coisa, vocés estao discutindo uma coisa que é da
alcada da pessoa e que ndo é da aula né, ndo € da aula, o som que ele vai me tirar aqui independe
disso né. Entdo, entdo assim. Acho que seria outros, outros fatores também, esses fatores socio
e politicos, sociais sdcio sociais em si, né as questdes, as questdes que a sociedade se impde,
que as vezes nem deveriam ser tanto questdes, elas impactam também a pratica de conjunto
pelo menos na minha experiéncia foi assim.

23. O que mais vocé teria a dizer sobre a préatica de conjunto no CEM?

Entrevistado: Acho que essa, acho que as outras, eu acho que ela poderia ndo se valer s6 da
heterogeneidade. Ela poderia também caminhar para ramos mais de cliché no universo musical,
falta isso, mas eu acho que mais falta mesmo cara é compreender que essa disciplina ela ndo é
uma coletiva e ponto, tal como outras talvez funcionassem mais. Sabe quando vocé vai lidar
com a pratica do aluno, quando vocé vai colocar instrumento na mdo de quem toca, quando
vocé vai fazer um cantor exercer ali o papel dele, vocé ta lidando com um brio muito especifico,
com questdes de disposicao, questdes de psicoldgicas, psicossociais sdo muito especificas e que
a gente ta lidando diferente do que € na aula de instrumento.

Eu tenho alunos que claramente ficam inibidos com a minha presenca numa aula individual, é
uma conversa, uma construcdo demora alguns meses as vezes pra gente resolver se ela ndo ficar
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satisfeito feliz tranquilo que seja. Imagina isso nessa turma, nessa turma grande, muitas vezes
diversa tal como é entdo assim. Eu acho que é dificil, ndo é facil fazer, mas devia ser mais bem
pensado no sentido de que ¢ uma disciplina coletiva de muita exposicdo né. E uma disciplina
coletiva em que o aluno ele vai estar trabalhando com uma questdo de si num grupo muito
evidente assim né. E se a gente ndo deixar isso s6 para intraclasse né, vocé, ah o professor vai
14 e equilibra, é penoso cara, € até porque eu tive alunos ali que eu nunca tinha trabalhado com
eles em lugar nenhum, ndo eram meus anunciamento, ndo eram de percepc¢do, ndo eram em
outras matérias. Entdo eles ja chegam na minha frente vivenciando algo muito novo muito
diferente muito diverso e com cada um com a sua expectativa, os seus limites e tudo mais né.
Entdo assim. Acho que a gente tinha que ter momento de conversar sobre isso antes né,
possibilitar o aluno sei 14, é no mesmo nivel que fosse ele saber uma turma em que ele talvez
assim, ah ali tem um outro instrumento igual 0 meu sera que se eu colar com aquele colega ndo
é mais facil, é um facilitador entende.

Eu acho que ah, tal como a enturmac&o é pensada burocraticamente e nada musicalmente. Poxa
iSs0 ndo é, ndo é muito feliz ndo sabe cara, ndo € nada, nada feliz. Eu entendo que as legislacdes
elas sdo muito capengas em nos atender né. Acho que vocé vai, eu td falando nisso muito mais
pela sensagdo. Acho que vocé vai muito mais pelas leituras mesmo, né eu que eu li eu vi que é
bem capenga no sentido da especificidade do nosso fazer né, mas ainda assim cara. Falta
diadlogo aqui dentro ne, falta didlogo demais aqui dentro sobre essa, sobre essa disciplina. A
gente vé que, poxa que bom que a gente tem uma orquestra que tem dado bons frutos e tem sido
apoiada, mas poxa a gente tinha que ter apoio também nessa disciplina que € da grade e que
fica meio assim né, poxa € isso ai a gente vai na biblioteca que material sobre arranjo que tem
la ndo é um arranjo pronto é que material sobre arranjo que tem, vocé entende isso com quem
que a gente vai conversar, com, né que grupo a gente tem para poder por essas, essas coisas nao
acontecem, ndo se vocé ndo fizer o trabalho de formiguinha ali e abrindo as portas e tal né, fica
a gente fica meio 6rféo ai né cara, falta isso nessa escola, acho que falta essa escola pensar essa
disciplina tal como tem sido feito esforco de pensar outras ne, felizmente a turma do violao
conseguiu gerar um material bacana, da turma de coletivas tem conversado num nivel legal e
ajustar muitas coisas. Acho que falta a gente ter essa conversa dessa matéria, ter momentos para
conversar mais sobre essa matéria, deixar cada um até mesmo, cara estamos Professor E,
Professor C e eu acho que esse ano né, o Professor A acho que esse ndo tem turma, mas assim
nos outros anos eu ndo Vi esse pessoal conseguindo conversar, era cada um com a sua turma,
seu repertorio, seja feliz ou ndo com o que voceé tem ai. Falta esse momento da gente poder, ndo
pera ai gente. O que da pra gente conversar aqui que tem uma base com a gente consegue,
entende? Eu acho que falta isso também e até mesmo para ter forca para chegar nas outras
instancias, falar poxa eu vao ajudar a gente quando entende, acho que € isso ai cara, didlogos.

Professor C

22. Além da diferenca de idade, da formacdo do grupo e do tempo de aula, vocé acredita que
outros fatores listados abaixo influenciam a dindmica da aula da turma de préatica de conjunto?
Comente.

2. Estilos musicais preferidos pelos alunos.

3. Variedade de instrumentos musicais na turma.

4. Relagdes interpessoais entre 0s alunos.

5. Apoio e interagdo com o professor.

6. Disponibilidade de recursos musicais.

7. Participacéo dos alunos em outras atividades extracurriculares.
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8. Outros fatores que vocé considerar.

Quanto aos estilos musicais preferidos pelos alunos, isso interfere muito na dindmica da aula.
Por isso que eu ndo chego com nada pronto. Eu trabalho por votacéo, fago um sistema de
votacdo, na qual eles que escolhem as masicas que eles vao tocar. Isso tem contribuido muito,
inclusive, porque eles fazem com gosto. As minhas turmas estdo bem envolvidas, e eu acredito
que isso tem essa interferéncia.

A variedade de instrumentos musicais na turma influencia. Tem muitos instrumentos iguais,
atrapalha mais do que ajuda. A gente teria que fazer um grupo mais especifico, tudo mais. Eu
ndo acho isso interessante ndo. Eu prefiro quando a turma é mais heterogénea em termos de
instrumento. VVocé consegue trabalhar timbres com mais facilidade, consegue passagens de
musicas. Os proprios arranjos vocé consegue espalhar, dividir ele melhor e tudo mais.

Relagdes interpessoais entre os alunos: quando os alunos estdo gostando do que estdo fazendo,
eles se abrem a se relacionar melhor. Entdo, eu acho que quando vocé trabalha com mdusicas
que partem dos proprios alunos, vocé acaba criando um ambiente favoravel a essas relacées
interpessoais. 1sso responde a questdo cinco também, porque a apoio a interacdo com o
professor, quando a turma ta envolvida, se sentindo pertencida, fica tudo muito facil de ir. Eles
participam com muito respeito, propdem e sugerem. Eu acho isso muito valido dentro do
desenvolvimento de um grupo, porque o grupo nem sempre ele é com regente e que esse regente
entdo em banda séo vérias pessoas pensando cada um com uma opinido. Entéo, € interessante
que tenha isso dentro da préatica de conjunto também.

Disponibilidade de recursos musicais: infelizmente, nés ndo temos um espaco fisico adequado
para gque todas as aulas de pratica de conjunto acontecam de maneira simultanea, como tem
acontecido, principalmente nas quartas-feiras a noite, em que tem turmas simultaneas de pratica
de conjunto. Sempre uma das turmas vai ficar prejudicada com relacéo ao espaco. E os préprios
espacos que a gente tem ndo sdo adequados pro tamanho das turmas que a gente recebe. Eu t6
com uma turma que a gente realmente tem que brigar por espaco dentro da sala de aula e ndo
sobra espaco. Fica muito apertado mesmo. E ai falta um espaco de fato em que os instrumentos
estejam |4 prontos para uso, porque a gente acaba perdendo muito tempo em conseguir
instrumento para todo mundo, organizar para caber na sala, ligar som e buscar cabo e tomada,
porque a tomada some, precisa de T (adaptador) por causa dessas tomadas que ndo servem
qualquer tomada. E ai entdo isso ai € uma coisa que atrapalha demais. O espaco fisico realmente
€ um dos recursos musicais. Outra coisa para mim é falta mesmo um grupo, uma coisa mais
virtual de possibilidades musicais, de arranjos ja prontos, que a gente tivesse dentro da prépria
escola para facilitar a vida do professor. Para ele ndo ter que ficar pesquisando muitas vezes,
ndo encontra na internet e tudo mais. VVocé vai num banco de arranjos, cada um que conseguir
um arranjo vai colocando ali, vai alimentando aquele banco que se a gente ndo tem, né. 1sso
seria uma coisa interessante como recursos musicais.

Pesquisador: E assim s6 mais uma nessa questdo: a participacdo de dos alunos em outras
atividades extracurriculares atrapalha a sua aula? As vezes vem um aluno e fala assim, "ah,
professor, eu t6 tocando na Banda Sinfonica, eu posso ndo vir na sua aula." Esse tipo de
situacéo.

Entrevistado: Quando a turma é grande ndo atrapalha. E até ajuda porque eu consigo mais
espaco fisico, como aconteceu. Teve alunos que foram tocar na Banda, tem alunos meus que



185

fazem parte da orquestra, né, inclusive, que eu acho muito interessante que mesmo fazendo
parte da orquestra, eles fazem questdo de conseguir participar da aula de pratica conjunto
porque eles tém gostado, entendeu. Entdo, isso é muito interessante que tem acontecido assim.
Mas eu acho importante ter essa participagdo em outros grupos, que sdo outras as vivéncias.
Entdo eu também vejo com bons olhos.

23. O que mais vocé teria a dizer sobre a pratica de conjunto no CEM? Escreva a vontade.

Entrevistado: Sinceramente, eu acho que a préatica de conjunto é essencial. Realmente, a gente
tem que ter um olhar diferenciado para essa questdo, que eu acho que é o que faz valer tudo que
o aluno aprende no instrumento. E quando ele consegue colocar isso em préatica mesmo, e o
proprio nome ja fala, principalmente com outros instrumentos. Ela realmente tem que ter um
olhar. Eu acho que a gente... mas € isso. Sim, eu acho que o questionario acaba por abranger
bastante questdes inerentes a préatica de conjunto, entdo ndo tem muito a acrescentar. E sim, é
isso. Da importancia que isso tem para a escola, e de como é importante a gente conseguir cada
vez mais organizar, criar uma organizacdo, como a gente ja citou anteriormente, a questdo do
banco de dados de arranjos, salas adequadas, instrumentacdo adequada. Tentar diversificar
essas praticas, tudo isso acho muito valido para que a gente consiga um desenvolvimento
melhor dessa matéria, que eu acho tdo importante pro desenvolvimento dos alunos.

Professor D

22. Além da diferenca de idade, da formacdo do grupo e do tempo de aula, vocé acredita que
outros fatores listados abaixo influenciam a dindmica da aula da turma de préatica de conjunto?
Comente.

1. Estilos musicais preferidos pelos alunos.

2. Variedade de instrumentos musicais na turma.

3. Relages interpessoais entre 0s alunos.

4. Apoio e interacdo com o professor.

5. Disponibilidade de recursos musicais.

6. Participacdo dos alunos em outras atividades extracurriculares.
7. Outros fatores que vocé considerar.

Nivel de habilidade musical dos alunos - Grupo muito heterogéneo.
Estilos musicais preferidos pelos alunos.

Entrevistado: Eu vi que ndo tinha tanto conflito, mas é um aspecto importante tentar privilegiar
os estilos musicais preferidos.

Variedade de instrumentos musicais na turma.

Entrevistado: Eu acho que também impacta, embora o impacto maior seja em certos aspectos,
como a quantidade muito grande de turma, o que pode ter um impacto negativo. A questdo dos
instrumentos, como o piano, também é relevante. Se houver muitos pianistas na sala, perde um
pouco o sentido. Se houver uma variedade grande de instrumentos, mas a turma nao for téo
grande e sem problemas especificos, como a questdo do piano, entdo nao é algo contornavel.

Relagdes interpessoais entre os alunos.



186

Entrevistado: Eu acho que isso eu ndo tive experiéncias assim negativas lecionando emrelacéo
a isso. Sempre foi tranquilo, embora a diferenca de idade as vezes deixe algumas pessoas um
pouco excluidas ali, né? Entdo, as vezes ndo ha problema na relacdo interpessoal, mas também
ndo ha muita relacdo, entendeu?

Apoio e interagdo com o professor.

Entrevistado: E isso, eu também néo tive problema. As vezes, recebo dos alunos muita davida
e dificuldade na aula de prética de conjunto. Eu acho que muito por conta da estrutura que a
gente ja conversou, né? E ai o aluno fica as vezes um pouco perdido.

Disponibilidade de recursos musicais.

Entrevistado: Isso é complicado, especialmente na questdo da logistica que eu falei que é um
complicador. Eu acho que no formato atual é entregue pro professor a turma assim de bandeja,
assim, mas vocé ndo tem ali um aparato de logistica de instrumento, de equipamentos, de
tamanho da sala adequados. O professor tem que meio que se virar com o que aparece ali, e
tudo vai explodir no Professor porque o aluno ele se v& numa situacéo as vezes ali, e ele s6 pode
reclamar ou achar ruim com o professor, que ndo foi quem providenciou aquilo tudo, entendeu?

Participacé@o dos alunos em outras atividades extracurriculares.

Entrevistado: Entdo, eu acho que de maneira geral, o coral, por exemplo, que é um projeto
extracurricular, no sentido de que néo é obrigatorio. Entéo, e eu vejo que o pessoal que ta mais
interessado, eles participam, eles gostam. E eu vi que teve algumas apresentacGes de coral que
0 pessoal foi cantar e tal. Eu acho que tudo que envolve mais pratica os alunos, eles tendem a
querer participar mais, e tudo que envolve menos pratica fica mais chato. Entéo, a carga horaria
as vezes fica muito pesada grande e sem assim o aluno apresentar, participar de uma
apresentacdo sem mexer no instrumento dele e tal. E ai eu acho que eu vejo alunos as vezes
desanimados com alguma aula ou algumas aulas e a0 mesmo tempo animados com atividades
extracurriculares porque proporcionam essas coisas, entendeu?

Outros fatores que vocé considerar.

Entrevistado: N&o, eu acho que a gente, acho que vocé conseguiu falar de tudo, né? Eu acho
que o, acho que eu reforcaria essa questdo das disciplinas serem mais conectadas. Eu acho que
isso ajudaria demais nao sé a préatica de conjunto, mas eu acho que os alunos muitas vezes, eles,
cada hora eles entram numa sala e eles ndo conseguem muito conectar tudo que eles estdo
fazendo. Dizendo, se a gente for pensar com a cabeca do aluno, ele quer ir pro conservatorio
porque ele gosta de musica e ele quer tocar um instrumento. E eu acho que as aulas, dentro do
possivel, elas tém que atender isso ou tentar ajudar o aluno a chegar nesse objetivo e as vezes
elas ndo sdo muito conectadas e tem essa questdo dos problemas estruturais que elas, que em
muitos momentos, elas impedem totalmente que aconteca alguma coisa mais interessante, que
é o tamanho da turma, o tamanho da sala, a logistica de equipamento, essas coisas ja de cara ja.

Pesquisador: E vocé acha que ai s6 uma Ultima pergunta falou da logistica equipamento se a
coisa fosse um pouco mais definida vocé acha que esse problema seria mais facil sanar?

Entrevistado: Sim, com certeza.
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10.7 Apéndice VII — Respostas da questéo aberta e optativa — Alunos

A visao dos alunos sobre a Préatica de Conjunto

« Para mim a pratica de conjunto é super importante no estudo de qualquer instrumento musical.
Aprendemos a tocar na hora certa e principalmente a ouvir 0s outros instrumentos participantes.
(18)

 Oferece a oportunidade de conhecer mais de perto outros instrumentos, como seus SONS,
afinacdo. (19)

* Oportunidade de aprender e ouvir como interagi seu instrumento com outros tocando a mesma
musica e a0 mesmo tempo. (19)

* Coordenar e educar a tempo de pausa da musica, pra quando vocé tem que retornar com seu
instrumento no momento exato junto com os demais do conjunto. (19)

* Muito importante e essencial. Nos ajuda a socializar, nos e interagir com os colegas. O
dominio do instrumento, da leitura em partituras, com consciéncia. Conseguirmos criar
habilidades com relag&o ao ritmo, do ouvir, criar ... Enfim! Unir a teoria a pratica. Sozinha ou
acompanhada. (26)

* De relevante importancia no curriculum de formacao, pelo incentivo e habilidade coletiva.
(30)

« E uma atividade que ajuda muito os alunos a interagir com instrumentos diferentes, treina o
ouvido para ouvir e conseguir tocar juntos sem atropelos porque assim o conjunto toca no tempo
certo sem atrasar ou adiantar o tempo da musica. (35)

Enturmacéo — Formato dos Grupos

* Creio que atualmente a pratica de conjunto ¢ pouco eficiente em seu formato, devido a grande
diversidade de instrumentos e méa distribuicdo dos alunos segundo seus instrumentos: por
exemplo em minha turma tem 6 alunos de piano, 3 de percussdao, em uma ma distribuicdo que
impede que os préprios alunos possam se desenvolver em aula. Talvez seria melhor que as aulas
fossem ministradas com nimero menor de alunos ou com instrumentos de maior afinidade e de
forma ndo concentrada de alunos com instrumentos iguais. (7)

* ... A turma ¢é grande ¢ com instrumentos repetidos e a0 mesmo tempo variados... (8)

* ... A grande variedade de instrumentos numa turma as vezes 'atrapalha’, mas também ajuda no
aprendizado... (18)

* Eu creio que, de inicio, os grupos deveriam ser formados com poucos elementos e separados
por naipes. A medida que se obtém desenvoltura pode se iniciar a mesclagem. Os repertorios
precisam ser apresentados pelo professor levando em conta desenvolvimento do grupo. (32)

* Deveria ser agregada a Orquestras de cordas, de sopro e outras. (38)

* Me sinto frustrado com a atividade sobretudo pela participacdo limitada do violdo nas
atividades e o pouco desenvolvimento alcancado durante o ano. 1 més na orquestra de violdes
gera mais aprendizado do que 1 ano na pratica de conjunto. (40)

Enturmacéo — Faixa etéria
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« Essa questdo de diferenca de idades, em alguns aspectos atrapalha devido as responsabilidades
as quais cada pessoa tem na vida social ex: um pai ou mée de familia tem menos tempo para se
dedicar a um instrumento/estudar que um jovem que se dedica exclusivamente a isso. (41)

* Acredito que as aulas de pratica em conjunto sdo muito enriquecedoras para nossa formacao
como musicos. Entretanto, acredito que essa diferenca de idade dos alunos impacta muito, pois
existem pessoas que estdo frequentando as aulas sé porque os pais obrigaram, ou por ter mais
um lugar social para interagir com os colegas. (43)

Nivel de habilidad emusical dos alunos

* A pratica de conjunto € de extrema importancia na vivéncia dos alunos, cabe se mais dedicacdo
em partes da turma... (1)

* ...Acho que a heterogenia do nivel dos alunos atrapalha bastante, pois acabo sempre
executando menos do que sou capaz. (13)

* Pra alunos mais avancados ndo acrescenta muita coisa pois muitas das vezes nem sempre
todos estdo no mesmo nivel. (15)

* No primeiro ano houve um crescimento de dificuldade musical. Fomos devagar e aos poucos
foi dificultando. No segundo ano a dificuldade foi maior (os alunos do primeiro ano sao
melhores e fica estampado nos gestos a impaciéncia em aguardar o professor ajudando os mais
necessitados) foi péssima ideia juntar as turmas. Tb, chegamos no segundo ano sem saber
direito, sem dominio, sem conhecimento, sem habilidade...Muitas vezes uma ofensiva nos
deixa triste e sem esperanca de fazer parte do grupo. (27)

» ...alguns alunos ndo tem noc¢do que pra tocar em conjunto tem que afinar os instrumento num
padréo. (33)

* A aula acaba sendo a favorita de muitos alunos pois ¢ uma das poucas matérias que os alunos
podem tocar seu instrumento e conseguem fazer isso em grupo, esse contato ajuda na propria
percepcao dos colegas. Entretanto os niveis de habilidades de cada aluno € Unica, e na mesma
turma existem diversos niveis, impactando na forma como a aula acontece. Alunos que tem
mais facilidades acabam se cansando mais rapido pela repeticdo cansativa das musicas, porém
alunos que tem mais dificuldades acabam conseguindo as vezes melhorar ou desanimam e
ficam estagnados no mesmo erro. (42)

» ...Além disso, muitas vezes aparecem pessoas com dificuldades maiores que as outras, e que
ndo da para olhar para ela como o individual, mas seria importante de acontecer isso, para além
das aulas de instrumento, podendo tirar davidas e contribuir para o aprendizado e repertérios
dos alunos com essas dificuldades. Por esse motivo, é necessario que 0s professores exercdo a
paciéncia com cada aluno, para isso melhorar o desenvolvimento da turma como um todo (43)

Tempo de Aula
* Maior tempo de ensaio pois precisa de total harmonia pra ficar bom. (3)

* Entendo a importancia da aula, ela traz alguns desafios que aulas individuais ndo tém, como
a obrigacdo de ouvir e executar um acompanhamento que ndo € o seu mesmo. Acho o tempo
curto principalmente para integragdo dos instrumentos, pela minha experiéncia o canto fica
sempre meio negligenciado. (13)

* Deveria haver tempo superior a 50 min. (16)

* As perguntas acima ja foram bem esclarecedoras com relagdo ao meu posicionamento sobre
a pratica da conjunto no Conservatorio, todavia, vale enfatizar realmente a necessidade de
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mais de uma aula de pratica de conjunto, principalmente do C3 para frente, para que as pegas
possam ser trabalhadas com mais dedicacdo e os alunos crescerem com a execucgdo dessas
pecas, entdo acredito que no minimo 2h de prética de conjunto. (34)

« E um conteado muito importante, por isso deveria ampliar o nimero de aulas. (36)

Inclusdo dos Instrumentos e Apoio aos Alunos
Comentarios positivos

* O professor da pratica de conjunto € muito responsavel. Da um suporte maravilhoso para os
alunos nas mais diferentes necessidades. (12)

* Apesar da atual limitacdo de horario imposta a todas as turmas da matéria e da heterogeneidade
entre alunos, € nitido como o empenho (ou sua falta) também por parte professor regente em
minimamente orientar cada componente (sopros, pianistas, vozes, etc) é diferencial no
cumprimento ou ndo dos objetivos do curso da disciplina. O que fica evidente quando, no
exercicio publico de fim de semestre, algumas turmas atingem sincronicidade e apresentam um
resultado satisfatorio! (14)

* Eu gosto muito dessa matéria, o som dos instrumentos, a gentileza do professor sua paciéncia
em nos da atencéo. (17)

» ...e admiro o trabalho do professor de preparar arranjos envolvendo toda esta diversidade sem
deixar ninguém de fora. (18)

» Gosto muito. Professor muito dindmico, da atengdo a todos, indiferentemente da faixa etaria
de cada um... (28)

* ...Nao ¢ o caso do meu atual professor, mas alguns professores ndo se empenham em dar
aulas... (41)

Comentarios negativos
* O professor deveria estar mais preparado. (4)

* O professor repassa aos alunos algumas responsabilidades que seriam dele, como providenciar
partituras e cifras das musicas. Falta um pouco de organizagao na aula... (8)

* Acredito que o professor tem que disponibilizar o material, no minimo. Saber o nivel de cada
aluno e se guiar através disso para que todos participem... (10)

* Precisa da ajuda do professor com material e estudo com cada naipe. (11)

* ... Todos os professores desta pratica q conheco sdo excelentes. Falta apenas conhecer as
dificuldades individuais de cd aluno e a partir dai, PLANEJAR de acordo. (27)

* Acredito que seria positivo ter um professor que condiz com o nivel da turma. Que busque e
trabalhe repertorio no nivel exigido para classe. Isso tem ficado a desejar... (37)

* Deveria ser agregada a Orquestras de cordas, de sopro e outras e ter maior apoio técnico e na
execucdo do repertorio do professor de pratica e de instrumento. (38)

* Creio que para ter uma boa experiéncia deveria ser um professor apto para dar aula, sabendo
orientar melhor diante musicas, arranjo, ajudar que seja indicando um site ou como fazer o
arranjo, pois na maioria das vezes sao instrumentos alternativos, o que deixa mais dificil ainda
de conseguir fazer o arranjo! (39)



190

* A matéria em um campo ideal é muito enriquecedora e 1til para formagdo de um musico,
porém, da forma que ela acontece hoje no conservatorio deixa a desejar, falta de organizacao
dos professores sobre as pecas e sobre os alunos. (45)

Alcance das Expectativas dos alunos
Disponibilidade de recursos musicais (34%0):

» Falta de materiais adequados para a utilizagcdo dos instrumentos. Por exemplo a falta de um
adaptador para ligar o piano digital. (2)

* Ter disponivel uma biblioteca de partituras, pois muitas vezes temos que pesquisar no Google
e desistimos da musica por falta de opcdo. (5)

» ...Falta um espag¢o melhor para as aulas (8)
» ...A realizacdo da aula tem que ser em um ambiente maior, quando a turma € grande... (10)

+ ...S6 me preocupa que muitas das vezes, as salas estdo ocupadas, dai ficamos sem formar e
tocar nossos instrumentos por falta de espaco nas salas da escola. (28)

» ...E também sobre as condigdes dos instrumentos oferecidos para a pratica. As baterias estao
em condicdes ruins e mal conservadas, faltando pecas, estantes, bancos e pedais. A nivel
Técnico isso impossibilita a inclusdo nos arranjos e desmotiva o aluno. (37)

Estilos musicais preferidos pelos alunos (31%b):

* A criagao de um repertorio com a participacao de todos talvez seria um bom incentivo para a
presenca do aluno. (22)

* Poderia desenvolver mais a questao de fazer novos arranjos. (24)

* Os repertorios precisam ser apresentados pelo professor levando em conta desenvolvimento
do grupo. (32)

Outros (3%0):
* Acho que os alunos deveriam aproveitar mais esta aula. (20)

» Na minha opinido a instabilidade de frequéncia dos alunos também influencia negativamente
no andamento e conclusdo das pecas, e isso acaba criando um desanimo e/ou frustracdo nos
alunos frequentes. A criacdo de um repertdrio com a participacdo de todos talvez seria um bom
incentivo para a presenca do aluno. (22)

» Falta interag@o entre aula individual de instrumento e o grupo de conjunto. (25)
* Gostaria que tivesse mais tempo em estudar mais ser uma excelente pianista. (29)

* “Me sinto frustrado com a atividade sobretudo pela participagdo limitada do violdo nas
atividades e o pouco desenvolvimento alcancado durante o ano. 1 més na orquestra de violdes
gera mais aprendizado do que 1 ano na pratica de conjunto. (40)

* ...Deveria haver um comprometimento maior com a parte tedrica bem como aplicabilidade
na pratica (41)

Elogios
e Muito bom. (6)
« Aula muito produtiva (9)
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« Eu gosto muito dessa matéria, 0 som dos instrumentos, a gentileza do professor sua paciéncia
em nos da atencdo. (17)

« E um grande VIVA para a prética de conjunto!!! (18)

« Eu gosto da aula de prética de conjunto. Como tenho dificuldades em tocar em publico, esta
sendo um processo. Mas no geral gosto bastante das interacdes e conteido das aulas. (21)

« Eu gosto muito (23)
« Nos ajuda a socializar, nos e interagir com os colegas. (26)

« Gosto muito. Professor muito dinamico, da atengdo a todos, indiferentemente da faixa etéria
de cada um. (28)

« Esta tudo 6timo (31)
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