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“Eu tenho casa em varios lugares do mundo e ndo pertenco a um so pais.”

Milton Nascimento
RESUMO

Este artigo discorre sobre a parte conceitual da experiéncia desenvolvida com alunos do Ensino
Médio nas aulas de Artes ministradas no decorrer do ano letivo de 2011, sendo estes oriundos do ensino
publico e rural do municipio de Resende Costa - MG. Numa tentativa de apresentar-lhes novas perspectivas
de compreensdo estética ¢ para seu desenvolvimento integral que incluem aspectos de cidadania, de reflexdes
sobre identidade local e nacional, de questionamento politico e de enriquecimento individual, desenvolvi
atividades que relacionaram esses aspectos ao estudo da Historia da Musica Popular Brasileira. Ao relatar a
parte conceitual desta experiéncia, apresento trés conteudos da Histéria da Musica Popular Brasileira que
foram desenvolvidos como eixo temdtico para a pratica da Educagcdo Musical em Ensino Regular de nivel
médio.
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Introduciao

Como arte-educadora, professora de Arte em escola regular de Ensino Médio, uma
constante preocupag¢dao minha sempre foi: qual o objetivo das aulas de musica no Ensino
Meédio? Seria a formagdo de publico? O desenvolvimento da analise critica para a formagao
de individuos capazes de perceber a influéncia da midia naquilo que definimos como gosto

musical? Ou a excitacao da sensibilidade? E ainda: qual seria o lugar do fazer artistico?

A resposta a essas perguntas tornou-se ainda mais complexa quando, ao definir o
programa de ensino, levei em consideragdo a LDB 9.394/96 e contemplei em minhas

atividades os contetidos de artes audiovisuais, visuais, teatro, danca ¢ musica.



Numa visao ideal, talvez tudo isso, e ainda mais, possa ser contemplado em uma
Educagdo Artistica de qualidade. E voltando meu olhar para o ensino de musica, deparei-
me com alunos do 3° ano do Ensino Médio que nunca tiveram acesso a nenhum ensino de
musica em toda sua escolarizacdo. Entdo, perguntei: o que seria realmente essencial

oferecer a esses alunos em apenas um bimestre de atividades dedicadas a Educagao Musical?

Para seguir adiante, declaro que foi por meio de relato de experiéncias realizado
com os alunos da referida turma que se constatou a afirmativa ja citada acima doravante
reiterada: tais alunos nunca tiveram acesso a nenhuma formagdo em musica. E ainda mais,
em todos os anos de escolarizacdo, as aulas de Artes destinaram-se a realiza¢do de
artesanato e desenho. Aspectos conceituais e historicos pouco foram trabalhados, e a
compreensdo de arte em seu sentido amplo, com suas diversas formas de manifestagdao, nao
fora discutida. E novamente a questdo: que tipo de educagdo musical oferecer a esses

alunos em tais circunstancias?

Influenciada pelas ideias de Paulo Freire (1996), busquei em seu conceito de
autenticidade tratado no livro Pedagogia da Autonomia, a correlacdo de minha pratica de

aprendiz com a minha pratica docente considerando que:

Ensinar inexiste sem aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente
que, historicamente, mulheres ¢ homens descobriram que era possivel
ensinar. Foi assim, socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos
mulheres ¢ homens perceberam que era possivel — depois, preciso —
trabalhar maneiras, caminhos, métodos de ensinar. Aprender precedeu
ensinar ou, em outras palavras, ensinar se diluia na experiéncia realmente
fundante de aprender. Ndo temo dizer que inexiste validade do ensino de
que nao resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo se tornou capaz de
recriar ou de refazer o ensinado, em que o ensinado que ndo foi
apreendido ndo pode ser realmente aprendido pelo aprendiz (p. 26).

Assim, valendo-me de minha experiéncia como “aprendiz”, defini, como ponto de
partida para a elaboragdo do plano de aula, propiciar experiéncias significativas em musica
como principal objetivo, baseada em minhas prdoprias experiéncias significativas enquanto
estudante. Atrelar o processo de aprendizagem experimentado a pratica docente significa

considerar que no ato de aprendizagem “saboreado” existe a “autenticidade exigida para a



pratica de ensinar-aprender como uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica,
gnosiologica, pedagdgica, estética e ética” (FREIRE, 1996, p. 26).

Parti para a identificacdo de quais seriam as experiéncias significativas de minha
propria formagdo enquanto aluna do curso de Licenciatura em Musica, e percebi que
aspectos relacionados a Historia da Musica Popular Brasileira (MPB) mereceram devido
destaque.

Ao apresentar a Historia da MPB a esses alunos, existia uma tentativa de buscar no
passado elementos que pudessem oferecer condicdes de entender o presente. E esse
processo teve como eixo central o conceito de Transculturagdo, proposto por Ortiz.

Segundo Oliveira (2003), no desenvolvimento desse conceito, Ortiz parte da ideia de que:

A nogdo de tempo histoérico ndo implica apenas a existéncia de um unico
tempo historico, mas de varios tempos historicos superpostos uns aos
outros ¢ que se manifestam no horizonte de expectativa ¢ no espago de
experiéncia de cada sociedade (p. 14).

Ortiz propde esse conceito em oposicao ao conceito de ‘aculturagdo’. Para
ele o vocabulo aculturagdo representaria uma perda da cultura de origem
daqueles que teriam sido aculturados. Para Ortiz isso ndo acontece, em
sua visdo o processo de transito entre as culturas apresentaria sempre
ganhos e ndo perdas culturais (p. 81).

Diante da crescente complexidade da sociedade nacional, marcada pela logica das
relacdes culturais e econdmicas do mundo contemporaneo, revela-se a necessidade de
definir novas estratégias metodologicas para o ensino de musica de Ensino Médio, capazes
de dar conta dessa complexidade, uma vez que, nas orientagdes dos Contetidos Basicos

Comuns:

Produzindo trabalhos artisticos e conhecendo a produgdo de outras
pessoas e de outras culturas, o aluno podera compreender a diversidade de
valores que orientam tanto o seu proprio modo de pensar e agir quanto o
da sociedade (CUNHA; MOURA; PIMENTEL, 2005, p. 32).

Temos na Historia da Musica Popular Brasileira aspectos privilegiados para abarcar
questdes pertinentes a essa complexidade sociocultural, tais como identidade nacional,

industria cultural e midia dentre outros. Constatei que a Histéria da MPB oferece muitos



caminhos norteadores para a elaboracdo de um plano de ensino que levasse em conta a
importancia de apresentar aos alunos a problemadtica da transmissao e recepcao de cultura
numa sociedade globalizada, uma vez que “A unidade visivel de macrocosmo e de
microcosmo mostra aos homens o modelo de sua cultura: a falsa identidade do universal e
do particular” (ADORNO, 2002, p. 8).

Nessa perspectiva, a busca era ampliar a possibilidade de desenvolvimento de novas
praticas docentes em educacdo musical, capazes de atender tanto as especificidades locais

quanto as necessidades de ampliar a percepcao do papel da arte na vida e na sociedade.

PROPOSTA PEDAGOGICA

Uma vez definida a Historia da MPB como aspecto central das atividades desta
proposta pedagdgica, o proximo passo, de carater conceitual, foi o trabalho de pesquisa que
respaldou a pratica docente. Primeiramente, considerou-se necessario esclarecer de qual

MPB estamos tratando. Temos nas palavras de Sandroni (2004) que:

A concepcdo de ‘musica-popular-brasileira’, marcada ideologicamente e
cristalizada na sigla ‘MPB’, liga-se, ao meu ver, a um momento da
historia da Republica em que a ideia de ‘povo brasileiro’ — e de um povo,
acreditava-se, cada vez mais urbano — esteve no centro de muitos debates,
nos quais o papel desempenhado pela musica ndo foi dos menores. Pense-
se, por exemplo, no CPC da UNE, nos artigos da Revista Civilizagdo
Brasileira e, sobretudo, no show Opinido, em que Nara Ledo, Zé Kéti ¢
Jodo do Vale representavam cénica e musicalmente a alianga-estudantil-
camponesa.

E nesse monto que gostar de MPB, reconhecer-se na MPB passa a ser, ao
mesmo tempo, acreditar em certa concepgdo de ‘povo brasileiro’, em certa
concepgdo, portanto, de ideais republicanos. [...] (p. 29).

Dessas consideracdes, defini quais seriam os aspectos a serem trabalhados em
relacdo ao papel desempenhado pela MPB na construgdo da concepgao de “povo brasileiro”

e também em relagdo a condicao cada vez mais urbana da sociedade.

De fato, a MPB inteira é, em grande parte, resultado de um processo de
elaboragdo e agenciamentos de materiais e praticas musicais ‘folcloricas’.
(n3o vai nisso nenhuma critica: ao contrario, muito do que ha de
maravilhoso nela estd na maneira como conseguiu combinar, a estes
processos, as injungdes ¢ os recursos da industria cultural, do saber



musical académico e da criatividade de seus artifices) (SANDRONI, 2004,
p. 33).

Observa-se que os alunos foco desta proposta estdo inseridos justamente no limiar
entre urbano e rural. Muitos alunos moram na cidade e estdo na escola rural por
considerarem o ensino dessa escola de melhor qualidade. Com isso, existe uma troca
cultural local entre urbano e rural. Outro fator que propiciar a troca cultural ¢ a midia. Os
alunos dessa escola, tanto os rurais quanto os urbanos, t€ém acesso aos meios de
comunicacdo, radio, TV e internet. Notamos, mediante o repertéorio musical apreciado
pelos mesmos em atividade de sala de aula onde cada aluno apresentou suas musicas
preferidas, que a tensdo local e global fica ainda mais evidente quando a grande maioria dos
alunos apresentou como musicas preferidas as sertanejas e as estrangeiras, todas sucessos
do momento.

Assim, esses dois aspectos apresentados culminaram na necessidade de reflexdes
sobre a tensdo entre global e local na transformagado das identidades.

A tensdo entre o global e o local ¢ gerada pelo processo denominado globalizagao.
Nele, novas combinagdes de espago-tempo, organizagdes € experiéncias sao possiveis.
Entender o processo de globalizacao a partir da Histéria da MPB ¢ uma proposta baseada
na compreensdo de que a comunicabilidade entre nagdes presente nas manifestagdes
musicais construidas em diversos contextos nacionais transitou sem dificuldade por lugares,
estilos, géneros musicais, culturas e pelos sistemas de comunicacdo globalmente
interligados (NUNES, 2005, p. 9).

A globalizacdo torna o mundo em realidade e em experiéncia mais interconectado,
mas suas consequéncias podem ser o enfraquecimento das identidades nacionais frente a
homogeneiza¢ao causada pela mesma; também, pode, ao contrario, gerar o refor¢o das
identidades locais como forma de resisténcia; ou, finalmente, podemos ter na globalizacao
o surgimento de identidades hibridas, geradas pela mistura destes elementos, em que o
global se da pelo conjunto de fatores que levam ao “flutuar livremente” das identidades e o
local ¢ representado pelos vinculos (lugares, eventos, simbolos e historias particulares). E
esse ultimo ¢ o espago que a MPB vem ocupando no cenario nacional e que acreditamos

tratar-se de uma globalizagao “consciente”.



E para fazer frente a um possivel declinio da identidade nacional causada pela
globalizagdo homogeneizante que apontamos a importancia da Histéria da MPB, pois, com
o conhecimento sobre as experiéncias do passado, podemos fortalecer a concepcdo de
identidades hibridas. Ao estudar os Tropicalistas e o Clube da Esquina, por exemplo, temos
a oportunidade de conhecer importantes relatos de identidades hibridas geradas com a fusao
de passado, presente, local e global. Assim, o estudo da MPB proposto foi direcionado a
tr€s aspectos principais fundantes para esta proposta pedagodgica voltada para o
fortalecimento das identidades hibridas dos referidos alunos, a saber: Musica-mercadoria, o
conceito de antropofagia e Identidade Cultural (apresentados em trés momentos da histéria
da musica brasileira, a era do Radio (época de Ouro), a Tropicélia e o Clube da Esquina,

respectivamente.

Musica-mercadoria:

O radio, a gravagdo elétrica do som e o cinema falado foram tdo valiosos
para a musica popular que o século XX musical comegou na década de
1920, quando surgiram essas trés inveng¢des. Foi assim que ajudada pelo
extraordinario poder de comunicagdo desses veiculos, na ocasido ainda
mais sedutores por serem novidades, nossa musica popular viveu sua
primeira grande fase, a chamada Epoca de Ouro, em que se consolidou e
estabeleceu padroes que a consagraram como uma das mais importantes
do mundo (SEVERINO, 2008, p. 32).

Ao estudar a “Epoca de Ouro”, pretende-se refletir sobre o processo de interagio da
musica popular brasileira em suas relagdes midiaticas, bem como no dmbito do consumo
(musica-mercadoria).

Musica-mercadoria ¢ um termo forjado para tratar a reflexdo acerca das questdes
histéricas que surgiram a partir do momento em que a musica, de objeto artistico, passou a
ser produto cultural veiculado pelos meios de difusdo — radio e TV. Creditamos a midia o
poder de jogar para a massa elementos de sua propria cultura ou da cultura dos outros como
sendo um produto. Considero que “A Era do Radio” inaugura essa mercantilizagdo da

musica popular no Brasil.

E foi no ano de 1932 que a radio acabou por realizar o salto definitivo
rumo ao abandono do amadorismo da década anterior, com a autorizagdo



oficial, via Decreto-Lei 21111, para a veicula¢do de antincios publicitarios.
A partir dessa regulamentacdo, denota-se uma ascensao mais acelerada da
radio no Brasil, com o surgimento de mais e mais emissoras, € com as
ondas radiofénicas inundando de vez o territorio nacional, chegando até
boa parte da populacdo [...] (BORGES, 1999, p. 18).

Nesse aspecto, ndo s6 a “Era do Réadio”, mas toda a Historia MPB do século XX,
pode ser relacionada a historia da industria cultural no Brasil, da induastria fonografica e dos
meios de comunicacdo dela derivados — radio e TV. Warnier (2000) define as industrias
culturais como sendo atividades industriais que produzem e comercializam discursos, sons,
imagens, artes, “e qualquer outra capacidade ou habito adquirido pelo homem enquanto
membro da sociedade” (p. 28), e que possuem, em diversos momentos, caracteristicas da
cultura. Assim, explicamos que meios, como televisdo, radio — emissora de rede —
reprodutores musicais, cinema e computadores, tornaram-se, de certa maneira, elementos
basicos da nossa vida cotidiana e social, inclusive, adquirindo conceito de “produtos de
primeira necessidade”, e ndo somente de entretenimento e lazer (LIMA, 2011, p. 6).

Ao abordar a “Era do Ré&dio” e o processo de transculturagdo dela decorrente, a
inten¢do da proposta pedagogica ¢ oportunizar aos alunos o debate sobre a influéncia da
midia no gosto musical, tendo como questionamento central que o gosto musical esta
vinculado aquilo que temos a oportunidade de conhecer. Utilizando como exemplo a
trajetoria do samba na Era de Ouro, quando o samba tornou-se o ponto de encontro das
audiéncia, construimos a ponte entre passado e presente em relacdo ao tema musica-

mercadoria.

Antropofagia

Outro ponto importante da Histéria da MPB ¢ o Tropicalismo e o conceito de
antropofagia vivenciado pelo movimento. Em contato com esse conceito, e as
manifestagdes artisticas dele derivadas, a inten¢ao da proposta pedagogica foi propiciar aos
estudantes a possibilidade de entender a mesticagem como um elemento da cultura nacional.
Isso quer dizer: o gesto antropofagico aponta que ndo existe uma esséncia nacional, e sim
um processo dialético entre tradicdo e renovagdo, do qual a Tropicalia se apropria e faz

desses conflitos o alimento para sua expressdo artistica, “devorando” de maneira critica,



bem ao modo oswaldiano — humoristico, debochado, ir6nico —, a cultura brasileira e ao
mesmo tempo inserindo componentes estrangeiros.

Além de apresentar o “povo brasileiro” como um povo essencialmente mestico, a
tematica da antropofagia desarticula os enrijecimentos e maniqueismos que desautorizam as
influéncias externas. Pelo contrario, como em sua origem a nagdo brasileira ¢ justamente
filha do encontro de vdarias culturas, diante da globalizagdo, do cosmopolitismo
caracteristicos do mundo contempordneo, o que antes era motivo de preconceito
(mestigagem) torna-se uma for¢a da nagdo brasileira diante das demandas mundiais.

Novamente, o conceito de transculturacao favorece o entendimento desse processo:

Esse processo, para Ortiz, compreende as relagdes interculturais da
seguinte forma: num primeiro momento ocorre a perda de uma cultura
precedente (desculturagdo), seguida da aquisicdo de uma nova cultura
(aculturagdo) e a criagdo de novos fendmenos culturais (neoculturacao),
que termina por cristalizar uma sintese que compreende todas essas fases

r

(transculturag¢@o). A identidade nacional ¢ descendente direta desse
processo (OLIVEIRA, 2003, p. 89).

Como esse processo ¢ dindmico, estamos, a todo momento, sujeitos a desarticular
identidade estaveis. E ¢ justamente a possibilidade de desarticular identidades estaveis que
¢ atraente para um educador compreender a necessidade de reflexdo sobre as
transformagdes globais em curso e seu impacto sobre o horizonte de novos paradigmas
socioculturais. Na contemporaneidade, convivemos com a desarticulacdo entre os sujeitos
com a cultura do efémero, transitério, descartavel. Em contrapartida, existe a necessidade
de uma consciéncia coletiva para fazer frente a corrup¢ao, a crise ambiental etc. Para a

possibilidade de novas articulagdes, sdo necessarias novas identidades.

Identidade cultural

Os mais recentes estudos em Historia da Musica Brasileira que tive a oportunidade
de desenvolver se relacionaram a tese de mestrado de Thais Nunes (2005), denominada “A
sonoridade especifica do Clube da Esquina”. Ao ler essa tese, ocorreram-me as primeiras

ideias em utilizar a historia da MPB como tema central das aulas de musica. Nesse trabalho,



a autora valeu-se de reflexdes sobre aspectos da identidade nacional e local como

elementos para apresentar a especificidade sonora do Clube da Esquina:

Sabendo que a reflexdo estética sobre a producao musical do Clube da
Esquina inclui ndo apenas o estudo de elementos musicais, mas também
de areas interdisciplinares tais como ciéncias sociais e histéria, [...] a
medida que o repertdrio era ouvido, transcrito ¢ analisado reunia-se um
conjunto de questdes sociais, politicas e historicas reveladas pela
combinacdo de sons, instrumentos, interpretagdo, timbre, letras e outros
que pudessem direcionar o posterior estudo social do grupo. As misturas
de matrizes musicais levaram a discussao de hibridismo cultural (p. 5-6).

Foi nessa pesquisa que encontrei as bases para as reflexdes acerca da relacdo entre
modernidade, identidade cultural (e a crise da mesma) e o sujeito (NUNES, 2005, p. 10).
Esses aspectos me alertaram a ver como a Histéria da MPB pode ser campo propicio para
ampliar as contribui¢des do ensino de musica na escola regular de nivel médio, e que esta
pode oferecer aos alunos reflexdes sobre a contemporaneidade principalmente em relagdo a
necessidade de identificagdo com a cultura para o fortalecimento da nacdo e da acdo em

grupo (agao local).

As culturas nacionais ao produzirem sentidos sobre a ‘nagdo’, sentidos
com os quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses
sentidos estdo contados nas estdrias que sdo contadas sobre a nacgao,
memorias que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela
sdo construidas (HALL, 1999, p. 51).

E entendendo a diferenca dentro da unidade ¢ a unidade na diversidade que

poderemos assimilar a relagdo entre identidade nacional e identidade local.

O clube ndo foi um espaco definido e fechado, um prédio que possuisse
enderego. Foi um grupo de pessoas envolvidas com ou, por diferentes
areas das artes (musica, literatura e cinema). Estas pessoas se uniram pelas
afinidades mutuas — fruto da producao de simbolos, e representagdo de
sentidos aos quais puderam se identificar (NUNES, 2005, p. 11-12).

Acreditamos, assim, que, ao “mergulharmos” na sensibilidade vivenciada pelo
grupo Clube da Esquina, que tem como forga os lacos afetivos, a mineiridade e a unido em

torno de um objetivo em comum — a busca pela liberdade cerceada pela censura —, temos a



oportunidade de vivenciar um passado significativo em elementos simbdlicos convenientes
para desvendar aos alunos um conjunto de elementos que permeia a identidade local e

nacional.

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia curricular de desenvolver o contetido de musica em escola regular do
Ensino Médio embasada em Historia da Musica Popular Brasileira tem me trazido pontos
fulcrais para questionamentos do desenvolvimento ou estruturagao desses curriculos.

Refletindo sobre a Proposta do PCN de Artes, e sua concepgdo generalista,
observamos que ainda ¢ muito incipiente o processo de estruturacdo curricular para o
ensino de Arte em escola regular. E foi por isso que precisei desenvolver com base em
minhas experiéncias pessoais as ideias apresentadas. Com esta reflexdo, passo a considerar
a possibilidade de apontar a historia da MPB como um contetdo que apresenta
caracteristicas que podem oferecer um diferencial critico e criativo para os estudantes.

Com a historia da MPB, podemos abordar o processo midiatico brasileiro (desde a
Era do Radio — apontando a importancia do desenvolvimento dos meios de comunicagao na
promocao de interagcdes culturais), a construcdo de identidades nacionais (pela
representacdo de identidades presentes nas letras das cangdes, apontando os conflitos
sociais, inclusive de classes sociais e raciais), o uso da musica com intengdes nacionalistas
utilizadas pelos governos e os conflitos politicos (a musica como porta-voz de anseios e
memorias de grande parte da populagdo).

Este artigo se limitou a apresentacdo dos aspectos conceituais desta proposta
pedagbgica ndo contemplando as a¢des metodoldgicas executadas para esse fim, uma vez
que esse nao foi o foco deste relato, mas sim os questionamentos dele derivados. A
estruturacao desta proposta ainda apresenta varias arestas a serem definidas, e outras
relacdes possiveis, sendo apenas a ponta do iceberg.

Assim, os beneficios de se ter no curriculo escolar a histéria da MPB podem
ultrapassar aspectos de educagdo musical, alcancando a capacidade critica de
questionamento das influéncias externas no enfraquecimento da identidade nacional, e ao

mesmo tempo promover uma atitude ativa diante da possibilidade de tradugdo e hibridagao



a partir do conceito de antropofagia, por exemplo. O Ensino Médio ¢ o momento propicio
para essa abordagem; momento em que a instituicdo escolar de nivel basico “entrega” o

jovem para o exercicio da cidadania.
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